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Chat so srdcom

Kniha je brana s ozdobnym kovanim,
cez ktoru vstupujeme tam, kam casto
v Zivote nie je dovolené. Kniha je azyl,
zachrana, vedomost i pokusenie. Je to
imaginarny partner, s ktorym ,chatu-
je” nase srdce.

Kazdé dva roky na Biendle ilustra-
cii Bratislava ,prileti” z celého sveta
vela detskych knih spolu s origindlmi
ilustracii. Aby sa na tomto sttaznom
medzinarodnom podujati prezentova-
li tou najlepSou umeleckou Urovinou.

Pisat o tom, ¢o Clovek robi, je vzdy
tak trochu problém. Jednak preto, Ze
si mnohi myslia, Ze sa chvali, jednak
preto, ze je uz plny informacii, a taz-
ko sa vyberaju tie, ktoré su zaujimavé
pre Citatela. Pokdsim sa teda globalne
a konkrétne zaroven zhodnotit podu-
jatie, ktorym my na BIB-e dva roky Zi-
jeme a ktoré chystame vSetkym ostat-
nym, no hlavne detom.

Biendle ilustracii Bratislava 2009

SUTAZ, POROTA, CENY,
ILUSTRATORI

Bienale ilustracii Bratislava otvorilo
svoje brany tento rok 4. septembra.
Dom umenia sa naplnil originalmi ilu-
stracii z 37 krajin, od 344 ilustratorov
s 2437 dielami zo 448 knih.

Slavnostnému otvoreniu v historic-
kej budove Slovenského narodného
divadla, kde vecer vrcholil, vSak pred-
chadzali Styri dni zasadania medzina-
rodnej poroty BIB. Ta pozostavala z 8
¢lenov - Anastasia Arkhipova z Ruska,
Jindra Capek z Ceskej republiky, Arja
Kanerva z Finska, Luboslav Palo zo
Slovenska, Setsuko Shibata z Japon-
ska, Marcella Terrusi z Talianska, Ei-
nar Turkowski (drzitel Grand Prix BIB
2007) z Nemecka a M. C. Fittipaldi Ve-
sani z Brazilie.

Pred porotou stoji vzdy nelahka dlo-
ha - zhodnotit a vybrat to najkvalitnej-
Sie, najprogresivnejSie, najumelecke;j-
Sie z ilustraCnej tvorby pre deti.

Medzinarodna porota udeluje 11
cien: Grand Prix, 5 Zlatych jablk, 5 Pla-
kiet a pripadne ¢estné uznania pre vy-
davatelstvo za vynimoc¢ny ¢in.
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GRAND PRIX 2009 ziskal Spanielsky
ilustrator Josep Antoni Tassies Penel-
la (prezyvany Tassies), ktory si cenu
prisiel prevziat do Bratislavy osobne.
Prijemnym zazitkom bolo, ze stihol
Ucast aj na medzinarodnej tlacovej
konferencii, ktora sa konala v rannych
hodinach. Vdaka tomu si podali ru-
ky ,v priamom prenose” dvaja drzite-
lia Grand Prix. Einar Turkowski z Ne-
mecka (laureat z roku 2007) a sucas-
ny z roku 2009 Tassies. Vzhladom na

skuto¢nost, Ze od roku 2009 drzitel

Grand Prix ma pravo byt ¢lenom po-
roty, stalo sa, ze Einar Turkowski nim
tento rok bol, a budeme radi, ak po-
zvanie do poroty prijme v budicom
BIB aj Tassies.

Tassies sa prezentoval na BIB-e kni-
hou E/ nen perdut z barcelonského
vydavatelstva Cruiolla. V diele pouZil
gva$ v kombinacii s indickym tuSom.
Stvarnil tematiku vojny, ktorda vyjadril
v razantnej dramatickosti a napriek to-
mu na spoésob ilustracie pre deti. Fi-
gury a architektira su plastické, ako-
by 3 D, vystupuju z plochy, akoby sa
dali uchopit. Stylizacia kresby navo-
dzuje dojem takmer kubistického vy-
razu, ktory ma tvrdé linie, ale jemné
kontdry. Drobnost centralnej posta-
vicky evokuje krehkost detskej duse
a zranitelnost tragickej situacie. Tieto
kontrasty si zamerné a mozno i mi-
movolné zaroven. Farebnost voli autor
primeranu ponurej atmosfére, Cierne,
hlboké modré a hnedé tény vyjadruju
smutok, tragiku a Sedivost (¢i bezfa-
rebnost) zazitku, pribehu, pocitu.

Jedno zo ZLATYCH JABLK ziskal Pa-
vel Tatarnikov z Bieloruska za ilustréa-
cie ku knihe Arthur of Albion z ame-
rického vydavatelstva Barefoot Books.
Pouziva akvarel na papieri, pricom tu-
to techniku vyuziva az za hranice de-
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korativneho vnimania obrazu. Postavy
radi tesne za sebou, ¢im vytvara do-
jem davu. Vyjav je plosSny a ziariva Zlta
farba prechadzajica do nuansov zla-
tej navodzuje vyraz ikony. Pavel Tatar-
nikov ziskal Zlaté jablko BIB uz v roku
2001. Opakovanym ocenenim medzi-
narodna porota potvrdila kvalitu jeho
tvorby.

Daldie Zlaté jablko putovalo k na-
$im susedom do Ceskej republiky. Zis-
kal ho Frantisek Skala za knihy Zabi
zdmek z Euromedia Group k.sk. Kniz-
ni klub, Praha a Skutec¢ni pribéh Cil-
ka a Lidy z vydavatelstva Arbor vitae,
Praha. Knihy st svojou poetikou dia-
metralne odlisné. Zatial ¢o prva dis-
ponuje takmer snovou hrou tichej
symbiézy prirody a ¢loveka, druha sa
prezentuje jemne komiksovym cha-
rakterom ilustracie delenej do policok
s informaciou v bublindch. Reprezen-
tuje tak dva pohlady jedného ilustra-
tora na chapanie ilustracie. Prijemnou
skuto¢nostou je fakt, ze po dlhsom
obdobi ziskal cenu aj cesky ilustrator,
ako aj skutocnost, Zze sme mali ta Cest
privitat tento rok v porote Jindru Ca-
peka.

Zlaté jablko si naslo aj autora z juz-
nej Afriky. Piet Grobler ziskal uz v ro-
ku 2003 Plaketu BIB a v roku 1997 bol
Ucastnikom BIB - UNESCO worksho-
pu Albina Brunovského. Spominam
to preto, Ze sa stava uz potvrdenou
pravdou, ak nie pravidlom, Ze Gcast-
nici workshopov ziskavaju na nasledu-
jucich BIB ceny. Porotu teda opat ,do-
stala” akvarelova nadychnuta krehkost
vyjavu, jednoducha cistd kompozicia
a schopnost Stetcom vykuzlit v obraze
drobny efemérny detail, ktory sa javi
ako nahodny, hoci je komplexnou su-
¢astou celkového vyjavu. Obraz je za-
loZeny na farbe, ta ho vlastne tvori, ¢o
napokon dokumentuje aj ndzov knihy
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FRANTISEK SKALA / ZLATE JABLKO BIB, Ceskd republika

Colours! Colores! z kanadského vyda-
vatelstva Groundwood.

Asi najvzacnejsie Zlaté jablko spad-
lo do lona mladej slovenskej ilustra-
torke Martine Matlovicovej-Kralo-
vej. Na BIB-e predstavila ilustracie
z knih Dreveny tato (vydavatelstvo
PT Marencin, Bratislava) a Tracyho ti-
ger (Artforum, Bratislava). llustrator-
ka pouziva kolaz a akryl na papieri,
pricom vzdy nenapadne ,komentuje”
obraz vkladanim uatrzkov slov, textu,
pismen. Priznacny je pre fu ironizu-
juci a velmi sympaticky humor. Stu-
dium scénografie, ktoré absolvovala,
podvedome priznava obrazom diva-
delnost a hravd komplexnd kombina-
toriku s vytvarnymi prvkami. Martina
Matlovicova-Kralova je reprezentant-
kou mladej, mimoriadne tvorivej ge-
neracie, charakter jej ilustracii sa pri-
blizuje k talianskemu vyrazu.

Posledné Zlaté jablko sa zakotula-
lo do Ruska k Borisovi Zabirochinovi,
ktory sa na BIB-e prezentoval Cierno-
bielou ilustraciou. Technika litografie
mu dava moznost obraz na jednej stra-
ne plasticky uchopit, na strane druhe;j
mu jemnym Srafovanim pridava nez-
nost. Ruskije skazki z petrohradského
vydavatelstva Nova mu v spleti fareb-
nych diel kolegov vyprofilovali cenu
za Ciernobielu jednoznacnost vyjavu,
graficky vyraz, kompozi¢né rozvrhnu-
tie a komplexné vnimanie obrazu ako
uzavretého pribehového celku.

PLAKETA BIB poputovala k dielam,
ktoré dokazuju, akd méze byt ilustra-
cia roznoroda, aku rozdielnu silu i na-
ladu dokaze reprezentovat. Anne Ber-
tier z Franclzska prezentuje dve knihy
vydavatelstva Memo. V oboch domi-
nuje plosnost, hra s farbou, plagato-
va znakovost zbavena detailov. Dielo
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reprezentuje Cista plocha s lahko nad-
hodenym konkrétnym vyjavom, ako aj
striktna geometria. Hoci autorka pou-
Ziva akvarel a ceruzku, robi to s takou
transparentnou presnostou, Ze by na-
hradila aj vyjav spracovany digitalom.

Plaketou sa moéze hrdit aj Kyosu-
ke Tchinai z Japonska za velkoplos-
nua ilustraciu z knihy Sounds, Sounds,
Sounds vydavatelstva Fukuinkan Sho-
ten. Pouziva kombinovanu techniku,
plnofarebne vyuZiva plochu, v ktorej
do centra stavia mohutnu figlru die-
tata so zdmernou deformaciou tvare.
Jeden z obrazov je plny farebnych dra-
kov, kazdy ma svoj vlastny charakter
a vyraz, dokonca i v sebe skryty vtip.
Druhy obraz méa charakter dekorativ-
nej vypravnej plochy zaloZzeny na kon-
traste Ziarivého zlatého slnka a sytej
modrej vody a oblohy.

Paradoxny minimalizmus nemec-
kej autorky Ann Cathrin Raab zaujal
porotu natolko, Ze udelila dalSiu pla-
ketu za ilustracie ku knihe Zeckenge-
flister vydavatelstva Hinstorff z Ros-
tocku. Kresba tuSom na papieri za-
rucila krehkost vyjavu, jednoducha,
akoby zamerne roztrasena linia tvo-
ri kompozi¢ne obraz dotvarany fareb-
nou plochou. Cista jednoduchost, de-
tinsky vyraz kresby jej priznavaju sym-
paticky humor. Autorka dokazuje, Ze
jednoduchéa ciara ma nalezita vypo-
vednu silu a vie byt aj zabavna.

Druhd radost slovenskému priaz-
nivcovi ilustraéného umenia urobila
Plaketa pre Janu Kiselovu-Sitekovu za
knihu Anjelicku, moj straznicku vyda-
vatelstva Buvik. Autorka pouziva kom-
binovanu techniku na jemnom platne.
Charakteristicky je pre nu extrémne
vycizelovany detail, jeho zmnoZzovanie
a drobnokresba. Vo vyjavoch dosahu-
je mimoriadnu efemérnu krehkost, ly-
rickost, akoby sa platna ani nedotyka-
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la, iba ho jemne pohladzala Stetcom.
Jej tvorba ma nesmiernu harmonic-
kd poetiku a skryté krehké ticho. llu-
stratorka uz ma Plaketu z roku 1991
a Zlaté jablka z roku 1995 a 2001. Patri
k starSej generacii slovenskych ilustra-
toriek, ktord sa drzi kvalitou a Urov-
flou svojej tvorby na Spicke imaginar-
neho ilustratorského Stetca.

Ocenenie Plaketami uzatvara talian-
sky ilustrator Fabian Negrin s dielami,
ktoré akoby neboli od jedného tvor-
cu. Dokazuje tym viacznacnost a roz-
ptyl vlastnej kreativity a zaujem o r6z-
ne chapanie obrazu. Mille giorni e una
notte vydavatelstva Orecchio Acerbo
z Rima a L"amore t"attende toho isté-
ho vydavatelstva reprezentuju dve po-
lohy. Zatial ¢o s pouzitim tusu a poci-
tacového kolorovania dosahuje plaga-
tovu geometriu a silu symbolu, znaku,
jednoduchého tvaru s prizna¢nym cha-
rakterom dekorativnosti, v druhej kni-
he reprezentuje slobodu akrylu, ktoré-
ho Ziarivé tény vyuziva v priamom ata-
ku na vnimatela, pricom figlry k sebe
idace (letiace?) vini v ploche, ¢im do-
sahuje dynamiku obrazu.

Pre Uplnost treba spomenut, ze po-
rota udelila aj dve ¢estné uznania vy-
davatelstvam Norma z kolumbijskej
Bogoty a Wytwornia z polskej Varsa-
vy.

Medzinarodna porota BIB 2009
svojimi rozhodnutiami akceptovala Si-
roky diapazén chépania ilustracie, jej
moznosti, pestrost tém a r6znorodost
ich vyjadrenia. V oktébri sa bude kon-
frontovat vysledok odbornej poro-
ty s detskou, ktora tiez zasada v ram-
ci BIB-u. Nech uz bude rozhodnutie
deti akékolvek, Bienale ilustracii Brati-
slava je predovietkym pre deti a me-
dzindrodnd odborna porota sa sna-
Zi ocenit tych, ktori ilustra¢ni tvorbu



v celosvetovom kontexte posuvaju da-
lej, aby detom ponukli estetiku a hod-
notnd umeleckd droven.

SPRIEVODNE VYSTAVY

Okrem sUtaznej casti vystavy origi-
nalov ilustracii detskych knih na bie-
nale tradi¢ne predstavujeme vystavy
drzitela ceny Grand Prix BIB z pred-
chadzajuceho rocnika a drzitelov Cien
H. CH. Andersena za rok 2008.

Na BIB 2009 v strednej ¢estnej sale
Domu kultdry sa teda predstavila roz-
siahla kolekcia ilustracii nemeckého
ilustratora Einara Turkowského, ktory

za svoju ilustra¢nu tvorbu ziskal Grand
Prix 2007. Rovnako sme prezentovali
tvorbu Roberta Innocentiho z Talian-
ska, ktory ziskal Cenu H. CH. Anderse-
na 2008 za ilustracie. Spolu s original-
mi ocenenych autorov boli vystavené
aj knizné publikacie a text o drzitelovi
ceny H.CH. Andersena 2008 za litera-
taru Jurgovi Schubigerovi zo Svajciar-
ska. Stalo sa uz tradiciou, ze na BIB-e
prezentujeme dielo jedného z vyznam-
nych slovenskych ilustratorov. V roku
1997 to bola tvorba Albina Brunov-
ského, jedného zo spoluzakladatelov
BIB-u. V roku 1999 sme prezentovali
dielo Vincenta Hloznika, v roku 2001
sme predstavili kolekciu originalov ilu-

PAVEL TATARNIKOV / ZLATE JABLKO BIB, Bielorusko
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stracii, kresieb a grafik Ludovita Fullu.
V roku 2003 sme prezentovali ilustrac-
nG tvorbu Stefana Cpina. V roku 2005
sme uviedli dielo Lubomira Kellenber-
gera a v roku 2007 sme vystavili ukaz-
ky z tvorby Viery Gergelovej. V tom-
to roku sme verejnosti predstavili tvor-
bu ilustratora Ladislava Nesselmana.
Sicastou expozicie je vzdy i kolekcia
ilustracii Noma Concours, ktord pred-
stavuje regionalne centrum UNESCO
v Tokiu.

VYSTAVA DRZITELA GRAND
PRIX BIB 2007
EINARA TURKOWSKEHO

Narodil sa v roku 1972 v Kieli (Ne-
mecko). Uz od mladosti sa venoval vy-
tvarnému umeniu a v 13 rokoch vyhral
Skolskd cenu za mimoriadny umelecky
talent. V roku 1999 zacal Studovat ilu-
straciu a komunikacny dizajn na uni-
verzite v Hamburgu. Skolu absolvoval
v roku 2005 a odvtedy pracuje ako ilu-
strator.

Pri ilustrovani pouziva tradi¢nu
techniku kresby ceruzou a dokazuje
fou, Ze aj Seda moéze byt plna farieb.
So svojou prvotinou ,Es war finster
und merkwiirdig still” (Bolo tma-
vé a zvlastne ticho) dosiahol viacero
uspechov, okrem iného 2. cenu na 16.
Troisdorfer Bilderbuchpreis a prestiz-
nu Grand Prix na 21. BIB 2007.

Prvykrat v histérii BIB-u bola Grand
Prix udelend mladému autorovi za je-
ho prva knihu. Porota ocenila die-
lo, ktoré opisala nasledovne: ,Vybra-
li sme ilustratora Einara Turkowského
pre jeho inovativnu cestu rozpravania
pribehu vytvaranim vlastného imagi-
nativneho tichého univerza a vysoku
profesionalnu Groven jeho diel. Ob-
razy pozyvaju Citatela vnimat autora
v jeho origindlnom poetickom a ma-
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gickom svete. Jeho ciernobiele kres-
by Ziaria humorom, emdéciami, inteli-
genciou a - farbou. Aj ked je zakla-
dom nasho vyberu originalita kresby,
sme radi, Ze sa perfekcionizmus ume-
leckého diela skibil s vysokou kvalitou
tlace.”

VYSTAVA

ROBERTA INNOCENTIHO,
drzitela Ceny H. CH. Andersena
2008 za ilustraciu

Taliansky ilustrator Roberto Inno-
centi (1940) sa narodil nedaleko Flo-
rencie. Je znamy svojim vysoko de-
tailnym maliarskym Stylom a svojou
oddanostou realistickému opisu (Po-
poluska, Pinocchio, Luskdcik). llustro-
val tiez originalne pribehy holokaustu
Rose Blanche, ktoré boli publikova-
né v Eurépe aj v USA. Jeho ilustracie
sU jasné, predstavuju jemnost palety,
ako aj vycibrenu liniu, ¢o je prekvapi-
vé o to viac, Ze Innocenti je samouk.

Roberto Innocenti je ilustratorom,
ktory rozprava pribehy. llustracia je
pre neho miestom plnym charakterov
a pribehov. llustracie vytvara z preli-
najucich sa vrstiev, ¢im vznikaju roz-
ne odtiene akvarelovych farieb a takto
odhaluja ,Struktiru javov”. Zda sa, zZe
znazornuje veci tak, Ze kazdy kamen,
kazdy objekt akoby odhaloval svoj
vlastny osobny pribeh v kruhu mno-
hych inych. Vdaka takymto pracam si
Innocenti vychoval vernych privrzen-
cov medzi citatelmi aj kritikmi. Pozo-
ruhodné nadanie vytvorit dramu a pri-
beh cez vizualne vystizné nesentimen-
tadlne malby je dokazom kvality jeho
prace. Aj preto jeho ilustracie dosiah-
li uznanie v ¢asopisoch o vytvarnom
umeni. Vyvrcholenim tychto oceneni
bolo udelenie Ceny H. CH. Anderse-
na 2008 za ilustracnud tvorbu.



VYSTAVA JURGA SCHUBIGERA,
drzitela Ceny H. CH. Andersena
2008 za literattiru

Narodil sa 14. 10. 1936 v Zlrichu, vy-
rastal vo Winterthure vo Svajciarsku.
Po ukonceni Skoly pracoval v réznych
povolaniach v juznej Afrike, na Korzi-
ke a juznom Spanielsku. Potom pra-
coval ako reklamny pracovnik v Ziiri-
chu. V 60. rokoch studoval germanisti-
ku, psycholégiu a filozofiu na zlriSskej
univerzite. V rokoch 1969 - 1979 bol
aktivny ako editor, redaktor a vydava-
tel.

Aj ked pisat zacal uz v 70. rokoch,
neziskal SirSie citatelské publikum az
do vydania knihy poviedok Als die
Welt noch jung war (Kym bol svet
este mlady) v roku 1996. Odvtedy vy-
dal mnozZstvo UspeSnych detskych
knih. Jeho pribehy pre deti su svo-
jou rozpravac¢skou formou porovna-
telné s klasickymi rozpravkami, mno-
hé su bajkami o zvieratach a veciach.
Vyznacuju sa jemnym obchadzanim
skuto€nosti a pouzivanim magickych
a mytickych casti. Vztahy v jeho pri-

behoch si postavené na hlavu, mimo-
riadne myslienky vedu k prekvapivym
vysledkom.

Sam Schubiger hovori: ,Rozpra-
vanie vychadza z detinskosti dospe-
lych”. Rozprava napr. o velne rastu-
com strome s obrovskymi jablkami,
o vtakoch, ktoré vedia pocitat, o putu-
jucom meste, najtucnejSich Satach na
svete. Okrem toho je tu rad ,pociatoc-
nych pribehov”, v ktorych vytvara no-
vé myty oslobodené od nabozenskych
podani.

Dnes Schubiger zije a pracu-
je v Zurichu ako nezavisly spisovatel
a psychoterapeut.

VYSTAVA SLOVENSKEHO
ILUSTRATORA
LADISLAVA NESSELMANA

Narodil sa 12. jula 1927 v Zlatych
Moravciach. V rokoch 1946 - 1951 $tu-
doval na Akadémii vytvarnych umeni
v Prahe u profesorov Minara a Hol-
[ého. V rokoch 1952 - 1973 pracoval
ako vytvarny redaktor vo vydavatel-

KYOSUKE TCHINAI / PLAKETA BIB, Japonsko

BIBIANA



8

stve Mladé letd. Bol oceneny Cenou
vydavatelstva Mladé leta za ilustracie
ku knihe Uzlik a Nitka. V roku 1977 do-
stal za ilustraénu tvorbu pre deti Cenu
Ludovita Fullu. Zomrel 11. marca 1987
v Bratislave.

SPRIEVODNE VYSTAVY

Sprievodné vystavy sa konali aj mi-
mo Domu umenia, v jednotlivych za-
hrani¢nych institdtoch a galériach
v rdmci Bratislavy i mimo nej. Vysta-
vu Dni a sny Kamily Stanclovej v Pal-
fiho palaci GMB, spojent s krstom
monografie otvoril Fedor Kriska, Ces-
ké centrum uviedlo vystavu zdruZenia
¢eskych ilustratorov pod nazvom llu-
strace z Ceska, Kultdrny institat Ma-
darskej republiky usporiadal vysta-
vu 30 ilustracii madarskych ilustrato-
rov, Dusan Greéner vystavoval knizné
ilustracie v Galérii Typoars vo Vajno-
roch, Umenie bulharskej knihy sme
mali moznost zhliadnut v Bulharskom
kultdrnom stredisku, Nana Furyia pre-
zentovala ilustracie v mestskej galérii
v Pezinku. BIB pripravil aj samostatnu
vystavu OCENENI SLOVENSKI ILU-
STRATORI NA BIB 1967 - 2007 v bu-
dove Slovenského narodného divadla.
Pri nej sa trochu pristavim.

Slovenska ilustracnéa tvorba mé svo-
ju histériu. Nadvazuje na tradicie a za-
roven chape ilustraciu v novych suvis-
lostiach. Pevny pilier slovenskej ilu-
stratorskej Skoly zalozenej Albinom
Brunovskym a vychadzajucej z tvori-
vych snah Vincenta HloZnika podo-
piera niekolko generacii slovenskych
ilustratorov dodnes. Ked hovorime
o vyznamnych ilustratoroch A. Bru-
novskom a V. Hloznikovi, treba spo-
mendt aj Ludovita Fullu a nepochyb-
ne uviest mena, ktoré Skolu rozvija-
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li a dodnes rozvijaju, ¢i uz v tvorivej,
alebo pedagogickej podobe - Viera
Bombova, Miroslav Cipar, Viera Ger-
gelova, Dusan Kallay, Jana Kiselova-
Sitekova, Luba Koncekova-Vesela, Pe-
ter Klucik, Svetozar Mydlo, Dezider
Toth, Ondrej Zimka, Katarina Sevel-
lova-Sutekova, Vladimir Machaj, Olga
Bajusova, Rébert Brun, Martin Kellen-
berger, Karol Ondreicka, Peter Cpin,
Jan Lengyel a dalsi.

O kvalite slovenskej ilustracnej tvor-
by sveddi aj fakt, Ze na Biendle ilustra-
cii Bratislava /od roku 1967 az po su-
¢asnost/ boli oceneni 14 ilustratori
vietkych generacii (F. Blasko, V. Bom-
bova, R. Brun, A. Brunovsky, M. Ci-
par, R. Dubravec, V. Gergelova, D.
Kallay, L. Koncekova-Vesel3, ]. Kiselo-
véa-Sitekova, L. Palo, K. Sevellova-Su-
tekova, P. Uchnar, O. Zimka), pricom
niektori boli oceneni opakovane alebo
na niektorych roc¢nikoch bolo ocene-
nych viac. V celkovom vypocte to zna-
mena, ze pocas 21 ro¢nikov BIB-u zis-
kali slovenski ilustratori (s vynimkou
BIB 2003 a 2007) 24 cien. Toto cislo
zjavne vypoveda o stale pretrvavaju-
cej kvalite slovenskej ilustracie aj na-
priek skutocnosti, Ze v priebehu rokov
sa podmienky a moZnosti tvorcov vy-
razne zmenili.

Na vystave najdeme Siroky diapa-
z6n vytvarnych technik, kompozic-
nych rozvrhnuti, ako aj r6znorodost
chépania ilustracie, rozdielnost pri-
stupu k textu, Specifické nalady, spek-
trum vytvarnych pristupov a vyjadre-
ni autorov.

llustracie FrantiSka Blaska urce-
né mensej vekovej kategoérii disponu-
ju milou lyrizaciou obsahu. Kontrast-
na je tvorba Viery Bombovej v takmer
dekorativnom zneni s vyabstrahova-
nim detailov aZ po ramcovud abstrak-
ciu, ¢erpajicu z motivov Cipky a posu-



nutej do modernizujucej roviny. Atak
farebnej geometrie s dérazom na fi-
guru a novatorskd kompoziciu i za-
mernuy deformaciu sa odraza v tvorbe
Réberta Bruna. Reprezentantom sur-
realistickej roviny plnej fantazie a sna,
farieb a bizarnych postav s orienta-
ciou na cizelovanie detailu je Albin
Brunovsky, zakladatel slovenskej ilu-
stratorskej skoly. Ornament, syty ko-
lor a znakova vypoved charakterizu-
je tvorbu Miroslava Cipara. Plosny,
tvrd$i a razantnejsi je prejav Réber-
ta Dudbravca kontrastujici s jemnou
a hravou poetikou Viery Gergelo-
vej. Doposial jediny slovensky drzitel
Grand Prix BIB (1983) Dusan Kallay
je profesorom na VSVU, kde odcho-
vava dalSie talentované generacie ilu-
stratorov. Jeho vtipny, divadelny a fan-
tazijny pristup k tvorbe presahuje hra-
nice nielen vizualne, ale aj realne.
Krehky az efemérny je vyraz Jany Ki-
selovej-Sitekovej v déslednej drobno-
kresbe a zZenskej jemnosti. Rozpity ak-
varel a kontrast hlbokych a Ziarivych
tonov charakterizuje Lubu Konceko-
vi-Vesell. Luboslav Palo sa vyjadruje
v sucasnosti maliarskym Stylom pod-
porenym sytou farebnostou a jem-
nym Stylizovanim figdr, posuvajuc ich
do pritaZlivej vtipnej roviny. Katarina
Sevellova-Sutekova zas postiva obraz
do farebnej, presne vymedzenej geo-
metrie figur. Isty Brunovského rukopis
sa v réznych podobach odraza v tvor-
be Petra Uchnara, ktory umne naraba
s farbou, kompoziciou i naladou. Hu-
mor a jemna karikatdra sa objavi vo
vyrazne farebnych obrazoch Ondre-
ja Zimku.

Kolekcia predstavuje reprezenta-
tivnu, umelecky kvalitnd vzorku tvor-
by slovenskych ilustratorov detskych
knih v ramci obdobia go-tich rokov.
Verime, Ze tento kultivovany, vizualny

BORIS ZABIROCHIN / ZLATE JABLKO BIB,
Rusko

odkaz autorov pre deti i dospelych za-
ujal aj navstevnikov novej budovy Slo-
venského narodného divadla.

V ramci BIB-u sa uskutoc¢nila vy-
stava Petra Uchnara PETROV PETER
PAN. Peter Uchnar sa narodil 11. 8.
1970 v Sobranciach. Vysokl skolu vy-
tvarnych umeni v Bratislave absolvo-
val v oddeleni volnej grafiky a ilustra-
cie u profesora DuSana Kallaya. Au-
tor je jednym z vyraznych talentoyv,
¢o dokazuje v kratkom obdobi frek-

3i3iIANA | 9
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vencia, pocet a dolezitost cien, kto-
ré ziskal: NajkrajSia detska kniha zimy
(Gulliverove cesty |, 1998), Zlaté pero
(Belehrad, 1999), Cena Ministerstva
kultdry SR - NajkrajsSia kniha Sloven-
ska (1999), Zlaté jablko BIB ‘99 za kni-
hu Gulliverove cesty, Najlepsia detska
kniha leta (Hnali sa veky nad hradba-
mi, 2000), Cena Ministerstva kultiry
SR za ilustrécie v sutazi Najkrajsia kni-
ha Slovenska (2008). Autor sa venuje
malbe, volnej tvorbe, grafike a kniznej
ilustracii. Jeho dominantou su timené
pastelové farby, makké kontdry, vyu-
Ziva kombinovanu techniku. V ilustra-
ciach preukazuje nesmierny zmysel
pre poetiku malby, detail, priestorové
videnie a citenie s charakterom pribe-
hu (Gulliverove cesty). Vysostné ma-
liarske gesto kontrastuje s vycizelova-
nou grafikou. Postavicky i zoomorfné
prvky maju rovnocenné miesto a do-
leZitost.

Peter Uchnar predstavuje stred-
na generaciu slovenskych ilustrato-
rov a je v pravom slova zmysle repre-
zentantom ilustratorskej Skoly Albi-
na Brunovského. Jeho ilustracie maju
podobnu atmosféru a Styl. Maliarska
bravira, zmysel pre detail a kompo-
ziciu, surrealistickd snovost a fanta-
zia, syta farebnost, to vSetko sa odra-
Za v hre svetla a tiena, v perspektivnej
hibke a ¢asto dekorativnej vytvarnosti
(Velkad kniha slovenskych rozpravok).
Autorove ilustracie maju v sebe zaké-
dovanu rozpravkovl tajomnost, ob-
sahuju véznost pribehu a eleganciu
vyjavu. Ich tichd vypoved je pertrak-
tovana bravdarnym maliarskym ges-
tom. Jeho vypravna, umelecky vyraz-
na a esteticky posobiaca ilustracia je
odrazom autorovych tvorivych sna-
Zeni, kreativnej iniciativy a imagina-
tivnosti i nekompromisnej umeleckej
cielavedomosti.

BI3IANA

AKCIE PRE DETI

BIB 2009 nebol len o vystavach. Je-
ho neoddelitelnou sucastou boli aj ak-
cie, ako napriklad krst knihy Zvonimi-
ra Baloga Papagaj G4j a kocur Cur na
velvyslanectve Chorvatskej republiky,
krst znamky BIB-u s motivom drzitela
Grand Prix o7 za jeho osobnej ucasti.
Einar Turkowski z Nemecka bol ten-
to rok nielen ¢lenom poroty, v priesto-
roch Domu umenia sme spolu s nim
a s POFIS pokrstili znamku nastraha-
nymi ceruzkami. Napad vznikol vel-
mi spontadnne na zaklade informacie
ilustratora, Ze na vitaznu knihu spot-
reboval 400 ceruziek. Autorovu pri-
tomnost sme vsak vyuzili do dosled-
kov a v spolupraci s Goetheho insti-
tutom sme pripravili tri tvorivé dielne,
na ktorych ilustrator detom najprv vy-
svetlil tvorbu knihy, kladol im otaz-
ky a nasledne ich zapojil do kreslenia
a modelovania kniznych figarok.

Okrem kazdodenného premietania
animovanych filmov z dielne BAB-u
a dokumentov BIB-u v Dome umenia
dramaturgia BIBIANY pripravila tvori-
vé dielne a divadielka O zlatom jabl-
ku, Rozpravky - Obrazky, Tri prasiat-
ka a UZernik, Palculienka, Peter Pan,
stretnutie s Tomasom Janovicom, Mar-
tinou Matlovic¢ovou, stretnutie s Milo-
Som Koptadkom a 3pecialitou bola aj
spolupraca s Avion shoping parkom,
kde nam okrem vystavy plagatov zor-
ganizovali pre deti workshop kresle-
nia. Z prac, ktoré deti vytvorili, sme
vybrali vitazné, osobne sme im odo-
vzdali darceky a pozvali ich na BIB.

MEDZINARODNE SYMPOZIUM

Okrem deti prichadzaju na BIB aj
zahrani¢ni odbornici, aby si skonfron-



MARTINA MATLOVICOVA / ZLATE JABLKO BIB, Slovenskd republika

tovali svoje ndzory na uUroven ilustra-
cie a jej trendy. Vztah ilustracie a tex-
tu, porovnanie stratégie ilustratorov
pri réznych vydaniach knihy Lewi-
sa Carrolla Alica v krajine zazrakov
¢i ukazka objavnej komunikacie ilu-
stracie a textu v knihe, ktoru si kazdy
prednasajuci sdm vybral, bolo témou
tohto roku. Na sympéziu, ktorého ko-
ordinatorkou bola Viera Anoskinova,

sa prezentovalo 18 prispevkov z roz-
nych krajin. Sympézium, podobne ako
tlacova konferencia a komitét, sa ko-
nali v novych priestoroch hotela Art
William, kde boli aj vsetci hostia BIB-u
ubytovani. Mali sme moznost vypocut
si prednasky z Danska, Polska, Bra-
zilie, Franctzska, Indie, Chorvatska,
Grécka, CR, Slovinska, Slovenska, Ja-
ponska, Finska, Srbska a Iranu.

BIBIANA
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BIB - UNESCO WORSHOP
ALBINA BRUNOVSKEHO

Sitcastou BIB-u je uz tradi¢ne od
roku 1983 aj workshop pre mladych
ilustratorov, ktory sa tento rok ko-
nal v poetickom prostredi pri jazere
v hoteli Striebornica v Moravanoch
nad Vahom. V minulych rokoch sa
tento workshop zvykol konat v rene-
san¢nom kastieli v Moravanoch, Zial
dnes je tento sukromny objekt zavre-
ty a v dezolatnom stave. Vzhladom na
to, Ze mam k tomuto kastielu osobi-
ty vztah, pri tychto slovach ma picha
pri srdci. Po jeho prehliadke som sa
rozhodla ist pozriet tri kilometre da-
lej k jazeru Striebornica, kde som Upl-
ne nahodne nasla novy hotel citlivo
osadeny do tohto prostredia. Vyhla-
dala som jeho majitela a eSte ndhod-
nejSie som sa stretla s mimoriadnou
ochotou. Dnes méZem potvrdit, Ze aj
s vybornymi sluzbami. Pod vedenim
profesora DuSana Kallaya tam tvori-
lo 7 ilustratorov z Argentiny, Bulhar-
ska, Iranu, Moldavska, Ruska a Syrie.
Na tému Encyklopédia rozpravkovych
bytosti vzniklo takmer 20 pozoru-
hodnych diel, ktoré sme odprezen-
tovali na vernisazi priamo na mieste
workshopu. Diela ostadvaju majetkom
BIBIANY.

OHLASY, KRITIKY

BIB o9 priniesol par zmien a no-
viniek. RovnomernejSie rozlozil pra-
covny harmonogram na dva roky,
movanost, navrhol tému sympobzia
v roénom predstihu, aby sa ucastni-
ci mohli s témou zodpovednejSie vy-
sporiadat, zmenil kritéria workshopu,
ktoré dovolovali Ucast limitovanu len

BI3IANA

do 30 rokov s nemoznostou vystavo-
vania v danom roku na BIB-e a nikdy
predtym, umoznil ucast v porote dr-
zitelovi Grand Prix z minulého rocni-
ka a povysil to na pravidelnost, po-
skytol priestor na sprievodnu vystavu
ocenenému slovenskému ilustratoro-
vi v BIBIANE a urobil z toho tradiciu,
zabezpecil hotel na vysSej Urovni a na
centralnejSom mieste, kde presunul aj
vietky ostatné akcie, ako tlacovku, ko-
mitét, sympd&zium, pripravil maximal-
ne mnozstvo informac¢ného a obrazo-
vého materialu zahrani¢nym hostom
a novinarom pred a po BIB-e, pripra-
vil eSte viac sprievodnych programov
a akcii so zameranim na detského per-
cipienta, nadviazal spolupracu so Stu-
dentmi marketingove] komunikéacie,
ktori sa svojskym spdsobom zapojili
do pomoci pri propagacii BIB-u.

TeSi ma, Ze po navrate zahranic-
nych hosti domov dostdvame v pre-
vaznej vacsSine pozitivne ohlasy, kto-
ré kvalitu nasej prace potvrdzuju. Ne-
chceme tym navodit dojem, Ze vSetko
bolo dokonalé. Iste, najdu sa aj koz-
metické chyby, najdu sa aj nevdacni-
ci a neprajnici. Niekomu ukradnu ka-
belku, inému iluzie. Mrzi nas to o to
viac, Ze nespokojni su vacsinou doma-
ci. Vo velkej prevahe vsak ludia sprav-
ne dokazu odhadnut mieru usilia, kto-
ré vkladame do BIB-u, do prace pre
dalSiu generaciu, pre deti. Tie vzdy ve-
dia snahu ocenit. Aj v detskej porote,
i ked' sa spravidla vysledok s porotou
dospelych nezhoduje.

CHARAKTER

BIB 2009 je charakterizovany rézno-
rodostou tém, technik, chapani ilustra-
cie. Nenasla som tento rok jeho spo-
lo¢ného menovatela ako v tych pred-



chadzajucich, kde bolo mozné presne
definovat leitmotiv. BIB 2009 navo-
dzuje trochu dojem labyrintu, rychle-
ho Zzitia, prezivania a precitovania ve-
ci, odrazajucich nasu sucasnost. Jed-
notlivé kolekcie maju odlisna kvalitu,
ale ako celok ma BIB og silnd, moz-
no aj provokativnu energiu. Viac ako
kedykolvek predtym Stvrtina ilustrato-
rov oboslala bienale digitalnou techni-
kou. Krajiny, ktoré mali najviac zastu-
peny digital, boli Srbsko, Spanielsko,
Brazilia, Argentina a pomerne prekva-
pivo Francuzsko a Polsko. Nielen de-
ti, ale aj ilustratori sedia viac za poci-
ta¢mi. Budeme sa musiet naucit tento
trend akceptovat ako alternativu, ba
dokonca vo vytvarnom ponimani ako
isty Styl, rovnako ako budeme musiet
v ramci neho odliSovat kvalitu a krea-
tivitu od mechanickej ilustracie a gy-
ca.

Z mobjho celkového pohladu naj-

kvalitnejsSie sa reprezentovali Argen-
tina, Holandsko, Iran, Rusko, nespor-
ne aj Slovensko, mimoriadne kvalitou
prekvapila Kolumbia, Spanielsko, me-
nej tento rok Japonsko, Dansko a Pol-
sko, rozhodne medzi velmi sporné sa
radi Moldavsko a Srbsko.

BIB je vZzdy predovsetkym o ilustra-
cii. BIB je vSak aj o knihe a o detoch.
Tieto suvislosti na seba nadvazuju
tak, aby sme sa vSetci stretli pri kva-
litne umelecky ilustrovanej knihe pre
deti, ktorad adekvatne formuje detsky
vkus. Kniha je su¢asnym facebookom
estetiky a azylom, kam sa da krasne
a bez vycitiek utiect a skryt ako do za-
heslovaného stboru v PC. Kniha je
password citenia, na$ osobny ,chat”
so srdcom a link nasho mozgu. Nech
uz pouzijeme akykolvek jazyk pocita-
¢a a internetu - kniha jednoducho je
a my, ¢o dychame z polic jej prach, ve-
rime, Ze aj vzdy bude.

MALE ZAZRAKY VELKEJ POMOCI

V BIBIANE, medzinarodnom dome umenia pre deti, je od 29. oktébra instalovana
vystava Vitaj v mojom svete. Ide o pokracovanie dvadsatrocného cyklu, v ktorom
sa prezentuje domaca i zahranicna knizna tvorba a pomocky pre pracu s hendi-
kepovanymi detmi. Vystava je vynimocna tym, Ze navstevnikom poodhaluje sta-
le malo znamy svet autorov - Specialnych pedagogov, umelcov ¢i technikov, kto-
ri vytvaraji podmienky na zaclenenie sa postihnutych do bezného Zivota. Okrem
knih a pomocok, ako je napr. itacia lupa, pribor pre telesne postihnutych, hovo-
riaca vaha alebo hovoriaca penaZenka pre nevidiacich, vystava prezentuje novy
medzinarodny projekt Dokumentacného centra IBBY pre postihnutych, ktoré sid-
li v meste Sandvika v Nérsku.

Navstevnici si na vystave moézu pozriet 50 unikatnych titulov z celého sveta, me-
dzi nimi napr. knihy s ilustraciami v znakovej reci, knihy napisané Braillovym pis-
mom a s hmatovymi ilustraciami ¢i Specialne ,lahko CitateIné“ knihy, ktoré vznik-
li v 21 krajinach sveta. Expoziciu dopiia kolekcia vytvarnych prac postihnutych
deti zo Slovenska. Ako napisala komisarka vystavy Gabriela Skorvankova: ,Uvi-
dime malé zazraky velkej pomoci pre tych, ktori to potrebuju, aj pre tych, kto-
ri s nimi zija.“

Vystava potrva do 29. novembra, 1. - 16. decembra si ju budi méct prezriet nav-
Stevnici piestanskej Mestskej kniznice.

BIBIANA
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Rozhovor

O
pripravil
ONDREJ] SLIACKY

B Prv nez sa budeme zhovarat o tejto
a dalsich poctach, ktoré sa vam dosta-
li, vratme sa do vasho detstva. Aké bo-
lo? Aki boli ti, ¢o vas vychovavali? Co
vam z nich ostalo? K ¢omu sa vracia-
te, ked sa potrebujete schovat pred Iud-
skym necasom?

Moje detstvo bolo nadherné. Ro-
dicia, to bol pre mna malého stratené-
ho ¢loviecika absolitny pristav bezpe-
¢ia, ochrany, istoty a lasky, s ktorou ma
vychovavali. K narodeninam, k Viano-
ciam, za vysvedcenie, vZdy som dosta-
la krasnu knizku. Mam ich dodnes a su
navzdy spaté s mojim detstvom. Rodi-
¢ia boli lekari, milovali umenie, krasu,

BI3IANA

s Janou Kiselovou-Sitekovou

Jana Kiselova-Sitekovd nepatri k ilustrdtorom, ktori po-
kreslia kazdy papier (i platenko, ¢o im pride pod ruku.
Ked' sa vsak uz rozhodne kreslit, je viac-menej isté, Ze
ilustrdcie, ktoré vlastne nenakresli, ale namaluje, bu-
dii vyrazat dych. Trebdrs ako tie posledné v zbierocke
Milana Rifusa Anjelicku, moj straZnicku. Ich umelec-
ka suverénnost je natolko magnetizujiica, Ze pritiahla
i pozornost medzindrodnej poroty 22. rocnika BIB-u.

prirodu a ucili ma tomu. Obklopovali
nas luky, hory, Tatry boli pohladom na
dosah ruky. Odtial sa datuje moj Gzas
z nadhernej prirody, ktory ma neustale
sprevadza v mojich ilustraciach. Pred
ludskym necasom, a ten je velmi cas-
ty, sa schovavam napriklad v tatranskej
prirode, v mojej praci, u mojej rodiny
a u ludi, priatelov, ktori ma maju radi,
fandia mi. Nie je ich vela, ale su na ce-
ly Zivot. Velmi im dakujem.

B Ako sa v detstve prejavoval vas ta-
lent a kto ho vo vas objavil, pripadne
chranil?

Mojim prvym udspechom bol sne-
huliak, ktorého som nakreslila v skol-
ke. Vraj bol najkrajsi. Celé detstvo som
doslova prekreslila. Dobre zastrihany-
mi farebnymi ceruzkami som si vymys-
lala surodencov, ktorych som nikdy ne-



.....

trétiky - nijaké vytvarné zazraky, ako
napriklad kresby mojej dcéry a vnué-
ky, v ktorych je vtip, silna skratka, uzas.
Dcéra v detstve nakreslila obrazok Pi-
nocchio ide do skoly. Panacik s dlhym
nosom si vykracuje; skolsku tasku ne-
ma, zato na lici ma srdce, okolo neho
lietaju obrovské motyle a malilinké vra-
ny a v trave sa miniatirne mravce hraju
s loptou. Carovna detska bezprostred-
nost. PriSiel k nam maoj kolega a po-
vedal, v tom je cely vesmir. Nadherna
definicia. Ale u nich, u dcéry i vnucky,
sa detstvo skondilo, zatial ¢o ja boju-
jem az do dnesnych dni. Mne v detstve
fandili predovsetkym rodicia. Mali sme
nadherné knihy o umeni, z ktorych éer-
pam dodnes. A to nemohli tusit, lebo
mnohé z nich si venovali este pred mo-
jim narodenim. Za ni¢ na svete by som

nedala dve utle knizky - atlasy rastlin
a vtakov s kresbami Karla Svolinské-
ho.

B Vage rozhodnutie ist $tudovat na
Vysoku $kolu vytvarnych umeni bo-
lo jednoznac¢né alebo ste si ho museli
presadit, pretoze ste mali ind predstavu
o svojom dalSom zivote?

Samozrejme v osmicke bol ta-
ky sen, Ze budem pilotkou. Fascinova-
li ma vysky a uniformy. Mala som §tr-
nast. Dodnes pocitujem obdiv k to-
muto povolaniu. Ale o tri roky prisla
maturita a ja som sa rozhodla pre nie-
¢o uplne iné - pre Vysoku skolu vytvar-
nych umeni. Prijali ma az na treti po-
kus. VSetci znami boli presvedceni, Ze
poéjdem na medicinu, kedZe - ako som
spominala - pochadzam z lekarskej ro-
diny. Ale nikdy som o tom neuvaZova-

BIBIANA
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la, necitila som sa na to, i ked si ne-
smierne vazim toto uslachtilé povola-
nie.

B Na vysokej $kole ste $tudovali pod
vedenim legendy moderného sloven-
ského vytvarnictva prof. Vincenta Hloz-
nika. Aky to bol ucitel? Aky mal k vam
vztah? Co vas udil a ¢o naudil? Ako si
spominate na jeho asistenta Albina Bru-
novského?

Pan profesor Hloznik bol velmi
laskavy clovek, velka osobnost ludska
i umelecka. Viedol nas k tomu, aby sme
sa venovali svojej praci s vaznostou,
hibkou, zanietenostou a laskou. Som
mu za to velmi vdaéna. Za mnohé tiez
dakujem Albinovi Brunovskému, vyni-
mo¢énému ¢loveku a umelcovi.

B Vysoku $kolu ste absolvovali v roku
1967 a po nej ste ostali v Bratislave. Ne-
lakalo vas vratit sa do kraja vasho det-
stva? Alebo inak: ¢o rozhodlo o tom, Ze
ste sa natrvalo usadili v Bratislave?
Pracovne som zostala v Brati-
slave - uz ako Studentka som zacala
ilustrovat pre Mladé leta. Potom sme
dlhé roky spolupracovali. Bol to mdj
pristav, kde som naberala skisenos-
ti. VSetko sa to skoncilo, mam pocit,
knizkou Adam a Eva. Bolo to uz dav-
no. Potom ma asi hviezdy zaviedli do
vydavatelstva Buvik. Mala som velké
Stastie, dostala som ilustrovat nadher-
nu Andersenovu Palculienku a posled-
ne Rifusovu zbierocku Anjelicku, moj
straznicku. Pre Tranoscius som ilustro-
vala basne Mase Halamovej Nepokoj
a pre najmensich knizku Hodinky. Dva
utle, ale velmi silné pribehy mi poslal
pan Groch a vznikla knizka Pistalkar.
Pre vydavatelstvo IKAR momentalne
robim tretiu knizku. To je asi tak vset-
ko. TakZe pracovne som tu, ale srdcom
som pod Tatrami. Tam je mdj domov.
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B Ak nie som velmi osobny, aky bol
vas zivot po vysokej Skole? Skoncili ste
v roku 1967, teda v ¢ase nadeji, ze po-
kus vtlacit Tudsku tvar vtedajsiemu rezi-
mu sa prenesie aj do umeleckej slobo-
dy. Precitovali ste ten cas takto? Potom
vSak prislo vytriezvenie v podobe nor-
malizacie. Malo to nejaky dosah i na vas
osobny zivot a na vasu tvorbu?

V Zivote som urobila len niekol-
ko grafickych listov. Prvy po Skole r.
1969 bol list Sam. Kristus sa na nom
vznasal nad pustou biblickou kraji-
nou. Bol v nom smutok, bol opusteny.
V prvych grafickych listoch sa objavi-
li pate, nie ¢inorodé, nie zmysluplné.
S bremenom na chrbte, s otaznikom -
Kam? Putuje maly skarabeus i obrovi-
té nebeské telesd a tento Uzas z vec-
nych puti ma vzdy fascinoval. Iny list
mal nazov Vtak, ktory sa nesmie vratit.
Bola to kostra s trochou peria, vojno-
vy vtak, ktory prinasa skazu. Potom to
bol list venovany HiroSime a Nagasaki,
na dalSom bolo ludské embryo a nad
nim atémovy hrib. Posledny som robila
k BIB-u. Volal sa Iba sinko (SInko nas
prezilo). Takéto témy ma napinali. Bo-
la to znepokojujiica obava.

B 7o zoznamu oceneni, ktoré ste zis-
kali, som sa dozvedel, ze uz tri roky po
absolvovani vysokej $koly stali ste sa
laureatkou viedenskej Ceny mladych za
grafiku. Z toho usudzujem, Ze to bola
grafika, s ktorou ste vykrocili do sveta
umenia. Ako a kedy sa stalo, Ze ste svoju
lasku zacali delit medzi grafiku a kniz-
nu ilustraciu?

Ani neviem presne. Uz velmi
davno som mala vystavu grafik a ilu-
stracii. Hodnotenie grafickych listov
vyznelo velmi priaznivo, ilustracie do-
padli tak, Ze som skor ukazala nedo-
statky nez prednosti. Zamrzelo ma to,
ale bola to pravda. A tak som sa pusti-



JANA KISELOVA-SITEKOVA/ Ondrej Sliacky: Altamira

la do nich a nastupila som tfnista cestu
az po dnesok. Kazdu ilustraciu si ,vy-
tepem” aspon priblizne podla svojich
predstav. U grafik to bolo inak. Vzdy
to bolo ,prekvapko”. Robila som vy-
hradne lepty a suché ihly. TakZe zinko-
va doska vzdy ukryvala svoje tajomstvo
az do vytlacenia. Viackrat som zazila
sklamanie, lebo predstava bola ovela
silnejSia. Grafika pomaly ustupila a ilu-
stracie ma uplne pohltili.

B Zasluhou vasho fenomenalneho vy-
tvarného vyrazu sa mi v 90. rokoch do-
stalo cti, Ze sa moja prozaicka miniatira
s biblickym nametom Adam a Eva do-
stala do vykladnych skrin pozornosti la-
ickej i profesiondlnej verejnosti, dokon-
ca eSte i japonskej. Zaujimavé vsak je,
ze boli ste to vy, kto v roku 1976 ilu-
stroval moju prva knihu pre deti s na-

zvom Altamira. Pri tejto prilezitosti
som si v nej zalistoval a zistil som, ze
va$ vtedajsi vytvarny vyraz je uplne iny
nez dnesny, s ktorym ste sa — ako hovori
kunsthistoricka Barbara Brathova - do-
stali na Spicku slovenského vytvarného
Stetca, no sucasne tie ilustracie, pripo-
minajice $tylizovana detsku kresbu, st
neuveritelne Zivé. Ani na jednej z nich
nie je patina casu, ktory od ich vzniku
uplynul. A plati to o vSetkych knizkach,
ktoré ste v 70. a v 80. rokoch ilustrova-
li. Podla mdjho néazoru je to tak preto,
ze ste nimi kongenialne vyjadrili auten-
ticitu dietata. Otazka teraz znie: ¢o vas
viedlo k tomu, Ze ste opustili tento typ
ilustracie a presli k poetike, ktora pripo-
mina - ako to povedal Fedor Kriska —
tahy prstom po zahmlenom okne?

Ked sa mi dostal do ruk text
s baladami a piesiami A. S. Puskina,
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velmi ma nadchol. Mam svoj zvlastny
vztah k Rusku. Moja babicka ako troj-
ro¢na putuje z rodnej Blatnice za ot-
com do Buchary. On este predtym sa
vybral s tur¢ianskymi olejkarmi do da-
lekého Turkestanu. Po rokoch sa naro-
di moja mama v meste Kokand. A zasa
po rokoch nastipila so svojimi rodic-
mi a bratom na strastiplni cestu spat
na Slovensko (otec pochadzal z Ora-
vy). U starych rodi¢ov v Kosiciach stal
samovar, varil sa ¢aj a s p6zitkom sme
ho pili s vi$fiovym ,varenim”. Na stene
v hrubom ¢&iernom rame visel zimny vy-
jav s ruskou trojkou. A mnoho raz zne-
la rustina... ale vratim sa k Puskinovi.
Povedala som si - toto bude na plat-
ne. Predstava bola na svete. Predsta-
vila som si miestami k verSom kober-
¢eky s miniatirnymi vyjavmi. Vystrap-
kala som si okraje a dlhé nite sa uplne
dramaticky poukladali v r6znych zauz-
leninach na papier, no platenko vébec
neposlichalo a dost ma natrapilo. Po-
tom uz vsetky knizky aZ po dnesSok su
ilustrované na platne dobre vypratom,
ktoré nesie patinu ¢asu. Ked'si ho polo-
Zim na st6l, uZ samo o sebe je inspiru-
juce. Tento novy vdacny material - le-
bo platenko znesie vSetko - zmenil moj
pristup k praci. Smejem sa, Ze si ho vy-
Sivam.

B Jednozna¢nym uspechom vasej po-
etiky ,,prstom po zahmlenom okne“ bo-
lo ilustra¢né zmocnenie sa biblickej té-
my v textovej miniature Adam a Eva. Tu
a potom aj v dalsich uspesnych tituloch
- Andersenovej Palculienke a Ruafuso-
vych basnickach Anjelicku, moj straz-
nic¢ku - ste vSak vychodiskovy text nie-
len ilustrovali, ale ste inStrumentalizo-
vali celi jeho kniznu podobu. To uz
neboli tradi¢ne ilustrované knizky pre
deti, boli a st to virtudzne ilustra¢né
albumy, ktoré uz existovali nezavisle od
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svojho slovesného podnetu. Ich vyso-
ka artistnost bola nielen zazitkom, ale
priam umeleckym Sokom. Takze nie
div, Ze Adam a Eva a Palculienka zis-
kali Zlaté jablko BIB "95 a BIB 2001, ¢o
je druhé najvyssie ocenenie tejto medzi-
narodnej autoritativnej ilustracnej pre-
hliadky. Ako ste prijali vtedajsie ocene-
nia? Chapali ste ich ako uznanie alebo
ako vyzvu? A ako na tento vas vtedajsi
uspech zareagovali domaci a zahranic-
ni vydavatelia?

Raz davno som na vystave videla
oznaéenie Cestné uznanie v sttazi Naj-
krajSie knihy. Pomyslela som si, keby
sa mi raz podarilo nieco také dosiah-
nut. Na Zlaté jablko BIB som, prav-
da, nemala odvahu ani pomysliet. Ked'
som ziskala svoje prvé ocenenia, mala
som neuveritelnd radost. Ale vzdy som
i zneistela. Zasluzila som si to? Neboli
tam taki, ktori by si toto ocenenie boli
zasluzili viac? Ked som za Palculienku
dostala druhé Zlaté jablko a oznamo-
vala som to v Buviku, ani som to po-
riadne nedopovedala, rozplakala som
sa. Bolo to uz na mna privela. Kazdé
ocenenie, to je vzpruha, ktora poma-
ha ist dalej. Potlaca neistotu a nevieru
v seba. Moje dve jabi¢ka - prvé bolo za
biblicky pribeh Adam a Eva - neovplyv-
nili vydavatelov ani doma, ani v zahra-
ni¢i. Ale po prvom mi Japonci urobili
celoro¢nu putovnu vystavu po Japon-
sku, vydali kvalitny katalég a pohlad-
nice, za ¢o som im nesmierne vdacna.
Slovenska televizia vysielala film o mo-
jej praci v rézii Vida Hornaka. Vysie-
lanie sa niekolkokrat opakovalo, mala
som z toho taku tichi radost. Po dru-
hom Zlatom jablku bol natoc¢eny mini-
film o Palculienke. Nikdy sa nevysielal
pre nedostatok penazi. Niekde peniaze
su, niekde nie. Tato nerovnovaha vzdy
bola, je a bude... Tu opit Japonci pre-
javili zaujem. Chceli vydat Palculienku,



ale nemohla som im poskytnut vsetky
originaly, tak mi ju v Japonsku len nie-
kolkokrat vystavovali. Robia to vSetko
s takym zanietenim a laskou, Ze som
sa nad tym zamyslela. Z takej nekonec-
nej dialky maja taky vrely a velky za-

ujem o nase malé Slovensko. Vo svo-
jich zbierkach maju i dalSich nasich ilu-
stratorov. Je to velmi prijemny pocit.

B V suvislosti s Palculienkou, Fedor
Kriska, jeden z vasich obdivovatelov,
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povedal nieco v tom zmysle, Ze za ilu-
stracie tejto knihy by vam zlozil poklo-
nu aj pan Andersen. Podobné ziclivé
slova na vasu adresu som cital od via-
cerych vytvarnych kritikov. Vlastne, ani
si neviem spomenut na nejaku, ked uz
nie kriticka vyc¢itku, tak aspon vyhradu
voci vasej tvorbe. V tejto suvislosti sa
vas chcem spytat, ¢i vam nechyba neja-
ky typ partnerskej oponentury, alebo ste
si sama sebe kritikom?

Zatial mi nechyba, som strasne
sebakriticka, az mi to casto zvazuje ru-
ky. A ked uz neviem, ako to prekro-
Cit, zavolam si vnu¢ku a ona mi povie
takto a nie takto a velakrat to rozhod-
ne spravne. TakZe to je moj prvy det-
sky kritik.

B Pri detailnejSom skumani tychto
albumov nemozno nezasnuat nad mi-
nuciéznym rozpracovavanim jednotli-
vych prirodnych motivov, respektive fi-
gur, cizelovanim detailov a projekciou
celku, technickou bravurou, ktord, ako
som uz povedal, svojou vyslednou po-
etickou imaginativnostou vyraza dych.
To vdetko si pravdepodobne vyzadu-
je neuveritelné nasadenie a cas. Nie je
v tom potom aj odpoved na otazku, pre-
¢o vada ,,produkcia“ nie je takd pocetna
ako inych ilustratorov? Alebo pricina je
v niecom inom?

Koho tla¢i termin, ten mi pracu
iste neponukne. Teraz, ked' si to ,vysi-
vam na platne”, je to jedna knizka do
roka alebo jedna za dva roky. Podla
rozsahu. Ponuky prichadzaja v milo-
srdnom rytme. TakZe nie som pod tla-
kom a to je fajn.

B Vzhladom na vase vynimoc¢né po-

stavenie v sucasnej vytvarnej kulture by
bolo zaujimavé dozvediet sa, aky mate
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nazor na uroven nasej ilustracnej tvor-
by. Na trendy, ktoré presadzuje najmi
mladd, nastupujuca generacia. Oslovu-
je vas ich praca?

Neodvazim sa hodnotit Uroven
ilustracii u nas, nie som na to povo-
lana. Len tak sukromne, ¢o mi hovori
srdce; niektoré ,trendy” mladych si mi
blizke, niektoré menej. Napriklad Gul-
liverove cesty s obrazkami Petra Uch-
nara od prvého momentu, ako som tu-
to knizku uvidela, hlboko obdivujem.
Mojmu srdcu su este blizke dve utle
knizocky s ilustraciami Luboslava Pala
- Tuladik a Klara a Tolstého Rozpravky
a bajky. Nacriem hlbsie k starsej gene-
racii a siahnem po knizke Alica v kraji-
ne zazrakov so zazraénymi obrazkami
Dusana Kallaya. Nacriem este hlbsie
a je to Zlata brana ocarujtica tych naj-
mensich ilustraciami Miroslava Cipa-
ra alebo napriklad knizka Sama Czam-
bela Janko Gondasik a zlata pani ilu-
strovana Vierou Bombovou. Uz som to
niekde spominala, Ze tato knizka je pre
mna skvost. Je tam kusisko Slovenska.
Je nadherna. Spomenula som teda réz-
ne ilustracné generacie a polohy. Sme
rozdielni a kazdy si z toho nieco vybe-
rie. A to je opat fajn.

B Napokon dovolte sa spytat, na com
teraz pracujete. Na ¢o sa mozu tesit ti,
pre ktorych je detska kniha jednym zo
sposobov Zivotnej regeneracie.

Momentalne robim na nadherne;j
knizke pre vydavatelstvo IKAR. Su to
pribehy Tisic a jednej noci. Je to kras-
na robota, ale pre mna velmi narocna.
Termin je na dosah ruky, ale ja eSte nie
som hotova. Modlim sa, aby IKAR bol
trpezlivy, a vdaka za to. Vdaka za dé6-
veru, Ze mi zveril tato knizku.



Kym zvitazila
moderna

Patdesiate roky 20. storocia, najma ich
prva polovica, boli poznamenané mo-
hutnou ideologizaciou kultdry, spreva-
dzanou poziadavkou priamociarej an-
gazovanosti za novy spolo¢ensky po-
riadok; nevyhla sa jej ani literattra pre
deti a mladez. Aj tato sféru tvorby po-
znamenala ,atmosféra organizované-
ho budovatelského nadsenia a zdro-
veri hrubého zastrasovania” (Marcok,
2006, s. 30), aj pre nu sa stala spo-
lo¢ensky Ziaducou ,realistickd” proé-
za osnovana na baze vulgarizovanej,
prisne normovanej estetiky socialis-
tického realizmu a poézia rétoricko-
deklamacného, apelativnheho, navodo-
vého typu tvorena na tzv. ,velké” témy
budovania, industrializacie, zdruzstev-
fovania, socialistickej uvedomelosti,
zneskodnovania ¢i prevychovy tried-
neho nepriatefa. V literarnom zobra-
zeni bola skutocnost vykonsStruovana
podla ideologickych teérii a hesiel; li-

Slovenska literatura

pre deti a mladez na prelome
50. a 60. rokov 20. storocia

terarna ,realita” bola teda skor idea-
lizovanou predstavou nez odzrkad-
lenim spolocenskej situacie, navyse
bola modelovana vazne az suchopar-
ne, pretoze vykonstruovanym literar-
nym obrazom chybal humor i fanta-
zia. Rovnako ako literatura pre do-
spelych (podrobne Marcok, 2004) sa
aj literatura pre deti a mladez zapoiji-
la do otvorenej propagacie idei komu-
nizmu; preferovala teda témy protifa-
Sistického odboja, oslobodenia a vy-
jadrenia vdacnosti Sovietskemu zvazu
za oslobodenie, témy industrializacie
krajiny a kolektivizacie polnohospo-
darstva. Tieto témy sluzili na demon-
Strovanie propagovanej veducej ulohy
komunistickej strany v dejinach a pro-
cesu triedneho uvedomovania ludu.
V sujetovej schéme takto stavanej lite-
ratlry bol samozrejmostou uvedome-
ly detsky hrdina (Castokrat aj ,prevy-
chovavajici” triedne neprebudenych
dospelych), jeho dospely pomocnik
(zasadne uvedomely prislusnik komu-

nistickej strany) a triedny nepriatel

(ktorého zaskodnictvo sa podarilo eli-
minovat najma zasluhou deti). A tak
Jan Poliak na margo tejto literattry
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mohol poznamenat: ,Kto by bol na-
Su skutocnost posudzoval len na zd-
klade literatury pre miadeZz, bol by sa
nazdal, Ze bez prdce a obozretnosti
deti ohrozené by bolo ndrodné hos-
podadrstvo i bezpecnost republiky. Ne-
dozvedel by sa vsak z tych knih skoro
ni¢ o kaZdodennych radostiach a sta-
rostiach Skoldacika, o predstaviteloch
tych tisicok deti, ktorym sa nepoda-
rilo zneskodnit spiona, zosmiesnit ku-
laka a odchovat druZstevné tela” (Po-
liak, 1963, s. 182). Usilie ,podriadit
detsku literaturu, tak ako to bolo aj
inde, potrebdm ekonomiky a dennych
novindrskych kampani” (Klatik, 1965,
s. 118) sa spajalo u niektorych auto-
rov s vnutornym presvedcenim, inde
s nesklsenostou, naivitou, pripadne
aj s konjunkturalizmom. Neprekvapu-
je teda, ak aj Ondrej Sliacky podobu
literatary 50. rokov komentoval slo-
vami: ,Bol to viastne velky paradox:
nikdy predtym sa v detskej literature
neprojektovali také velkolepé progra-
my a nikdy predtym sa tak nenegova-
lo detstvo ako prdve vtedy.” (Sliacky,
1965, s. 18).

Jednou z pricin takejto literarnej si-
tuacie bol vsak aj fakt, Ze hlavna tar-
cha zodpovednosti za Ulohu vytvorit
zaklady novej, socialistickej detskej li-
teratlry spocivala po komunistickom
prevrate vo februari 1948 na pleciach
mladej, nesklsenej generacie, ktora
do literatary vstupovala koncom 4o.
rokov. Popredné miesto v nej (aj ako
organizatori literdrneho Zivota) za-
stavali Rudo Moric a Krista Bendo-
va, popri nich tvorili Jan Andel, Ele-
na Cep&ekova, Maria Hastova, Elena
Chmelova, Maria Jancova, Zlatko Kla-
tik, Helena Krizanova-Brindzova, Ha-
na Ponicka, Pavol Stefanik, Frantisek
Zima, zo starSich Jan Domasta, Ferdi-
nand Gabaj, Jozef Horak, Maria Ra-

BI3IANA

zusova-Martakova, Dominik Stubia
Zamostsky; pridali sa k nim aj skuse-
nejsi Maria Duri¢kova a Milan Ferko,
ktori neskor najradikalnejsie prekona-
li konvenénu ¢i ideologizovanu podo-
bu svojich prvych prac. Tato genera-
cia v podstate nemala vlastny estetic-
ky program. Jej prislusnici sa stotoznili
s jednou z estetickych koncepcii me-
dzivojnového obdobia, s koncepciou
realistickej, socidlne angaZovanej pro-
zy, ktoru naplnili spolo¢ensky postulo-
vanou témou zjednodusene pertrakto-
vanej ,sucasnosti’, a s poéziou podja-
vorinskovsko-martadkovského modelu.
(Neskor sa ti najtalentovanejsi z uve-
denej generacie identifikovali s estetic-
kou koncepciou generacnej viny, ktora
sa v tvorbe pre deti zacala presadzovat
na prelome 5o. a 60. rokov). Vyznam-
nejSiu umeleckd inovaciu neprinieslo
v literatare 5o. rokov ani ,apostolo-
vanie medzi Zijacimi klasikmi” (Kyse-
lova, 1985, s. 31), teda Margita Figuli,
Jan Kostra, Vladimir Reisel, Jan Smrek,
Stefan Zary a dalsi, spomedzi ktorych
sa v nasledujucich rokoch sporadic-
ky k tvorbe pre deti vracal v podstate
iba S. Zary. Zivou stcastou detského
¢itania zostala z tvorby tychto auto-
rov len Smrekova Malovana abece-
da (1954), hoci v ¢ase hladania vycho-
disk zo schematickej detskej literatury
sa na jej umeleckej rehabilitacii vyraz-
nejSie podielala skér jeho kniha Ma-
chule (1956), uplatiiujica princip hry
a detsku fantazijnost. Koncom 5o. ro-
kov sa uz akutne pocitovala absencia
mladych autorov, a tak Zlatko Klatik
celkom opravnene konstatoval, Ze ,za
Sest alebo osem rokov nepribudlo do
povodnej detskej literatury ani jedno
nové meno autora, ktory by v nej za-
ujal pevnejsie miesto... Mnohé prvoti-
ny boli aj poslednymi vzdychmi a ich
prichod do literatdry vznikol z nedo-
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IVAN POPOVIC / Jakub Bernard: Slovickovo

rozumenia... Pre mladych sa u nds pi-
Se najstarsia literatdra.” (Klatik, 1958,
s. 29). Naznaky novej cesty tento lite-
rarny kritik prezieravo postrehol v le-
porelach Jana Stacha a Lubomira Fel-
deka z roku 1958.

Pravdaze, dopustili by sme sa jed-
nostrannosti a skreslovania, ak by
sme tvrdili, Ze vSetko, ¢o v 50. rokoch
vzniklo, bolo hodnotovo nizke a po-
znamenané schematizmom (podrob-
ne o hodnotach, pseudohodnotach
a vyvinovych i Zanrovo-tematickych
trendoch desatroc¢ia pozri Sliacky,
2007). Aj na tato oblast tvorby moz-
no totiz vztiahnut konstatovanie Petra

Zajaca a Evy Jencikovej (1989), ze me-
dzi celkovym ramcom literarne;j situa-
cie a individualnou tvorbou neexistu-
je mechanicky vztah, Ze teda literarnu
situaciu nevytvaraju len vychodiska,
predpoklady jej SirSieho institucional-
neho a spolocenského ramca, ale aj li-
terarne diela, ktoré prekracuji tento
pbévodny ramec a rozsiruju jeho hra-
nice a tvorivost. V polovici 50. rokov
sa tak aj v tvorbe pre deti zacali ob-
javovat signaly ohlasujuce zmeny tvo-
rivych programov, hoci prekonavanie
»schematizmu” nebolo také razantné
ako v literatire pre dospelych (Mar-
¢ok, 2006). Tento fakt sa odzrkadlil
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aj v referate o stave tvorby pre deti
a mladez Literatlra pre deti a mladez
- dblezity prostriedok socialistickej
vychovy novych pokoleni, ktory v ca-
se vyrovnavania sa s deformaciami pr-
vej polovice 5o. rokov na prelomovom
zjazde Zvazu cesko-slovenskych spi-
sovatelov na jar 1956 predniesol Jozef
Horak. Pomenoval v nom najnapad-
nejSie nedostatky dobovej literatiry
pre deti a mladez (tézovitost, didak-
tizmus, nezivotnost postav a sujetov
atd.), pridrZiavajuc sa v podstate vy-
chovnej koncepcie detskej literatury
a zdbrazniac potrebu realnejsie konci-
povanej socialistickej literatury. A tak
problematika, ktord V. Marcok (2006,
s. 357) oznacil ako ,vnutorny drama-
tizmus, s akym vtedajsie deti preZiva-
li ldmanie svojich dusi a adaptovanie
sa na dvojtvdarnost, ucelové pokrytec-
tvo svojich rodicov”, zostala na polsto-
rocie tabuizovana (kym ju v literattre
pre mladez stvarnili napr. Vincent Si-
kula a Irena Brezna).

Napriek kritike prvoplanovej anga-
Zovanosti aj po roku 1956 pokracova-
lo vydavanie ideovo konformistickych
knih popri takych, ktoré boli poetikou
a povacsine aj tematikou sice postave-
né na tradicionalistickych principoch,
ale autenticky detsky subjekt dostal
¢ekova: Utopeny mesiacik, 1959). Ne-
konvencéné postupy sa pokusala hla-
dat Krista Bendova, ktora sa v bas-
nickej zbierke Bola raz jedna trieda
(1956) prvykrat prezentovala ako au-
torka so zmyslom pre humorno-sati-
rické stvarnenie civilného detského
sveta. Napriek nekonvenc¢nosti a Cita-
telskej pritaZlivosti zostala vSak kniha
len predzvestou meniaceho sa pristu-
pu autorov k téme sucasného detstva
(podrobnejsie pozri Sliacky, 2007). Ale
karikatarny princip, ktory pouZzila, sa
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spolu s prekladmi z ceskej, ruskej ci
polskej poézie (F. Hrubin, F. Halas,
S. Marsak, K. Cukovskij, J. Brzechwa
a i.) stal nendpadnym impulzom na
vznik modernej basnickej tvorby pre
deti a mladez.

V préze signalizovali kvalitativny
obrat tematické ,uniky” od umelecky
nezvladnutej tematiky sucasnosti do
prirody ¢&i histérie a navraty do vlast-
ného detstva (podrobnejsie Sliacky,
2007). Zaujem o narodnu minulost sa
aj v tomto desatroci odzrkadlil vo zvy-
Senom zaujme o folklérnu slovesnost.
Tato tendencia sa prejavila v spraco-
vani zbojnickej tematiky Mariou Razu-
sovou-Martakovou, ktora pod nazvom
Rozpravky o Janosikovi (1955) vydala
upravené, socialne ladené ludové po-
vesti (neskér doplnené pod nazvom
Junacka pasovacka, 1962). Tvorivy pri-
klon ku folkléru sa stal charakteristic-
kym hlavne pre tvorbu Marie Duri¢ko-
vej, ktora v druhej polovici 50. rokov
vydala niekolko vyberov z detského
folkloru (Povedala straka vrane, Rapo-
tanky - obe 1955; Vtacia svadba, 1956
ai.). ISlo teda o eSte opatrné, ale uz ¢i-
tatelné Usilie konfrontovat dieta s kul-
tirnou tradiciou naroda i s vlastnou
zivotnou skidsenostou a pocitovostou.
Ku koncu 50. rokov sa objavili prvé
prozaické diela, v ktorych autori opus-
tili ideologizovanie a pokusili sa tema-
tizovat zivot deti uz nie ako kolektiv-
nych, ale ako individualnych bytosti,
Zijucich v redlnych zivotnych situéaci-
ach. Vyuzivali pritom pocitovi skuse-
nost vlastného detstva, resp. detstva
svojich deti. Prikladom takejto tvorby
je kniha Eleonéry Gasparovej (1925)
Ceruzky a goly (1958) alebo povied-
ky Marie Duri¢kovej Zajtra bude pek-
ne (1959).



JAN JUTTE, Holandsko

INSTITUCIONALNA

A CASOPISECKA BAZA
ROZVIiJANIA DETSKE])
LITERATURY PO ROKU 1956

K dynamickému rozvoju a formova-
niu modernej slovenskej literatary pre
deti a mladez na prelome 50. a 6o0.
rokov 20. storocia vyznamne prispeli
dve skutocnosti: skvalitnenie podmie-
nok literarneho Zivota detske;j literatd-
ry dobudivanim jej vydavatelskej, ¢a-
sopiseckej, institucionalnej aj literar-
nokritickej zdkladne od 2. polovici 5o.
rokov a prichod mladej autorskej ge-
nerécie na prelome 50. a 60. rokov.

Okolo vydavatelstva Mladé leta sa
sustredila nova generacia redaktorov
a literarnych kritikov. Patrili k nej Ly-
dia Kyselova (1919 - 1994), Jan Turan
(1932), Henrich Pifko (1932) a dal-
§i. Paralelne s formovanim modernej
detskej literatury sa teda formovala
aj prva generacia profesionalnych li-
terarnych vedcov systematicky reflek-

tujucich tato sféru literdrnej tvorivosti.
Nadviazali tak na aktivity zakladatelov
systematického badania detskej litera-
tary, Zlatka Klatika (1922 - 1990) a Ja-
na Poliaka (1929 - 1977). Vydavatelstvo
do svojich aktivit zapojilo aj pracovni-
kov Literarnovedného ustavu SAV Sta-
nislava Smatlaka (1925 - 2008), Juliu-
sa Nogeho (1931 - 1993) a predna-
Sajucich na pedagogickych fakultach
v Nitre (Jan Kopal, 1925 - 2000), Trna-
ve (Jan Sedlak, 1914 - 2007), Banskej
Bystrici (Milan Jurco, 1931) a Preso-
ve (v tom cCase FrantiSek Miko, 1920).
Rozvoj literarnovedného  vyskumu
detskej literatdry podporovali Mladé
letd aj zaloZenim osobitnej teoretickej
edicie Otazky detskej literatury (1963),
v ramci ktorej od 60. do konca 8o. ro-
vednych monografii z tejto vyskumnej
oblasti.

Mladé letd podporovali omladzo-
vanie autorskej zakladne, vychadza-
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li teda v Ustrety debutantom. Sucas-
ne stimulovali rozvoj tych tematickych
a zanrovych oblasti tvorby pre deti
a mladez, ktoré sa pocitovali ako de-
ficitné (koncom 5o. rokov to bola naj-
ma literatara faktu a pribehy zo Zivo-
ta deti), napr. tym, Ze vypisovali sita-
Ze a ocenenia (od r. 1963 vydavatelska
Cena Frana Kréla, od r. 1967 Cena Lu-
dovita Fullu za najkrajSiu detsku knihu
a iné), alebo zriadovali zanrové edi-
cie (na podporu slabsie zastlpenych
Zanrov) a tematické edicie (napr. od
r. 1963 Klub mladych ¢itatelov). V ro-
ku 1960 vznikol pri vydavatelstve Klub
priatelov detskej knihy na Slovensku,
ktory spolu s ¢eskou Spolecnosti pra-
tel knihy pro mladez tvoril Ceskoslo-
vensku sekciu Medzinarodnej Unie pre
detskd knihu (International Board on
Books for Young People - IBBY) pri
organizacii UNESCO; jej ¢lenom sa
Ceskoslovensko stalo r. 1964 ako pr-
vé zo Statov vtedajSieho socialistic-
kého bloku. Knihy pre deti vydavané
v Mladych letach mali vysokd Uroven
nielen po literarnej stranke, ale zaslu-
hou ilustracii poprednych vytvarnikov
aj po stranke vytvarnej, a tak Uspesne
prerazili i do zahranicia. Aj vdaka vy-
sokej ilustratorskej kvalite slovenskych
detskych knih mohlo vydavatelstvo
pod zastitou UNESCO od r. 1967 or-
ganizovat celosvetové Bienale ilustra-
cii Bratislava (BIB - podrobnejsie in:
Kyselova, 1985); tato aktivita a kvalit-
na ilustra¢na tradicia knih pre deti po-
kra¢uje doposial a aj jej zasluhou vzni-
kol r. 1987 v Bratislave Medzinarodny
dom umenia pre deti BIBIANA.
Vyznamnu dlohu v rozvoiji literatu-
ry pre deti a mladez zohral odbor-
ny mesacnik zamerany na reflektova-
nie literatdry a kultary pre deti a mla-
dez s cesko-slovenskou pdésobnostou
Zlaty maj (1956 - 1992); do r. 1967 bol
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vydavany byvalym Zvazom ceskoslo-
venskych spisovatelov, v r. 1967 - 1970
ho vydaval celostatny Klub pratel dét-
ské knihy a od r. 1970 az do jeho za-
niku r. 1992 prazské nakladatelstvo Al-
batros v spolupraci s vydavatelstvom
Mladé letd. V Zlatom maji (a okrajo-
vejSie aj v inych periodikach, hlavne
v ¢asopisoch Mlada tvorba, Slovenské
pohlady, Kulturny zivot, od polovice
60. rokov Romboid) sa vytvoril opti-
malny publika¢ny priestor pre refle-
Xiu a recepciu umenia pre deti a mla-
dez, predovsetkym umenia literarneho
a ilustra¢ného, v narodnych i nadna-
rodnych suvislostiach. Aj s pomocou
tejto institucionalnej bazy knizna pro-
dukcia pre deti a mladez rastla a zvy-
Sovala sa jej literdrna, ilustracna aj ty-
pograficka uroven.

Ku kvalitativnemu pozdvihnutiu li-
teratlry pre deti a mladez v 60. ro-
koch bezpochyby prispelo aj jestvova-
nie detskych casopisov, ktoré vytvarali
publika¢nud platformu vsetkym genera-
cidam autorov detskej literatdry. Tradic-
nymi detskymi ¢asopismi boli Zorni¢-
ka (pre 1. a 2. ro¢nik zékladnych $kol)
a Ohnik (pre 3. a 4. ro¢nik), zalozZe-
né r. 1948, ku ktorym sa neskor pri-
druzil casopis pre deti predskolského
veku Vcielka (1959). Hoci neslo vyslo-
vene o Specializované literarne c¢aso-
pisy, mala v nich literatdra vyznamné
postavenie. V roku 1969, ked' ,sa pri-
hliadlo k vynimocnym zdsluhdm ma-
ticného Siniecka o rozvoj slovenskej Ii-
teratdry a ilustracnej tvorby pre deti”
(Encyklopédia slovenskych spisovate-
lov 2, 1984, s. 415), vydavatelstvo Mla-
dé leta obnovilo aj vydavanie ¢asopi-
su Slniecko, ktory bol zruseny flziou
s novozaloZenymi ¢asopismi Zornicka
a Ohnik r. 1949. SIniecko sa ako vy-
slovene literarne periodikum pre deti
mladSieho a stredného 3kolského ve-



ku podiela na formovani slovenskej li-
teratury pre deti a mladez od r. 1969
doposial. Priamu zasluhu na jeho ob-
noveni mal Rudo Moric, vtedy riadi-
tel Mladych liet, ktory bol znamym
a ¢innym prozaikom detskej literatu-
ry a mal aj dobra politickl poziciu,
a Maria Durickové, ktord zasa mala
vysoké umelecké renomé a bohaté re-
dakcéné skdsenosti. Pre pubescentov
vychadzal ¢asopis Kamarat, ktory vsak
v porovnani s ¢asopismi pre deti uve-
rejiioval literarnu tvorbu v skromnej-
Som rozsahu. Pribehy, ¢lanky suvisia-
ce s kultdrou, technicky a prirodoved-
ne orientované ¢lanky, kreslené serialy
prinasal starSim detom eSte tyZzdennik
ABC mladych technikov a prirodoved-
cov. Vydavanie ¢asopisu koreSpondo-
valo s institucionalnou podporou ve-
decko-technicky orientovanej tvorby

»

E. MINKEVICIUTE, Litva

a literatary faktu, ktord sa vo vse-
obecnosti pocitovala ako velmi aktu-
alna oblast literatary.

NASTUP POETIKY DETSKEHO
ASPEKTU V POEZII A PROZE
PRE DETI A MLADEZ

V druhej polovici 5o. rokov nasta-
lo v slovenskej kulttre (v tom ramci aj
v literatare pre deti a mladez) uvolne-
nie savisiace s celkovym uvolfhovanim
politickej klimy a ideologickym oteple-
nim po XV. zjazde KSC (1956), na kto-
rom sa Uctovalo s kultom osobnosti.
Néaznaky novych impulzov sa v litera-
ture pre deti a mladez objavovali uz
od polovice desatrocia. Predstavova-
li ich ojedinelé tvorivé ¢iny domacich
autorov (napr. uZ spominana satiric-
ka basnicka zbierka K. Bendovej Bola
raz jedna trieda, Smrekove Machule,
1956) a preklady detskej poézie z ino-
narodnej literatury (Ceskej, polskej,
ruskej); na dalsi vyvin detskej litera-
tary stimulacne po6sobil jednak naras-
tajuci zaujem o literarne dianie v ino-
narodnych kultirach (o ¢om sved-
¢i napr. dobova publicistika v Zlatom
maji), jednak progresivne nazory lite-
rarnej kritiky na postavenie spisovate-
[a pre deti i na problém tvorivej auten-
ticity autora detskych knih. Tak napr.
S. Smatlak uz koncom 5o0. rokov vy-
slovil presvedcenie, ze basnik pre de-
ti (¢o mozno zovseobecnit na autora
pre deti vbbec) ma ,vkladat do ver-
Sov i vlastné poetické objavy vytaZe-
né z bdsnického dotyku s redlnym
svetom detstva”, pri¢om zéaroven kon-
Statuje, Ze ,u ozajstnych bdsnikov det-
stva svet deti nikdy nebol len adresad-
tom, ku ktorému sa obracali, ale zg-
roven aj prameriom poézie, z ktorého
sami seba obohacovali.” (Smatlak,
1957, S. 391). Problém kvality dobovej
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detskej literatary vidi tento literarny
kritik vo fakte, Ze detski autori ,pisSu
iba pre deti a velmi mdlo, skoro ni¢ aj
pre seba” (ibidem). Smatlak uz vlast-
ne koncom 5o. rokov upozornil na ab-
senciu tej podmienky kvalitnej tvorby
pre deti, ktord neskér v monografii
Basnik a dieta (1975) sformuloval do
pojmu ,dvojjedinosti” pohladu dieta-
ta a dospelého.

Signadlom zasadnych zmien litera-
tdry pre deti a mladez a polemikou
s pretrvavajlucimi predsudkami o ne-
narocnosti pisania pre deti a o apriér-
nej vychovnosti detskej literatury bolo
sebavedomé, kontroverzné vystupe-
nie mladého Lubomira Feldeka proti
dobovym autoritam a poetikam. Ge-
nera¢né odmietnutie dobovych poe-
tik explicitne deklarovali predstavitelia
formujucej sa trnavskej skupiny (Jan
Stacho, Lubomir Feldek, Jozef Mihal-
kovi¢, Jan Ondrus) voci dobovej lite-
ratire vbbec; sved¢i o tom napr. vy-
rok L. Feldeka (,Crtd sa tu konfiikt
s predchddzajucimi generdciami vy-
slovene esteticky”) a |. Stacha (j,a ne-
vdham povedat, Ze ich povedieme my
a Ze sa to velakrdt dotkne nemilo spi-
sovatelov zo starsej generdcie” - Tom-
¢ik, 1959, s. 8).

Genera¢ne podmienené napétie vo
vztahu k dobovym autoritam a poeti-
kam sa prejavilo aj v tvorbe pre de-
ti a mladez. Vyjadril ho L. Feldek jed-
nak v ¢lanku Jedno cez druhé (1958,
S. 40-44), ktory je kritickou sondou
do literarnej Urovne casopisov Zor-
nicka a Ohnik, jednak aj v ¢lanku Bu-
de rec o literature pre deti publikova-
nom v 4. Cisle ¢asopisu Mlada tvorba
v aprili 1958, ktory predstavuje mani-
fest generacnej noetiky, estetiky a po-
etiky tvorby pre deti a mladez. Feldek
v nom abecedne (od A po CH) uspo-
riadal heslovite formulované presved-
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¢enie o doleZitosti a intenzite vnemov
nadobudnutych v detstve, ktoré sa pre
dospelého stavaju zasobarfiou na cely
zivot. V literatire pre deti preto popri
kritériu zaujimavosti pozadoval aj pri-
tomnost kritéria intenzity vnemov; vy-
¢ital dobovej detskej literattre primi-
tivizmus, ubijanie detskej obrazotvor-
nosti a svoje nazory pointoval vyrokom
o potrebe takého programu tvorby pre
deti, v ktorom sa autor nezriekne ,da-
lekonosnych zbrani poézie” len preto,
lebo piSe pre deti. Vyjadril tiez pre-
svedcenie o tom, Ze si autorska gene-
racia ma uz od uUtleho detstva vycho-
vavat citatelov schopnych porozumiet
j€j ,konkretistickému programu”. Svo-
je estetické postulaty sa pokusil exem-
plifikovat basnickou skladbou Hra pre
tvoje modré oci (1958) uverejnenou
v tom istom cisle Mladej tvorby.
Esteticka skdsenost s poetizmom
a jeho vyznavanim in3pirativnej sily
detstva, predovsetkym vSak osobnost
Feldeka, ktory ako externy redaktor
Mladych liet (1958 - 59) mal na sta-
rosti sUtaz na zaner leporela vyhlase-
nu vydavatelstvom, sposobili, Ze nova
podoba literatury pre deti dostala svo-
ju prilezitost po prvykrat v leporele. L.
Feldek totiz ako zodpovedny za pred-
metnd sOtaz zaktivizoval viacerych
druhov spriaznenych generacne alebo
poetikou, aby do sutaze prispeli, a tak
sa v nej r. 1958 objavili okrem jeho Hry
pre tvoje modré oci aj leporela Jana
Stacha (1936 - 1995) Cokoladova roz-
pravka, Miroslava Valka (1927 - 1991)
Kidzla pod stolom a Viliama Turéany-
ho (1928) Ako liska LiSiacka nezajala
zajacka. (Pravda, s vynimkou M. Valka
nik z nich pri tvorbe pre deti nezotr-
val.) Napriek pokusom o zmarenie tej-
to iniciativy (zasahy do programového
aprilového cisla Mladej tvorby, zoSro-
tovanie Feldekovho leporela r. 1959,



HENRI GALERON, Franciizsko

¢asopisecky i rozhlasovo publikované
polemiky s jeho postojom) sa tento
pocin stal vyznamnym impulzom na
dalSiu orientaciu detskej literatary.
Vyvinova hodnota vzniknutych, po-
vacsine leporelovych basnickych tex-
tov z prelomu 50. a 60. rokov je ne-
spochybnitelna: signalizovali a stimu-
lovali zrod novej noetiky a estetiky
tvorby pre deti a ohlasovali prichod
mladej, ambiciéznej generacie. Jej pri-
tomnost sa stala preukazatelnou hned
na prahu Siesteho desatrocia, ked sa
svojimi prvymi alebo novymi knizkami
prihlasili dalsi autori - Jaroslava Blaz-
kova (1933), Maria Duri¢kova (1919
- 2004), Eleonéra Gasparova (1925),
Klara Jarunkovad (1922 - 2005), Jan

Navratil (1935), Jozef Pavlovi¢ (1934)
a v priebehu desatrocia Vlado Bednar
(1941 - 1984), Vladimir Ferko (1925 -
2002), Tomas Janovic (1937), Zlata So-
livajsova (1922), Vincent Sikula (1936 -
2001), Jana Sramkové (1942), Natasa
Tanska (1929), Maria Topolska (1909
- 2005), Vojtech Zamarovsky (1919 -
2006) a viaceri dalsi. Mlada generacia
zuzitkovala intenzitu vnemov zakédo-
vanych vo vlastnom detstve, aj po-
znanie aktualneho Zivotného pocitu
a problémov deti v industridlnej spo-
lo¢nosti. Vychodiskom novej orienta-
cie sa stal pristup k dietatu zalozeny
na partnerstve, ktoré sa opiera o ve-
domie ,inakosti” sveta deti v porov-
nani so svetom dospelych a zaroven
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ich integrity. Autori teda detstvo po-
vazovali sice za autondmny svet, od-
liSny od sveta dospelych, ale zaroven
ho vnimali ako usek ludského Zivota,
ktory vyrazne determinuje kvalitu do-
spelosti a s dospelostou cloveka te-
da tvori neoddelitelny celok. Stotozni-
li sa s nazorom, Ze dieta sa pre autora
detskych knih stava nielen adresatom,
ale aj pramenom inspiracie, z ktoré-
ho sa mozno obohacovat. Dovera vo-
¢i intelektu dietata, akceptovanie jeho
prava na plnohodnotné umenie vied-
li k tomu, Ze v umeleckom pohlade na
svet sa zacal vyraznejSie ako predtym
uplatfiovat detsky uhol videnia, v kto-
rom nemal chybat zmysel pre humor,
hrava fantaziu a nonsens. To sa stalo
zadkladom prirodzenosti a Citatelskej
pritaZlivosti textov, pricom dospelost-
na skusenost a nadhlad v nich zostali
nenapadne zakédované takym spo6so-
bom, Ze reSpektovanie osobitosti det-
ského pohladu neviedlo k mechanic-
kej imitacii detského myslenia, kona-
nia a vyjadrovania, ale ku rafinovane;j
konfrontacii detského a dospelostné-
ho uhla nazerania na svet, a teda v ko-
nec¢nom ddésledku v najlepsich dielach
k synergickému efektu. Do knih pre
deti sa vratilo autentické detstvo a zi-
vé detské postavy. V rovine vyrazu sa
kladol dbéraz na napaditu obraznost,
na modernizaciu literarnych foriem,
na moderné narativne a kompozi¢né
postupy a na vyuzivanie jazyka sucas-
nych deti oZivovaného prvkami hra-
vosti a detského slangu.

Mohutny autorsky prad uskutocnu-
juci tieto zmeny dostal v dobove;j lite-
réarnej kritike pomenovanie ,nova vl-
na“; na oznacenie estetického prin-
cipu tvorby tejto generacie sa vzil
termin nitrianskej Skoly ,detsky as-
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pekt” (Miko, 1969; Kopal, 1970), a tak
po case celé autorské zazemie dosta-
lo nazov ,generdcia detského aspek-
tu” (Sliacky, 1985). Rovnaky privlastok
dostala i ffou kanonizovana poetika,
ktorda v priebehu 60. rokov zasadne
prispela k akceptovaniu detskej lite-
ratiry ako ,sice Specifickej, no ideo-
vo-esteticky naskrze rovnocennej, le-
gitimnej sucasti celondrodnej literatu-
ry” (Smatlak, 1976).

V priebehu 60. rokov sa teda po-
stupne udiala zasadna Strukturalna
zmena slovenskej literatary pre deti
a mladez na drovni systémovej este-
tizacie a modernizacie jej obsahovych
i formalnych zloziek, aj na drovni do-
budovania Zanrového systému. Popri
najdynamickejSie sa rozvijajucej au-
torskej rozpravke, pribehoch zo Zivota
deti a poézii sa sformovala moderna
literatara faktu, posun urobil dievcéen-
sky a chlapcensky roman, ale urcité
Uspechy zaznamenala aj science-fic-
tion a dobrodruznd literatira. Okrem
predstavitelov generacie detského as-
pektu sa na tomto procese podielali
aj starsi spisovatelia, azda najuspes-
nejsie K. Bendova, R. Moric, E. Cep-
cekova, M. Ferko a L. Zubek. Rozho-
dujuci podiel prace vsak vykonali mla-
di autori.

Fenomén detského aspektu v tvor-
be pre deti a mladez sa v zasade pre-
javoval dvojako. Jednak v podobe zvy-
Senej vnimavosti voci psychosocial-
nym problémom dobového detstva
a dospievania; takto je pritomny pre-
dovsetkym v pribehoch zo Zivota de-
ti. Inou cestou akceptacie detského
aspektu bola poetika hravej, lyrickej
fantazie, nonsensu a jazykovej hravos-
ti; tomuto kdzlu podlahla najma poé-
zia a autorska rozpravka.



Drama pre deti a mladez
na prelome 5o0. a 60. rokov

20. storocia

Aj drama pre deti a mladez si (napriek
pomerne dlhodobej tradicie divadla)
az do polovice 5o. rokov 20. storocia
iba hladala priestor pre plnohodnot-
nud, svojbytnu existenciu v rdmci ostat-
nych literarnych druhov. Cestu pre vy-
manenie sa z prvoplanového didaktiz-
mu a nadobudanie umeleckych kvalit
nachadzala postupne, v podstate az
v priebehu 60. rokov.

Dramatickd tvorbu pre deti a mla-
dez tvori Siroké spektrum dramatic-
kych textov, urlenych na realizaciu
nielen v divadle (babkovom, cinoher-
nom), ale aj vo filme a v masmédiach,
akymi su rozhlas ¢i televizia. Drama-
tickd tvorba pre deti a mladez bo-
la spociatku Uzko spéata s divadelny-
mi aktivitami nielen profesionalnych
divadiel, ale i amatérskych divadel-
nych suborov, ale postupne nadobu-
dali a nadalej nadobudaju c¢oraz Sir-
Si zastoj medzi zanrami dramatickych
umeni prave diela Sirené masovoko-
munikaénymi prostriedkami. Tvorco-

via si mohutny potencial médii uve-
domovali postupne.

Rozhlas zacal zasahovat do vyvoja
dramatickej tvorby podstatnou mie-
rou uz od konca 20. rokov - postup-
ne sa rozvijalo nielen vysielanie pre
$koly, resp. tzv. Skolsky rozhlas (v ko-
Sickom studiu od roku 1928, Mitrova,
20006, s. 44-53), ale aj rozhlasova dra-
maticka tvorba pre deti a mladez (od
jednoduchych rozhlasovych scénok
az po rozhlasovlu rozpravkovd hru,
rozhlasovy serial, rozhlasovd hru pre
mladez a i.). Rok 1956 je na Sloven-
sku medznikom aj pre nové audiovi-
zualne médium - televiziu. Od roku
1959 bol v tomto médiu vyhradeny
priestor i pravidelnému vysielaniu pre
deti a mladez. Nastup rozhlasu a tele-
vizie teda vytvoril prilezitost na vznik
novych zanrov dramatického umenia
a tvorcom medialnej dramy ponukol
ho publika, aj overovat moznosti vyra-
zovych prostriedkov dramy v novych
médiach. Vdaka rozhlasu a televizii
vznikla priazniva situacia aj pre kvan-
titativny narast dramatickej tvorby pre
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deti a mladez, v tom ramci aj pre in-
termedialnost - vzajomné ovplyvriova-
nie sa jednotlivych druhov dramatic-
kych umeni (mnohokrat sa dramatic-
ky text adaptuje a realizuje v réznych
médiach, ¢im nadobuda v jednotli-
vych druhoch dramatického umenia
viacero verzif). Rozhlasova dramatur-
gia hier pre deti a mladez ponukala
prilezitosti pre zacinajucich talentova-
nych spisovatelov a nezriedka sa sta-
valo, Ze po uspeSnom rozhlasovom
debute autori pokracovali v tvorbe aj
pre divadlo ¢i televiziu (samozrejme,
vstup debutujucich dramatikov mohol
mat a mal aj iné garde).

Co sa tyka vydavatelskej cinnosti,
z nastupujucich médii ju ovplyvnil jedi-
ne rozhlas. Inak sa nadalej systematic-
kejSie vydavali hlavne tituly uréené na
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divadelnd realizaciu, ¢o malo aj svo-
je pragmatické opodstatnenie: spri-
stupnovat amatérskym a profesional-
nym divadelnym siborom zahrani¢nt
i domacu produkciu. Textova podo-
ba medialnej dramy ostava archivova-
na zvac¢sa vo forme scenarov (medi-
alna drama ma vsak od zdokonalenia
zaznamovej techniky vyhodu, Ze jej re-
alizacia je uzko spatad s ,konzervova-
nim” findlneho tvaru v podobe audio,
resp. audiovizudlneho zaznamu). KIa-
¢ové postavenie vo vydavani zahranic-
nej i slovenskej dramatickej produk-
cie, vratane dramy pre deti a mladez,
malo od roku 1949 Slovenské divadel-
né a literarne zastupitelstvo v Bratisla-
ve - DILIZA (do roku 1969), neskor
Slovenska literarna agentira - LITA,
profilované predovsetkym ako orga-



nizacia na ochranu autorskych prayv,
a vydavatelstvo TATRAN. Mnohé tex-
ty vychadzali na strankach divadel-
nych ¢asopisov (napr. v ¢asopise Javis-
ko dostali priestor aj viaceri zacinajuci
autori). DILIZA a LITA svojou edi¢nou
¢innostou vo forme tzv. rozmnoZenych
rukopisov slazili ako zasobarne tex-
tov pre profesionalne i ochotnicke di-
vadelné stbory. Ak si uvedomime, Ze
DILIZA vydavala 100 - 120 titulov ro¢-
ne, LITA v 8o. rokoch asi 8o - 100 titu-
lov, musime hodnotit tieto edi¢né akti-
vity mimoriadne vysoko, hoci s vedo-
mim, ze cenzura preferovala aj mnohé
texty, ktoré mali len dobovu hodnotu,
a ze prilezitost dostali aj menej talen-
tovani autori, ak ich diela koreSpondo-
vali s oficidlnou ideolégiou. Dramatic-
ké texty pre deti a mladez sice netvori-
li kvantitativne velké, ale zato délezité
percento edi¢nej produkcie, ktorym
DILIZA podporovala kontinualny roz-
voj divadelnictva pre deti a mladez
na Slovensku. Podstatnou mierou pri-
spievalo do edi¢nej ¢innosti slovenskej
dramatickej tvorby detasSované praco-
visko prazského Divadelného Ustavu,
zalozené v Bratislave zaciatkom 6o0.
rokov, ktoré sa r. 1969 vyprofilovalo
na samostatné Specialne pracovisko -
Divadelny Gstav v Bratislave. Ustav az
dodnes plIni délezZitd dlohu v mapova-
ni divadelnictva na Slovensku a v te-
atrologickej vyskumnej a edi¢nej cin-
nosti.

V rokoch 1948 - 56 bola drama na
Slovensku podobne ako ostatna kul-
tdra v podrudi socialistickej ideolégie
a doésledného presadzovania mode-
lu socialistického realizmu. Tykalo sa
to rovnako dramy pre dospelych, ako
i dramy pre deti a mladez. Ako kon-
Statuje Ondrej Sliacky (2007, s. 237 -
240), po zmene politického systému
vo februari 1948 dochadzalo v ram-

ci ,prevychovy” celej spolo¢nosti aj
k ideologizacii divadla pre deti a mla-
dez. Pod kontrolou boli texty urcené
pre c¢inohru a babkové divadlo, ale
aj postupne vznikajuce divadelné in-
Stitucie. Do polovice 5o. rokov sa si-
ce na jednej strane divadla hospodar-
sky stabilizovali, bol vytvoreny diva-
delny zakon, funkcia pedagogického
poradcu v divadlach, no uroven diva-
delnictva problematizovalo preferova-
nie vychovnej funkcie na ukor estetic-
kej, ¢im sa divadelné umenie takmer
zredukovalo na ,vyucbu” (podrobnej-
Sie Ceporanova, 1979). Tak v drama-
tickych textoch, ako aj pri ich insce-
novani prevladal schematizmus a di-
dakticky prvoplanovy realizmus.

Od konca 5o. rokov sa aj na zékla-
de ideologického uvolnenia vytvarala
v umeleckej sfére celkovo dobra tvo-
riva klima. Najma mladsi autori sa
pokusali prekondvat schematizmus.
UvolnenejSie ovzduSie podnecova-
lo tvorcov ku skuSaniu novych foriem
a zanrov. V ramci literarnej tvorby
pre deti a mladez je pre toto obdo-
bie prizna¢né rozvinutie poetiky det-
ského aspektu, ¢o v oblasti dramy pre
deti znamenalo, zZe autori tvorili die-
la naplnené hravostou, bez didaktiz-
mu a prvoplanového moralizatorstva.
Snazili sa o inovacie aj v rdmci autor-
skej poetiky, odlisnej od deskriptivne-
ho realizmu a casto i od kanonu tra-
di¢nej rozpravky.

Ku generacii detského aspektu
v drame pre deti a mladez patrili Lu-
bomir Feldek, Jozef Pavlovi¢, Jozef
Mokos, Maria f)uriékové, neskér Na-
taSa Tanska a dalsi. Vedicou osobnos-
tou sa stal Lubomir Feldek.

Najstarsim médiom dramatiky je
divadlo. Z tohto hladiska bol charak-
teristickou ¢rtou dramatiky na prelo-
me 50. a 60. rokov aj fakt, Ze sa diva-



34

dla ovela intenzivnejSie orientovali na
starSiu mladdez, Ze sa ako teoreticky
a axiologicky problém otvarala prob-
lematika kvality dramatickych textov
pre najmensich divakov a divadla pre
deti a mladez si vytvarali vyssi ume-
lecky potencial (Ceporanova, c.d.).
Do vyvinu slovenskej dramy pre de-
ti a mladez pozitivne zasiahla profe-
sionalizacia babkového divadla, a to
jednak vytvorenim siete profesional-
nych babkovych divadiel, jednak pri-
chodom prvych profesionalne Skole-
nych tvorcov v sezéne 1956/57 (boli
to absolventi Divadelnej fakulty Aka-
démie muzickych umeni v Prahe; po-
zri Sliacky, 2007, s. 238). Od zaciat-
ku 5o0. rokov do roku 1960 vzniklo na
Slovensku pét profesionalnych babko-
vych divadiel: r. 1950 Babkové divadlo
v Ziline (s veducou osobnostou, her-
com, rezisérom a dramaturgom Vla-
dimirom Predmerskym), r. 1951 Bab-
kové divadlo v Nitre (vedicou osob-
nostou bol Jan Romanovsky, riaditel,
autor babkovych hier), r. 1957 Statne
babkové divadlo v Bratislave (riadi-
tefom a autorom bol Jan Ozabal), r.
1959 Babkové divadlo v Kosiciach, r.
1960 Krajské babkové divadlo v Ban-
skej Bystrici (vedlcou osobnostou bol
dramaturg, autor a prekladatel Jozef
Mokos). A hoci spociatku repertoar
tychto divadiel tvorili prevazne ove-
rené Ceské a inonarodné babkové hry
(z ideologickych dovodov hlavne so-
vietskej proveniencie) a dramatizacie,
vznikal prirodzeny dopyt aj po pbévod-
nej slovenskej tvorbe. Preto sa mnohi
aktivni profesionalni babkari sami po-
kasali pisat babkové hry ,na telo” di-
vadelného suboru, v ktorom po6sobili.
Vladimir Predmersky, ktory sa inten-
zivne venoval aj historiografii sloven-
ského babkového divadla, konstatuje,
Ze ,v 50. rokoch vznikajtice profesio-
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ndlne bdbkové divadld na Slovensku
dlhy cas zdpasili s nedostatkom po6-
vodnych slovenskych hier” (Predmer-
sky, 1980, s. 153), pricom ako jeden
z hlavnych dévodov tejto situacie uva-
dza, Ze subory popri rieSeni personal-
nych, organizacnych a prevadzkovych
problémov nemali ¢as zaoberat sa
dramaturgicko-koncepénymi otazka-
mi. Podla |. Ozabala (1972, s. 269) sa
v8ak dramaturgie babkovych divadiel
v Nitre a Ziline uz od svojich zadiat-
kov snazili o formovanie pévodného
slovenského repertoaru (napr. babko-
vé divadlo v Ziline uviedlo v roku 1960
povodnu babkovd hru Juraja Vaha Na
pociatku bola nuda).

Ministerstvo kultiry a Osvetovy
Ustav sa situaciu snazili rieSit syste-
maticky, pravidelnym vyhlasovanim
autorskej sutaze na povodné babko-
vé hry, na ktoré zareagovali viaceri
autori uzZz renomovani v inych oblas-
tiach literatary: E. Cep&ekova, M. Du-
rickova, L. Feldek, J. Kédko$ a ini. Kym
v 5o0. rokoch sa na javiskach sloven-
skych babkovych divadiel odohralo
iba 15 povodnych babkovych hier (pl-
nili predovsetkym vychovno-ideologic-
ké poslanie), v 60. rokoch ich bolo uz
29, kvalitativne na podstatne vyssej
urovni (Ozabal, 1970, s. 305).

Co sa tyka povodnej rozhlasovej
dramy, v jej vyvine znamenaju vyznam-
né obdobie aZ 60. roky, ked po rokoch
stagnacie znovu oZiva, kvantitativne
i kvalitativne je na vzostupe, znovu sa
uznava jej svojbytnost a Specifikum. Aj
preto sa toto desatrolie nazyva zla-
tou érou slovenskej rozhlasovej hry
(J. Vdovjak). K renesancii rozhlasovej
dréamy doslo po vSetkych strankach:
autorskej, realizatorskej i po stranke
kritickej reflexie. Znova bola vnimana
ako autonémny dramaticky Zaner, na-
stupili novi autori, dramaturgovia i re-



Ziséri, objavili sa nové tvorivé postupy
v textovej i realiza¢nej zlozke. Tato zi¢-
liva situacia bola désledkom viacerych
externych aj internych kultarno-spolo-
¢enskych faktorov. Prelomenie doma-
cej izolacie v kultare umoznilo kon-
frontaciu so zahrani¢nou umeleckou
tvorbou i s rozhlasmi v Eurépe, hoci
oficidlne sa stale prihliadalo na dobo-
vé ideové kritérid. Rozhlasova hra sa
obohatila o nové umelecké postupy;
funk¢ne sa vyuZiva vndtorny mono-
I6g i mimojazykové a zvukové vyrazo-
vé prostriedky (Grebac, 1973, s. 59),
kompozi¢ny prostriedok montaze sa
uplatiiuje na dynamickejSie strieda-
nie casopriestorovych rovin. J. Vdo-
vjak (1975, s. 14) na margo dramatic-
kej postavy poznamenal: ,V predchd-
dzajucom obdobi urcujuca bola téma
a prostredie hrdinu. Dramatickd po-
stava ilustrovala zndme spolocenské
a politické fakty a udalosti, bola iba
hlasatelom téz a nemala svoj osobny,
individudlny Zivot.” V 60. rokoch po-
stava ostala sice angazovana do spo-
loc¢enského diania, ale bola individua-
lizovana. O spolocnosti sa vypovedalo
cez intimny problém rodiny a gene-
racnych vztahov.

Televizna tvorba pre deti a mla-
dez sa na Slovensku zacala rozvijat
az v 6o. rokoch 20. storocia a umoc-
nila tak reflektovanie tohto desatrocia
ako zlatého veku aj v drame pre de-
ti a mladez.
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Piliere modernosti

llustracna tvorba pre deti pred rokom 1960

V povojnovom desatro¢i slovenska
knizna ilustracia napredovala bez vy-
tvarnickych osobnosti, ktoré by sa Spe-
cializovali na kniZzna kultdru. Venovali
sa jej umelci zo zakladatelskej genera-
cie moderného slovenského vytvarné-
ho umenia. Vo vytvarnom umeni do-
ba preferovala monumentalizujuci pri-
stup, ktory mal vizualnym sp6sobom
manifestovat heroizmus budovania
novej, socialistickej éry, a tento aspekt
prevladal vo vsetkych nosnych vy-
tvarnych disciplinach. Pre vytvarnych
umelcov sa knizna ilustracia javila ako
malo zavazna, resp. ako malo efek-
tivna vytvarna aktivita. Vo vSeobec-
nosti maly zaujem vytvarnych umel-
cov o ilustra¢nu tvorbu, ale i ,nevel-
ka narocnost zo strany vydavatelstiev
na kniznd realizaciu ich prac zvacsa
iba konzervovali uz ddvno dosiahnuté
uspechy. (...) llustracia sa takmer pre-
stala usilovat byt rovnocennou part-
nerkou pisanému slovu; opustila svo-
je umelecké ambicie a stala sa iba je-
ho podriadenou, z nddze trpenou
interpretaciou.” Do ilustracie tych ro-
kov ,sa vratili davno prekonané zna-
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ky: iluzionizmus, opisnost a otrocka
zavislost od vecnych stranok textu, uz
vopred vylucujlca osobitny prinos ilu-
stratora” (Seféakova, 1963, 5.162). llu-
strator sa tak iba kfcovito prejavoval
v Coraz nepatrnejSich vytvarnych de-
tailoch. Suviselo to s dobovou poZia-
davkou ,realistickej” orientacie ume-
leckého prejavu (aby bol zrozumitel-
ny pracujucemu ludu).

Pricina vtedajsieho diletantizmu
v ilustracii sa hladala v absencii vy-
znamnych vytvarnych umelcov v ob-
lasti kniZznej tvorby. Mnohi umelci sa
vSak dozadovali, aby vytvarna teéria
venovala pozornost aj umeleckej tvor-
be pre deti a mladez. Okrem toho kni-
hy, ktoré sa svojou ndpaditostou a cel-
kovym vytvarnym prinosom vymykali
zo Sedého priemeru, boli znevaZova-
né aj v odbornej tlaci, ktord ich ma-
la strazit (napr. Zlaty maj z roku 1959;
blizsie pozri Vesely, 1977, s. 79 - 84).
Napriek tomu boli nastolované otazky
opravnenosti experimentu v ilustra-
cii, jej zrozumitelnosti, vztahu k textu,
otazky vkusu a prava na osobny pre-
jav, problematika médnosti a moder-
nosti atd. Prejavovala sa tak naliehava
potreba riesit komplex problémov vy-
tvarnej stranky knihy.

V povojnovom desatro¢i (do po-
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lovice 5o. rokov) boli Specializované
profesie na kniznd tvorbu vzacne, na
ilustrovanie sa podujimali iba grafici
a maliari, ktori mali vztah ku kniznej
tvorbe. Vo vydavatelskej praxi detskej
literatary prevazovala literatira epic-
kého charakteru, preto sa epickost za-
konite odrazala aj v ,ilustracnej para-
fraze nametu”, kde dominovala ilu-
strativna kresba vecného, popisného
charakteru a ,v zmysle Zanrovych vy-
javov désledne sa vztahujucich k ob-
sahu pribehu” (Vesely, 1986, s. 54, 56).
Istd kontinuitu ilustrovanej knihy s ob-
dobim pred rokom 1948 udrziavali vy-
tvarni umelci tzv. zakladatelskej gene-
racie modernej slovenskej ilustrova-
nej knihy, predovsetkym Martin Benka
a Ludovit Fulla.

Martin Benka (1888 - 1971), vy-
znamna osobnost slovenského mo-
derného vytvarného vyrazu prvej po-
lovice 20. storocia, podstatnym spo-
sobom zasiahol aj do kniznej kultury
a formoval ju nepretrzite od polovice
tretieho desatrocia az do 70. rokov 20.
storocia. Jeho ilustratorskou ambiciou
bolo vytvorit ¢o najvhodnejsi pendant
literarneho diela. Preto jeho vytvarny
nazor, programovo sa usilujici o slo-
vensky charakter vyrazu, tak harmoni-
zuje so svojrazom slovenskych rozpra-
vok, uspavaniek, piesni. V 5o. rokoch
Martin Benka ilustroval technikou pe-
rokresby a kolorovanej perokresby lu-
dovu rozpravku Zakliata hora (1952),
Hviezdoslavov Vyber z diela (1953),
Rozpravky o Janosikovi (1955) M. Ra-
zusovej-Martakovej a Prostonarodné
slovenské povesti | - Il (1958) Pavla
Dobsinského. Tieto vytvarné paralely
slovesnych textov Benka chéapal v du-
chu estetiky svojej tvorby skoér z po-
zicie slavnostnosti so zamerom sym-
bolicky, prostrednictvom zobrazenych
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kladnych rozpravkovych hrdinov he-
roizovat slovensky lud a jeho moral-
ne vlastnosti. Preto rozpravkovych hr-
dinov netypizoval ako rozpravkové by-
tosti videné a citené ocami deti, ale
skoér ako realne bytosti vytrhnuté z lu-
dového prostredia a podfarbené ty-
pickymi regionalnymi znakmi tradic-
nej ludovej kultary (napr. detvianskym
krojom).

Na narodnu slovesnu tradiciu v in-
tencidch tvorby M. Benku sa v 5o. ro-
koch vo svojej ilustracnej tvorbe orien-
tovali dalSi vyznamni ilustratori: Karol
Ondreicka a Emil Makovicky. Rozvijali
ilustracny prejav na baze zanrovych vy-
javoy, ktoré umoznovali uplatnit popri
funkéno-vytvarnych i urcité, domacimi
aspektmi motivované ideové ciele (Ve-
sely, 1987, s. 65 - 92). Priniesli nové
transpozicie ludovych rozpravok. Emil
Makovicky (1908 - 1986) v 50. rokoch
ilustroval zndme diela domacej a pre-
kladovej literatury pre deti a mladez:
M. Razusova-Martakova: Od jari do
zimy (1948), P. Dobsinsky: Prostona-
rodné slovenské povesti | - V (1951),
J. Horak: Hudcov vrch (1956); Sol nad
zlato (1957); Rozpravky z tisic a jed-
nej noci (1955); Sen noci svatojanskej
(1959). Z odstupu casu su jeho ilustra-
cie charakterizované ako Zanrové ob-
razky (Vesely, 2008), v ktorych uplatnil
hlavne svoj kresliarsky talent (kresba
perom). Su vysledkom systematickej
pripravy podkladov, doésledného Sta-
dia dostupnych materialov, realii k té-
me literarnej predlohy a volby technic-
kého variantu vytvarného spracovania
(Szmudova, 1998).

Aj Karol Ondreicka (1898 - 1961)
v povojnovom obdobi vyznamnou
mierou prispieval k rozvoju ilustracné-
ho umenia. ,Jeho ilustracie sa vyzna-
¢uju zmyslom pre ornamentalno-de-
korativny detail, transponovany do ilu-
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stracie z réznych realnych artefaktov
[udovej kultary v typizovanych i ne-
typizovanych formach, casto so zjav-
nymi znakmi ich lokalneho pévodu...”
(Mruskovi¢, bez r. v., s. 74). Pre det-
ské a mladeznicke citanie vytvoril v 50.
rokoch ilustracie k titulom P. Dobsin-

sky: Sol nad zlato (1950), M. Razuso-
va-Martakova: Zatulané hasa (1953), J.
Zaborsky: Bajky (1954), L. Podjavorin-
ska: Cin-¢in (1957).

Jan Hala (1890 - 1959) v ilustra-
ciach knih pre deti a mladez preja-
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vil vztah k slovenskému folkléru a vy-
stupnoval rozpravkovo-idylicky cha-
rakter svojich ludovych typov, pre
ktoré nasiel inSpirdciu v svojraznom
podtatranskom Vazci. Stylizacia a ide-
alizacia postav a veci, na rozdiel od
jeho maliarskej tvorby, tu nasla prilie-
havé uplatnenie. Zjednocujucim cini-
telom je kresba. V 5o. rokoch ilustro-
val leporeld Pesnic¢ky, hadanky, pove-
dacky, Marosko vo Vtacikove (1954),
Rapotanky (1955), Povedacky (1969).

Vyznamné miesto v slovenskej kniz-
nej kultdre zaujima aj v 5o. rokoch Ja-
roslav Vodrazka (1894 - 1984), po-
vazovany za priekopnika ilustrovanej
slovenskej detskej knihy po vzniku pr-
vej C¢eskoslovenskej Statnosti. Jeho za-
sluhou sa zvysili naroky na graficku
a vytvarnu upravu knizného artefaktu
(knihy ludovych rozpravok). Uputal
kresliarskym a koloristickym umenim;
pevnou linkou, zobrazujucou tvar v za-
kladnych obrysoch, ktory obohacuje
maliarsky ponimand akvarelova tech-

L. KELLENBERGER/ Ludo Ondrejov: Rozprdvky z hor
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nika. Zivy a svietivy kolorit rozvadza
od intenzivnych hodnét v ilustraciach
ku knihe M. Razusovej-Martakovej
Lietajuci kvet (1959) do neznych kreh-
kych ténov lyrického ladenia, podmie-
neného charakterom slovesného die-
la S. Chalupku Turéin Ponican (1954)
a M. Razusovej-Martakovej Chlapce-
kovo leto (1956). V ilustraciach udr-
Zuje motivickd viazanost k literarnej
predlohe a volne ju rozvija. Umochu-
je tak obsah rozpravok, reSpektuje ich
atmosféru, rozvija psychiku rozprav-
kovych postav. Celostranové akva-
relové kresby Jaroslava Vodrazku su
charakteristické obsahovostou a de-
jovostou (P. Dobsinsky, Sincovy kon,
1959). S oblubou hladal podnety aj na
ilustrovanie zabavnych, humornych
a dobrodruznych nametov, v ktorych
sa prejavil ako talentovany rozpra-
vac (L. Podjavorinska: ISla sova na ta-
nec, 1957, J. Vodrazka - E. Vodrazko-
va: Ondrikovi priatelia, 1957). Okrem
uvedenych kniznych titulov v polovi-
ci storocia ilustroval este Staré poves-
ti Ceské od A. Jiraska (1951), knihu I. V.
Karnauchovej: Ruski bohatieri, Byliny
(1952), V. S. Karadzica: Kralovi¢ Mar-
ko a orol (1958), M. Razusovej-Marta-
kovej: Zvieratka detom (1959), neskor
i vlastné knihy - Pirati (1971) a Mac-
ko Mrmlac valachom (1971). J. Vodraz-
ka chapal tvorbu knih ako komplexny
jav, preto sa pri vytvarnej spolupra-
ci neobmedzoval len na ilustrovanie,
ale nemall pozornost venoval aj dal-
Sim vytvarnym zlozkam knihy: obalke,
vazbe, grafickej Gprave.

M. Benka, J. Vodrazka, K. On-
dreicka, E. Makovicky, J. Hala a dal-
$i boli umelcami - ilustratormi, ktori
sprostredkovali kontinuitu medzi vy-
tvarnou tradiciou a novou situaciou
v naSom povojnovom umeni. Vo vyvi-
ne ilustracie predstavuju jeden z pilie-

rov, na ktorych vyrastala moderna slo-
venska ilustra¢na tvorba. V ndhladoch
na knizny ilustracny prejav mali vela
spoloc¢ného, ¢o vyplyvalo z totoZzného
vytvarného néazoru i ilustratorského
programu. V ilustraénych prejavoch
sa v podstate stretavali na baze zZanro-
vého sprievodného zobrazovania (pa-
rafrazovania) literarneho obsahu, te-
da v polohe zameranej na dominantny
charakter funkéného poslania ilustra-
cie a rovnocennost ilustracného zo-
brazenia s vytvarno-estetickou stran-
kou. Tento charakteristicky znak patril
v prvom $tadiu vyvinu ilustra¢nej tvor-
by druhej polovice 20. storocia k vy-
znamnejsej orientacii ilustratorov.

Do povojnového vyvinového proce-
su ilustrovanej detskej knihy podstat-
nym sposobom prispel Ludovit Ful-
la (1902 - 1980). Nadviazal na svoju
tvorbu predvojnového obdobia. Jeho
pbésobenie na poli kniznej ilustracie
znamenalo zavi$enie jednej vyvinovej
etapy a sucasne otvoril cestu progre-
sivnej§im usiliam. Vo svojom ilustrac-
nom prejave odkryval a zvyrazrioval
hodnoty obsiahnuté v literdrnom die-
le a zacCiatkom 5o. rokov prinasal no-
vé, rydzo vytvarné kvality. K cierno-
bielej kresbe postupne pridaval farbu,
najprv v koloristickom zmysle, ne-
skor stéle jednoznacnejsie ako nosite-
[a vytvarného vyrazu. llustroval aj kni-
hy pre dospelych, no tazZisko jeho ilu-
stracnej tvorby zostava v knihach pre
deti. Evidentne najvacsim edi¢nym d&i-
nom z hladiska slovenskej povojno-
vej ilustracie boli dvojzvazkové Slo-
venské rozpravky zo zbierok P. Dob-
Sinského ilustrované L. Fullom v roku
1953. Vyznam Slovenskych rozpravok
pre Fullovu tvorbu vidi vytvarna his-
téria najma v nadviazani na tvorivl
kontinuitu, dalej v publicite a ohla-

BIBIANA | 41



42

soch, ktoré ziskali (od svojho prvého
vydania rozpravky vychadzali v reedi-
ciach v pocetnych domacich a zahra-
ni¢nych vydavatelstvach). Prostrednic-
tvom Fullovych ilustracii sa slovenska
kniha dostavala do sveta. Pre vtedaj-
Siu ,kniznd tvorbu na Slovensku zna-
menali nové kritérium, nadej na obro-
du knihy a novu autorsku i vydavatel-
sku ctiziadost”, pretoZe Fulla (podla
slov E. Seféakovej, 1968, s. 17) res-
pektuje zmysel, logiku knizného cel-
ku, koncepciu knihy, pricom sa tej-
to koncepcii trpne nepodriaduje, ale
ju spoluvytvara. Aj dalSie tituly ludo-
vej slovesnosti ilustrované Fullom (Pe-
recko belavé, ¢erveny doloman, 1954;
Zlata podkova, zlaté pero, zlaty vlas,
1954; O dvanastich mesiacikoch, 1956;
Sol nad zlato, 1956, kniha zhudobne-
nych verSov M. Razusovej-Martako-
vej Na veselej posiedke, 1956; Janko
Hrasko a iné rozpravky, 1957 a ilustra-
cie knih zo zaciatku 60. rokov Trojru-
Za, 1963; Varila mysicka kasicku, 1965)
potvrdzujl, Ze podstata umeleckého
vyrazu jeho ilustracii prameni z Usi-
lia o slovensky charakter tvorby, nie
vSak na zaklade povrchnej folkloris-
tickej motivacie (neslo mu o folkloris-
tick motivaciu, ¢i o obdiv vonkajsich
atribttov ludi a prostredia), ale Cerpal
inpiraciu v hlbSich vrstvach svojrazu
narodnej tradicie. Jeho ilustracie vy-
razne rezonuju s obsahom a vyrazom
[udovych povesti, piesni, basni i s ryt-
mom a koloritom [udovej slovesnos-
ti. Jadro vytvarného vyrazu jeho ilu-
stracii vyplyva teda z Usilia o sloven-
skost tvorby v kontexte s eurépskym
vytvarnym vyvinom. Délezité pre dalsi
ilustracny trend na Slovensku su pre-
dovsetkym farebné obrazky k Janko-
vi Hraskovi, ktoré majua charakter pre-
chodu od dejovej ilustracie k nedejo-
vej, statickej. Ta sa stane na prelome
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50. a 60. rokov charakteristickou pre
mladSiu generaciu ilustratorov.

Z dalsich vytvarnych umelcov, kto-
ri v 50. rokoch vytvéarali prechod od
tradicie k modernosti ilustracie pre
deti, je Stefan Bednar (1909 - 1976).
V ilustraciach vyuZzival svoju skuise-
nost s novinarskou kresbou (J. L. Ho-
luby: Co figel, to gro a iné rozpravky,
1955; M. |. Saltykov-S¢edrin: Rozprév-
ky, 1955). llustracné perokresby (vra-
tane kolorovanych) dalSieho vytvarni-
ka Fedora Klimacka (1913 - 1975) ma-
li zasa realistickd polohu a boli uréené
skor pre vyssie vekové kategérie det-
skych prijemcov (J. London: Biely te-
sak, 1951; Volanie divociny, 1955; A. S.
Puskin: Rozpravka o rybarovi a ryb-
ke, 1953; R. Moric: Z polovnickej kap-
Sy, 1955).

V polovici 50. rokov vznikli aj ilu-
stracie k literarnym dielam s dobovo
preferovanou tematikou Slovenské-
ho narodného povstania, medzi nimi
aj diela uréené detom a mladezi. Fer-
dinand Hloznik (1921 - 2006), ktory
bol popri detskych knihach najma ilu-
stratorom ucebnic a pedagogickych
pomdcok, ilustroval c¢iernobielymi pe-
rokresbami knihu R. Morica Expl6-
zia (1954) a ceruzovymi kresbami kni-
hu F. Gabaja Z kapitanovho zapisni-
ka (1956), Ludovit llecko (1910 - 1976)
ilustroval zasa spomienkovu knizku M.
Jancovej Bochnik (1958).

Vo vsetkych pripadoch sa ilustrac-
né projekty niesli v duchu dobo-
vych programov a zamerani vytvarnej
a kniznej kultdry, t. j. v prvoplanovej
nazornej vytvarnej projekcii literarne-
ho textu.

Vyznamnejsie, kvantitativne i kvali-
tativne, prispel do ilustracnej produk-
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cie detskej proveniencie v 50. a 60.
rokoch Lubomir Kellenberger (1921
- 1971). Znalci jeho diela uvadzajq,
Ze umelec nemal maliarske ambicie,
bol skér grafikom, ktory sa sustredil
na ilustra¢nd drahu. Uz rany Kellen-
bergerov ilustrac¢ny prejav ,ma kres-
bovy zaklad, technikou kresby nazna-
¢oval len kontary. Vytvarnu ulohu rie-
Sil lahkou pohotovou kresbou (Traja
na volnej voluske, 1948; Traja v Clne,
1949), sustredoval sa na sujet, vyhla-
daval humorné dejové situacie” (Kor-
dosova, 1986, s. 21). V dalsom obdobi
zosilfnoval modelaciu zobrazenych re-
alif Srafarou a vyuzival Ucinok detail-
nejSej kresby. Je to uz obdobie, ked sa
sustredil na ilustracie dobrodruzne;j li-
teratdry, teda citania s dynamickym,

strhujucim dejom a vyraznym typom
hrdinu. Zameranie ilustracie na dejo-
vu zlozku textovej predlohy alebo na
komentujuci reportazny spdsob sen-
zac¢nych okamihov fabuly evokuje roz-
hladenému Ccitatelovi prezity, neziadu-
ci naturalizmus (v tej dobe bezny v za-
padoeurépskej ilustracii senzacnych
sci-fi). L. Kellenberger si uvedomoval
naznaceny problém ilustrovania dob-
rodruzného zanru a pokusil sa uz v 5o.
a 60. rokoch ,vniest do ilustracie dob-
rodruznej knihy pre deti celkom iné
zretele a dat jej novy vyznam” (Hole-
Sovsky, 1980, s. 109). Do znac¢nej miery
sa mu to darilo uz zaciatkom 50. rokov
pri koncipovani ilustracii k dobrodruz-
stvdm dvoch chlapcenskych hrdinov
v knihach Tom Sawyer (1953) a Dob-
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rodruzstva Hucleberryho Finna (1955);
poznamenajme, Ze ilustracie k tymto
kniham vznikli uz r. 1951 a 1952. Ne-
dal sa v nich zviest poziadavkami po-
pisnosti ilustracie ani tendenciami su-
visiacimi s dobovou reportazno-dob-
rodruznou ilustraciou. F. HoleSovsky
dedukuje, Ze Kellenberger zostal sice
pri technike perokresby, ktora je pre
tento ilustraény Zaner najzvycajnej-
Sia, ale postavy sa mu ciasto¢ne da-
rilo individualizovat a délezitd ulohu
urcil zobrazenej krajine s &rtou ,nedo-
tknutej prirodnej sily a mohutnosti”,
do ktorej vtipne vstupuju architektara
a ludské scény. TaZisko dobrodruznej
tajomnosti ilustracii evokuje samotny
sled ilustracii (ich motivov), ktoré su
vo vztahu k textovému podnetu neza-
vislé, resp. dejovo takmer nepoplatné.
Napriek dobovej tendencii preferova-
nia reportazno-dobrodruznej ilustra-
cie sa tak Kellenbergerove vytvarné
pendanty putavostou a tajuplnostou
tesne pribliZili k textovym predloham.
K ilustraciam dobrodruZnej orienta-
cie toho istého obdobia patri aj cyk-
lus k UpInému vydaniu Defoeovho Ro-
binsona Crusoe (1951), ktory vsak bol
adresovany dospelym citatelom. To-
to urcenie nebolo podstatné, pretoze
sa vSeobecne ukazuje, Ze stanovovat
striktné vekové hranice potencialnych
recipientov_nema prakticky zmysel
ani pre literarnu, ani pre vytvarnu
stranku ilustrovanej knihy. V maliar-
sky uchopenych celostranovych ilu-
straciach je napatie prekryté obrazo-
vou pohodou. llustrator sa dobre vy-
rovnal s dobrodruznym svetom deti
kresbami (s jemnou karikatarou hrdi-
nov) aj v knihe E. Kastnera Emil a de-
tektivi (1958). V 60. rokoch vyuzil Kel-
lenberger vo svojej ilustracnej tvorbe
impulzy z volnej grafickej tvorby. Pre-
javilo sa to v komplexnejSom riese-
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ni ilustra¢nych kompozicii, v ktorych
sa popri kresbe rovnocenne uplatnila
farba (Kordosova, 1986). Volna kresba
Stetcom a Siroky priestor na prirodné
prvky sa stali zakladom pri ilustrovani
knih umelcovho priatela L. Ondrejova
Zbojnicka mladost (1960) a Rozprav-
ky z hér (1962). V kresbach k rozpra-
vaniu M. Rawlingsovej Dieta divociny
(1964) sa ucast krajiny a prirodnych
motivov v ilustra¢nych pendantoch
stupnuje, su rozhodujuce pre obsah.
Charakteristicky priklon k farebnosti
a dekorativnemu vyrazu v zavere¢nom
obdobi jeho ilustra¢nej tvorby sa pre-
javil v maliarsky chapanych celostra-
nach k japonskym rozpravkam Chla-
pec z broskyne (1969). llustracie svo-
jimi vytvarnymi symbolmi su Stylovo
blizke umelcovym volnym grafickym
listom. Celkom svojrazne vytvarnou
pbsobivostou su ilustracie posledného
autorovho suboru k veselému pribe-
hu U. Wolfelovej Capko Jozko (1971).
llustrator tu rozvija ,vlastny humorny
vyraz zaloZzeny na svojraznej grotesk-
nosti postav, na zlozitej kresbe pripo-
minajucej Struktdru pali¢ckovanej Cip-
ky a nadneseni dekorativnej zlozky”
(Kordosova, c. d., s. 21).

Lubomir Kellenberger bol ilustra-
torom Sirokého zaberu literarnych
zanrov, ale jeho umeleckému nature-
lu bola najblizsia dobrodruzna litera-
tara pre deti a mladez. Jeho ilustra-
cie dobrodruzne;j literatiry znamena-
li v 50. rokoch progresivne odchylky
od smerovania oficialneho ilustracné-
ho prudu, kliesnil si nimi vlastnd ces-
tu, odlisSnd od generacnych druhov -
Vincenta Hloznika, Ernesta Zmetaka,
Ervina Semiana, Jozefa Sturdika, ces-
tu, ktord prevzala povojnovu vyvino-
vU iniciativu a nadviazala na eurépsku
modernu.



StbezZne s uvedenymi smerovania-
mi kniZnej ilustracie pre deti a mladez
jestvovali v prvom povojnovom desat-
ro¢i aj iné tvorivé koncepcie, ktorych
zastancovia posuvali vyvin ilustracnej
tvorby dopredu. Predovsetkym bola
tu dalSia vyraznad umeleckad osobnost
Vincent Hloznik (1919 - 1997), kto-
ry okrem ilustracnej tvorby pre deti
a dospelych ako vytvarny pedagég na
Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bra-
tislave v rokoch 1954 - 1972 (viedol od-

delenie volnej grafiky a kniznej ilustra-
cie) mal vyznamny pedagogicky vplyv
na mladd generaciu kniznych vytvar-
nikov a ilustratorov. Plody jeho Skoly
sa ukdzali uz koncom 5o. rokov v na-
stupe generacie jeho absolventov. llu-
stracna tvorba V. Hloznika znamena-
la zdvaZny prinos k rozvoju modernej
slovenskej kniznej kultdry po druhej
svetovej vojne. V porovnani s tradi-
ciou slovenskej ilustracie svojim spo-
sobom otvoril novld etapu pristupu

VINCENT HLOZNIK/ H. Ch. Andersen: SneZienka
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k rieSeniu tejto problematiky. Vlast-
ny ilustraény prejav budoval (tak ako
prevazna vacsina vtedajSich ilustrato-
rov — azda iba na rozdiel od L. Kellen-
bergera viac $pecializovaného na ilu-
stracie) v kontinuite s grafickym a ma-
liarskym dielom.

Hoci na pociatku umeleckej drahy
mala Hloznikova grafika a malba vy-
borny charakter, v druhej polovici 40.
rokov zostavala jeho kniZzna tvorba
v zajati konzervativnosti. K Stylu gra-
fiky a malby sa podstatnejSie pribli-
Zil v dekorativne ponatych kolorova-
nych perokresbach v knihe verSov E.
Cepcekovej Ta nasa dedinka (1950).
Mozno vsak suhlasit s R. Matustikom
(1969), Ze ani tieto ilustracie este ne-
predstavuju vyssiu narocnost v porov-
nani s autorovou maliarskou tvorbou;
nadalej totiz pretrvavaju v konzerva-
tivnom nazore bez podstatnejSich vy-
kyvov (azda s vynimkou Smrekovej
Malovanej abecedy, 1954 a knizky M.
Razusovej-Martakovej Pod belasou
oblohou, 1955).

VSeobecna tendencia k celostné-
mu ponatiu detskej knihy sa zmenila
okolo roku 1956, ked sa v ilustraciach
znova zacala uplatfovat poeticka aso-
ciativna skladba. V roku 1955 wvysli
Hloznikom navrhnuté ilustracie knihy
Rozpravok H. Ch. Andersena a v ro-
ku 1956 ilustracie k titulu Gulliverove
cesty od J. Swifta. Umelec pouzil ak-
varelové perokresby a vytvoril celkom
organické, rozsiahle knizné celky, aké
boli predtym u neho nezname. Pre
ilustracnd zlozku Andersenovych Roz-
pravok uzkostlivo Studoval historicky
kostym, hladal motivy v uliciach Bra-
tislavy, nevahal pouzit model. Osobit-
nejSou nétou tohto ilustracného celku
je akcent na tragické momenty. Vycita
sa mu azda priliSné scivilnenie predlo-
hy vo vytvarnej transpozicii. Gullivero-
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ve cesty poskytli HloZnikovi viacej pri-
lezitosti na ozvlastnenie kresby, ktora
- podobne ako v kompoziciach k Roz-
pravkam - za¢ala zmnozovat malebny
detail (zaujem o drapériu). Stretnutie
s liliputanmi i obrami umoznuje p6so-
bivy kontrast ¢asti, nezvycajné nadhla-
dy a pohlady, efektné rezanie postav
formatom obrazkov akoby na filmo-
vom platne.

Estetika Sablénovitej (manierizuju-
cej) malebnosti zmnoZeného detai-
lu a nezvycajnych pohladov stala sa
vSak v diele Robinson Crusoe (1959)
jednostrannou a vonkajskovou aplika-
ciou tejto formy. Napriek zaujimavé-
mu pokusu rozvinat ilustraciu cez ce-
I4 hornd Cast kniznej dvojstrany nedo-
siahol autor tymto kniZno-grafickym
pocinom vysledok, ktory by zname-
nal napredovanie. Da sa posudzovat
iba ako technicky dokonaly pokus bez
dalej perspektivy pre ilustrovanu det-
skd knihu (Matustik, 1969). Napriek
tymto vyhraddm patria uvadzané ilu-
stracné cykly V. Hloznika medzi najza-
vaznejSie umelecké Ciny 5o. rokov.

V Hloznikovych ilustra¢nych pra-
cach striedavo dominuje raz kresliar-
sky, raz graficky alebo maliarsky pri-
stup, vzdy podla charakteru literarnej
predlohy. Tak k Andersenovym Roz-
pravkam rozhodujldcu ulohu niesla
kresbova linia ako osnova i nositelka
kompozicie. Neskér, napriklad v Roz-
pravkach z puste i mora od W. Hauffa
(1965), Hloznik posuva svoj ilustra¢ny
postup od kolorovanej kresby k ma-
liarskej modelacii farbou. Tu popri ce-
lostrankovych kompoziciach - ilustra-
ciach maliarskeho typu, v ktorych ako-
by vrcholili vytvarné reakcie na dany
pribeh - vsiva do textu adekvatne vy-
tvarné komentare v kresbach.

Z uvedenych kniznych titulov je
evidentné, Ze V. Hloznik svoju ilu-



stracnu aktivitu orientoval na zaklad-
né diela klasickej svetovej literatd-
ry pre deti a mladez. Spomedzi viac
ako tristopdtdesiatich ilustrovanych
knih (doposial nie je stpis jeho tvor-
by spracovany) spomenme aspon ilu-
stracné kolekcie k literarnym dielam:
Ch. Dickens: Velké nadeje (1950), Ch.
de Coster: Legenda o Ulenspieglovi:
Ch. Dickens: Prihody Olivera Twista
(1958), S. G. Birger: Dobrodruzstva
baréna Miinchhausena (1961) i kni-
ham S. Marsaka V sirom poli zamocek
(1956) a PadiSachova dcéra (1967), M.
J. Hasku - |. Poliaka: Slovenské poves-
ti (1979), H. Ch. Andersena: Snezien-
ka (1981).

Kazdy Hloznikov ilustraény cyklus
konkrétneho knizného diela ma vlast-
na historiu, vyznacuje sa individualnym
vytvarnym pristupom a tomu umelec
prispésobuje aj vyrazové prostriedky.
Kompozicia je vzdy premyslena: Autor
na celostranovych ilustraciach akcie
a scény dynamizuje diagonalnym (uh-
loprie¢nym) ,usporiadanim”, ¢o wvy-
volava urcitd dramatickost a napétie.
V mnohofigurédlnom zabere zd6razru-
je detail, tvar dynamizuje odvaznym
rezom formatu. Ako konstatuje Ludo-
vit Petransky, charakteristicky HloZni-
kovsky portrét ,podporuje atmosféru
celku, historicka realita sa prirodzene
strieda s asociativnymi prvkami. Obdi-
vuhodna je kresliarska istota, pricom
aj tie najjemnejsie - presne definova-
né - linie robi neraz priamo Stetcom.
Ale rovnako pozoruhodna je aj farba,
ktora nie je len kolorizujlicou, dopliu-
jucou zlozkou, ale plnohodnotnym vy-
razovym elementom”, pri¢om citovany
autor na tom istom mieste dodava, Ze
Vincent Hloznik ,méa neobycajne gra-
ficky cit pre knizny celok a schopnost
vystihnat ideovy naboj a atmosféru li-
terarnej predlohy. Jeho ilustracie nie
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su len vytvarnou parafrazou textu, ale
zavaznym obohatenim literdrneho ob-
sahu o prizna¢nd naladu, charakteri-
zaciu postav, o vynikajlcu typolégiu,
su prostriedkom odhalujicim hibsi
zmysel obsahu, interpretujucim jeho
podstatu a zaroven faktorom umoz-
nujicim zazitky.”

Mozno teda konstatovat, Zze Hlozni-
kova ilustra¢na produkcia kvalitou vy-
tvarnej interpretacie literarnej predlo-
hy mala zasadny vyznam pre vyvino-
vé formovanie nasej ilustracnej tvorby
a knizného umenia. Jeho pric¢inenim
- i ako pedagéga oddelenia, ktorého
pevnou sucastou bola ilustracia a tvor-
ba knihy - ziskala slovenska knizna ilu-
stracia uznanie doma i vo svete. Za
ilustraénu tvorbu ziskal mnoZstvo do-
macich a medzinarodnych oceneni,
napriklad: Cena za cyklus grafickych
listov a ilustracii na XXIX bienale vy-
tvarného umenia v Benatkach (1958);
strieborna medaila na Medzinarodne;j
kniznej vystave v Lipsku (1959) za ilu-
stracie knihy D. Defoea Robinson Cru-
soe (tu bola ocenena aj jeho Skola -
oddelenie volnej grafiky a kniznej ilu-
stracie VSVU v Bratislave); strieborna
medaila na Medzinarodnej kniznej vy-
stave v Lipsku (1965) za ilustracie kni-
hy W. Hauffa Rozpravky z paste a mo-
ra.

Popri linii reprezentovanej V. Hloz-
nikom a jeho skolou po6sobil paralelne
s ilustrac¢nou tvorbou kresliarov a ma-
liarov uz koncom 5o. rokov cely rad vy-
tvarnikov, ktori ku kniznej ilustracii pri-
stupovali z pozicii grafického prejavu.
llustracne sa v3ak prejavili az v dalSom
decéniu, ked nastalo v politicko-spo-
locenskej, a teda aj kultirnej a vytvar-
nej sfére vSeobecné uvolnenie a umel-
ci mohli slobodnejsSie prejavit svoju in-
dividualnu vytvarna typolégiu.

BI3IANA
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Zrod a ¢teni ,evropského pribéhu”

Konec kouzelného talismanu

Ze spolecné anglické verze
do cestiny prevypravéla
Iva Prochazkova

NEOBVYKLA GENEZE, ZAMERY
A REALIZACE

Kniha Konec kouzelného talisma-
nu ma ojedin€lou genezi. Je vysled-
kem tvlrcéi spoluprace péti rlznych
evropskych autortd. Na zacatku stal
navrh projektu, podporovany Evrop-
skou unii a Katalanskym dstavem pi-
semnictvi v Barceloné. Na konci se na-
bizi kniha, jejiz jadro tvofi pribéh, kte-
ry zaroven Ctou déti z péti zemi. Navic
shlédnou stejné ilustrace a moZna
premysleji nad podobnymi vécmi. Pri-
béhy jsou zaroven vydavany v péti ja-
zycich a vZdy nesou vypravécskou dik-
ci svého zprostfedkovatele. VSimnéme
si geneze knihy.

Na podzim 2002 bylo pét autord vy-
zvano ke spolupraci. Svorné se ptali,
o ¢em by méli psat, a odpoved znéla:
»,O vSem, co je pro vds dilezZité a co
bude déti bavit.” Katalanskému Gstavu
Slo zejména o to, aby si evropské déti
uvédomily rozdilnost zemi a jazykd na
svém kontinentu, vzbudil se v nich za-
jem o nezndmy Zivotni styl a kulturu,

o véci spole¢né a rozdilné. V doslovu
ceského vydani se piSe, ze bylo dule-
zité polozit dliraz na porozuméni bez
ohledu na jazyk, kterym mluvime.

Témér pdl roku trvalo, nez se au-
tofi prostfednictvim internetu dohod-
li, o ¢em by chtéli psat. Zaroven se in-
formovali, co je zajima a co mini tema-
tizovat. Nazory se rlznily. Nékdy spolu
nesouhlasili, jindy si vzruSené vymeéno-
vali své nazory. Respektovali, Ze Tapa-
ni Bagge z Finska hodla vypravét o la-
ponskych kocovnicich, ze Gabriela Ro-
senstocka z Irska zajima poutni misto
na hore svatého Patrika, pro Mique-
la Desclota z Katalanie je dllezité za-
chytit bézny zivot v Pyrenejich, zatim-
co Mennu Elfynovou z Wallsu pfrita-
huji davné keltské legendy ovliviujici
dnesek. lva Prochazkova, renomova-
na Ceska autorka mnoha knih pro dé-
ti, povaZovala za ddlezité zachytit ma-
gi¢nost Prahy a zaroven chovani lidi
pfi povodni.

Nékdo rozlosoval poradi a autofi,
aniz by se znali, zacali na pokraco-
vani vypravét. Autorka v doslovu uva-
di, ze kdyz se po prvnich péti kapito-
lach sesli a poprvé se uvidéli, byli té-
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CESTNE UZNANIE BIB pre vydavatelstvo Wytwornia, Variava

mé&F  vSichni prekvapeni. Navzijem
méli o sobé& zcela jiné predstavy. Ne-
branilo to vsak v dalSi spolupraci a na
jare 2003 pribéh spole¢né dopsali. Te-
prve pak jej kazdy z nich volné prevy-
pravél do materského jazyka.

Co se jevi na tomto typu vypra-
véni pozoruhodné? Predevsim sna-
ha napsat spolecenskou prézu, ktera
v sobé nese pritomnost a reprezen-
tuje minulost. Misto analyz a zdl-
vodnovani rozlicnych Zivotnich styll
Evropanl, nechavaji autofi své dét-
ské protagonisty vyrovnat se s urcity-
mi situacemi tim, Ze se stavaji jejich
soucasti. Jsme svédky vzniku fikéni-
ho svéta, v némz se nezakryva inten-
cionalni urceni, vychovné vzdélavaci
a socialn€ altruisticky aspekt, pfitom
se podnécuje fantazijné-zabavny a on-
togeneticky zretel.

BIBIANA

Co se dopredu jevilo jako zradné?
Sladit zaujeti vlastni zemi s ostatnimi,
respektovat zazitkovou sféru spoluau-
torQ, zachovat si sv(j rukopis a pritom
ho ukaznit, zarodit vlastni tvorivé zku-
Senosti se zvolenym Zanrem a mode-
lem préz a nepropadnout schematic-
nosti.

PRIBEH, UDALOSTI, DE)

Pribéh zacind v den Aninnych ctr-
nactych narozenin. Divka se s odpo-
rem divd na darek rodi¢d - zastara-
ly mobil nevyznamné znacky. Je roz-
mrzela, nastvana a sebelitujici. Spolu
s desetiletym bratrem Nikem cekaji na
tetin prijezd, protoze rodi¢e odjeli na
sluzebni cestu a teta slibila, ze se o né
postara. Misto ni se v pokoji ozve tetin



hlas. Nevédi, odkud pfrichazi, telefon
je rozbity, ale je to ani neudivi. Teta
sdéluje, Ze jeji darek najdou na veran-
d€. Anna nic neocekava, protoze te-
ta je podle jejiho minéni prinejmensim
zvlastni. Nalezenym darkem se stava
vacek ze sobi kGize. Anna zufri, je zkla-
mana a zaroven zranéna. Zato jeji de-
setilety bratr Niko zazra¢né moci Sa-
manského talismanu ihned uvéri. Po-
hotové do n€j zaSepta své prani a v tu
chvili se nazvednou kouzelnou silou,
proti niz se nelze vzepfit, vznesou
se a najednou spatfi pod sebou svij
ddim, mésto, celé Finsko, pak Evropu.
Rychlost se zvySuje, musi zavrit oci
a proberou se nékde v lese. Niko citi,
ze jeho oblicej olizuje pes a zjisti, ze
je to chundelaty Sedy ovc¢ak dobrotivé-
ho vzhledu. Nachazeji se vysoko v ho-
rach, v Pyrenejich a Anna se dovid3,
Ze si Niko pral prozit dobrodruzstvi.
Po prvnich rozpacich se s nim rozhod-
ne zlstat a vydavaji s novym kama-
rddem za drsnym hlasem muzského
zpévu. Rozumi mu, pfitom bezpecné
védi, Ze zpivana slova nejsou finska,
ani anglicka. Uvédomi si, Ze o né¢em
takovém teta promlouvala a pokracu-
ji. Pak uvidi starého muze sehnutého
pod otepi travy. Horal Marcal se ne-
podivuje, Ze se najednou objevili, kdyz
feknou, Ze spadli s nebe, povazuje je
ihned za andély, ktefi jisté znaji jeho
zemielou manzelku. Kdysi z lasky k ni
vystavél dam, prozZili spole¢né kus své-
ho Zivota a byli stastni. Stale si s ni vy-
pravi a ponechava vsechno tak, jak to
pred sedmi léty opustila. KdyZ déti vi-
di jeho radostné vzrudeni, ani mu je-
ho pfedstavu nerozmlouvaji. Kruci jim
v briSe a na otazku, proc¢ si o jidlo ne-
reknou, kdyz jsou andélé a navic maji
kouzelny vacek, Anna pohotové odpo-
vi, Ze maji chut na pravou katalanskou
snidani. Tim si déti Marcala nadobro

ziskaji. Katalanci jsou hrdi na svou ku-
chyn a pochvalit narodni jidlo zname-
na ziskat si je. Marcal nabidne détem
cholis, typické tenké klobasky nakra-
jené na kolecka, bily chleb s nakapa-
nym olivovym olejem a rozetfenym
rajéetem. Déti si pochutnaji a zaplavi
je slastny pocit, blaho, které s Marca-
lem a timto mistem bude navzdy spo-
jovat.

Ve vypravéni o Katalanii je zachy-
ceno, jak je v zZivoté clovéka dulezité
zit pro druhého, co znamena pratel-
stvi a pohostinnost. Marcal vzpomina
na to, jak mu manzelka Geneossa vy-
¢itala, Ze je morous a pro samou pra-
ci nema cas na lidi. Ted uz se lidem
nevyhyba. Pozd¢€ji, pri zpatecni cesté
domu, se déti s Marcalem dostava-
ji na posviceni do Farrery a znovu se
ubiraji viceznaénym lesem. Stromy
dovedou poskytnout Ukryt a les mua-
Ze byt utocistém, kdyz se v ném za-
bloudi, stava se labyrintem a zkazou.
To oviem predchazime déj. Typolo-
gie postav, s nimiz se déti setkavaji, je
rizna podle reprezentantli zemi. Res-
pektuji se regionalni rozdilnosti a mul-
tikulturnost, avsak nesoudi se, nepre-
feruje, nehodnoti.

Vratme se na zacatek prvni zastav-
ky. Dé€ti se rychle skamaradi s Marca-
lovym psem Perikem. V nestfezeném
okamziku pravé on zastékd do vac-
ku své prani a spole¢né stoupaji k ne-
bi, nesou se nezndmym prostorem
a pristavaji v Irsku na Svaté hore o po-
utni nedéli svatého Patrika. Na scéné
se objevuje Joe, chlapec pfiblizné An-
nina véku, ktery kolemjdoucim poutni-
kdm prodava hole a vodu. Nepodivuje
se, kdyz vidi neznamou divku, nepo-
chybuje ani vtefinu o zazracnosti talis-
manu, protoZze sam veéri v ochrannou
moc svého malého medailonku na
stfibrném Fetizku, ktery mu darovala
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prababic¢ka. Anna je nestastna, ze ne-
vidi brasku po svém boku a Joe ji po-
hotove nabizi svou svécenou svici, aby
se mohla pomodlit za brachovo nale-
zeni. Anna ji nepfijme, ani se neumi
modlit, ani nevéri v zazraky svatych.
Joe tedy usoudi, Ze ,festli chceme, aby
Patrik udélal zazrak, musi ho o to po-
prosit nékdo, kdo na néj véri." Prisli-
bi, Ze se primluvi u poutnikl, aby se
modlili za jeho nalezeni. V nékolika si-
tuacich, v kratkém rozhovoru, je skveé-
le zachycena naboZenska tolerance,
ale také irska narodni povaha s hes-
lem ,néco za néco”. Poutnici jsou spo-
kojeni, Ze dostanou slevu pfi koupi
holi, kdyZ pfislibi pomoc a pomodli se
za Nik(v navrat. Joe je presvédcen, ze
modlitba pomUze a tvrdi, Ze Ir se sice
pomalu rozhoduje, ale kdyZz uz néco
prislibi, tak to také splni. Je to chlapec
aktivni a pohotovy, ktery vi, jak pfijit
k penéziim, dovede si obratné poradit
a vyvolat soucit. Prosi-li, aby se modlili
za Nika, dodava, Ze Niko je jesté dit€,
ma jen deset let a v tom hrozném hor-
ku urcité€ zizni. To zabira. Anna se roz-
hodne hledat bratra, stoupa do kop-
ce, aby Iépe vidéla a nec¢ekané ji za¢ne
pronasledovat beran. Utece pred nim,
ale ocita se mezi stddem ovci, kde ne-
¢ekané objevi Perika krouziciho kolem
zarivé bilé ovcacké fenky, svého tajné-
ho prani. Ta mu vsak pratelstvi neopé-
tuje. KdyZz se Anna s Perikem vraceji,
vidi, Ze po boku Joa stoji Niko. Neza-
leZi na tom, zda se jednd o moment
Stastnych setkadni, nebo zda zabralo
Ctyricet jedna modliteb jako pFimluva
u svatého Patrika, zda Niko pouze Sel
za ozyvajicimi se lidskymi hlasy nebo
jak tomu vlastné je. Dilezité je, Ze jsou
spolu. Sourozenci mohou pokracovat
v cesté a Joe zase pokracovat v prode-
ji svého zboZi za plnou cenu.

Zazrak mlze mit podobu lidskou
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(pratelskost, laskavost, pohostin-
nost, zivy zajem o starost druhého),
stejné€ jako bozskou (viru v andély ci
svaté), zalezi na tom, ¢emu chceme
véfit a co nam pomdlZe preklenout
strach o druhého. Motiv svatého Pat-
rika a viry v jeho zazrak souvisi s té-
maty nazorovych pluralit, se souzitim
lidi rdznych etnik a vyznani, s toleran-
ci a ochotou pomoci druhému, aniz se
s nim a jeho nazorem ¢&i vyznanim mu-
sime ztotoZnit. Sourozenci premysleji,
zda by se neméli s Perikem vratit do
Pyreneji, avSak necht€ji se s nim roz-
loucit a on neteskni, takze pokracuji
spolec¢né. Anna vyslovi Septem své taj-
né prani a déti opét vzlétnou. Doda-
te¢né se dovidame, Ze se chtéla dostat
nékam, kde neni tak horko.

Treti zastaveni pripomina hororovy
nebo sci-fi vyjev. Je zatazeno, témér
priseri, vSude je hodné blata, v okoli
tréi stromy a kere, na vétvich visi ku-
sy potrhanych hadri a plastikovych
taSek, chomacek kabell a cary no-
vin. Niko pristane na vétvi lipy, a kdyz
seskoci dold, stfepem si porani kliZi na
predlokti. Periko se fiti z hristé a mezi
tim zacina prset. VSem je zima a ma-
ji hlad. Slysi hlasy dvou muzd, pak je
vidi, jak kraceji v pracovnich oblecich
a gumovych holinkdch do budovy,
kde udajné€ délaji dobrou gulasovku
a mohou se ohréat. Podle slov jedno-
ho z nich jsou zmrzli jak ,holubi hov-
no”. Pfirovnani se Anné hrubé nelibi,
jindy takovym vyrazm rika fekalni po-
ezie, ale tentokrat neprotestuje. Vstu-
puji do mistnosti, kde voni jidlo a kde
je teplo, vSichni posedavajici, muzi vy-
padaji unavené a odpocivaji. Obslouzi
je mladik s copankem, ktery se pred-
stavi jako Filip. Ten se zajmem poku-
kuje po Annég, osetfi Nikovi zrané€nou
ruku a zaroven divce domlouva, proc
na chlapce nedava pozor, kdyz vi, ze



MILOS KOPTAK/ Eduard Petiska: Grécke myty

jakakoliv zranéni jsou nebezpecna.
Po opadnuti vody je viechno toxické
a hrozi Zloutenka nebo tyfus. Détem
unika smysl jeho slov, proto se Niko
pta, o jaké vodé se mluvi, a podivuje
se, Ze jsou v Praze. VSechny rozesmé-
je, kdyz se pta, zda je Praha v Rusku
nebo Polsku. Détem se nechce odpo-

vidat na otazky, a kdyz Periko poote-
vie dvere a bézi do schodU, nasledu-
ji ho. Nahore sedi v kole¢kovém kres-
le bélovlasy stary muz. Je to Hefman,
Mistr okultnich véd, ktery plynule na-
vaze na rozhovor a rika, Zze Praha je
magickou krizovatkou svéta. Anna ma

pocit jakoby ho znala odjakziva a ra-
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zem mu duavéruje. Hefman s jistotou
rozpoznd, ze ma Anna kolem krku za-
véSenou pussukku a dokonce se mu
vybavi tetina podoba. Vidi mladou
a krasnou Zenu v kroji, Zenu moudrou
a odvaznou, ktera je duchovné silna
a umi mluvit na dalku, zkratka lapon-
skou kouzelnici. Vysvétli Anné, Ze jsou
si s tetou blizké a darek dostala jen
proto, aby ji pomohl k sobéstacnos-
ti a ziskani sebedlvéry. Dovidaji se,
Ze vacek je darkem neobycejné vzac-
nym, ze cesta, kterou podnikaji, neni
turistickym vyletem z mista na misto,
ale vypravou k sob& samotnym, ces-
tou poznavani a sebepoznavani. Anna
se dovida, ze maze byt v zivoté Stast-
na bez penéz a bez dalsich predméta,
ale Ze je zapotrebi ponechat si misto
pro tajemstvi, Ze v Zivot€é nemusi byt
vse vysvétleno. Také se nemusi trapit
nad vztahy svych rodic¢li, protoZe oni
jednaji jen za sebe. Setkani s laskavou
zivotni moudrosti vyvolava v Anné sil-
nou odezvu. Navic Hefman disponuje
vhnitini pozitivni energii, kterou détem
predava, a kdyz na zavér navstévy na-
sype do vacku susenou materidousku
a rika, ze méa velkou lé¢ivou moc, na
slovo mu vefi. Pfedtim Hefman néco
do vacku zasepta.

Déti opét stoupaji vzhdru, ten-
tokrat k zachmurenému, destivému
nebi a cestou Anna nechténé naslou-
cha hadce svych rodici. Nechce nic
slySet a rad¢ji otevie oci, aby to skon-
¢ilo. Kupodivu zjisti, Ze se nachazeji
u more. Opakované citi hlad a tak se
Niko vyda hledat né€co k snédku. Vidi
jen skeble. Najednou z plaze pfricha-
zi neznama Zena a nese kos s rybami.
V Anné vzbuzuje nedlvéru a brani se
pujcit ji vacek. Na chvili odvedou po-
zornost déti hrajici si delfini, ale hlad
se znovu ozve, a kdyz Zena nabizi upe-
¢ené vonici ryby k snidani, s chuti se
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do nich poustéji. Maji docela dobrou
naladu a Niko zadbavné napodobuje
sestriny pohyby a opakuje jeji slova.
Najednou vsak oba citi, jak jim tézkne
jazyk. Obraz zeny se pod vlivem ha-
lucinac¢nich ucinkd méni jakoby v ca-
rodéjnici, ¢i§ z ni nepratelstvi. Zena
se pochechtava a s vysméchem se do-
tazuje, jak se dostanou do Indie, kdyz
se hafanek zménil v malého boha.
Nastésti maji vacek s matefidouskou,
protoze kdyz sni bylinku, ochrnuti po-
mine. Jediné, co nestacili, bylo po-
Septat do vacku nové prani. Nastésti
odnékud prichazi tetin hlas a ten pfri-
pomene, Ze je dllezité vyslovit prani.
Ztejmé se oba chtéli setkat s Perikem
a dostavaji se do Indie.

Unos Perika je vysledkem Zeni-
ny pomsty. Zlo trva jen kratce a neni
tak intenzivni, proto se na jeho kon-
ci akcentuje prekonani prekazky. Moc
priznivé naklonénych zasvécenych po-
stav (teta a Mistr Hefman) a nepratel-
skych sil (rybarka - carodéjka) tvori
celek, stoji v binarni opozici, ktera je
v rovin€ znamych vypravéni obvykla.
Korekéni mechanismus zapracovava
a Zena je premoZena zazracnou by-
linkou - materidouskou, metaforou
domovské viné. Bylinka paralyzuje
nepratelstvi, dodava, oZivuje pamét
a vzpominku.

V novém prostredi vidime, jak se li-
dé klanégji opi¢imu bohovi Hanuma-
novi, usazenému na poédiu. Zacinaji
se rozhlizet kolem sebe a vtom Niko
podle oli pozna, ze opi¢dk neni nik-
do jiny nez Periko. Pomoci vacku by
se mozna zménil v ovcackého psa, ale
nejsou si jisti, zda by to pro n€j neby-
lo nebezpecné. Soudi, Ze je lepsi po-
uzit mistni metody, proto se Anna pta
domorodého chlapce Rama, kdo je
u nich nejdalezitéjsi. Odpovi, ze Ha-
numan, pak guru. Déti se rozhodnou



zlistat a pozadat o prijeti. Stravi noc
v prohlubni stromu, aby je nekous-
la kobra a rano Sri Sri Gurem Siva-
linghan vyslechne, ze Hanuman neni
blh, ale pes. Guru rozhodne, Ze zalezi
na tom, ¢emu da opici kral pfednost:
bananu nebo kosti. Opi¢ak sahne po
kosti. D€ti se raduji a jen je udivuje, Ze
pfi lou¢eni neni Ram zklaman, nepro-
jevuje litost a Ze vlastné o nic nejde,
maji dal§i bohy. Anna ho zve do Fin-
ska a davd mu svou adresu a op¢€t ji
prekvapi, Ze vSe ponechéava karmé.

V sedmé kapitole nazvané Kruh se
uzavird mifi vSichni tfi k Marcalovu
domu. Tady ma syZet spiSe personal-
ni smérovani. Pomoci pussukky chtg&ji
zménit opici ve psa, ale kouzlo se ne-
dari. Neni jisté, zda stale nepUsobi
kouzlo vel3ské rybarky, avsak zase se
ozve jemny tetin hlas: ,Jesté jste nepo-
chopili, Ze pussukka deéld jenom to, co
byste za jistych okolnosti, i kdyZ tro-

chu jinym zplisobem dokdzali sami?
Mdzete rozhodnout za sebe, ale ni-
koliv za nékoho jiného.”(s. 88) Jinymi
slovy déti zjistuji, ze Periko se v opi-
¢i podobé ziejmé citi Stastny, nechce
se vratit do psi klize. Poslouché na za-
hvizdani, chova se jako pes, je pes, ne-
ztratil svou identitu, pouze jinak vypa-
da. Marcal je prekvapen, ale pfijme
Perika domi, pouze ma starost, co
se stane, az ho to prestane bavit ne-
bo prijde pyrenejska zima. Pro indic-
kou opici je to pyrenejské klima drsné
a Periko by nemusel prezit. Anna mu
bez reci vénuje talisman.

Ve vypravéni nepozbyva Periko
svlj zvifeci statut, pouze méni vze-
zfeni, avSak ve vyznamovém kontextu
prerdsta animalni svét. Jeho prostred-
nictvim mdZze ctenar pochopit radu
analogii, které od pocatku existuji me-
zi obéma svéty (lidskym a zvirecim),
mdze se zamyslet nad tim, jak je kdo
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vidén a jak se sam citi. Ve vyznamové
roviné Perik(v osud personalizujeme,
jinak zGstava stale stejny.

Déti se vydavaji na cestu pé&sky. Pre-
spavaji v lese na stromé¢, setkavaji se
s duchy z plaminkd ohné&, potkavaji
cestou rodinu uprchlikd a prijmou je-
jich pozvani na horkou polévku. Uvé-
domuiji si, jaké je potkalo v zZivoté Stés-
ti. Nepfisli o svdj domov a maji se kam
vratit. Kousek jedou autem, mezitim
s francouzskymi détmi sbiraji borvky
a ty prodaji, aby méli na jidlo. Spinavi
a hladovi se dostanou az k benzinové
pump¢€, kde nahodné potkavaji nezna-
mou Zenu a divku. Bez vacku prestali
rozumét tém, které potkavaji, tady se
rychle domluvi. Jsou to matka a dcera
na vyleté a spole¢né pokracuji mikro-
busem a dostavaji se az do Helsinek.
Cestou se Anna dovida, jak rodice
spolu Spatné vychazeli a rozchod se
stal jedinym zpUsobem, jak si zacho-
vat vzajemnou Uctu. Divka Kirsti po
rozvodu rodi¢d dokonce prestala kfi-
cet ze spani a ted se citi obé& Stastné.

Z Helsinek se déti s vypUjcenymi
penézi dostavaji vlakem do rodného
Hamelinnu. Vystoupi a uvazuji, jak se
dostanou domu, a najednou se obje-
vi terénni viz a slysi tetin hlas. V za-
vérecné 10. kapitole s nazvem Cizi
prani se Anna vibec nezlobi, kdyzZ ji
teta rekne, Ze uz jsou témér stejné vel-
ké a mozna bude nosit jeji Saty. Dfri-
ve by napad povazovala za nemozny,
Saty za nemoderni a nevkusné. Ces-
tou se vSak naucila, Ze neni zapotre-
bi fikat nahlas prvni véc, ktera vas na-
padne. Vzpomnéla si na Ramu a jeho
indické vrstevniky, na oble¢eni nékte-
rych irskych poutnikd, kteri Splhali na
Svatou horu, na staromédni kroje ka-
talanskych vesni¢and, na chatrné svrs-
ky uprchlik( v jeskyni. Navzdory to-
mu, co méli na sobé&, byli vsak dUstoj-
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ni a hrdi, byli svi, stejné€ jako teta Aila
ve svém samijském odévu.

Cesta navratu, kterd byva ve vsech
velkych vypravénich znama a potreb-
na, coz se déje stejné v Odyssei ja-
ko v Gilgamesi, se v preneseném slova
smyslu stava cestou k dospivani. Kdyz
se Anna pta tety, zda s ni rodi¢e mlu-
vili o rozvodu, odpovi ji, Ze nemluvi-
li, ale Ze n€ékdy dospéli ml¢i o vécech,
které jsou pro né podstatné. Jejim slo-
vim Anna tentokrat presné rozumi.
Jesté k dalsim poznanim se Anna do-
pracovala. Treba, Ze za nikoho jiného
nez za sebe nerozhodujeme. Nebo, Ze
touzime po nebezpedi dobrodruZstvi,
a kdyZz se zhmotni, nevime, co s nim,
neumime pak kontrolovat své myslen-
ky. Ceka ji viak také notné prekvape-
ni. Zjisti, ze medvéd tetu neochranu-
je, boji se vice neZz ona, avSak teté to
nevadi, potiebuji se navzajem.

ZNOVU O CESTE POZNANI,
MIiSTE A PROSTORU

Obraz CESTY zde ma nékolik usta-
lenych podob. Jednad se o cestu ve
smyslu dobrodruzného putovani, uni-
ku z kazdodennosti. Teprve doda-
te¢né si ¢tenari uvédomuji, Ze se jed-
na o vyvojovou cestu k samostatnosti.
Je to Annina cesta k dospivani: meta-
forizovana v symbolickych zastavkach
(hory, more, vesnice, mésto, les, ben-
zinova stanice). Dale je to cesta, na
jejimz konci je zjisténi, Ze je to v Zi-
voté prece jen jinak, nez se na prvni
pohled zda a jak je dllezité povédo-
mi domova. VSechna setkani s lidmi,
zvifaty a predméty jsou svazana s pu-
tovanim, ale stava se také sebereflexi,
souvisi s uvédoménim si sebe sama,
prijetim odlinosti, se smitenim. Clo-
veék se musi naucit, jak si prat, rozhod-
nout se, mluvit za sebe a vzit na sebe



urcitou zodpovédnost, vzit na védomi,
ze se mohu rozhodnout jen za sebe
a nikoliv za nékoho jiného.

Evropsky prostor jako fikéni svét je
zprostiedkovan tak trochu archaicky,
témér romanticko-folklorn€, s touhou
zamontovat do pribéhu tradici a sou-
c¢asnost, béznost a mimoradnost. Za-
hrnuje popis tifeba obleceni a jidla
a topografii, ktera je souc¢asti mimetic-
kého prostoru (hory, les, more, plaz
a pod.). Déle se objevuje prostor ima-
ginarni (se zdroji nadprirozena, kouz-
la, magie a ¢arovani) a prostor sym-
bolicky (jako hodnotovy protiklad ev-
ropského a indoevropského). Exkurz
do Indie ma zfejmé pripomenout ko-
feny evropské civilizace. Je zde zachy-
cen prostor ve spojitosti prirody a ci-
vilizace, skutecného a mozného své-
ta. Autofi si na sebe vzali nelehky ukol
a zacali si vypomahat kruhovym pohy-
bem. Chtéli vytvorit obraz spojené Ev-
ropy, naznacit spriznénost lidi, prina-
lezitost clovéka ke krajindam (horam,
lesim a morim) a zaroven imaginar-
nim lokalitdm, avsak mnohdy zusta-
vaji u altruistického vybéru a zdtraz-
néni myslenky, ze je tfeba poznat
sam sebe, abychom mohli poznat ji-
né a Ze neni mozné ani na chvili vzdat
se vlastniho. Indie se tak skryté stava

OPRAVA

prostorem pro rozsifeni a prohloube-
ni duse. Pfizndm se, Ze mi vadi mis-
ty az skanzenu podobajici se vyjevy
krajin, proklamativné védomy (inten-
ciondlni) navrat k hodnotdm, zvanym
domov. Pribéh se tak zjednodusuje
a ztraci na vnitinim napéti. Vzdyt vy-
vrcholenim je rozhodnuti, Ze talisman
zlistane pobliz Perika, protoze ten ho
bude mozna nejvice potrebovat. Jestli-
Ze se dale vypointovavaji dil¢i epizody,
ztraci tento akt na své ucinnosti a ne-
nese jiz v sob€ suverenitu existencial-
niho postoje. Zkratka nemusi byt vie
doreceno a vysvétleno. Stejné tak pr-
voplanové vyzniva setkani s uprchliky
a Gvahy nad ddlezitosti mit svlj do-
mov. Autorlim se prece jen dari byt vi-
ce ucinni tam, kde naznacuji problé-
my prostrednictvim naznakd, zkratky,
symbold a obraznosti.

Iva Prochazkovd, autorka ceské
verze, konci svij doslov slovy: ,Chtéli
Jjsme vam pomoci Kouzelného talis-
manu pootevrit dvere nejen do sve-
ta, ale i k sobé navzdjem. Ted' zdleZi
jen na vds, abyste je otevieli dokordn
a wsli - nebo vzilétli." Zamér a tema-
tické cile byly napln€ny, avSak z hle-
diska poetiky neni vypravéni ni¢im oje-
dinélym.

V minulom ¢isle Bibiany sme nespravne uviedli krstné meno autorky prezentacie knihy
Juraja Sebestu Ked'sa pes smeje. Autorkou textu O inom leveli nebola Katarina, ale Gab-
riela Magalova. Za chybu sa ospravedliiujeme.
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MY SME SMELI PRVACI

Zostavila Viera DobiaSova. Bratislava, Regent
2009, il. Daniela Ondreickova, 48 s.

Novy skolsky rok priniesol okrem uz obli-
gatne $kolopovinnych aj novt generaciu de-
ti, ktord sa so $kolou stretd prvykrat. Pra-
ve tento moment zrejme ako prvotny mo-
tiv rezonoval aj v editorke Viere Dobidsove;j.
Zbierku s tematickym okruhom citelnym uz
v samotnom nazve zostavila z basnickych
a krats$ich prozaickych textov, rozpravok,
hadaniek, re¢novaniek a vtipov. Vstup pr-
vaka do Skoly chce teda editorka sprijem-
nit svojimi vlastnymi textami i textami pre-
vzatymi a zaradenymi spolu v jednej ttle;
knizocke.

Zénrovo-druhové rozli¢nost textov pred-
stavuje pre prvocitatela repertodr, z ktorého
si podla svojej vole i ¢itatelskych zru¢nos-
ti moze vyberat. Tento ustretovy krok preto
povazujem za pozitivum. Texty st v zbier-
ke radené tak, aby mohli byt doplnkovym
¢itanim v priebehu celého $kolského roka.
Zjavné je to uz hned v tvode z basne Vie-
ry Dobiasovej My sme smeli prvdci, ktora
ma zaroven charakter akéhosi motta. Po-
tom v zbierke nasleduji jednoduché dvoj-
a Stvorver$ové basne prevazne so $kolskou
tematikou alebo basne suvisiace s dennym
rezimom prvaka (Napr. Dobré rdano, Sladké
sny), hadanky, texty obrazkového ¢itania.
Podla postupujiceho roka editorka postu-
puje aj pri radeni najmé vlastnych poetic-
kych a prozaickych textov (Vtdciky v zime,
Zalubeny snehuliak, Prekvapenie) a dopl-
na ich Iudovymi re¢novankami, ludovymi
rozpravkami (niektoré z rozpravok v autor-
skom podani Pavla Stefanika) i prekladovou
prozou (kratke prozaické dtvary ruskej li-
teratury pre deti — autori Osejevova, Sute-
jev a i.).

Pestrost textov vSak e$te automaticky ne-
zarucuje Citatelsku uspesnost, o tej sa bu-
de hovorit az po istom obdobi uplynutom
od vydania. Citatelsky uspesna kniha vsak
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musi svojmu publiku poskytnut to, ¢o od
nej ocakava. Ak je v tomto pripade cielo-
vou skupinou prvék — prvocitatel, potom to
s Citatelskou uspesnostou kvoli niektorym
detailom nebude az také dobré. Najmar-
kantnejsie tento problém vidiet pri poku-
soch Pavla Stefdnika transformovat tradi¢-
né ludové rozpravky (Janko Hrasko, Kocuir
v ¢izmdch, O Sipkovej Ruzenke a i.) do po-
doby rymovanych textov, ktoré su viak ty-
pograficky usporiadané ako prozaické texty.
Snaha autora stroskotdva na povahe epic-
kého textu rozpravky, v ktorej ¢itatel, tob6z
dieta, bude ocakévat isté $tandardné detaily,
vdaka ktorym st tradi¢né Iudové rozpravky
Citatelsky také oblubené. Pri pokuse rymo-
vat sa totiZz nemozno vyhnat skratkovitosti,
vynechavaniu podstatnych detailov, zjedno-
du$ovaniu pribehu. Zda sa, akoby sa v ta-
komto podani prili§ spoliehalo na predosla
skusenost dietata so spominanymi rozprav-
kami a nebrala sa do ivahy jeho tizba spo-
znat konecéne text svojej oblubenej rozprav-
ky uz nie iba sprostredkovane, ale ako pr-
vocitatel.

Pri vybere kratkych pribehov siahla edi-
torka k textom priamo zo $kolského prostre-
dia (Priatelia, Traja priatelia), ktoré st z au-
torskej dielne V. Osejevovej a o preklad sa
postarala M. Rdézusova-Martdkova. Tieto
texty vak zavanaji az privelmi priamocia-
rym didaktizmom, preto ich nepritomnost
v zbierke by sa dala ozeliet. Ovela vydare-
nej$i je pribeh V. Biankiho (Dva medvedi-
ky), v ktorom sa detsky (itatel zartovnym
spdsobom uéi podelit sa s nie¢im, alebo
pribeh Viery DobiadSovej Ako Marek Fazu-
lienku oslobodil, kde sa zas dietatu predkla-
da pribeh rasticeho semienka fazule cez
rozpravkové motivy. Celkovo vsak o proza-
ickych textoch V. Dobid$ovej mozno pove-
dat, Ze sa nevyhla prili$nej prvoplanovosti:
napr. v pribehu o tatranskej vile Horalke sa
najprv velmi zaujimavo prezentuje tbytok
chranenych plesnivcov (vily si z nich ple-
td vence), kvalita napadu sa v$ak hned na-
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to straca pri zbyto¢nej zmienke, Ze plesniv-
ce tiez trhali ,,zlf ludia®

Aj bésnické texty st rozli¢nej urovne. Na
ilustraciu si vezmeme iba tri basne z dvoj-
strany 24 - 25. Trojica autorov (postupne
P. Stefanik, V. Dobid$ova, M. Hastov4) pred-
stavuje zdkladné casové kategdrie (ro¢né
obdobia, mesiace v roku, dni v tyzdni) svoj-
skymi basnickymi zbranami. Najpresvedci-
vejsie z tejto trojice vyznieva autorska vyci-
tanka Madrie Hastovej, v ktorej okrem népa-
ditosti a priliehavého zakondéenia citit silny
zmysel pre rytmus basne. Cit pre rytmus uz
ale nesprevadza basen Otec Rok od V. Do-
biasovej; v tomto sedemverSovom rytmicky
rozharanom utvare sa navyse vyskytuju iba
dva rymy, a aj to gramatické, ¢o basni ne-
prospelo. Basen P. Stefanika Dvandst synov
Roka je usporiadana do dvanéstich dvojver-
$i; v kazdom je predstaveny jeden mesiac.
Poetika P. Stefdnika tu v sebe nesie archaic-
ké znaky tvorby pre deti (napr. inverzia ,ja-
nudr md zimy znak®, oZivovanie znamych
motivov, napr. v pripodobnovani ,,novem-
ber, nd$ maliar krds®).

Ani v dalsich basnach, z ktorych vacsinu
napisala V. Dobiddovd, nemozno vyzdvih-
nut nejaky novatorsky prvok alebo prekva-
pujuici zvrat. Ak sa k tomu prida aj chyba
typografie, ako je to v basni Zaliibeny sne-
huliak, kde sa autorsky zamyslané dva ver-
$e rozdelia nevhodne do troch riadkov iba
preto, aby vedla textu mohla ¢niet ilustracia,
potom préacu editorského a autorského timu
tazko hodnotit inak ako nedotiahnutd.

Knizka My sme smeli prvdci neprina-
$a ziadne vynimoc¢né textové poliny. Svet-
1é momenty st zvyc¢ajne hned vzapiti pre-
kryté privelkym nadbiehanim (¢itatelovi na
jednej strane, no tieZ na druhej strane je-
ho nerespektovanim. Preciznej$im vyberom
textov sa mohlo este vseli¢o zachranit, cel-
kovy pohlad na tato knizna publikiciu by
bol omnoho optimistickejsi.

MARTIN KLIMOVIC

JAN MILCAK
Rozpravkovy vlacik

Levoca, Modry Peter 2008, il. Renéta
Mil¢dkova, 84 s.

Jana Mil¢dka mozeme v kontexte stucasnej
literarnej tvorby pre deti a mladez prira-
dit k tym autorom, ktorych literdrne texty
nie su adresované len detskému ¢itatelovi,
ale vdaka ich filozofickému podtextu, gnoé-
mam a symbolom - $pecifickym pre poeti-
ku a noetiku Mil¢akovej autorskej rozprav-
ky - ponukaju priestor na zamyslenie a se-
bareflexiu aj pre dospelych.

Spomenuta viacadresnost je prizna¢na aj
pre jeho najnovsiu knihu Rozpravkovy vla-
¢ik.

Fabula tohto rozpravkového pribehu je
pomerne jednoducha. Traja starcekovia,
ktori sa prvykrat zozndmia na Zelezni¢nej
stanici, sa rozhodn, Ze budu spolo¢ne ces-
tovat. Ciel ich cesty zostava pre ¢itatela i pre
nich samotnych neznamy, pretoZe cestu-
ju do stanice s ndzvom Prekvapenie. Pocas
jazdy objavia vo vlaku vaji¢ko, ktorého pri-
tomnost sa stdva predmetom ich viacerych
otazok i uvah. Neskor na ceste stretavaju $a-
$a, kazelnika, opi¢ku - sprievodkynu. Tesne
pred prichodom do stanice Prekvapenie sa
z vajicka vyliahne kdcatko, ktoré sa neskor
starcekovia snazia zachranit v rybniku, pri-
¢om sa sami naucia plavat.

Rozpravkovy pribeh nie je postaveny na
akénosti dejovych motivov, minimalizuje sa
konfliktnost epickych situacii. Nedochadza
tu ani k vyraznej$iemu exponovaniu fanta-
zijnych prvkov, ako by sme to mohli na za-
klade nazvu ocakavat, i ked zobrazeny svet
tejto rozpravky je amalgdmom, v ktorom
su rozpustené motivy redlne, odpozorova-
né z nasho Zivota, i motivy menej pravde-
podobné, hraniciace s rozpravkovou iracio-
nalitou. Imaginacia reality zobrazeného sve-
ta je pritlmena, realizuje sa v diskrétnejsej
podobe. Vnutorny dramatizmus pribehu je



LR E CEN 7

skor zalozeny na postupoch, ktoré su spoje-
né s odkryvanim tajomného a neznameho.

Odhalovanie tajomstva sa realizuje
v dvoch motivickych liniach (cestovanie do
stanice Prekvapenie a Cakanie na odkry-
tie tajomstva ukrytého vo vajicku), ktoré sa
stretdvaju v jednom casopriestorovom bo-
de. ,V kazdom vajicku je tajomstvo,“ pove-
dal starec Floridn. ,Tajomstvo?“ , Alebo pre-
kvapenie,“ povedal starec Floridn. ,Cestuje-
me do stanice PREKVAPENIE,“ ozvala sa
striebornd Zuzanka. ,UZ to viem, preto ces-
tuje s nami to vajce,“ povedal starec Flori-
an.“ (s. 49 - 50)

Zvlastny druh imagindcie dosahuje Mil-
¢ak aj viacvrstvovou sémantizaciou niekto-
rych motivov suvisiacich s priestorom, ca-
som ¢i postavami. Interakcia medzi tymito
kategdriami pontika potom Sirsie spektrum
moznych vyznamovych konkretizacii. Mil-
¢akova rozpravka je z casového hladiska
lokalizovana do obdobia prebudzajicej sa
jarnej prirody, zésluhou niektorych indi-
cii mézeme toto ¢asové rozhranie $pecifi-
kovat aj ako obdobie velkonoénych sviat-
kov (odkazy na velkono¢ného zajaca, velko-
nocné vajicko - v rukopisnej verzii, ktora
som mal moznost si precitat, mala rozprav-
ka dokonca nazov Velkonoény vlacik). Jar-
ny ¢as kontrastuje s fyzickym vekom star-
¢ekov, ale sucasne je akousi paralelou k ich
Zivotnej energii, schopnosti te$it sa z pre-
kvapeni a zo zazra¢nosti, voc¢i ktorym byva
staroba Castokrat impregnovana. ,,Striebor-
nd Zuzanka sa zohla nad popraskané vajic-
ko, zasvietili jej ockd. Mala ich, ako ked bo-
la malé, malilinké dieviatko.“ (s. 57) Priestor
je dynamizovany motivom cesty, ktory mo-
ze byt v rozpravkovej fikcii J. Mil¢aka spo-
jeny s viacerymi obraznymi funkciami: od
metaforizacie cesty ako Zzivotného putova-
nia az po intertextudlne odkazy na symbo-
liku rozpravkového ,vandrovania“ (Ako islo
vajce na vandrovku). Motiv cesty je v Mil-
cakovej rozpravke zaujimavy aj z hladiska
akejsi predurcenej navratnosti cloveka na
jeho ceste ,,domov*
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Tato hodnota nadobuda v kontexte Mil-
¢akovej rozpravky viaceré vyznamové ko-
notacie, nie nahodou ju autor akcentuje
prave v zaverecnom motivickom segmen-
te. Domov tu potom méze okrem prvopla-
nového vyznamu symbolizovat aj miesto,
z ktorého vychadzaju a v ktorom sa spaja-
ju rovnobezky kolajnic nasho pozemského
podiatku i konca. K takémuto citaniu (na-
priek nepritomnosti nejakych explicitnej-
$ich odkazov) nabada Mil¢dkova rozprav-
ka nielen zasluhou c¢asového odkazovania
k najvyznamnejs$iemu krestanskému sviat-
ku ¢i lokalizovanim cielovej zastavky do
stanice s nazvom Prekvapenie, ale aj vdaka
»rozpravkovosti“ samotného dopravného
prostriedku, ktory takéto cestovanie umoz-
nuje. Mil¢dkov rozpravkovy vlacik ma totiz
akési absolutne postavenie - je jedinecny,
pretoze je v rozpravkovej fikcii jediny svoj-
ho druhu, cestujuci preto nemusia pochy-
bovat o jeho spravnosti. Vytvara rovnaké
podmienky na cestovanie bez rozdielu - po-
zostava totiz len z jediného vozna pre ces-
tujucich prvej, druhej a tretej triedy, a ako
sa dozveddme v zavere, je to vlacik, ktory
vie vSetko, privaza i odvaza. Nie ndhodou su
cestujicimi v takomto vlaku na jednej stra-
ne postavy staréekov, teda ti, ktori sa neod-
vratne priblizuji k cielovej stanici Zivota,
na strane druhej vajicko, z ktorého sa tesne
pred prichodom do stanice vyliahne kacat-
ko, novy zivot, tajomstvo, ktoré sa mozno
ukryva pod Skrupinkou nasich ocakavani.
Vajicko je v mnohych kultdrach symbo-
lom plodnosti, Zivota a vzkriesenia. Mozno
aj v kontexte tychto vyznamov nie je naho-
dou, Ze v stanici PREKVAPENIE je priesto-
rovou dominantou rybnik, ktory podla slov
striebornej Zuzanky sluzi ako zrkadlo. Vy-
nimo¢nost tohto zrkadla spociva v tom, ze
nielen odraza nasu podobu, ale ju aj doka-
ze pretvarat. ,Ked som sa pozerala do zrka-
dla, fiikol vietor a na rybniku sa urobili vin-
ky. Odvtedy mdm kuceravé vlasy,“ povedala
striebornd Zuzanka.“ (s. 68 - 69)

Mozno sa vystavujem riziku, Ze som
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v predchddzajucej reflexii zostavil zrka-
dlo, v ktorom sa autor neuvidi, napriek to-
mu sa tu v8ak natiska otdzka, ¢o z tychto
vyznamov je schopné odcitat dieta, ktoré-
mu je text primarne urceny. Pravdepodob-
ne, skrytejsie vyznamy zakodované do tohto
rozpravkového textu dokaze dieta desifro-
vat len za pomoci dospelého spoluditatela.
Mil¢akov text véak moze byt pre dieta pri-
tazlivy prave svojou ,intenzitou®, ktorej sa
svojho ¢asu dovolaval aj Cubomir Feldek:
»Nerozumel som vietkému, ale td atmosfé-
ra, este teraz si na fiu presne viem spome-
niit. Bolo to zvldstne, a ked docitali, ostdval
som tichy dlhii chvilu.“ Pravdaze, text mo-
ze detského (itatela zasiahnut aj na inych
miestach. Moze mu byt blizky detskym roz-
merom, ktorym st prestipené osobnosti fi-
lozofujucich staréekov. Moze spolupreZivat
prosocialnost empatického vztahu dospe-
lych k malému, krehkému, zranitelnému va-
jicku, neskoér zivému mladatu, s ktorym sa
dieta urcite dokdze stotoznit. Ocarit ho mo-
ze poetické zachytenie atmosféry prebudza-
jucej sa prirody, pobavit zase niektoré ko-
mické polohy taziace z humornej parodi-
zécie frazeologickych jednotiek (acylpyrin
ako prostriedok na utlmenie cestovnej ho-
rucky, cestovanie nabielo, mavat ostosedem
atd.). Ale rovnako mu text moze pontknut
aj sumu informacii, ktoré mu sprostredkuju
niektoré pravidla pri cestovani dopravnym
prostriedkom. V neposlednom rade mdze
byt Mil¢akova rozpravka pre dieta povzbu-
denim v tom, Ze Zivot treba vnimat aj ako
olarujicu cestu plnd prekvapeni a tajom-
stiev, pre ktoré sa oplati Zit.

Cestovanie Mil¢dkovym vla¢ikom tak
moze byt pre dieta putovanim s cielovou
stanicou PREKVAPENIE. Na akua vzdiale-
nost si dieta trufne, zdlezi uz od neho sa-
motného. Ale aj od nas.

MILOS ONDRAS

MONIKA ELSIKOVA

Bubu
Véano¢ni pribéh
Praha, Ceska televize — Edice CT 2009.

Po mnohaletém tabuizovani nékterych jevt
a déju se po roce 1989 objevuji v literatute
pro déti a mlddez témata, jezZ upozornuji na
mozné projevy spolecenské konfliktnosti,
odvijejici se od netolerance k rtiznym podo-
bam odlisnosti jedince od majoritni komu-
nity. Détské pisemnictvi tak v soucasnosti
intenzivnéji a hloubéji nez diive tematizu-
je napiiklad problematiku handicapu, outsi-
derstvi, jinakosti.

Ustiednim tématem knihy Moniky EIl3i-
kové Bubu Vano¢ni pfibéh jsou realné i fik-
tivni prozitky chlapce liSictho se od vétsi-
nového okoli tmavou barvou pleti. S malym
Williamem Edwinem Demeterem, chlap-
cem, kterého nikdo nechtél, se ¢tenafi jako
s postavou uméleckého dila setkali poprvé
uz v roce 1999, kdy Monika El$ikové napsa-
la knihu s nazvem Bubu. Dilo bylo pocténo
cenou Ministerstva kultury jako Nejkrasnéj-
§1 kniha pro déti a Cenou ucitel(i a na je-
ho motivy posléze vznikl divacky i kriticky
uspésny televizni film Vano¢ni ptibéh. Od
filmu, ktery Monika El$ikova i rezirovala, se
pak odviji vznik druhého vydani, 1épe fe-
¢eno druhé verze dila, jez ma kromé titulu
Bubu jesté podtitul shodny s ndzvem filmu
Vano¢ni pribéh.

Piibéh o lidské opusténosti, zranitelnos-
ti, lhostejnosti, o hledani smysluplné Zivotni
naplné predstavila autorka malym recipien-
tim srozumitelné a bez sentimentu. Uvodn{
kapitola, nazyvana prvnim dilem, je chro-
nologickym zdznamem vyznamnych Zivot-
nich udalosti, do jejichZ interpretace promi-
ta hrdina své sny, predstavy a prani. Fiktiv-
ni rovina ptibéhu, chlapcovy vzpominky na
tatinka ¢ernosského krale a maminku kras-
nou baletku, probouzi pocit ¢tenarské li-
bosti svou imaginativnosti a ¢tenafi pozi-
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tivné reaguji i na sekvence fiktivné realné:
nalezené ptace se zlomenym kiidélkem naj-
de v Demeterovi svého zachrance a proza-
fi mu atmosféru détského domova naleze-
nim paralely pro vlastni osud i poznanim,
ze smutny udél obou nemusi byt kone¢nym
feSenim. William Edwin Demeter se sta-
ra o zivého tvora, nartista jeho pocit zod-
povédnosti, rozsifuje se jeho komunikac-
ni radius a v zavéru pribéhu prijima hrdi-
na ptvodné hanlivou prezdivku Bubu jako
ozvlastnéni a identifikaci vlastni osobnosti:
prestava byt postavou s preduréenou cha-
rakteristikou, jeho stabilizovand role je re-
lativizovana posunem k otevienosti.

V prvni casti knihy Bubu Vanocni pti-
béh jen malo se lisici od celku dila z ro-
ku 1999 vystupuje do popredi nadéasovost
pribéhu. Udalosti jsou s prostorem a ¢asem
spjaty volné (détsky domov, kdykoli), vy-
pravéni ma silny zézitkovy rozmér prerus-
tajici do funk¢niho sdéleni o identité, vzta-
zich, spoleéenském klimatu; v dalsich oddi-
lech, jejichz predlohou byl scénaf, pak do
déje vstoupily nové postavy a byla naruse-
na distota zanru. Nové postavy predstavuje
prevazné nepiimy vypravé¢ v hotové podo-
bé odpovidajici filmové poetice a zjednodu-
$ujici funkci dila vzhledem k malym ¢tena-
Fam. Pfedvidatelné se tak jevi ,referen¢né®
kladna postava vychovatelky Dory i posta-
va nevyrazného a neindividualizovaného fe-
ditele détského domova. Dil hypoteticnosti
vykazuje jen postava zkraje sobeckého pti-
tele Dory, pravnika Karla, ktery se v8ak po-
stavou — hypotézou, ochotnou ujmout se
osamélého ditéte, stava spiSe z viile autor-
ky nez vnitfniho vyvoje. Détské postavy pak
jednaji z pozice kolektivniho hrdiny pred-
stavujiciho autorskou strategii pfitknutou
funkci nositele pocitu frustrace projevova-
né ostentativnhim negativismem.

Ptvodné sevieny povidkovy tvar vykazu-
je zavéreénym ,naplnénim dobra“ ndznak
zanru pohadky a je fragmentizovany cleni-
tosti jednotlivych dild a drobnéjsich kapi-
tol knihy. Obraz diskontinuity, jiz lze pri¢ist
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na vrub technice filmovych sttiht v predlo-
ze dila, umocnuji i nazvy kapitol, které sko-
kové pojmenovavaji rtiznost témat i uhla
pohledu, prechazejicich od realisticko po-
pisnych k obrazné dynamickym. Na Cte-
narskou interpretaci jsou tak kladeny vét-
$§1 naroky, aktivizaci recipienta naopak na-
rusuji cetné fotografie z nataceni filmu, jez
zjednodusuji nutnost individualné spojovat
samostatnd ¢asova, prostorova a déjova pas-
ma, odlisit fiktivni realitu od predliterarni
reality nebo pochopit funkce Zanrové ne-
jednotnosti.

Kniha z roku 2008 rozsahem zna¢né pre-
rostla pivodni dilo Bubu, tézisté ale ztsta-
lo v piivodnim ,,zaddni“ - tematizaci pojmu
odli$nost, jinakost, tolerance. Téma realizo-
vané primérem nes$tastného lidského a zvi-
fectho mladéte nadstavila autorka ve Va-
no¢nim pribéhu motivy, ktera dilo zavrsu-
ji neproblematicky: na umisténi hrdiny do
nahradni rodiny se tak podili i motiv Va-
nog, ktery v knize, na rozdil od filmu, neu-
mocnuje ¢tendfskou empatii, ale pisobi jako
motiv z jiného patra literatury. Vano¢ni epi-
zodu lze ovSem prijmout jako aluzivni pr-
vek, jako podobenstvi navazujici souvislost
se zrozenim, poc¢atkem nového Zivota v jeho
archetypadlni a fiktivné realné podobé. Pro-
stor pro vytvareni soudt a stanovisek vsak
prece jen happyend poskytuje ve skromnéj-
$§1 mife nez otevienost pivodniho piibéhu
o ¢erno$ském chlapci zvaném Bubu.

NADEZDA SIEGLOVA

MARINA MOSKVINOVA
Moj pes ma rad dzez
Bratislava, F. R. & G. 2008, il. Leonid Tiskov.

Marina Moskvinova je zndma sucasna
ruskd autorka animovanych filmov, scena-
rov a rozpravok pre deti a mladez. Kniha
Moj pes md rdd dzez, ktora prichadza k slo-
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venskym C¢itatelom vdaka prekladu $estnas-
tich Studentov rusistiky pod odbornym ve-
denim prekladatelky a vysokoskolskej uci-
telky Ivany Kupkovej, vo svojich $trnastich
poviedkach prindsa do pohladu na svet a zi-
vot nesmierne zaujimavy a originalny roz-
mer. Jednotlivé pribehy (rozpravky, resp.
poviedky), osnované ako samostatné, viac ¢i
menej bizarné zazitky a prihody obyvatelov
Ruska (Moskvy, dediny Uvarovka v mos-
kovskej oblasti, a predovietkym jedného
moskovského sidliska) spdjaju postavy det-
ského rozpravaca - devitro¢ného Andriu-
chu, jeho excentrickych rodi¢ov a nezvycaj-
ného psa s nezvy¢ajnym menom - Zralok.

Uz samotné nazvy kapitol (Mdj pes md
rdad dzez, Blchnesskd prisera, Vietci na tej-
to planéte sme mimozemstania, Jediny v Ne-
beskej risi) sved¢ia o tom, ze pre knihu st
typické hladké prechody medzi redlnym
a fantastickym, smieSnym a vdznym, me-
dzi absurdnym a grotesknym. Grotesknost
¢i absurdnost pribehov je umocnena aj spo-
sobom, akym ich rozprava¢ sprostredkava
citatelovi. Aj napriek tomu, ze devitro¢ny
Andriucha je vidy ich priamym ¢i nepria-
mym ucastnikom, predklada ich takmer
vzdy s triezvym nadhladom. Udalosti sko-
ro nikdy nehodnoti, iba ich konstatuje. Tak
sa napriklad c¢itatel moéze dozvediet, ako sa
k nim jedného dna z ni¢oho ni¢ nastaho-
val uditel vytvarnej vychovy Vasilij Vasilie-
vi¢ a potom sa rozhodol nastahovat inde so
slovami ,Lebo tam ma potrebuju viac®, ako
sa raz Andriuchov otec rozhodol odist za
inou Zenou (ktora lepsie varila) a vratil sa
najmé kvoli vidnucemu kvetu - divému Ja-
novi, lebo on (otec) ,nie je z tych, co opiis-
taju izbové rastliny.“ Inokedy je zasa otec
presvedceny, ze v predchadzajucom Zzivote
bol Lev Nikolajevi¢ Tolstoj, a usiluje sa to-
mu podriadit svoj sacasny Zivot i zivot celej
svojej rodiny (az kym sa nedozvie nezvrat-
na pravdu, ze nebol slavnym spisovatelom,
ale lu¢nym konikom) alebo sa horuckovi-
to usiluje najst dokazy o existencii mimo-
zemskej civilizdcie a premysla o tom, ,Ze

keby tak k nemu dopadol vesmirny privan-
drovalec, hoci aj vo forme mysliacej kvasin-
ky alebo ocednu, kraba alebo jednobunkové-
ho zivolicha Crievicky, on by ho, samozrej-
me, hned spoznal a prijal by ho s otvorenou
ndrucou.“ Pri takychto uvahach a ,uletoch®
otec Casto zabtda na svojich najblizsich,
nezaujimaju ho ich ndzory ¢i tazby. A ho-
ci sa detsky rozpravac usiluje podat udalos-
ti zo svojho okolia nezainteresovane, pred-
sa v texte ndjdeme miesta, kde sa ho doty-
ka otcova nevsimavost - o niekolko riadkov
dalej od citovanej pasaze napriklad konsta-
tuje: ,,Listy opaddvali a zabudali na strom
- ako oco na mna, mamu a Zraloka.“ 1 na
inych miestach v texte obc¢as narazime na
nedostatok otcovej empatie voci svojim naj-
bliz§im, no aj napriek tymto vaznej$im to-
nom Moskvinova v prvom rade vnimavym
Citatelom prinasa vela radostnych zazitkov
zo stretnuti s ludmi, ktori sa dokazu poze-
rat na svet detskymi oc¢ami, ktori sa doka-
7u nadchnut pre akukolvek mali¢kost, kto-
ri su taki dobrosrdeéni, Ze nedokdzu zabit
ani karasa (Rybacie menu) a dokonca po-
skytna utocisko aj ,fasistovi v letargickom
spanku® (Najdiich Fritz), aby sa z neho na-
pokon stal naslovovzaty odbornik na pesto-
vanie domacich plodin a vyrobu mlie¢nych
vyrobkov v celej dedine. Prave tito postava
na jednom mieste vyslovi vetu, ktora by pri
troche zvelicenia mohla poslazit ako jeden
z odkazov knihy: ,Na takychto akoby Svih-
nutych ludoch stoji cely svet!“ Z uvedeného
je zjavné, ze hlavnym poetologickym prin-
cipom Vv texte je deforma¢ny princip - au-
torka (v zhode s neobmedzenostou detskej
fantazie a spontinnym detskym myslenim)
posuva hranice reality smerom k hyperbo-
le, groteske ¢i absurdite.

Zaroven vsak treba poznamenat, ze vdaka
tymto znakom ,,rozpravky“ vytvaraji mno-
horozmerny interpretaény priestor, ¢im sa
posuvaju od detského recipienta smerom
k adolescentnému az dospelému adreséto-
vi, ktory je schopny odhalit nielen ich skry-
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ty ¢i otvoreny humor, ale aj vazne Zivotné
pravdy.

Okrem spomenutych vyznamnych poeto-
logickych atribatov treba ocenit aj kultur-
ny prinos tychto rozpravok, pretoze ich pre-
klad prind$a mnozstvo zaujimavych faktov
a realii zo zivota iného naroda, ¢im zaroven
¢itatela nuati hladat paralely alebo kontras-
ty v ramci domacich socio-kultirnych pod-
mienok. Takto je aj sucasna slovenska lite-
ratdra pre deti a mladeZ obohatend o zau-
jimavé a originalne texty, pre ktoré by sme
v stcasnej domacej produkcii mohli néjst
paralelu azda iba v knihe Slavky Liptako-
vej Chlapec bez mena. V tejto stvislosti es-
te treba vyzdvihnut fakt, Ze kniha Modj pes
md rdad dZez je aj vdaka dokonalému spo-
jeniu slova a obrazu (Leonid Tiskov je znd-
my rusky vytvarnik a zivotny partner Mari-
ny Moskvinovej) neprehliadnutelnym ume-
leckym artefaktom.

A v neposlednom rade vyznam tejto kni-
hy vidim aj v tom, Ze vysla v (dosledne lek-
torovanom) preklade $tudentov, pre ktorych
musela byt Moskvinova ohromnou vyzvou
a zaroven radostou z objavovania. Verim, Ze
podobnu radost budu mat aj vsetci jej ci-
tatelia.

MARKETA ANDRICIKOVA

ZUZKA DVORAKOVA
Tak si ja krasne Zijem
Bratislava, Lep$i svet 2008.

Knizka Zuzky Dvorakovej na svojich stran-
kach ukryva vzacne dennikové zapisky au-
torky, ktora sa narodila s diagnézou Daw-
nov syndrém (a texty, ktoré na zaklade roz-
hovorov spisala jej priatelka a kolegyia
z Bibiany Jana Michalova). V priebehu pri-
blizne tri a pol roka Zuzka Dvorakova natu-
kévala do pocitaca svoje postrehy, nazory,
vypisky z novin, vyznania, zazitky... Sila jej
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pisania netkvie v literarnych kvalitach, ove-
[a va¢smi citatela oslovi ¢osi iné. Ohromu-
juca schopnost v§imat si a vnimat mali¢-
kosti, vediet sa z nich te$it a najmi vediet
z nich vytazit to, ¢o z nich ziskava ,tak kras-
ne si zijica“ autorka: lasku, nepretrzity prad
lasky ¢loveka k ¢loveku. Laskava Zuzka me-
dzi laskavymi fudmi, postavami svojej kni-
hy. ,,Ja som rozjimala. Pred ocami sa mi ukd-
zalo velké nebo, ale nebol tam moj ocko, kto-
rého som chcela vidiet. Bola som $tastnd, Ze
som videla to nebo. Aspori viem, Ze mdm Cis-
ti hlavu aj mysel, vidim veci, vnimam krajsi
svet. Bola som s tymi, ktorych nevidim, ale
oni ma vidia.“ Nazdavam sa, Ze vysla do-
lezita kniha, také malé, jednoduché zjave-
nie. ,Svet nikdy nezanikne kvoli nedostat-
ku divov, iba kvoli nedostatku udivu,“ po-
vedal Chesterton. Zuzka Dvorakova a ludia
v jej okoli dokdzu vyvolavat udiv. Tak vari
ten nas svet nezanikne.

JANA MICHALOVA

JAROSLAV TOMAN

Konstanty a promény moderni
ceské poezie pro déti

(Tvorba — Recepce — Reflexe)

Nakladatelstvi Vlastimil Johanus 2008, 270 s.

Docent PhDr. Jaroslav Toman, CSc. (1941)
posobi na Pedagogickej fakulte Jihoceskej
univerzity v Ceskych Budéjoviciach, kde
niekolko desatro¢i prednasa, vedie semi-
nére, bakalarske i magisterské prace z ted-
rie a dejin Ceskej a svetovej literatury pre
deti a mladez, vyskumne riesi a prednasa
problematiku detskych (¢itatelskych zru¢-
nosti a didaktiku literarnej vychovy. Autor-
sky a spoluautorsky pripravil monografické
knizné prace Détské Ctendrstvi a literdrni vy-
chova (1999), Trivialita a kyc¢ v détské lite-
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ratute (1999), Soucasnd Ceskd literatura pro
deéti a mladez (2000), Zénry literatury pro
déti a mlddeZ (2002).

Jaroslav Toman bol v kolektive, ktory pod
vedenim Svatavy Urbanovej pripravil roz-
siahlu a ojedineltl pracu o ceskej, sloven-
skej s svetovej literatdre pre detského (ita-
tela Sedm klicii k otevient literatury pro déti
a mladez 90. let XX. stoleti. Pre $tudentov fi-
lologickych odborov zostavil skriptovu lite-
rataru Vybrané kapitoly z teorie détské litera-
tury (1972), Didaktika cteni a primdrni lite-
rdrni vychovy (2007). V 90. rokoch zostavil
¢itanky pre 2. az 5. ro¢nik zakladnych $kol,
ktoré v roku 2000 doplnil o metodické pri-
rucky pre ucitelov ceskej literatary. Vyvino-
vé pohlady i aktualne pohyby v ceskej litera-
ture a v Ceskej detskej literature i v literarnej
vede predndsal na univerzitich v Lublane,
Krakove, Varsave, o nie¢o neskor opakova-
ne na Presovskej univerzite.

Jaroslav Toman udrziava velmi tzke pra-
covné kontakty s vyskumom slovenskej det-
skej literatury, o ktorej publikuje vo svojej
vlasti i na Slovensku. Poslednou préacou,
ktorou vstupuje do Zivota Ceskej detskej li-
teratury, je monografia Konstanty a promé-
ny moderni Ceské poezie pro déti.

Vo vede o umeleckej literature plati, ze
vsetko so vSetkym suvisi, preto Tomanov
vyklad za¢ina castou Folklorni vychodiska
détské poezie. Ak sa Jaroslav Toman rozho-
dol zacat obzretim sa po ranej tvorbe pre
mladého citatela do 17. storocia, naznadil,
ze sa metodologicky ststredi na literdrnu
histériu a zvoli si kompoziciu ¢asovej po-
stupnosti pri rekonstrukcii poézie v jej dru-
hovom i autorskom podoryse.

Problémovu os literarnohistorického vy-
znamu pri rekonstruovani od zrodu po oso-
bitosti autorskych dielni vytvorili kapito-
ly Vyivojové kontury ceské poezie pro déi od
pocatkii do roku 1945, Détskd poezie v letech
1948 - 1960, Zlaty vék détské poezie Sedesd-
tych let, Détskd poezie v obdobi normalizac-
niho desetileti a Poezie pro déti od pocdtku
devadesdtych let po soucasnost. Okolo aktu-

alizovanych vyvinovych celkov s hodnotou
periodiza¢nej orientacie v Ceskej literatu-
re a Ceskej literarnej vede pre mladych ¢i-
tatelov sa pozornost autora monografie su-
streduje na 20. storocie, na kontext druhu,
ktory dotvaraji aktudlne dvahy literdrneho
kritika o trivialite a gy¢i, o motivickom za-
péjani alfabetu do casti o ver§ovanej tvorbe
pre najmladsich citatelov a uZitocna a fun-
dovana informécia o ceskej Détské poezii
v literdrnévédné reflexi.

Skuto¢nost, Ze Jaroslav Toman predklada
odbornej a kultdrnej verejnosti syntézu li-
terarnohistorického dejepisu ceskej poézie
pre mladych citatelov stvisi s tym, akym
smerom sa ¢eskd literarna veda v tejto prob-
lematike vydala od pociatku 90. rokov, ked
sa sustredila na dostredivé problémy ceskej
a slovenskej literatiry pre mladych ditate-
lov tak, ako sa o to premyslene usiluju po
dnes$né dni pracoviskd na Masarykovej uni-
verzite (Casopis pro teorii a kritiku détské
literatury Ladéni a medzinarodny projekt
Soucdasné cesty literatiry pro déti a mla-
dez v rokoch 2005 az 2008), na Ostravskej
univerzite, kde sa zaujimaju o postmoder-
nu v literatdre pre mladych alebo prace Ale-
ny Zachovej zamerané na aktudlne zanrové
presuny v préze ovplyvnenej mytom a ma-
gickymi postupmi.

Literarny historik Jaroslav Toman sa uji-
ma vyvinovych pohybov az po tom, ¢o li-
terarny kritik Jaroslav Toman sa vyrovnal
s jednotlivostami textu ¢i konkrétnej autor-
skej dielne. Monografickd praca sa nevyrov-
nava s problémom identity ¢i emancipacie
literatdry pre mladych ¢itatelov v moder-
nej Ceskej literattre, ba nevenuje pozornost
ani periodiza¢nym odklonom v tvorbe pre
tohto (¢itatela, ¢o v slovenskej literdrnej ve-
de pre mladych (itatelov si vyziadalo opa-
kované névraty k tymto vyvinovym otaz-
kam (Julius Noge, Ondrej Sliacky, Zuzana
Stanislavova, Eva Tuénad).

Zazemie vo folklore otvaralo, ¢i napoma-
halo azda vSetky inova¢né autorské zamery:
»Lidova slovesnost predstavovala vyznamné
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inspirativni a regenera¢ni vychodisko pro
umélecky svébytnou tvorbu autorskou, pre-
devsim v zanru pohadky a poezie® (s. 11),
¢o sa zopakovalo aj v povojnovych rokoch,
kde sa odvoldva na poéziu Vitézslava Ne-
zvala, Franti$ka Halasa a Frantiska Hrubi-
na i tak, ze ,listuje“ ich zbierkami, vyda-
nymi v prvych povojnovych rokoch. Zis-
kom takto zvoleného navratu je uvazovanie
o prvku detského a dospelého, ktorym sa
autorska dielna v 50. rokoch otvérala no-
vym motivom a inej funkcii basnického tex-
tu v $kolskej i kultdrnej praxi.

V kapitole Poezie pro déti v prvnim povd-
le¢ném ttileti sa autor monografie rozhodol
pre aktualizaciu basnickych textov, ¢im sa
tato ¢ast meni na &itanku, a to so vzdeldva-
cim zdmerom: ,\Ve sbirce se vedle fikadlo-
vych ver$t vyskytuji také basné reprezentu-
jici nejéistsi lyriku (...). Jsou hluboce senzi-
tivni a nézné, nepostradaji poetické kouzlo
s patinou starosvétského détstvi. Predstavu-
ju détsky pandant jeho lyrickych verst pro
dospélé (poézia obchadzaného Ivana Blat-
ného, s. 29).

Zvolenda literarnohistorickd metdda (re-
konstrukcia kontextu a umeleckého textu)
pri syntéze modernej ceskej poézie pre de-
ti sa v Tomanovom autorskom klu¢i dotva-
ra o interpretaciu poetiky, emocionalitu tex-
tu, kultdrnu funkciu a estetické i umelecké
hodnotenie jednotlivej umeleckej prace ale-
bo celku basnickej dielne, ¢im vyklad de-
jin ceskej lyriky pre mladych (itatelov vy-
tvara priechodny priestor na spolocensky
i literdrny cas, basnickd metédu, skupinu
¢i program odvodeny z novatorskej poeti-
ky. Vzdy sa tak stane pri Tomanovej me-
tode priehladného osvojovania si literarne-
ho dejepisu konkrétneho literarneho druhu
prostrednictvom aktualizacie, zvyraznenia
¢i prostého re$pektovania myslienkového
nazerania basnika, jeho motivickej ¢i poe-
tologickej premenlivosti.

Literarnovedna praca, ktora rekonstruu-
je historické ,znaky“ tvorivého autorského
kontextu, si vyzaduje, aby jej autor funkéne
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tvaroval mozaiku z autorskych mien i ume-
leckych ¢inov, ale sam si kladie, lebo si to
druh a dejiny druhu vyzadujd, aj nepisana
zanrovi podmienku, a tou je potreba pred-
lozit dostredivé basnické osobnosti, upozor-
nit na ne.

Jaroslav Toman sa rozhodol pre autorsku
dielniu Franti$ka Hrubina v asti Hrubinov-
skd linie bdsnické tvorby a jeji predstavitelé,
ktorych vymentiva v tomto poradi: Jan Ca-
rek, FrantiSek Branislav, FrantiSek Nechva-
tal, Ladislav Stehlik, Miroslav Bure$ a Ol-
drich Syrovétka. Hrubinovskad liniu zachytil
v aspekte otcovstva, v zanrovej nekonvenc-
nosti (od leporela po basnicka skladbu),
v motive rodinnej a $kolskej vychovy s op-
timistickou téninou, teda v symbidze ,tra-
di¢niho a moderniho svéta détstvi (s. 49)
¢im sa podla inych pracovnikov ceskej li-
terarnej vedy vytvaraju i jeho pri¢inenim
podmienky pre genézu a vyvin modernej
poézie pre deti. Toman ma k poézii Fran-
tiska Hrubina velmi blizky vztah, venuje jej
podstatnu interpretaéntl pozornost aj preto,
aby prostrednictvom umelcovho textu ob-
jasnil, akym spdsobom sa basnik ako ob-
¢an a spisovatel prekliesnioval cez zlozitosti
spolocenskej skutoc¢nosti a ¢im sa vyc¢leno-
val z linedrneho kultirneho pradu do ,,svo-
jej, teda autentickej basnickej ,linie.“

Literarny historik Jaroslav Toman si je
vedomy vnutornej otvorenosti vyvinového
procesu Ceskej lyriky pre mladého (itatela,
ale aj toho, Ze tak ako literarny kritik mu-
si aj historik roz¢lenit vyvin na zlozky kon-
textu a kontinuity, ¢o urobi v ¢asti nazvanej
Béasnici — solitéfi? Poézia Jaroslava Seifer-
ta prindsa zanrovu inovaciu, humor, epi-
zaciu ver$ovanych textov, a tak: ,Pravé in-
timni dialogy, v nichz se stiidaji vSetecné
détské otazky s odpovédmi dospélého, po-
eticky osvétlujicimi tajemny svét pohadko-
vych postav, exponuji obraz ditéte nejauten-
ticteji“ (s. 77).

Do vyraznej linie basnickych osobnosti,
teda k Frantiskovi Hrubinovi a Jaroslavovi
Seifertovi, sa pripaja v Tomanovom vykla-
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de Josef Kainar (Tviirci nové poetiky). No-
vost stvisi s poetikou, do ktorej prenika ci-
vilnost, mestské prostredie, véednost, svet
a jazyk deti, irénia, komika, absurdnost, do-
bovi detski hrdinovia, antropomorfizovany
svet, ktorému deti rozumeju, orientuji sa
v niom, navy$e mnohé si k nemu vytvaraja
trvaly citovy vztah.

Zlaty vék détské poezie Sedesdtych let je ka-
pitola, ktord si hlada svoj prirodzeny vyvi-
novy naprotivok vo vyvine slovenskej det-
skej literatiry ako celku. Toman vnasa do
desatrocia ,hrubinovsko-c¢arekovska liniu®
(s. 93), ktort dotvara o odkazy na poéziu
inven¢ného Karla Siktanca, Mileny Lukeso-
vej, Miroslava Floriana a dal$ich. Opozi¢ny
postoj basnikov 60. rokov voéi predchod-
com sa prejavil nielen v poetike, ale aj v ty-
pologickej inovacii basnickej vypovede. Aj
v tejto kapitole Jaroslav Toman velmi ustre-
tovo voci budicemu pouzivatelovi svojej
monografie uverejniuje velkorysé mnozstvo
interpretovanych alebo len komentovanych
textovych ukazok, ¢im sa jeho praca meni
aj na literdrnu ¢itanku, ktord premyslenym
spdsobom dne$nému $tudentovi literarnej
vedy alebo kultirnemu nadSencovi umoz-
ni uvazovat o tom, ¢im text zaujal také pod-
statné miesto vo vyvine ndrodnej literatary
pre mladych ¢itatelov.

Ceska poézia 60. rokov ostava $tedrd na
debutantské bdasnické prace, je generalne
rozlozena aj otvorena, a tak literarny histo-
rik moze kapitolu uzavriet zistenim: ,,Sede-
sata 1éta 20. stoleti je mozno bez skrupuli
oznacit za umélecky a hodnotové kulminu-
jici ,zlatou® epochu v procesu historického
vyvoje ¢eské poezie pro déti“ (s. 125).

Normaliza¢né 70. roky literarny historik
oznacil za roky ,stagndcie” poézie pre mla-
dych citatelov, aby upozornil na autorov,
ktori boli vytlac¢eni dobovou kultdrnou pra-
xou na okraj literarneho Zivota (L. Dvorak,
J. Havel, L. Stfeda, V. Marsicek), a venoval
im portrétovu aj interpreta¢ni pozornost.
Popritom zvyraziuje, Ze v tomto desatro-
¢i sa nadviazalo na ,,hrubinovsko-c¢arekov-

sky model basnické tvorby pro déti (s. 133).
Poézia sa spaja s klasickym verSom, moti-
vicky sa vracia do prirodného sveta, popri
lyrickych basnach sa dari porekadlam a ha-
dankdm. Za vyvinovd hodnotu v 70. rokoch
oznacuje basnicku tvorbu Miroslava Floria-
na, ktorému sa priblizuje v detskej poézii
Jifi Vaclav Svoboda a Norbert Fryd.

Nasledujtice desatrocie, osemdesiate ro-
ky, sa otvarajt ziclivo vo&i poézii Jiftho Za¢-
ka, ktorého literarna kritika a literdrna prax
oznatuju za najpopuldrnejsieho ,detské-
ho basnika, dalej Michala Cernika a Jana
Skacela. Tito basnici svojich citatelov zau-
jali hrou, humorom, objavovanim v§ednych
veci i dejov vo svete obycajnych deti, non-
sensom, groteskou, parédiou, ale aj, ¢i pre-
dovsetkym, re$pektovanim a kultivovanim
ich detskej osobitosti a partnerstva, ¢o spo-
lo¢ne dosahuju v basni emocionalitou, re-
flexivnostou a melodickostou.

Devitdesiate roky svojou hektickostou
mali v ¢eskom prostredi pribuzné sprievod-
né prejavy, ako ich pozna slovenska kultirna
prax z 90. rokov, ale Tomanova monografia
naznacuje, ze sa lyrike v ¢eskom prostredi
pre mladych citatelov darilo viac. K osved-
¢enym autorom J. Zackovi a M. Cernikovi
sa pripdjaju svojimi verSami Josef Brukner,
Pavel Srut a Jan Vodnansky, z najmladsich
autorov zvyraznuje Jiftho Dédecka. Tito au-
tori nadvazuju na nonsensovu liniu ceskej
poézie, ktorej sa ,,darilo” uz v 60. a 70. ro-
koch. Zénre poézie v 90. rokoch dotvara, ale
- ako naznacuje J. Toman - predovsetkym
zastupuje, poppoézia pre mladych (itatelov,
ktora sa te$i ich zaujmu, a ten napliajti pies-
nové basne autorov J. Dédecka, J. Nohavicu
a Z. Svéraka.

Vzdelavacia a ndu¢na hodnota monogra-
fie Jaroslava Tomana vzrasta aj uzito¢nym
a seriézne pripravenym poznamkovym apa-
ritom, ¢im sa meni jeho praca na vyzvu,
ako mozu $tudenti literarnej vedy pokraco-
vat v jeho doterajsom vyskume.

VIERA ZEMBEROVA
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Detska cena pre Petra Pana

Sucastou Biendle ilustracii Bratislava
je aj zasadanie detskej poroty, kto-
ré sa tento rok uskutocnilo 7. a 8. ok-
tobra v Dome umenia. Detskd porotu
organizuje vydavatelstvo Perfekt, ca-
sopis Fifik a obcianske zdruzenie Ko-
rytnacky spolu s BIBIANOU, medzina-
rodnym domom umenia pre deti. P6-
sobenie detskej poroty sa dostalo aj
do oficialneho Statatu BIB-u. V tom-
to roku zasadala v nasledovnom zlo-
zeni: Michaela Brichacova (Senica),
Adam Cerveir (Bratislava), Angelika
Halaszova (Sala), Filip Janitor (Bra-
tislava), Tomas Mrkva (Senica), Da-
vid Paféo (Vitanova), Bianka Ponty-
ova (Komarno). Za predsedu si deti
zvolili: Davida Paf¢a. Vyberané su de-
ti z roznych kutov Slovenska a z ume-
leckych 8koél, ktoré maju vytvarné ci-
tenie a vedia formulovat svoj nazor.
Vytvéra sa tak konfrontacia a kompa-
racia s porotou medzinarodnou, zlo-
Zenou z odbornikov na knizna kultd-
ru, kunsthistorikov, ilustratorov, kni-
hovnikov. Spravidla sa detska porota
s medzinarodnou v nazore nestretla.
Medzinarodna porota je na to, aby
vybrala pre deti to najkvalitnejSie a ¢o
mozZno najumeleckejsie, aby svojim
rozhodnutim formovala vkus malého
respondenta. Deti sa, prirodzene, roz-
hoduju intuitivne na zdklade toho, ¢o
sa im paci alebo nie. Tato konfrontacia
je vzdy zaujimava a aj v istom zmys-
le logicka.

Osobne ma velmi tesi, ze v roku
2009 sa stal vitazom detskej poroty
slovensky ilustrator Peter Uchnar,
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ktorého uz v roku 1999 ohodnotila aj
medzinarodna porota Zlatym jablkom
BIB. Stala sa tak vzacna udalost, Ze sa
detska porota v nazore stretla s me-
dzinarodnou. Peter Uchnar sa tak stal
akousi ikonou BIB 2009 - v BIBIANE
ma instalovanu vystavu zo svojej dote-
rajSej tvorby pod nazvom Petrov Peter
Pan, fragment jeho ilustracie sa uplat-
nil na peciatke a aj na ¢estnej vstupen-
ke BIB-u, na BIB 2009 vytvoril grafi-
ku pre zahrani¢nych hosti, a to vset-
ko este netusiac, Ze ziska Cenu detskej
poroty. Predpokladam, Ze medzina-
rodna porota pred ¢asom ohodnotila
jeho mimoriadnu maliarsku majstrov-
skd bravdru, cit pre detail, surrealistic-
ké nazeranie na obraz a pribeh. Deti
predovsetkym hodnotili zo svojho po-
hladu tajomnost, snovost a fantazijné
polohy, ktoré Peter Uchnar do svojich
ilustracii zaklina ako neobycajné mod-
ré kazlo. Len pre informaciu a Gpl-
nost; Slovensko uZ jednu cenu z minu-
losti detskej poroty ma. Ziskal ju lgor
Piacka. Rok 2009 bol vSak pre nasu
krajinu trojndsobne uUspesny: Martina
Matlovic¢ova-Kralova ziskala Zlaté jabl-
ko a Jana Kiselova-Sitekova Plaketu
BIB. Peter Uchnar uzatvara trojicu to-
horo¢nych vitazov Cenou detskej po-
roty. Ostatné nominacie detskej poro-
ty sa sustredili na autorov, akymi boli
Anton Lomaev z Ruska, Tomislav To-
mi¢ z Chorvatska, Janos Szinte z Ma-
darska a Thodoros Sirogiannopoulos
z Grécka. Vsetkym tohoro¢nym slo-
venskym vitazom gratulujeme a Zela-
me vela kreativity v buducej tvorbe.



J. M. Barrie

Pk

llustroval Peter Uchnar
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Vzdy som sa potesil, ked som zbadal, Ze
v autobuse, ktory nas viezol na Dni det-
skej knihy do Levic, Novych Zamkov, Zvo-
lena, Kosic ¢i do Komarna, je aj Tonko
Habovstiak. S Antonom bolo vzdy akosi

druZnejSie. Ako vela pracoval a pisal, ved

popri odbornych pracach z dialektologie,
lexikologie, lexikografie a Stylistiky vydal
do tridsat beletristickych a beletrizuju-
cich titulov, medzi ktorymi sa popri po-
vestiach a rozpravkach aj romany, eseje,
zbierky ¢ft, noviel a poviedok, tak aj rad
rozpraval a debatoval.

Spominal, ako chodil po Orave i po
mnohych inych miestach Slovenska
v ramci narec¢ového vyskumu a zbierania
povesti a fudovych rozpravok, ale ja som
si na naSich prechadzkach a posedeniach
v mestach, kde sme boli na Drioch det-
skej knihy, vypocul tiez rozpravanie o jeho
rozvetvenej rodine v Bratislave i na Orave.
Vnuk futbalista, rusky zat hudobnik, dcé-
ry, oravsky brat Jozef... V KoSiciach sme
v dvojici besedovali na Zakladnej Skole
na Krosnianskej ulici. Tam odznela pre
mna jeho paméatna veta: ,Ked mdme nie-
¢o dobre robit, robme to ako deti.”

Blizil sa pomaly k osemdesiatke, ale
v jeho hlase a v reci bolo citit, Ze si zacho-
val hodne z ¢istoty a Uprimnosti detské-
ho pohladu na svet, ako aj zapal a idealiz-
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Antona Habovstiaka

Spomienka na

(1924 - 2004)

mus mladosti. V Moldave pri besede vraj
natrafil na takych slusniakov, Ze im dal aj
otazku, preco su taki poriadni... V Komar-
ne som si rozsiril vedomosti o jeho rodi-
¢och a starych rodi¢och a dozvedel som
sa, o ¢o sa pokusal na Orave jeho brat Jo-
zef s ovcami a ¢ucoriedkami.

Pre zachovanie dedi¢stva predkov
spravil naozaj vela. Zozbierany sloves-
ny material sa spaja s autentickymi osob-
nymi spomienkami na Zivot v minulosti.
Ked' niekedy v roku 1983 prisiel do vyda-
vatelstva Slovensky spisovatel s rukopi-
som Oravskych chodnickov, nezneli fan-
fary. Ze & vobec také veci vydavat, nie je
to zastarané? MozZe eSte taka starina za-
ujat dnesnych modernych Citatelov? Bol
som rad, Zze som mu mohol ucinne po-
moct. Vedel som argumentovat a Habov-
Stiak iSiel do planu.

Dni detskej knihy v Komarne boli po-
slednymi pre mojho priatela. Dobre som
vedel, Ze je hlboko veriacim ¢lovekom. Aj
cez tyzden sa v podvecer vytracal z bud-
merickych okalov ¢i kastiela, kde sme sa
viackrat spolu stretavali, do dedinské-
ho kostola na poboZnost. V KoSiciach
mi z ni¢oho ni¢ povedal: ,Ja sa tesim na
smrt.” Mi¢ky som nanho hladel a moje
vnutro nechcelo suhlasit. Hej, sme smrtel-
ni, vSetci ludia musia zomriet a viem, zZe
sme vo veku, ked sa ¢lovek musi pripra-
vovat aj na svoj odchod. Ale ved' ty, Ton-



ko, znelo v mojom vnutri, stars$i odo mna
o desatrocie, mas predsa este tolko pla-
nov, tolko chuti do Zivota, tesSime sa, Ze
pojdeme roku 2004 na tvoju rodnu a aj
mne blizku Oravu. To ti prajem, tam ta
chcem vidiet a prezivat spolu s tebou na-
Se oravské besedy, stretnutia a rozhovo-
ry... Komarno sa vsak stalo nec¢akanym za-
verom, a ako sme ho len intenzivne pre-
Zivali, ako sme pozorovali a vnimali, ¢o sa
dialo okolo nas.

V Komarne bolo ¢o obdivovat. Rozsiah-
ly pevnostny systém budovany v 18. a 19.
storoci, kde je v pevnostnej stavbe Basti-
6n VI umiestnené rimske lapidarium, ex-
pozicia zaujimavého stboru kamenno-so-
chérskych a inych pamiatok po Rimanoch
z prvého az stvrtého storocia nasho leto-
poctu. Ma unikatne Namestie Eur6py, so-
chy a iné pamiatky - Mér Jékai, Ferenc Le-
har, general Klapka. Neinstalované suso-
Sie Cyrila a Metoda na jar roku 2002 vSak
stoji provizérne na dvore evanjelickej fary
medzi rohom garaZe a detskou Smyklav-
kou. Na stene jedného domu cestou z Ko-
maromu leziaceho na druhej strane Du-
naja objavime nendpadny vytvor [udovej
tvorivosti:

Slovensko nema buducnost. A pod nim
eSte mensim pismom: Ez igaz. To je prav-
da.

Komarno - vari som citil, Ze sa viac
takto nestretneme a preto mam o rfiom
tolko ¢o povedat?

Posedenie v hoteli Panordma s hud-
bou je prileZitostou pre spevakov z nasej
dbéchodcovskej skupiny. Pravdaze, zaznie
Smutné Zasy nastdvaja, bude vojna. Tuto
piesen vie vari kazdy.

Ale nas stareSina Tonko Habovstiak vy-
tiahol z paméti aj nezndme poklady: £j,
bodaj to Komdrno horelo na mdrno! Ej,
ved som sa nachodil k mojej milej dar-
mo... A eSte poklad pokladovejsi, aj pre
mna neznamy: ,Komdrno, Komdrno, slo-
venské pomedzia! Nejednej mamicky syn-

kovia tu lezia. Ktori dordbani, ktori do-
strielani, ktori neboZiatka korimi doslia-
pani. Tam v tej chladnej zemi, tam, kde
Dunaj beZi, nejeden nds Suhaj v Ciernej
zemi lezi.”

Anton Habovstiak bol spevak nad spe-
vakov oravskych i dalSich slovenskych lu-
dovych piesni.

Spievame a vidime, Ze dievCata a Ze-
ny z komarnanskej kniznice, ktoré prisli
k ndm bez svojej riaditelky, sedia akoby
stipnuté, nasa veselost ich velmi nestfha.
Hovorime im, ved sa rozveselte, sme svoji
medzi svojimi, vy ste nase, my sme vasi...

Je to aj na vzdychnutie si.

Ale bude Orava, pride nas mily sever!

Anton sa teSi. Nedlho pred nasou ces-
tou na Oravu ho stretnem na Namesti
SNP pod postou a hovorim, Ze idem na
Zelenu ulicu.

LA ¢o tam?” opytuje sa ma.

~Martin Kellenberger ma vernisaz vy-
stavy.”

JVie$ ¢o?” vravi Anton. ,Pbjdem s te-
bou.”

Vystava je pozoruhodnd, atmosféra
priatelskd a vesela a moj priatel na nej
priam Ziari. Damy mu lichotia, ako dobre
vyzera, je rozrozpravany na vsetky strany
- a tyzden pred zaciatkom Dni detskej kni-
hy v Dolnom Kubine ho v Slavicom udoli
odprevadzame na jeho poslednej ceste.

Ako sa len tesil na Oravu! Chcel odpla-
tit krajanom aj ich hojnu G¢ast na uvadza-
ni svojich Slovenskych povesti Il v Klube
slovenskych spisovatelov, kde ich zadiat-
kom marca prislo za plny autobus. V Ku-
bine mam akoby pocit viny, Ze sme im
Tonka nepriviezli. V regionalnej Orave ci-
tam putavy c¢lanok jeho brata Jozefa, ako
sa nelahko prebijal Zivotom.

Jeho Zivot bol po okraj naplneny pra-
cou vedca a spisovatela pre svoje Sloven-
sko - a to o nom naozaj neznie patetic-
ky.

JAN BENO

BIBIANA
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V bolonskej kniznici Biblioteca Sala Bor-
sa Ragazzi bola 23. septembra 2009 slav-
nostne otvorena vystava BIBIANY, me-
dzinarodného domu umenia pre deti,
pod nazvom Najkrajsie slovenské detské
knihy. Bola to prehliadka tvorby sloven-
skych ilustratorov od najstarsej genera-
cie, ktord vytvorila zaklady ilustrovane;j
detskej knihy na Slovensku, az po pred-
stavitelov najmladSej generacie, ktori
svojskym pristupom rozvijaju vizualnu
stranku slovenskych knih pre deti. Pred-
stavenu kolekciu tvoria najma tituly, kto-
ré za svoje vytvarné hodnoty ziskali oce-
nenia na Slovensku i v zahranici. Expozi-
ciu tvori 150 knih od 57 ilustratorov.

Knihy pochadzali zo Specializované-
ho fondu knizZnice BIBIANY. Sicastou
vystavy boli plagaty, ktorych tvorcom su
znami slovenski ilustratori. Vystavu do-
pihal vyber knih preloZenych z talianci-
ny do slovenciny.

Pre odbornych zaujemcov bol pri-
praveny informac¢ny material s portrét-
mi tvorcov, ktorych knihy su prezento-
vané na vystave.

Vystavu v pritomnosti velvyslanca
Slovenskej republiky v Talianskej re-

publike Stanislava Valla otvoril riaditel

BI3IANA

BIBIANY Peter Tvrdon spolu s gene-
ralnou riaditelkou KniZnice Sala Borsa
Fabriziou Benedettiovou. Pritomna bo-
la aj riaditelka Kniznice Sala Borsa pre
deti a mladez Tiziana Nanni a kurator-
ka vystav Tiziana Roversi. Medzi hosta-
mi na vernisazi bol expremiér Talian-
skej republiky Romano Prodi, primator
Bologne Angelo Tranfaglia, zastupkyna
primatora mesta Bologna Milena Naldi,
zastupca pre Sport, kultiru a turizmus
Luciano Sita, kuratorka MAMBO Uliana
Zanetti, prezidentka Giannino Stoppani
Grazia Gotti, riaditelka bolonského Me-
dzinarodného knizného veltrhu Rober-
ta Chinni, predstavitelia konzulatu SR
z Padovy a dalsi hostia.

Vlystava je prvym zo série podujati
pripravovanych v ramci ucasti Sloven-
skej republiky na budidcoro¢nom Medzi-
narodnom veltrhu detskej knihy v Bo-
logni, kde bude Slovensko prezentova-
né v pozicii ¢estného hosta.

Vystava v Bologni trvala do 24. oktéb-
ra, v novembri si ju bude méct prezriet
rimska verejnost v mlzeu pre deti Ex-
plora.

EVA CIFERSKA, kuratorka vystavy
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