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Stastna napriek vietkému

Nad zivotnym jubileom

Nikdy som sa s riou nestretla inak nez
prostrednictvom knih, ktoré napisala,
resp. cez jej komentare a glosy o literatu-
re publikované kedysi koncom 5o0. a v 60.
rokoch v Kulturnom Zzivote ¢i Mladej tvor-
be, alebo prostrednictvom studii a recen-
zii 0 nej a rozhovorov s fiou. A takto to
zostava doteraz. Rec je o Jaroslave Blaz-
kovej, prozaicke, ktord neodmyslitelne
patri do mdjho sveta detstva a dospieva-
nia a teraz i do sveta profesionalnej orien-
tacie. Lebo osud mi laskavo zariadil dve
veci: aby som v case, ked vychadzali jej
knihy pre deti, resp. pre dospievajlcich,
bola prave priblizne vo veku Ccitatelov,
ktorym boli ur¢ené, a aby som v dospe-
losti bola profesionalne napevno spojena
s literatdrou pre deti a mladez. A tak ma
Jaroslava Blazkova - spisovatelka, spre-
vadza cely zivot napriek nutenej dvadsat-
ro¢nej ,vyluke” jej osobnosti a tvorby zo
slovenského kultdrneho kontextu. Jej kni-
hy, na dvadsat rokov odpratané do depo-
zitov verejnych kniZnic, totiz v osobnych
kniZniciach citatelov (a tak aj v mojej) zo-
stali, a veru sa v mnohych doméacnostiach
aj aktivne citali. Blazkova - prozaicka, te-
da Zila medzi ¢itatelmi tak potajomky, ako

Jaroslavy Blazkovej

v normaliza¢nej dobe Zili mnohi dalsi ,ne-
Ziaduci”.

Jej pribehy pre deti zo zaciatku 60. ro-
kov (Téno, ja a mravce, Ostrov kapitdna
Hasasara a Ohriostroj pre deduska) sa
stali sicastou mojej detskej kniZznice. Na
tie z konca 60. rokov (Ako si macky kud-
pili televizor a Rozprdvky z cervenej po-
nozky) som v ¢ase ich vydania bola prido-
speld, o svojom budicom spojeni s det-
skou literatirou som vtedy (rozvinuta
puberta), pravdaze, eSte ani nechyrovala
a deti som, samozrejme, este tieZ nema-
la, a tak sa uz knihy pre malych nedosta-
li ani do mojho citatelského zorného po-
la, ani do kniZnice. Precitala som si ich az
potom, ¢o boli vytiahnuté z knizni¢nych
depozitov a nanovo zaradené do aktual-
nych fondov; do vlastnej kniZnice som si
ich nadobudla aZ v novom vydani vo Vy-
davatelstve Q111 Kvety Daskovej po roku
1989. V ¢ase mojho profesionalneho roz-
behu smerom k detskej literatare ,,zarila”
normalizacia a autorkine knihy boli ,pod
zamkom” normalizatorov. Ked' si vsak te-
raz tak spominam na svoje prvé vysoko-
Skolské roky kratko po auguste 68 a v ¢a-
se pripravovanej normalizacie, s knihou
Méj skvely brat Robinzon som sa vlast-
ne stretla zasluhou seminarov z teérie li-
teratury u nezabudnutelného Albina Ba-
gina, ktory mal odvahu i v ¢ase, ked sa to
uZ v spolocnosti ideologicky pritvrdzova-
lo, hovorit so studentmi o autoroch, kto-
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ri to uz u oficidlnych mocnych mali ,na-
hnuté” alebo aj celkom ,prehrané”; k ta-
kym vtedy patrila aj Jaroslava Blazkova,
cerstva emigrantka do Kanady.

Ku knihdm médjho dospievania neod-
myslitelne patril Nylonovy mesiac, ale naj-
ma poviedkova kniha Jahniatko a grandi;
td sa stala jednou z mojich ,srdcoviek”.
Otvéarala som si ju vzdy nanovo (mala
som v nej svoje zvlast oblubené povied-
ky) a odkryvala som si vzdy nové priesto-
ry duSe poviedkovych hrdinov. Zaujala
ma uz nazvom; ¢asto som nad nim Spe-
kulovala, usilujic sa ,dokonkretizovat” si
jeho zmysel a vztah k svetu poviedok. Pa-
matam si velmi Zivo na ambivalentné po-
city, aké vo mne pribehy hrdinov a hrdi-
niek tejto knihy vyvolavali: ¢itatela (aspon
¢itatela mojho typu) poburovali a zaro-
ven pondkali satisfakciu, pritahovali i od-
pudzovali, boli drsné i velmi jemné, v kaz-
dom pripade vSak znepokojovali, odkry-
vali vztahy a sivislosti, ktoré mlady ¢lovek
ani dost dobre nevidel ¢i nevsimal si, ani
im celkom nerozumel. Lebo pocitovy ko-
lorit a problémovy zaber, aky knihy Ja-
roslavy Blazkovej vyvolavaju a ponukaju,
sa napaja z priznakov, ktoré svojho casu
priliehavo pomenoval Milan Jurco v §ta-
dii publikovanej v pilotnom cisle ¢asopisu
Bibiana (2003), ked' spisovatelku oznadil
za osobnost ,harmonizujdcu i buri¢skd”,
resp. (na inom mieste) plebejski i aristo-
kratickd. Knihy J. Blazkovej pre dospieva-
jucich a dospelych nutia ¢loveka vsimat
si to, €o kedysi, kratko pred emigraciou
v rozhovore s Juliusom Vanovi¢com (An-
tidialégy, 1968) vyjadrila na margo Salin-
gera a jeho impulzu pre poetiku ,novej
viny” slovenskej prézy pre mladez: u spo-
minaného autora jej imponovala ,pozor-
nost k tej jemnej, ledva pocutelnej hudbe
v ludskom vndutri, ktort zhon a hluk vraz-
di... melancholickd tuZzba po cistote, od-
por voci konformizmu, pozérstvu, snobiz-
mu a tuposti, bez ohladu na vekové hra-
nice” (s. 47). To vSetko sa v originalnom
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stvarneni stalo aj sucastou zakladnej vy-
bavy jej proz.

Ked sa po novembri 1989 Jaroslava
Blazkova mohla fyzicky, teda navstevami,
i duchovne, teda svojou tvorbou (dusou
zostala so Slovenskom spojena i v dale-
kej Kanade), nanovo vratit do slovenskej
literatary aj do Skolskych osnov a uceb-
nic, zaradila som do literarnej pripravy
vysokoskolakov aj jej tvorbu. Potesil ma
Uuprimny zaujem Studentov pripravuju-
cich sa na drahu ucitelov pre sekundarne
vzdelavanie o Jahniatko i Robinzona, rov-
nako ako zaujem buducich ucitelov pre
priméarne vzdelavanie o knihu Ohnostroj
pre deduska. A aj pociato¢na starost s fy-
zickym pristupom k jej knihdm (predsa
len: na velky pocet Studentov ich bolo
v knizniciach primalo) postupne odpadla
zasluhou aktivity Kvety Daskovej a jej vy-
davatelstva. Knihy Jaroslavy Blazkovej zo
60. rokov funguji dnes spolu s jej novy-
mi titulmi (Minka a PyZaminka, Traja ne-
bojsovia a duch Miguel, resp. Macky vo
vreci) a spolu s knihami pre dospelych
(Svadba v Kane Galilejskej, Happyendy)
ako samozrejma sucast detského a Stu-
dentského citania. Zasluhuju sa o to, Ze
Jaroslava Blazkovéa je dnes ako prozaicka
oboma nohami v kontexte nasej narodnej
literatary. Je v nej pritomna i prostrednic-
tvom publikovanych rozhovorov. A ak si aj
v tejto suvislosti dovolim zotrvat pri Cisto
osobnom téne, rada by som poznamena-
la, Ze v rozhovoroch sa mi javi ako ta is-
ta sympatickd, vtipnd a mudra ,,0soba pa-
hltna, pochaba a optimistickad”, za aki sa
s davkou spontanneho humoru (na kto-
rom si, mimochodom, dava zalezat aj vo
svojej tvorbe) pasovala v rozhovore s An-
tonom BaldZom (Bibiana, 2002). Stéale je
to ta ista dama obdarena prirodzenou
dostojnostou a ,aurou”. Stale neustupdi-
vo hlada koexistenciu reality so snom, ho-
ci aj Castokrat vyustujucu do rozcarova-
nia a skepsy. V jej vnimani a stvarnovani
skuto¢nosti ma stale svoje miesto fanta-



zia, stale rovnako citlivo dokaze zachyta-
vat [udské vnutro, provokativne a zaroven
s ludskou uGcastou odkryvat tajné zahyby
ludskej (Zenskej, detskej) duse. Napriek
zrelému veku reflektuje literataru i vlast-
nd tvorbu a vlastni osobnost v obdivu-
hodnej dusevnej kondicii, v mladistvosti
mysle i duse, vtipne a s nadhladom, aky
davaju len zivotné skusenosti. Dnes, vo
svojej ludskej zrelosti, mi vSak Jaroslava
Blazkova pripada pokornejsia, menej bu-
ricska, nez mi prichodila na zaklade tvor-
by ¢i publicistiky 60. rokov. Mozno to tak
citim preto, lebo sa mi (takto na dialku)
zda, ze na zZivot a ¢loveka v nom naze-
ré z pozicie rokov prezitych v inom svete,

nez bol ten nas, so skisenostou traumati-
zujucej odtrhnutosti od koreriov domova.
Je to v3ak stéle té istd midrostou a opti-
mizmom, ba radostou zo Zivota obdare-
na Jaroslava Blazkova, ktora v detskej li-
terature vie tito mudrost, Stastie a ismev
rozdavat aj dalej - napriek tderom osu-
du. Alebo prave preto. Myslim si, Ze (Ci uz
o tom Jaroslava Blazkova vie, alebo nevie)
napriek vSetkému bola a je Stastnym ¢lo-
vekom. Ved k 3tastiu patri aj davka toho
zivotného smutku ¢&i skepsy; ako inak by
sme si Stastie vbbec uvedomovali? Keby
som bola sudic¢kou, Zelala by som si, aby
Jaroslava Blazkova svoju podobu Stastia
rozdavala Citatelom este dlhé roky.
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Zazrak zivota

poviedka

I8li rovinou zdhradnictva, Zena a chla-
pec. Vzadu od sklenikov sa odrédzalo
slnce ako od obrovskych briliantov ho-
denych do humusovej hliny. Prudko vo-
tlala Salvia, vddntce karfiolové listy, po-
le vzpinajtcich sa, kric¢iacich karafidtov.
Zena mal4tnym hlasom napomenula:

»Nezastavuj sa, pod’!

Dieta friukalo:

,Ked som smaddny!*

,Len pod, pod!“

Chlapec si vSak ¢upol:

»Aha!“ zvolal nadSene. Spod vlh-
kej slamy liezli lajniaky, kovovo ¢ierne,
s dadhovymi zdbleskmi na pancieroch,
samicka so samc¢ekom.

,vidi§,“ povedal vycitavo. ,,Chroba-
kova mamicka zobrala decko na chrbat
a ty ma nechces$!”

LVie§, Ze nemo6Zem.“

»Preco?”

,Otec ti vysvetlil, Ze nesmiem dvihat
nic¢ tazké.”

»A preco?”

,PretoZe sa ti cochvila narodi bracek.
Alebo sestric¢ka.”

Dieta poskocilo, zahnalo sa po mod-
raskovi, ¢o sa trepotavou modrou tuz-
bou nahdnal za motylicou.

»,Narodi sa bra¢ek. A ja viem, ktory to
bude!”

»Ktory?*“

»~Dusan Vodndr!“
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,Dusan Vodnadr je predsa chlapec pa-
ni Vodndrovej. Nemo6Ze sa narodit ndm.
My budeme mat celkom nového synceka
a bude sa volat ako ty!*

»Miro?“

,Nie. Ty si Miro Kulka, on bude Du-
ro Kulka.”

Diefa sa rozosmialo:

,Ze Kulka! To je, mama, $vandovné!
Otec Kulka, ja Kulka, aj ten maly Kulka!
Cely svet sa ukulkuje... Naozaj by to ne-
mohol byt Dusan Vodnar?“

,Nie mdj. Naozaj nie.”

.,Lebo keby sa narodil Dusan Vod-
ndr, vedeli by sme, koho mdme. Takto
ndm mozu pridelit hocaké decko. Moze
to byt voldky $kulo. Alebo nebude mat
ani nohy.”

Zena si utrela tvar:

,Co to tdras?!”

Ano, ano. Myslis si, Ze neviem, ako
sa robia deti? Lepia ich! Najskor telo, po-
tom hlavu, potom pozliepaji ruky, na-
tri ruZovou farbou a daju susit. Niekedy
majui zIly lep a noha sa odlepi, alebo hla-
va, a je to!“

Prosim fa, kto ti navravel také hlu-
posti?“

,Nik mi nenavravel. Ja to viem od se-
ba.”

Zena si vzdychla. Obloha bola sivo-
modrd, chvel sa v nej §kovrdnok a ho-
racava. Po vyprahnutych hriadkach sa



plazili uhorky, ich ZIté lievikovité kvety
nasdvali slnce. Z hydrantu kvapkala vo-
da a zem ju vpijala puklinami.

Zena otocila kohutikom, dala chlap-
covi napit. Frkal do jej zomknutych dla-
ni ako Zriebd, ako malé ruZové zviera
s pohyblivym nufdc¢ikom. Uviazala na
vreckovku uzly, nasadila mu ju na hla-
vu a povedala:

,Vies ty, odkial sa bert malé zajace?”

,No od zajacice,” povedal urazeny, Ze
ho sktsa z takych samozrejmosti.

A macence?*

,Od macky.”

,Vidis. Nik ich nelepi a nenatiera far-
bou. Ani macky, ani deti. VSetko, ¢o Zi-
je, narastie v mamicke a potom sa naro-
di. Aj tvoj brat.”

»~Ako?“ zodvihol prekvapene svoje si-
vé o€i s hrdzavymi iskierkami. ,,Chce$
povedat, Ze sa narodi od teba?“

~Ano.“

»Ale ty ma balamutis!“

,Nie, naozaj nie. Pre¢o sa tomu tak
¢udujes?”

.Ze by si to TY dokézala? Ked ani $o-
férovat nevies?!“

Dival sa na 1iu prekvapene a obdivne,
a zvedavo, akoby sa mu ukazala v cel-
kom inom svetle.

,leraz uz vie$, pre¢o sa ndm nemo-
Ze narodit Dusan Vodnadr. N&§ chlapec je
iteraz tu s nami. Tu. Mo6zZe$ si nan polo-
Zit ruku.”

Zobrala jeho tlapku, zafdland od
piesku, a poloZila si ju na zasteru.

Dieta ruku odtrhlo, akoby sa popali-
lo, a plné tizasu spravilo -6-! Chvilu bo-
lo ticho.

»,P0jdeme?“ navrhla.

Chlapec sa fascinovane pozeral na
vrecka zdstery:

10 aj miia si nosila takto pri sebe?”

,Pravdaze,” pritiahla si ho.

A ja som si myslel, Ze deti sa ma-

2 €

mam v nemocnici len tak pridel'uju.

~Takto je to kraj$ie, pravda?*

»Krajsie,“ prisvedc¢il. Potom pomali¢-
ky priklanal ucho k bodkovanému plat-
nu:

»,Kulka, bracek,”
Ozvi sa, ¢lovece!*

,On este spi,“ povedala Zena. ,ESte
md zalepené uskd. Az pride jeho cas, za-
klope a vysko¢i.”

»AZ bude zrely, vsak?“

~Ano. Potom budeme vediet, ¢i mas
brata, alebo sestri¢ku.”

Diefa nepritomne kritilo hlavou.
Pichlo pali¢ku do hydrantu a rozstreko-
valo vodu na tu¢né, prezreté uhorky, po-
dobné podsvincatdm.

Zobrala ho za ruku a viedla ho, oma-
meného slnkom a zdzraénym poznanim,
dalej po polnej ceste, medzi nekonec¢ny-
mi riadkami paradajkovych krikov, ob-
tazenych ¢ervenymi plodmi.

Tahal nohy v prachu, zamyslene po-
zoroval oblaky, ktoré sa mu vinili okolo
kolien.

~Mama,” spytal sa. ,,A ako sa k tebe
dostal?*

,Kto?“

»,No on a ja. Odkial sme k tebe pri-
§liz”

»Odkial prichodia kurence?*

»Z vajicka?”

»Z vajicka.”

,Toijasom z vajicka?”

,Da sa povedat, Ze hej.”

»A ked ja zjem vajicko, tieZ mi na-
rastie bracek? Ja viem,” netrpezlivo tre-
pol rukou, ,uz som na to prisiel: Ked sa
zje vajicko na mdkko, narod{ sa dievca.
Ked na tvrdo, narod{ sa chlap. Ja budem
jest iba na tvrdo a narodim si bratéév -
asi Sest, samych velkych, aby sme mohli
hrat foci!“

,Co aby ste mohli hrat?“

,»No tak - futbal...”

Zena potlacila smiech:

»Deti sa vZdy, vZdy - rozumie$ - ro-

guskal. ,Si tam?
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S. MYDLO/ Osmijanko...
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dia mamdm. A nie z vaji¢ka na maikko.
Narodil si sa z vajicka, ktoré mi daro-
val otec. Lebo na samom zac¢iatku mu-
si byt vZdy mama a otec a musia byt
na seba dobri, aby to decko prislo do
poriadnej rodiny. Aby aj jeho mali radi
a starali sa onl, kym nevyrastie.”

,Oh,” povedalo dieta. ,To je dobre
vymyslené.“

Odtrhlo napuchnuty struk hrachu,
rozpucilo ho a prislo mu na um:

,Mama, ked som nardstol u teba,
tak som akoby tvoj hrdSok. A ten no-
vy bude druhy hrdsok. A ked nds bude
pat, ty bude$ ako stric¢ik a my budeme
tvoje hrachy.”

Vylapal zrnk4, nasypal si ich na ja-
zyk a s plnymi tstami mlel:

,Ked sme nardstli u teba, tak sme
naozaj celi tvoji, i ten novy Kulka. Ja
mu veru vsetko poZi¢iam. Aj kor¢ule!”

Zena sa usmiala, tak dovndtra,
mierne, ako sa usmievaji matky. Z po-
la na u kricali:

»Pani Kulkov4, kedy to bude?*

A na malého:

»,Bocian ti prinesie sestri¢ku!“

Chlapec sa obzrel, s vedomim pre-
vahy posepol:

,Oni to nevedia? Chudéci!“ A do-
dal: , To nase dieta by malo mat naj-
krajsie meno. Ked bude brat, nech
je Egres. Sestri¢ka by sa mohla volat
Red’kovka.”

Slnce sa odrazalo v sklenikoch ako
v obrovskych briliantoch hodenych do
humusovej hliny. Z dveri vysla mlada
majstrova s koSom jahod:

,Podte sa ponuknut, Kulkovd. St
sladké, aZ vonaju!“

Zena zobrala jahodu, vsunula ju do
ust chlapcovi.

»~Aka spara,” povedala. ,Ako pred
Zatvou.“

Zem trestila zrenim a drncivym

vizganim svrckov.
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Zazracnost nepodliehajuca casu

Jaroslava Blazkova patri medzi auto-
rov, ktori v 60. rokoch vyraznou mie-
rou prispeli k modernizacii umelecké-
ho konceptu slovenskej literatdry pre
deti a mladez. Jej literarne zaciatky su
spojené so vznikom casopisu Mlada
tvorba, ktory sa v roku 1956 stal pub-
lika¢nou platformou pre mladych na-
stupujlcich prozaikov (tzv. Generacia
56). V priebehu 60. rokov sa vyprofilo-
vala ako prozaicka s vyhranenym au-
torskym Stylom, ktory v literatare pre
deti a mladez tvorivo rozvijala vo via-
cerych zanrovych kontextoch: v ume-
lecko-naucnej préze koncipovanej na
sujetovych postupoch, autorskej roz-
pravke, ale aj v poviedkach, resp. no-
velach tematizujicich Zivot dobovych
deti a mladeZe. Jej knizny debut pre
deti Téno, ja a mravce (1961) je spoje-
ny s Usilim o beletrizaciu informativno-
naucnych poznatkov, ktoré sa autor-
ka pokusila priblizit dietatu prostred-
nictvom humorne Stylizovanej naracie
detského rozpravaca s uplatnenim
dobrodruzno-detektivnych postupov.

Aj v dalSej préze umelecko-naucného
charakteru Ostrov kapitana Hasasara
(1962) sa v suvislosti s hlavnou posta-
vou stretdvame s prirodzenou tuzbou
dietata po poznani a dobrodruzstve,
ale aj po jeho akceptovani v kolektive
rovesnikov a citlivejSej komunikacii zo
strany rodic¢ov. Autenticitu detského
poznavania dokazala Blazkovd ume-
lecky presvedcivo zobrazit v poviedke
Zazrak zivota (1964), ktorad je konci-
povana ako rozhovor medzi tehotnou
matkou a jej synom na tému pocatie
a narodenie dietata. V Zanrovom kon-
texte autorskej rozpravky patri J. Blaz-
kovéa k zakladatelom humoristicko-pa-
rodiza¢nej rozpravky. Komika preras-
tajuca miestami az do grotesknosti je
jednym z umeleckych prostriedkov,
vdaka ktorym sa jej dari estetizovat
niektoré vychovné aspekty spojené
napr. s kritikou nadmerného televiz-
neho konzumu (Ako si macky kupili
televizor, 1967) alebo odrazajuce Sir-
Sie spektrum réznych prejavov pro-
socialneho spravania (Macky vo vre-
ci, ¢asopisecky 1968-69, knizne v roku
2005). Intertextualne odkazy na ludo-
vl rozpravku su pritomné v seriadlovo
koncipovanom rozpravkovom sibore
Rozpravky z ¢ervenej ponozky (1969),
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do ktorého autorka zakomponovala aj
diskurz smerujaci k samotnym otaz-
kam umeleckej tvorby pre deti. Fan-
tazijno-poetickd perspektivu detského
vnimania sveta sa Blazkovej jedinec-
nym spésobom podarilo zachytit v kni-
he Ohnostroj pre deduska (1962), za
ktord dostala v roku 1964 cestny dip-
lom ceny UNESCO Hansa Christiana
Andersena. Prostrednictvom pomerne
jednoduchej fabuly wvytvorila poetic-
ky, humorne ladeny pribeh s hlboko
ludskym posolstvom o potrebe lasky
a vzajomnej spolupatri¢nosti v ram-
ci trojgeneracnych rodinnych vztahov.
V poviedkach pre mladez (Jahniatko
a grandi, 1964) vzbudila pozornost ¢i-
tatelov nekonformnym mladogene-
ra¢nym pohladom, ktory umocnila aj
jazykovo-stylistickou expresivnostou
s prvkami irénie a sebairdnie. V tema-
tickej rovine odkryla viaceré problé-
my spojené s konfliktmi medzi rodi¢-
mi a detmi, ucitelmi a Ziakmi, ale aj
vo vztahoch partnerskych ¢i [Ubost-
nych. K autorkinym tvorivym vrcho-
lom v ramci spolocenskej prozy pre
mladez patri préza Moj skvely brat
Robinzon (1968), v ktorej sa jej popri
osobnych problémoch mladych [udi
podarilo zachytit nielen psychosocial-
ne rozmery dospievania, ale dokaza-
la v nej cez optiku mladého cloveka
persiflovat aj niektoré prejavy ideovo-
spolocenskej demagogie socialistickej
spolo¢nosti. Po Blazkovej emigracii
v roku 1968 do Kanady sa jej literarne
diela dostali na index, ¢im sa pre na-
sledujuce generacie mladych citatelov
na Slovensku stala takmer neznamou
autorkou. Do kontextu slovenskej lite-
ratdry i ¢itatelského povedomia sa vra-
cia po vySe dvadsiatich rokoch reedic-
nymi vydaniami jej knih zo 60. rokov,
ale aj novymi prézami napisanymi uz
v Kanade - v tvorbe pre deti a mla-
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dez je to spomienkova préza Traja ne-
bojsovia a duch Miguel (2003), ktora
je autorkinym navratom k pribehom
otcovho detstva, a autorskad rozprav-
ka fantazijno-nonsensového charakte-
ru Minka a PyZzaminka (2003) o pria-
telstve a hladani vlastného osobnost-
ného priestoru.

Napriek tomu, Ze od vydania Blaz-
kovej knih zo 60. rokov uplynulo uz
vySe 40 rokov, jej literarna tvorba ne-
zostava len predmetom ,citania” lite-
rarnych historikov, ale je stale dosta-
to¢ne ziva na to, aby dokazala odkliat
z Ccitatelskej letargie sucasného det-
ského ¢i mladeznickeho (ne)citatela.
K jednym z literarnych textov ]. Blaz-
kovej, ktoré si zachovali takuto zazrac-
na zZivotnost, patri nepochybne aj po-
viedka Zazrak zivota, ktorej by sme
chceli v nasledujucej reflexii venovat
vacsiu pozornost.

Dosiahnut rovnovazny stav medzi
naucnou a estetickou funkciou’, o kto-
ry sa pokusala autorka v linii préz
umelecko-nauc¢ného charakteru (Té6-
no, ja a mravce, Ostrov kapitana Ha-
SaSara), sa J. Blazkovej podarilo pra-
ve v poviedke Zazrak Zivota. Knizne
vysla po prvy raz v roku 1964 v zbor-
niku Vesely rok. Z kompozi¢ného hla-
diska je tato préza pomerne jednodu-
cha: tvori ju jedna epizéda, koncipo-
vana ako rozhovor o prichode nového
¢loveka na svet medzi tehotnou mat-
kou a jej synom. Mame tu teda po-
dobny postup, aky autorka pouzila pri
sprostredkovavani novych informa-
cii dietatu dospelou postavou v ramci
svojich predchadzajucich préz, a pred-
sa jej celkova umelecka realizacia je na
kvalitativne inom stupni. V ¢om spo-
¢iva tato rozdielnost? V pripade tejto
prézy ide o viaceré aspekty, ktoré sa
Blazkovej podarilo zosuladit umelec-



ky presvedcivym spdsobom. Jednym
z nich je pozoruhodna znalost detskej
psychiky - na jej pritomnost v suvis-
losti s touto poviedkou upozornil uz
dobovy kritik O. Sliacky, ktory pozitiv-
ne hodnotil predovsetkym Blazkovej
humor, vyplyvajuci z detského, teda
poetického zmocriovania sa skutoc-
nosti.> Zobrazené dieta v tejto proé-
ze vdaka tomu (napriek pomerne vy-
sokej umeleckej Stylizacii, ktorej po-
stupy spomenieme neskér) nepdsobi
Stylizovane, naopak, jeho reakcie su
prirodzené a dotvaraju celkovl atmo-
sféru autentickosti rozhovoru. Motiva-
cia rozhovoru je taktiez spontanna, je-
ho informacno-naucna zlozka sa viaze
k problematike, ktora je bezprostred-
nou sucastou Zivotnej situacie dieta-
ta v zobrazenom svete proézy (teho-
tenstvo matky). Takisto spOsob, akym
je rozhovor koncipovany, na prvy po-
hlad neindikuje Ziadne vyrazné zna-
ky Stylizovanosti, akoby dialég medzi
dietatom a matkou bol organizovany
len spontannostou detskych otazok,
odpovedami matky a detskymi inter-
pretaciami. Pravdaze, nie je to cel-
kom tak. Za spontannostou rozhovo-
ru s viacerymi podotazkami zo strany
dietata vidime pomerne cielavedomu
organizovanost textu, ktora z hladis-
ka sprostredkovania informacii kulmi-
nuje v dvoch bodoch (a to v odpove-
diach na otazky, ako prichadzaju de-
ti na svet a ako vznikad samotny Zivot).
V tomto zmysle je jednym z estetizac-
nych prvkov aj spdsob, akym su tie-
to informacie dietatu sprostredkova-
né. Dieta sa k informacidm nedostava
totiz pasivne a priamociarou explika-
ciou prostrednictvom dospelej posta-
vy, ale k hladaniu odpovede je ,pri-
zvané” aj ono samo. V dialogickych
partiach k tomu dochadza prevazne
protiotazkou dospelého, motivujucou

dieta k uvazovaniu prostrednictvom
analégii, ktoré si mu znadme napr. aj
zo sveta zvierat: ,Uviazala na vreckov-
ku uzly, nasadila mu ju na hlavu a po-
vedala: ,Vies ty, odkial sa bert malé
zajace? - No od zajacice, - povedal
urazeny, Ze ho skusa z takych samo-
zrejmosti. - A macence? - Od macky.
Vidis. Nik ich nelepi a nenatiera far-
bou. Ani macky, ani deti. Vsetko, co
Zije, narastie v mamicke a potom sa
narodi. Aj tvoj brat.”

Ak sme v slvislosti s touto prézou
hovorili o ur¢itej vnatornej organizo-
vanosti literarneho textu, t mobézeme
identifikovat aj na pozadi vyvinového
obluku, ktory dieta prekonava v ram-
ci poznavacieho procesu. V suvislos-
ti s tym mozeme opat hovorit o este-
tiza¢nych postupoch, ktorymi autor-
ka tento kvalitativny posun v mysleni
dietata umelecky presvedc¢ivym sp6-
sobom dokazala zaznamenat. VSim-
nime si, ako sa menia pociato¢né na-
ivno-fantazijné interpretacie dietata
(mimochodom, ich pritomnost vyvo-
lavajuca komicky efekt je jednym z fe-
noménov esteticky timiacich informa-
tivno-nauc¢né intencie tejto proézy):
JAno, dno. Myslis si, Ze neviem, ako
sa robia deti? Lepia ich! Najskér telo,
hlavu, potom pozliepaju ruky, natri
ruZovou farbou a daju susit. Niekedy
maju zly lep a noha sa odlepi, alebo
hlava a je to! - Prosim ta, kto ti navra-
vel také hlaposti? - Nik mi nenavra-
vel. Ja to viem od seba.” V jednej zo
zaverecnych replik dietata v tejto proé-
ze je vSak uz naivno-fantazijna dimen-
zia jeho pbévodnych predstav, taziaca
z aktualnej arovne jeho poznania, mo-
difikovana do poeticko-fantazijnej me-
tafory, ktora je vytvorena na zaklade
logicko-pri¢innych sdvislosti, odvode-
nych od prave nadobudnutych infor-
macii: ,Odtrhlo napuchnuty struk hra-
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chu, rozpucilo ho a prislo mu na um:
- Mama, ked'som ja nardstol u teba,
tak som akoby tvoj hrdsok. A ked' nds
bude pdt, ty budes ako strucik a my
budeme tvoje hrachy.”s

Vyznamova analogizacia niektorych
javov v ramci ludského a prirodné-
ho kontextu, tak ako to dokazuje aj
obraznost v tomto Uryvku, je jednym
z dalSich zadmernych organizacnych
intencii, ktoré sa zucastfiuju na este-
tizacii celkovej literarnej vypovede tej-
to prozy.

S vyznamovym viackédovanim tex-
tu prostrednictvom chronotopu sa
v Blazkovej préze mozeme stretnut
aj v ramci jej tvorby venovanej mla-
dezi ¢i dospelym. VSimnime si, ako sa
tento poetizacny princip uplatiiuje aj
v jej tvorbe venovanej detom. Rozho-
vor o prichode nového ¢loveka na svet
autorka totiz z priestorového hladiska
situovala do prostredia zahradnictva
(teda tam, kde sa nieco pestuje), z hla-
diska Casovo-vegetativneho do obdo-
bia tesne pred zatvou. Analégia me-
dzi prirodnym a ludskym kontextom
v Casopriestore ,dozrievania plodov”
je evidentna. Pre prézu je dolezité, ze
rozpravac na tuto analdgiu explicitne
nepoukazuje, obidva plany ako keby
koexistovali paralelne vedla seba, je-
den v deskriptivnych segmentoch opi-
sujucich prirodné prostredie, druhy
v rémci dialogickych partii v pasme
postav. Spominana paralelnost je tu
zachovana, a to i napriek tomu, Ze na
niektorych miestach dochadza k vza-
jomnym prienikom (napr. aj tam, kde
je dieta k svojej uvahe o hrachu a mat-
ke motivované pohladom na prirodny
realitny fakt, pritomny v zobrazenom
svete tejto prézy). Tenzivnu atmosfé-
ru obdobia pred Zatvou v prirodnom
kontexte dokumentuju viaceré mo-
tivy spojené s geofyzikdlnymi javmi
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(chvenie horutcavy, vyprahnuté hriad-
ky, pukliny v zemi) ¢&i bezprostredne
s vegetacnym prostredim (prudka vo-
na Salvie, vadnuce karfiolové listy, pole
vzpinajucich sa a kriciacich karafiatov,
tuéné, prezreté uhorky, paradajkové
kriky, obtazené c¢ervenymi plodmi, na-
puchnuty struk hrachu, sladké a vona-
juce jahody). Autorka pritom, ako uka-
zuju uvedené priklady, vyuziva motivy
spojené s recepciou viacerych zmys-
lovych vnemov, resp. ich synestéziou.
Z hladiska implicitnych anal6gii medzi
prirodnym a [udskym kontextom je es-
teticky funkéné aj prirovnanie skleni-
kov k obrovskym briliantom, hode-
nym do humusovej hliny, na ktorého
vyznamovu dblezitost upozornuje jed-
nak jeho lokalizacia (Gvod prézy a za-
verecny segment), jednak jeho opako-
vané pouzitie. Vyznamovych konkreti-
zacii, ktoré tento obraz evokuje, bude
zrejme viacej. Obraz sklenika, ktory je
hodeny do humusovej hliny, pripomi-
na stav tehotenstva Zeny jednak svo-
jou vizualno-tvarovou néapadnostou
(objekt vynimajici sa na rovine za-
hradnictva - v mimoliterarnej skutoc-
nosti prevazne okruhlych a oblych tva-
rov), ale predovsetkym funkénou ana-
logizaciou (od vonkajsieho prostredia
izolovany ,mikropriestor” s optimal-
nymi podmienkami pre rast plodov).
Ukotvenie sklenika v humusovej hline
evokuje prostredie plodnosti a prirov-
nanie sklenika k briliantu zase vypo-
veda o jeho hodnote. Vyznamova po-
tencia niektorych obrazov spojenych
s prirodnym kontextom moéze odkry-
vat priestor aj na konkretizaciu tych
nedopovedanych miest v rozhovore
medzi dietatom a matkou, ktoré sme-
ruji k poznatkom siahajucim k intim-
nejsim strankam spojenym so vznikom
Zivota a prichodom dietata na svet. In-
terpretaciu motivov pritomnych v tej-



to préze (briliant hodeny do humuso-
vej hliny, vzpinajuce sa a kric¢iace ka-
rafidty, samicka lajniaka, ktora nesie
na chrbte samceka, modrasok, ¢o sa
s trepotavou modrou tuzbou nahéa-
na za motylicou) z takto videnej per-
spektivy uz ponechame na pedagogov
a percepcné kompetencie samotnych
citatelov.

Na zaver eSte jedna poznamka
k prostriedkom, pomocou ktorych sa
autorke podarilo znasobit napatd at-
mosféru zrenia, a to prostrednictvom
eufonickej vystavby, ktora sa moéZze ko-
nota¢ne podielat na utvarani vyzna-
mového priestoru tejto prézy. Svojou
hlaskovou instrumentaciou uputa po-
zornost najma posledna veta povied-
ky: ,Zem trestila zrenim a drncivym
vizganim cvrékov.”® Kumulacia spolu-
hlaskovych skupin (tr, zr, drn¢, vizg,
cvrék) na jednej strane moze byt spo-
jena s usilim onomatopojicky konkreti-
zovat zvukovo-akusticky efekt, ku kto-
rému odkazuje obsahova stranka tej-
to vypovede, na strane druhej méze
evokovat aj tenzivnost vo vnutri sloy,
pri ktorej kazdu chvilu ocakadvame, ze
sa uvolni oslobodzujucou expanziou.
Uvedeny spo6sob reflektovania atmo-
sféry napéatia pred uvolnenim je te-
da jednym z vyrazovych prostriedkov,
ktorym sa autorke podarilo intenzifi-
kovat atmosféru zrenia tesne ,pred
Zatvou”.

V suvislosti s vychovnymi a naucny-
mi intenciami poviedky Zazrak zivota
modZeme teda konStatovat, Ze sa au-
torke podarilo pomerne pestrou $ka-
lou umeleckych prostriedkov objavit
pre dieta viaceré zazraky zivota, ktoré
nie su spojené len so vznikom a naro-
denim dietata, ale ich sic¢astou moze
byt aj zazra¢nost poznania: ,Zobra-
la ho za ruku a viedla ho, omdmené-
ho sinkom a zdzraénym poznanim.”,

zazracnost vnimania hodnoty matky:
~Dival sa na riu prekvapene a obdiv-
ne a zvedavo, akoby sa mu ukdzala
v celkom novom svetle.”®, sirodenec-
kej spolupatri¢nosti: ,Ked'sme nardstli
u teba, tak sme naozaj celi tvoji, i ten
novy Kulka. Ja mu veru vsetko poZi-
ciam. Aj korcule.”™, resp. zazracnost
Zivota vo vSeobecnosti, vo vsetkych
jeho formach a prejavoch (pritom-
nost paralelného prirodného kontex-
tu v tejto proze).

Siroka 3kéala a inven&nost umelec-
kych obrazov, na ktorych je koncipo-
vanad poviedka Zazrak Zivota, je ne-
priamo odkazom este aj na iny zazrak
Zivota: Blazkovej préza totiz nie je len
umeleckou vypovedou o zazracnosti
poznavania, ale otvara priestor aj na
poznavanie zazracnosti, ktora nas pri
¢itani autorkinych literarnych textov
ocarlva imaginativnostou jej umelec-
kého prejavu.
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rozhovor

Smelost vraviet pravdu
a schopnost vidiet ju, robi umelca

Studenta Petra Mdsiara

s Jaroslavou
Blazkovou

Pri posudzovani diplomovej prdce posluchdéa Pedagogickej fakulty UK Pet-
ra Mdsiara o tvorbe Jaroslavy Blazkovej ma zaujali odkazy na rozhovor so
spisovatelkou. Boli autentické, prirodzené, vypovedali o veciach, ktoré sa
v obvyklych rozhovoroch privelmi nepreberajii. Ak su zaujimavé odkazy, po-
vedal som si, ¢o potom rozhovor? Hned pri prvom stretnuti s diplomantom
som sa dozvedel, Ze pri jednej z navstev Jaroslavy Blazkovej na Slovensku
nabral odvahu a poZiadal Zijiicu legendu slovenskej modernej prozy pre de-
ti a mladez o stretnutie. Jaroslava Blazkova stihlasila a prikyvla aj na dik-
tafon, ktory si Peter Mdsiar priniesol so sebou, a tak sa rozhovor mohol za-
¢at. Skoda vsak z neho poznat len pdr vybranych viet. Po tispesnej obhajo-
be som preto Petrovi Mdsiarovi navrhol, aby rozhovor prepisal a pokisil sa
presvedcit Jaroslavu Blazkovii, aby siihlasila s jeho zverejnenim. Stalo sa,
a tak sa s tymto zaujimavym rozhovorom, prirodzene v redakcnej tiprave,
mozZu zozndmit aj Citatelia Bibiany.

0. S.

J.B.: Aj vy sa zaujimate o tvorbu
pre deti?

B PM.: Aj o tvorbu pre deti, to naj-
ma. Ale v podstate ma zaujima celé vase
dielo. Najprv som ¢ital Robinzona, mali
sme na fakulte ulohu rozpracovat neja-
ké literarne dielo. Tak som si ho vybral,
pre jeho nazov. Hovoril som si, ma ta-
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ky zaujimavy nazov, mozno bude zauji-
mava cela kniha. Ako som ju zacal ¢i-
tat, hned ma oslovila, velmi som sa na
nej pobavil... vSetko sa Iahko ¢italo, ale
treba povedat, ze az na poslednych pér
stran. Tie som musel ¢itat niekolkokrat,
koniec nebol taky jednoznacny, aspon
teda pre mna nie. Ja som ho pocho-
pil tak, Ze ¢i nejednoznacnostou, ktora



mi tam z toho konca vyplynula, ste ne-
chceli poukazat na to, Ze toto je jedna
z moznosti ako alternativa, ¢iZe modct si
slobodne moznost vybrat.

J. B.: Hovorite to presne, lebo
fakt je, ze koniec i zaver je... je tam vel-
ky otaznik, takze nim sa to konéi a po-
tom je na interpretovi, ktory z tych va-
riantov si vyberie a o ktorom si bude
mysliet, Ze je hlavny. Z autorskej stran-
ky je to taky chytak.

B PM.: Ja som sa toho diela chopil,
velmi sa mi pacilo a potom som sa za-
¢al zaujimat aj o ostatné vase knihy.
A to bol problém, este stdle je to prob-
1ém, aj ked od padu rezimu uplynulo 17
rokov.

J.B.: Problém zohnat ich? Zvacsa
uz vychadzaju u Kvety Daskove;j.

B PM.: Vychadzaju, ale ja som sa za-
meral na to, ako sa k nim da dostat bez-
nym sposobom. Skisal som to v knizni-
ciach, v knihkupectvach a bol to trosku
problém, ale nakoniec sa mi podarilo
k niektorym dostat. Ale priznavam sa,
vSetky som e$te necital.

J.B.: Mozno vyjde aj Ostrov kapi-
tana Hasasara. Ten je dost poznaceny
realiami svojej doby. Trosku to bije do
oci, ked je tam sudruzka ucitelka a su-
druh ten a ten, lenZe to bolo beZné do-
bové oslovenie. Musim si na to trochu
sadnut a trosku to ucdesat.

B PM.: Myslite si, ze po tom ucesani
by Ostrov kapitana Hasasara a Téno, ja
a mravce dokazali oslovit aj dne$né de-
ti?

J.B.: A mozno tu korekciu ani ne-
treba robit. Ved' ked sa deti modlia Ot-
cenas, tiez sa to nepreklada do jazyka,
ktory vznikol predvéerom... musi to
mat dobovt patinu. Ale vratim sa k Ro-
binzonovi. Hovorite, Ze ste s nim rezo-

novali, to ma zaujima, pretoZe predsa
je to kniha, ktora vznikla v Sestdesia-
tom siedmom roku... esSte ste sa poba-
vili?

B PM.: Myslim si, Ze ten romdn je
o laske. Je v nom nielen jej pozitivna
stranka, ale aj ta, Ze je to aj muciaren
a podobné tie nazory. Takze stdle som
sa eSte pobavil... potom prisla td vasa
emigracia a stop, a tak si kniha nesta-
¢ila najst svojich citatelov.

J.B.: Ano, ano. Najskér mi rychlo
dali cenu vydavatelstva Najlepsia kniha
roka a vzapati o dva mesiace ju uz Sro-
tovali, pretoZze moje meno bolo uz na
indexe. Ale to mi robite velki radost,
Ze ste sa pri nej trosku zasmiali a Ze vas
to neotravilo.

B PM.: Ja som sa prave dostal k prvé-
mu vydaniu. Neviem, do akej miery to
reedi¢né vydanie v Q 111-ke bolo neja-
kym sposobom pozmenené.

J.B.: Poviem vam pravdu. Pre
mna je velky problém ¢itat vlastné kniz-
ky. Vzdy ma nejakym spésobom zahan-
buju. Vidim, kde by to mohlo byt inac
alebo lepsie. A potom, vzdy mi evoku-
ju situaciu, v ktorej som ich pisala, a ta-
kyto nostalgicky navrat do mladych ro-
kov je pre mia dost bolestivy.

B PM.: Niektori dobovi kritici vam
vycitali cynizmus mladych hrdinov,
a zase Milan Juréo hovori o irdnii, az
sebaironii, ¢o sa tyka pohladu mladych
ludi na svet.

J.B.: S kritikmi je to tak... niekto-
ri, Specialne v rokoch pred okupaciou,
sa stoj ¢o stoj usilovali vyjst v UGstrety
reZimu a na moju adresu hovorili, Ze
mojim mladym hrdinom chyba socia-
listicky ideal a Ze st cynicki atd. Tak-
Ze budte velmi opatrny, ked' ich citate,
a berte ich tiez kriticky.
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B PM.: Nehovorim, Ze si z toho nie-
¢o beriem, Ze takto to je a nijako inak,
to vobec nie. Prave kritika je podla mna
o tom, Ze existuje viacero nazorov a Ze
kazdy si tam najde to svoje, ¢co mu pre-
kaza a ¢o sa mu paci. Milan Juréo spo-
minal, Ze asi rok po tom, ako ste zaca-
li pracovat v rozhlase, ste si zalozili zo-
$it linajkového formatu A5, do ktorého
ste si pisali postrehy a vyroky. Bolo tam
také krédo, ze ,smelost vraviet pravdu
a schopnost vidiet ju, robi umelca® Tie
ostatné poznamky boli asi tiez v tomto
duchu. Vsakze?

J.B.: To vietko, ta historia je tros-
ku komicka v tom zmysle, Ze ja som
si pisala nejaké zapisniky, a ked sme
odisli zo Slovenska, zostali zapotrose-
né v kope mojich knih.

Bm PM.: Takze ten zoSit dnes uZz ne-
existuje?

J.B.: Ked' sa moj prvy muz staho-
val, hodil ho do nejakého vreca, a ked
zomrel, Milan Juréo pricestoval do Bra-
tislavy a ziskal ho od mdjho syna a nie-
¢o publikoval. Svojim spésobom som
bola zdesena, Ze vychadzali na povrch
velmi intimne veci, ale Milan Jurco je
vnimavy ¢lovek a je velmi pozorny ku
vSetkému, ¢o som napisala, dokonca aj
k tomu, ¢o som nikdy nemienila zve-
rejnit.

B PM.: Zaujimalo by ma, ¢o vas viedlo
k tomu, ze ste zacali pisat.

J.B.: Bola to v podstate mo-
ja velka tiuzba od chvile, ked som za-
cala citat. Ked som mala jedenast, za-
cala som nieco carbat, no zistila som,
Ze ono to nejde len tak, Ze je to velmi
tazké. Takze moj prvy roman sa skon-
¢il na stvrtej strane. Od tych c¢ias som
vzdy cosi pisala, samozrejme na lrov-
ni dvanast-patnastro¢ného dievcatka.
Ked som mala 18, uZ som publikova-
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la. Najskér som vyhrala nejaka sutaz
v rozhlase a na to konto ma tam ako
osemnastro¢ni zamestnali. Pretoze to
bola doba, aka bola, nepytala som sa:
A kde st ti ozajstni redaktori?” Tuto
otazku som si nepolozila. Samozrej-
me, Ze vSetci boli povyhadzovani a na
ich miesta nabrali mladé teliatka, kto-
ré sa este dali ovplyviiovat. Ale pra-
ve zosit, ktory Milan Jurco nasiel, tam
som videla, Ze som si pisala veci, kto-
ré boli na kriminal. Spatne som bola
zhrozena, ¢o vietko som si trufala po-
lozit na papier. Od tych cias som pisa-
la r6zne humoresky a publikovala som
v Rohadi, pisala som pre Kultarny Zi-
vot a potom som presla pracovat do
Smeny, kde som publikovala tiez velmi
trapne veci... No a Zivot Siel... povod-
ne ma vyzval jeden z redaktorov Kras-
nej literatary: , Prines mi prvi knizku,
prines mi prvi knizku..” Ja som pove-
dala: ,Nie, nie, este nie som dost zre-
la.” Potom som napisala Nylonovy me-
siac a mdj prvy muz mi povedal: ,Toto
ti nikdy nevydaja.”

B PM.: Nylonovy mesiac prvykrat vy-
siel v ¢eskom mesacniku Plamen.
J-B.: Nie.

B PM.: Nie?

J-B.: Prvykrat vysiel knizne, len
jeho osudy sa troSku zamotali, preto-
Ze vznikla ta osudova otazka: ,Kde tam
madte socialistického hrdinu? A kde je
tam pozitivny vztah k strane? Len to
pekne prepiste.” PretoZe som uZ bola
v Stadiu, ked som si Zelala publikovat
knizku, tak do prvého vydania som na-
ozaj primontovala este jedného takého
starého smutného muza, ktory bol ako-
by nejakym funkcionarom strany, a ten
sa tam na chodbe s Vandou rozprava.
Ale ked' uz vyslo prvé vydanie a ja som
publikovala Mesiac v Plameni, tak tam



S. MYDLO/ Osmijanko...

sme zase toho chudaka vyskrtali. Je
to asi strasny oportunizmus, lenze zili
sme vo svete, kde sa ¢lovek musel pri-
sposobovat pomerom, aké boli, aj ked'
mu to bolo proti srsti. Chces pisat? Ci
chlieb jes, toho piesen spievaj. Ale vza-
pati Nylonovy mesiac vysiel treti ale-
bo Stvrty raz v dotla¢koch a vZdy uz to
bola ta podoba, ktori povazujem za fi-
nalnu. A, samozrejme, Ze nastali casy,
v ktorych to velké vzrusenie nad Nylo-
novym mesiacom trochu vySumelo. Uz
to bolo sampanské z davno otvorene;j
flasky. V Robinzonovi moZno najde-
te viacej z toho, ¢o som si ozaj mysle-
la a ¢o som chcela povedat. Lepsie je
preto orientovat sa nan. Hej?

B PM.: Povodne som chcel prejst ce-
lou vasou tvorbou.
J.B.: No tak prejdite.

B PM.: V¢era som si precital poviedku
Rodina z knihy Jahniatko a grandi. Mu-
sim vam povedat, Ze ma dojala... ta ro-
dina je skuto¢nd. Myslim si, Ze taka ro-
dina jestvuje aj dnes.

J.B.: Dakujem vam. Samozrej-
me, v poviedke je plno autobiografic-
kych prvkov, iSlo o rodinu mojich ro-
dicov a nas deti, ktoré sme v nej vy-
rastali. LenZe moja maminka sa v tom
vOébec nepoznala, aj ked som si mysle-
la, Ze ten portrét je velmi, velmi verny,
a Ze z toho bude rodinny skandal. Ale
to sa stava. Urobite nieci portrét a on
sa v lom nespozna.

B PM.: Myslim si, Zze vo svojich kni-
hach nadherne vykreslujete detstvo.

J.B.: Dakujem, ste velmi laskavy.
A dokedy mate napisat tu diplomovku
o mojich knizkach?
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B PM.: Chcel by som koncit v roku
2008. Mam na to dost ¢asu, ale chcel by
som sa s vami este stretnut.

J.B.: Nie¢o vam navrhnem. Vy

mate rok prace, to je eSte dlhy cas. Ked

budete veci ¢itat, mnohé vam pride na
um, a ja, hoci budem daleko, mézem
vam odpovedami na vase otazky po-
moct.

B PM.: Budem vam za to vdacny, lebo
viem, Ze otazky budu.

J.B.: Boli uz posluchadi, ktori pi-
sali diplomové a doktorské prace o mo-
jej tvorbe, ale, samozrejme, kazdy z vas
je iny, kazdy vidi svojimi vlastnymi oca-
mi, vSakZe?

B PM.: Este napriklad kniha Ako si
macky kupili televizor. Je tiez velmi za-
ujimava a paci sa mi v nej aj to vykres-
Iovanie masovych pozieracov kultury.
Zarazila ma v8ak jedna vec. Ja som sa
vlastne dostal k tomu reedi¢nému vy-
daniu, ktoré vyslo v QI111, ta posled-
na stranka v tej knihe... Nemam ju tu,
ale bolo tam niec¢o v zmysle ,Na tieto
dve strany skuste dokreslit, co robili mac-
ky potom.“ Predpokladam, Ze to bol asi
zasah editora.

J.B.: Knizka vysla vo vydavatel-
stve Q111. Kveta Daskova, jeho majitel-
ka, je fantasticky ¢lovek. Robi pre mna
nesmierne vela, za ¢o som jej velmi
vdacna, ale niekedy sa na nej odraza
to, Ze roky v Mladych letach redigova-
la nauéni literataru. TakZe posuva tie
veci troSku k vychovnosti. Jednoducho,
aby sa deti zapajali. Ja si tiez myslim, ze
to tam bolo navyse, ale prosto ¢lovek je
v rukach nakladatelov a niekedy je na-
ozaj lepsie mi¢at ako protestovat.

B PM.: Do¢ital som sa, ze potom, ¢o

ste odisli do Kanady - ja viem, bolo to
pre vas bolestné obdobie - zacali ste pi-
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sat texty pre detskych divakov. Dalo by
sa k nim dostat?

J-B.: Mam tri lodné kufre pIné
ré6znych materialov. NemézZzem sa do
nich zaborit, pretoze uz je to navilh-
nuté a samozrejme za vsetky tie roky
je v tom prach a kedykolvek sa za¢-
nem tym zapodievat, tak ako astmati-
ka ma to uplne nici. A okrem toho, ono
to nebolo az také zaujimavé. Existova-
lo tam také divadielko, ktoré sa vola-
lo Black Box, teda Cierna debna, a bo-
lo to &ierne divadlo, kde sa v &iernych
kostymoch pohybuji herci na ¢iernom
pozadi, takze ich nevidno a vidno len
predmety, s ktorymi manipuluja. Tex-
tu tam vela nebolo a navyse s veducim
toho divadla Mikulasom Kravianskym
sme sa nie celkom zhodli. Dokonca sa
to skoncilo fiaskom, aj v priatelstve.
V tom case bol ¢lovek ovela zranitel-
nejsi, lebo ked' ste mali len maly okruh
priatelov a eSte medzi nimi to zacalo
Skripat... Bolo tam aj iné, baletné di-
vadielko, pre ktoré som napisala sce-
nar. Potom to divadlo, ta Cierna deb-
na, urobilo ,Happy Birthday, Joy!“, ¢&i-
Ze ,Vsetko pekné k narodeninam!” Joy
bol klaun, a ked to nastudovali, kaz-
dy den sa to predstavenie hralo v Sko-
lach pre mensie deti. A tam sa stala
taka drobnost, ze vsetky texty, ktoré
som napisala, Miki vySkrtal. Nezosta-
lo ani makké n. Méze vas ako autora
zranit nieco viac, nez Ze vas scenzuruju
aj kamarati? Potom som napisala hru
pre iné divadlo, volala sa ,Blue Bell,
Blue Belly”, teda Modrobrusik Zvon-
cek, a ten sa nerealizoval, pretoze sa
v divadle stratil. Bola to teda taka sé-
ria... ¢lovek bol nestastny z toho, ¢o sa
deje v Bratislave, a eSte toto. Ked som
bola v Bratislave, mala som svoje me-
no, svoju poziciu a uz som prosto bola
navyknuta na to, Ze ma ludia prijimaja
so sympatiami. A zrazu bum-bac! Som



kdesi v Toronte a nielenze Bratislava je
velmi daleko, ale aj ti krajania, ktori st
so mnou... Bolo to velmi, velmi bolesti-
vé, nerada o tom rozpravam, pretoze...
Az potom, ked Skvorecki zaali so svo-
jim nakladatelstvom, tak tam som sa
popletala, spolu sme citali texty a pri-
pravovali ich pre tla¢. Ja mam ta vy-
hodu, Ze moji rodi¢ia boli Moravania,
takze méj materinsky jazyk je cestina,
¢iZe sa pohybujem bezpecne v sloven-
&ine i v Eestine. U Skvoreckych som sa
teda mohla uplatnit. Ale zasa znovu...
su veci, ktoré clovek nerozprava, ne-
viem preboha, preco vam to hovorim.
Asi preto, Ze mate také chapavé oci.

B PM.: Dakujem.

J.B.: U Skvoreckych vychadza-
lo mnoho knih, no ked vysli slovenské,
nikto ich nekdupil. Ceské sa rozobrali,
slovenské zostali... Takze jeden uder
za druhym. Navyse v Kanade existova-
la velmi silna nacionalisticka slovenska
skupina a ja som sa dost dobre nemoh-
la k nej pripojit, pretoze malo¢o mi bo-
lo také vzdialené, ako byt ludakom.
Mala som dvoch manzelov - jedného
Slovaka a druhého Cecha a dvoch sy-
nov, ktori st Slovaci, takZe delte si tito
emoc¢nu hranicu... ja mam jednoducho
k obidvom tym etnikdm rovnako vre-
ly vztah a to hovorim preto, Ze moz-
no slovenski citatelia sa viacej obracali
na ti nacionalistickii skupinu a nie na
Skvoreckych, ktori boli predsa len pre-
vazne ceské nakladatelstvo. TakZe ked'
oni vydali slovenskt knizku, bolo te-
mer nemozné ju predat. A boli tam za-
ujimavé knihy, bola tam napriklad Ha-
na Ponicka s knihou o tom, ako si kupi-
la mlyn... momentalne si nespominam,
ako sa vola.

B PM.: Este by ma zaujimalo, ¢o bolo
vlastne dovodom vasej emigracie. Bola

to zhoda vsetkych okolnosti alebo tym
poslednym klincom bol roman MJj
skvely brat Robinzon?

J-B.: Nie, nie, ja som sa v tom
obdobi 68. roku velmi silne angazZo-
vala a publikovala som rézne politic-
ké prejavy v Kultiirnom zZivote. Spomi-
nam si, Ze som v tom ¢ase mala neja-
ky prejav, teraz mi nenapadne o ¢om,
na takom malom zjazde slovenskych
autorov. Vecer to iSlo v televizii a uka-
zovali moju tvar a moju nacesanu hla-
vu, ale ten text scenzurovali (smiech)
- a to bolo v 68. roku. TakZe islo tam
dievéatko, ktoré otvaralo Usta, ale ne-
bolo pocut, o ¢om hovori - o plurali-
te, o tom, Ze spolo¢nost by nemala byt
totalitna a Ze vediica uloha rodnej stra-
ny... Bol to kacirsky nazor, lenze oni es-
te z neho urobili taki povabni anekdo-
tu. Nebol to jediny takyto prejav, po-
riadnu kasSu som si navarila aj dalSimi.
Okrem toho, ked som odisla zo Sme-
ny, tak som neodisla preto, Ze by sa mi
tam nebolo pacilo, ale preto, Ze ma vy-

hodili. Tiez pre takéto prehresky. Ked

uz mali toho dost, povedali: ,Tak pek-
ne pdjdes.” A tak som $la. A napisali
mi taky kadrovy posudok, ¢o bolo to
rozhodujuce, pretoze ste to mali na-
lepené na cele. A ked som odisla, tak
poslali listy vsetkym redakciam, Ze nie
je ziaduce, nie je v zaujme Statu, aby
moje texty publikovali. LenZe to uz sa
blizil 68. rok, uz ten rezim nebol taky
tuhy, uz si prosto redaktori mohli do-
volit i to, Ze to nereSpektovali. TakZe
potom vysiel Nylonovy mesiac a jedno-
ducho cela moja kariéra sa musela vel-
mi rychlo realizovat, ako keby som bo-
la citila, Ze na vSetko mam vymedze-
ny ¢as a zZe to vSetko musim stihnut.
Ked prisli Rusi, bolo jasné, ze vietky tie
staré posudky sa objavia a Ze ma bu-
da nimi merat. Okrem toho mdj man-
zel, profesor Dusan Pokorny z Literar-
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nych novin, ktory si narobil ovela vaz-
nejsie politické problémy, uz nechcel
znovu prechadzat tym obdobim 5o. ro-
kov - zasa znovu a znovu, takZe sa roz-
hodol, Zze odideme. Bolo to proti mo-
jej voli, velmi, ale za vlasy ma netahal.
Nevyzavam sa teda z toho, Ze som ma-
la za to nejaki zodpovednost, ale bolo
to pre mna hrozne tazké. A samozrej-
me, rozhodovalo aj to, Ze on bol poli-
tolég a ekoném a do Kanady sme Sli
na pozvanie torontskej univerzity. Na
rozdiel od mnohych inych sme neute-
kali do prazdna.

B PM.: V knihe Ohnostroj pre dedus-
ka sa mi okrem iného pacilo zobrazenie
detskej naivity, takej typickej pre dieta.
Napr. v kapitole ako Andrej bludi v za-
¢arovanom lese, ako sa potom rozprava
s deduskom a mysli si, Ze ked mu povie
o nejakom inom chlapcovi... v8ak vlast-
ne to viete...

J.B.: Za hory za doly, moje zlaté
parohy, méj drahy dedusko, kde sa pa-
sie$? (smiech) To mi kamaratky cituja
ako velky for.

B PM.: Vztah Andreja k rodicom nie
je az taky pozitivny, prave ten dedusko
je jeho rodic.

J.B.: Ano, je to presne tak.

B PM.: St tam také pasiZe - mama
sa maluje pred zrkadlom a nestard sa
o Andreja... Viem, Ze je to asi o vaSom
synovi, ale skor to asi vas nesymbolizu-
je, pravda?

J.B.: Tito knihu som svojim sp6-
sobom napisala ako dar rodicom, viac
nez svojmu synovi Andrejovi, pretoze
oni sa ho ujali vtedy, ked som zacina-
la so svojimi redakciami a so svojim pi-
sanim. Mama si velmi Zelala mat syna,
takze som jej ho polozila do narucia
a prosila som ju na kolenach (smiech),
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aby sa o neho postarala, lebo ja sa mu-
sim venovat inym veciam. No a rodicia
to urobili, takZe sme sa, samozrejme,
o Andreja delili. Nikdy sme neboli ne-
jaki krkav¢i rodicia, vzdy sme ho ma-
li v sobotu a v nedelu a kazdy druhy
den sme iSli na prechadzku. Ale kni-
ha je kniha a kniha je niecia fotogra-
fia. Bol to hold méjmu skvelému otco-
vi a mojej maminke, ktora vynikala svo-
jim kucharskym umenim... medzitym
vsak pride na navstevu skuto¢na ma-
ma a musi sa nacesat a zasa ist niekde
do sveta... TakZe to bolo sebaironické,
viete.

B PM.: Kniha ma tak zaujala, Ze som
ju hned pozical jednej mojej znamej,
ktoru zaujala tiez. Zhodou okolnosti ma
tieZ syna Andreja, ktory mi inak pripo-
minal Andreja z Ohnostroja.

J.B.: Dobre, dakujem. Od napi-
sania tej knihy preslo nejakych par ré6-
cikov, a ked sa znova stretnem s ludmi,
ktori mi povedia, Ze na nich to zap6-
sobilo a Ze aj na ich deti to zaposobi-
lo, a Ze je to svojim sp6sobom stale Zi-
vé, tak je to velka satisfakcia na vSetky
moje emigrantské rany a bodle, Ze som
predsa len urobila nieco, ¢o stale exis-
tuje.

B P M.: Myslite si, ze by ste v sebe na-
8li este energiu na napisanie novej kni-
hy pre deti?

J-B.: Zhodou okolnosti som sa na
Bibliotéke stretla s pani Mariou Stevko-
vou, ktora vedie vydavatelstvo Buvik.
Povedala mi, aby som pre nich nie¢o
napisala. Ja som si hned vymyslela ¢o,
takze... Taka priama vyzva c¢loveka mo-
tivuje... pre mna je to velmi dolezité,
pretoZe v Kanade som izolovana a mo-
ji priatelia su zase z inej brandze. Za-
ujimaju ich iné veci nez literatara. Ich
priatelstvo si velmi vazim, ale ked' pri-



dem do Bratislavy a figurujem tu ako
spisovatelka a ludia sa na mna obraca-
ju, hovoria o mojich knizkach a pytajua
sa, ¢o budem robit dalej, tak som nu-
tena si rychlo vymysliet, ¢o budem ro-
bit dalej. Teraz som dokonéila Happy-

endy, ktoré st venované obdobiu, ked

som sa starala o svojho postihnutého
manzela, a mam rozpisané Styri veci,
ale ni¢ ma zatial netahalo vrhndt sa na
niektora z nich a dokoncit ju. No ale
moje dievéence vo vydavatelstve As-
pekt Jana Juranova a Jana Cvikova, tie
sa uZ o to postaraju.

B PM.: Tu je to trosku iné, tu vas do
toho ludia tlac¢ia. Zrejme v Kanade to
tak nie je.

J.B.: Skvoreckych nakladatelstvo
fungovalo vySe 20 rokov, to znamena
od 69. aZz do 89. No a ked sa situacia
zmenila, nemalo zmysel vydavat ceské
a slovenské knihy v Kanade. Skvorec-
ki to celkom radi skondili, pretoze s
uz starsi a unaveni, ¢im som ja strati-
la staly literarny kontakt. No medzitym
som napisala knihy, ktoré vydal Aspekt
a ktoré vydala Kveta Daskova.

B PM.: Zaujimalo by ma, akym spo-
sobom piSete svoje knihy - rucne, na
stroji, na pocitadi...

J.B.: Dlho som pisala rukou, po-
tom som zacala na stroji, no kontakt
ruky s papierom je mi najprirodzenej-
$i. Na pocitac by som si netrifla vobec.
Som pri nom stale v napati, stale ca-
kam, Ze napiSem vetu a ta veta zmiz-
ne. No ked to poloZzim na papier, tak
viem, Ze moj priatel ma neopusti, iba-
Ze by som ho niekde zapotrosila. S tym
si vSak nerobim tazkd hlavu, pretoze je

uplne jedno, ¢&i piSete ceruzou na neja-
ky zdrap, alebo piSete na pocitaci na
kriedovy papier. DélezZité je, ¢i mate ¢o
povedat.

B PM.: To je pravda a vam to ide bra-
vurne.

J.B.: Dakujem. Roky a roky som
korespondovala s priatelmi, no kores-
pondencie uz dnes vysli z médy, vset-
ko je to mailovy oznam v podobe vykri-
ku: ,Robim to a to a dnes u nds prsi,
maj sa...”. Ale ked pisete listy starého
typu, ked' si sadnete s perom, tak mo-
Zete rozpravat, s ¢im si lamete hlavu
a Co ste ditali, a ¢o si o tom myslite.
Bolo by to sice mozné napisat aj cez
mail, no zatial moja skusenost je taka,
o akej hovorim.

B PM.: Happyendy boli nominova-
né na cenu Anasoft Litera, ale, bohu-
7ial, ju neziskali. Cital som vsak, ze ste
za tu knihu ziskali cenu ¢itatelov den-
nika SME.

J.B.: Ano, ano, velmi ma to po-
tesilo. A dostala som od nich krasnu
kyticu. Vlastne som rada, Ze som mala
zamienku prist do Bratislavy. U nas je
november smutny mesiac, pretoZze uz
je vsade pIno snehu a toho snehu bu-
de az-az, takze ked mi pan Turna, kto-
ry organizoval tito sitaz, napisal, ¢i sa
mi nechce prist, povedala som si, pre-
¢o nie, péjdem do Bratislavy.

B PM.: A rozhodli ste sa dobre.

(Rozhovor sa uskutocnil 14. no-
vembra 2006 a autorizovany bol Jaro-
slavou BlaZkovou 2. septembra 2008.)
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Clovek, ktory sa veseli

rozpravka

Vsetky profily jubilujceho wvytvar-
nika Svetozara Mydla oznacuju ho za
grafika, maliara, kresliara, ilustratora,
karikaturistu, autora navrhov na pos-
tové znamky, obaly CD, plagaty, kniz-
né obalky, novoro¢enky a na iné vy-
tvarné artefakty.

Uz aj z tejto charakteristiky, z tohto
stru¢ného pokusu o vymedzenie mies-
ta Svetozara Mydla v slovenskej vy-
tvarnej kultire mozno usudzovat, ze
ide o vynimocného tvorcu, ktorého
aktivita je nielen mnohovrstevna, ale
vo vSetkych spominanych disciplinach
dosahuje mimoriadne vysledky, ¢asto
ohodnocované cenami.

Narodil sa 10. jula 1948 v Ruzom-
berku. Laska k obrazkom, reproduk-
ciam v novinach a ¢asopisoch ho lo-
gicky zaviedla na bratislavska Stred-
nu skolu umeleckého priemyslu, ktoru
absolvoval roku 1967.

Maliarstvo ho pritahovalo a lakalo
uZ od detskych rokov a dnes uz moz-
no prezradit, Ze obdivoval najma rea-
listické obrazy. Ako Student c¢asto ko-
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piroval niektoré zname reprodukcie
diel Gustava Mallého, Martina Benku
¢i Milosa A. Bazovského, ale niekto-
ré ich detaily, ktoré sa mu zdali prili$
Stylizované, nedokoncené dotvaral na
svoj spOsob. Tato laska k vernosti fak-
tom, k drobnokresbe mu vydrzala dlI-
ho. V podstate az dodnes.

Podla navodu v detskom casopise si
z drbtu starého dazdnika vyrobil pri-
mitivne rydlo a vyrypal aj odtlacil nie-
kolko linorytov. Témou boli liptovské
krajinky a, ako inac v tych ¢asoch, par-
tizani.

Takze najprv to bol osvieteny peda-
g6g Rudolf Fila, ktory uz na strednej
Skole opatrne menil a obohacoval je-
ho naivné chlapcenské nazory na po-
doby a poslanie vytvarnej kulttry. Na-
sledne, uz na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v rokoch 1967-73 ho formova-
li prof. Dezider Milly a prof. Peter
Matejka. Najma P. Matejka bol prilis
skisenym pedagégom, aby sa v tych
neprijemnych  normalizaénych se-
demdesiatych rokoch pokusal menit
presvedcenie a nazory svojich poslu-
chacov podla tlakov vtedajsej totalit-
nej vrchnosti. Ak mal niektory z nich,
napriklad Svetozar Mydlo, uz svoj vy-
tvarny nazor takmer vyhraneny, pova-



zoval za neprijatelné zasahovat don
akymkolvek pedagogickym sp6sobom.
A rovnako sa zachoval i prof. Franti-
Sek Gajdos, ktory nastupil po nahlej
smrti prof. P. Matejku.

Po absolutériu VSVU spojil Sveto-
zar Mydlo svoju profesionalnu aktivi-
tu najma s knihami. Od roku 1975 na-
stupil ako vytvarny redaktor do vy-
davatelstva Mladé leta, ktoré najma
v 70.-80. rokoch svojou bohatou pro-
dukciou zohralo pri rozvoji slovenskej
kultary velmi délezita ulohu.

A hned svojou prvou knizkou, kto-
ru ilustroval, vyrazil dych vSetkym re-
daktorom, teoretikom i citatelom. ISlo
o knihu Bohumila Skarku V kaZdom
rozku trosku chémie, Cize nudné pri-
behy chemickych a inych technickych
procesov. Svetozar Mydlo, zaciatoc¢nik
na poli ilustracie pre deti, si s navo-
nok nevdacnou témou literatdry faktu
poradil ako skdseny majster. Okamzi-
te pochopil, Ze obrazok-ilustracia musi
malého citatela zaujat na prvy pohlad,
prekvapit a nendpadnym sposobom
ho postavit pred inSpirativnu otazku,
aby ho vtiahol do pribehu a naznacil
mu smer vnimania a hodnotenia vide-
ného a zazitého. Tieto ilustracie zaro-
ven prezentovali vysoku vytvarnu Gro-
ven, ktora autorovym opusom uzZ zo-
stane Uplne samozrejma.

Takze autorova prvotina bola pre-
kvapivo, ale opravnene odmenena Ce-
nou Ministerstva kultiry SSR za naj-
krajSiu knihu roku 1977.

Nasledovali dalSie UspesSné kniz-
ky - Dusan Kovdc: Prvy den prdzd-
nin (1981), Daniel Hevier: Nevyplazuj
jazyk na leva (1982), Jozef Pavlovic:
Rozpravky od vymysiu sveta (1985)
atd.

Mimoriadne vydavatelské pociny sa
zrodili v pripade, ak sa ilustrator stre-
tol so spisovatelom-basnikom podob-

nej krvnej skupiny, napr. Tomasom |a-
novicom, Danielom Hevierom a pod.,
ale nerobilo mu najmensie problémy
tvorivo prispiet i k textom spisovate-
lov starsSich generacii, napriklad Kristy
Bendovej ¢i Miroslava Valka.

Z jeho ilustracii neustale tryska ve-
selost, radost zo zéazra¢nych podob
existencie Zivota, zo slobodnej tvor-
by, z velkolepych kombinacii predstav
a skutoc¢nosti, z hry slov, verSov, pis-
men, linii a farieb; aby sa obrazky ry-
movali, aby prinasali cCitatelom nové
harménie a moznosti vnimania sve-
ta, nové prekvapenia, nové pointy. Je
to mimoriadna vlastnost autora, kto-
ré sa neda naucit ani od nikoho odko-
pirovat, pretoze je to v hom. Je to je-
ho Zivotny nazor, jeho neopakovatelny
a trvaly stav mysle a duse.

Kornel Foldvari, znalec slovenské-
ho humoru, napisal: ,Humor nacha-
dza v jednoduchosti, v najzakladnej-
Sich prvkoch: v nezvycajnom tvare,
necakanej krivke, v beznom, ni¢im ne-
zaujimavom predmete, potmehuadsky
~vylepsenom” nenélezitym detailom,
v drobnom posune reality. S oblubou
premiestni, povedzme, prvok jednej
sustavy do druhej, kde sa sice hodi tva-
rom a povahou, ale spojenie oboch je
holy nezmysel...”

No, nenazval by som to nezmys-
lom.

Mydlo sa inSpiruje dedi¢stvom da-
daistov a pop-artu, ich nevaznym pri-
stupom ku konzervativnym hodno-
tdm, ku klasickym vytvarnym vyrazo-
vym prostriedkom. S potesenim vklada
do svojich obrazkov casti zapalkovych
Skatuliek, Stipce na bielizen, obaly Zi-
letiek, skratka veci a veci¢ky sveta,
ktoré menia pod jeho rukami svoj po6-
vodny vyznam a ziskavaju v kombina-
ciach s inymi hodnotami Uplne novy
vyznam. V Mydlovych obrazoch pre-
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to nachadzame najrozli¢nejsie pred-
mety dennej potreby - veSiaky, Casti
oblecenia v novych suvislostiach, sta-
ré obrazové ramy. Lenze vsetky objek-
ty sa mu dari zostavit do novych vyra-
zovych celkov tak, aby vypovedali ¢o-
si o0 svojom, ale zaroven aj pritomnom
spolo¢nom svete.

Zmatky robi aj v typografii. Ak mo-
ze, veseli sa aj v disciplinach, ktoré ne-
byvaju priestorom pre neporiadky. Po
niektorych Mydlovych strankach po-
skakuju pismenka, slovd, vety, odstav-
ce pokial mozno kazdé z iného typu
a velkosti - aj proti logike daného tex-
tu ¢i myslienky. Tvrdohlavy vytvarnik
trvad na svojom poznani, Ze je dobré
vytrhnut ¢loveka zo stereotypu sveta,
uputat jeho pozornost, aj trochu So-
kovat!

Mydlo si to musel vyskusat, aj ked
niekedy proti voli objednavatelov ci
schvalovatelov. Ved ako inak sa mé6-
ze uskuto¢nit pokrok v umeni, ktory
je priam podmieneny pouzitim najsu-
¢asnejsich vytvarnych prostriedkov!?

Uz v roku 1983 sa odvazil ilustro-
vat novelu Strateny raj Ruda Slobodu
(Slovensky spisovatel) pisacim stro-
jom. llustrator, skvely kresliar, vykle-
paval pismenko po pismenku, jedno
slabsim Gderom, iné silnejsim, menil
pasky nové so starSimi, uz pouzitymi,
aZz kym nedosiahol Zelany zamer: su-
gestivne, takmer realisticky verné ob-
razky, inSpirované textom a jeho at-
mosférou.

Preco nie?! Ak ma autor dostatoc-
nu obrazotvornost a cit pre mieru, do-
kaze urobit pritazlivy obrazkovy sprie-
vod hoci aj Uradnou ¢i Skolskou pe-
c¢iatkou.

Staré grécke povesti a baje Eduarda
Petisku (Buvik, 1996), zilustroval ori-
ginalne, takmer bez pouzitia klasickej
techniky. Chcel dokazat, a aj dokazal,
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Ze technika kolaze z reprodukcii gréc-
kych vaz, mozaik a povodnych kresieb,
ak sU vytvorené s citom pre slvislosti,
sucasny vkus a vytvarnu pointu, doka-
Ze superit s ilustraciami vytvorenymi
z pohladu tradi¢ného vytvarnika.

Technika koldZe uputala Svetozara
Mydla natolko, Ze isty ¢as sa cielave-
dome venoval iba tomuto sp6sobu vy-
zdoby kniziek. Ale ak si to vyziadala
prilezitost - napriklad Ezopské bajky
podla Ondreja Sliackeho (Kohut a lis-
ka, 2002) - s lahkostou jemu vlastnou
dokazal, Ze aj prostymi Ciernobielymi
perokresbami, ak je autor talentovany
a dostatocne technicky vybaveny, moé-
Ze vytvorit kongenialny pendant k da-
nej predlohe.

Pocita¢ a jeho najrozlicnejSie va-
rianty sU tymi zazra¢nymi novodoby-
mi nastrojmi, ktoré pomerne vyrazne
zasiahli do moznosti vytvarného vy-
jadrovania aj u kniznych ilustratorov.
Iste, méZe byt prijemnou skdsenos-
tou vytvorit knizku (ilustracie, typo-
grafiu) za relativne kratsi ¢as bez to-
ho, aby si autor musel strdhat ceruz-
ky a namacat Stetec do tusu ¢i farby,
ale zdatného kresliara to nemoze pl-
ne uspokojovat. Preto je samozrejmé,
ze zakladom pre technicky novator-
sky pocitacovy vysledok je vzdy pre-
cizna predloha, ktord Mydlo vytvoril
svojim obvyklym klasickym postupom,
aby v nej mohol uplatnit svoj jedinec-
ny vtip, skvely napad a unikatny vy-
raz. Mozno treba pripomenut, Ze nie
kazdy ilustrator dokéazal obhajit svoje
miesto v nerovnom suboji so superso-
fistikovanou technikou.

Svetozar Mydlo spolupracuje nie-
len s Mladymi letami, ale aj s vydava-
telstvami Slovensky spisovatel, Smena
a Buvik. Okrem toho je stalym spolu-
pracovnikom casopisu Slniecko.

Uz tridsat rokov je ,dvornym ma-
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liarom” popularneho Radosinského
naivného divadla, pre ktoré navrhu-
je divadelné plagaty, ilustruje a grafic-
ky upravuje aj informacné magaziny
a roc¢enky RND.

Ohnostroj autorovych vytvarnych
napadov a ich vysokad Uroven posu-
va jeho knizné opusy az niekde do
oblasti volného umenia, ich prinos je
nespochybnitelny, svedcia o tom i ce-
ny, ktoré mu udelili prislusné domace
i zahrani¢né instittcie. Od roku 1979
to boli ¢estné uznania a ceny Minis-
terstva kultdry SSR za najkrajsie kni-
hy Slovenska, roku 1996 Cena Ludovi-
ta Fullu, v roku 2000 zapis na Cestnu
listinu IBBY. V tomto roku dostal za
svoje doterajsie zasluhy Cenu vydava-
telstva SPN - Mladé leta.

A pri tejto prilezitosti sa aspon let-
mo dotknime autorovych navrhov na
postové znamky, ktorymi dokazuje
svoju mimoriadnu schopnost uspiet
aj v tejto narocnej discipline.

Nevelky forméat a Specifické zako-

nitosti symbiézy obrazu a pisma, kto-
ré podmienuju vznik dobrej znamky,
nesmu ziadnym spésobom obmedzit
ani osobitost, ani kreativitu autorov-
ho vytvarného vyrazu. PoStova znam-
ka je obrovska vyzva dokonale zhustit
obsiahlu tému do Usporného znaku,
symbolu, vytvarnej skratky, ¢o oslo-
vi vari vSetkych divakov. Autor ma
k dneSnému dnu za sebou tri poku-
sy - tri vitazstva: Majstrovstva sveta vo
futbale 1994; Majstrovstva sveta v la-
dovom hokeji, Skupina B - Bratislava
1995; Euroliga 2000 - Basketbal Zien
RuZomberok. Vsetkymi tymito navrh-
mi dokazal, Ze znamka musi byt svo-
jim spésobom vyrazna a krasna, ma
byt pritazliva, ale nie agresivna, ne-
smie posobit ako letacik ¢i bleskovka,
napriek tomu, Ze nesie vaznu informa-
ciu, musi mat v sebe vtip, eleganciu
a noblesu.

A tieto tri vytvarnicke oriesky jubi-
lant Svetozar Mydlo suverénne roz-
laskol v celom doterajSom diele.

SVETOZAR MYDLO/ Ved nespim, sused
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ajné zelanie

so Svetozarom Mydlom

rozhovor

pripravil Ondrej Sliacky

ktory aj touto cestou dakuje jubilantovi, Ze mu
v kniZzke ezopskych bdjok Kohut a liska dal lekciu, ako
napisat bdjku nielen madro, ale aj vtipne.

B Patri§ k najznamejsim slovenskym
ilustratorom s nezamenitelnym rukopi-
som, napriek tomu obdivovatelia tvojich
prac nemaju privela moznosti dozvediet
sa nieco o tebe. Podla miesta narode-
nia si Liptdk, Zije$ a tvori$ v Bratislave,
az nedavno si sa prestahoval do Berno-
lakova. Kym sa tam dostaneme, zaspo-
minaj si trochu na svoje detstvo, na ro-
dinu, na skolu, na chlapcéenské zaujmy
a konicky, na vplyvy, ktoré v tebe pre-
budili potrebu kreslit a malovat.
Detstvo som prezil v okrajovej
stvrti Ruzomberka na Thomasovej ulici
(meno podla partizana, ktorého Nemci
zastrelili blizko nasho domu), boli tam
aj dve drevenice. Na§ dom bol na po-
loprazdnej ulici, ktora sa za tri az pat
rokov cela zaplnila novymi susedmi,
hlavne z Vlkolinca, takze sme mali sta-
le ¢erstvé vajcia, pravé kravské mlieko,
spoznal som kravy, kone, ovce, bara-
ny, drevené vozy. K detstvu patrili aj
Sportové karikatary zo zadnych stran
novin, ilustracie Josefa Ladu (v knizni-
ci mam vsetky jeho knihy, okrem Mo-
nografie z roku 1951), pastierka krav od
Gustava Mallého a partizani. Toto bo-
li moje prvé inSpiracie pre prvé kresby

(babka zo spominanej drevenice ¢aka-
la s koSom na pokazené papiere, aby si
s nimi mohla podpalit v $poraku). Kaz-
du sobotu sme mali doma vsetky tyz-
denniky: Zivot, Slovenka, Svet v obra-
zech, Rohaé, Dikobraz, a Ceskosloven-
sky vojak (bola tam 16-stranova farebna
priloha a tam bolo skoro vsetko z de-
jin umenia) a Abc pionierov. Vtedy
som sa naucil robit prvé linority (rydlo
z dazdnika + térpapierové kuchynské li-
noleum, najviac som ryl podla O. Du-
baya), kopiroval som Ladu a Sportové
kresby z novin, potom som skrasloval
Fullu, Mallého a hlavne Bazovského,
ale aj inych. Vtedy boli pre mna dost
abstraktni (abstrakciu som vtedy volal
gyc€). ESte zaujmy - v piatej triede som
dostal prvy fotoaparat, zrkadlovku lu-
bitel, tak som zacal chodit v Pionier-
skom dome do fotografického kruzku,
aj do fanfarového, turistického a hoke-
jového a potom Skolsky ucitel kreslenia
bol aj veducim vytvarného krizku, na
rodi¢ovskom zdruzeni presved¢il ma-
mu, aby ma dala aj k nemu. Nechcelo
sa mi, ale od Siestej triedy som uz cho-
dil na LSU a bol som aj na table v mes-
te vo vyklade knihkupectva.
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SVETOZAR MYDLO/ Ved nespim, sused

B Maturoval si na bratislavskej Stred-
nej Skole umeleckého priemyslu. Co to
bola za $kolu, aku mala troven a aky
odbor si na nej studoval?

V 6smej triede mi ucitel' vytvar-
ného kruzku Cigan povedal, Ze v Bra-
tislave je Skola, kde nie je matemati-
ka ani slovencina, len kreslenie a telo-
cvik. Podal mi prihlasku a prijali ma na
Strednt Skolu umeleckého priemyslu
v Bratislave na odbor aranzérstvo a vy-
stavnictvo, kde som sa asi naudil vset-
ko, ¢o som mal vediet.

B Samozrejme viem, Ze si maliarom.
Podla celozivotnej orientacie, ktora je
predsa len dominantna, by sa vsak da-
lo predpokladat, ze na Vysokej $kole vy-
tvarnych umeni si $tudoval ilustraciu.
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Nebolo to vsak tak. Bol si ziakom pro-
fesora Petra Matejku a Frantiska Gajdo-
$a na oddeleni voIného maliarstva. Ako
si sa teda dostal k ilustracii? Mimocho-
dom, aka spomienku si uchovavas na
profesora Matejku? Co ti dal a ¢o vzal.
Na VSVU som chcel ist na Git-
kovu grafiku, ale v tom roku nastastie
nebola otvorena, tak som skonéil na
volnej malbe. V roku 1969 bolo stu-
dium na Skole velmi, velmi slobodné,
kazdy si maloval, ¢o chcel. Ja som si
robil ,srandovni malbu” (srandart),
to mi ostalo doteraz. Profesor Matej-
ka predtym viedol oddelenia monu-
mentalnej malby, tak mna si velmi ne-
v§imal. V roku 1972 som popri malo-
vani zacal robit veselé kresby (Barén
Prasil, dievéence, Janosik), prisla spo-
lupraca s RND a tam sa mozno objavi-
la budiica chut na ilustracie, ale o tom
som vtedy nevedel. llustraciu som totiz
nepovazoval za velké umenie.

B Vysokoskolské studia si absolvoval
v roku 1973 a nastupil si do vydavatel-
stva Mladé leta ako vytvarny redaktor.
Mladé leta v tom case, napriek povin-
nym odvodom normaliza¢nej dobe, bo-
li institaciou, ktora presadzovala ume-
lecky koncept tvorby detskej knihy. Za-
sluhou tohto vydavatelstva objavovali sa
stale nové a nové genera¢né viny mla-
dych talentovanych tvorcov, ktori revi-
talizovali literarnu i vytvarna stranku
detskej knihy. Navyse dosledne sa dba-
lo na vyvazenu druhovo-zanrovu edic-
nu politiku, na rozvoj odbornej reflexie
detskej literatury. Len ¢lovek raneny sle-
potou ¢i osobnou zastou moze tvrdit, ze
to tak nebolo. Ako si sa ty dostal do tej-
to inStitucie? Bola to ndhoda, bozie ria-
denie alebo $lo o vedomy krok?
Nahoda. ISiel som do vydavatel-
stva ukazat kresby a prvé vystrihovac-
ky. Potom sa uvolnilo miesto vytvar-



ného redaktora, zavolali ma, mal som
nastupit, ale objavil sa skisenejsi. Ne-
vydrzal vsak dlho, v roku 1975 som uz
dostal prva vyplatu 1700 korun, a ta,
pravdaze vyssiu, beriem doteraz.

B 7 c¢lanku Fedora Krisku vyplyva, ze
uz tvoja prva kniha v Mladych letach
V kaZdom rozku trosku chémie bola
mimoriadnym uspechom. A to je uz ¢o
povedat, pretoze $lo o nie prilis ilustro-
vatelna knihu. Ty si v8ak zaziaril. Do-
lezité vsak je, Ze si zaziaril vtipom, hu-
morom, hravou nekonvenc¢nostou, teda
vietkym tym, ¢o sa v dobovej detskej
knizke nenosilo. A neslo len o faklu,
ktora vzplanula a zhasla. T4 metaforic-
ka fakla zosobnujuca tvoju poetiku ho-
ri dodnes. Takze vlastne ty si v Mla-
dych letach preskocil fazu ucen-mucen
a okamzite si sa prejavil ako majster.
Alebo tie zaciatky boli predsa len iné?
V Miladych letach boli v tych ca-
soch Styria vytvarni redaktori, kazdy
mal svoju pracovnu napln. Mne sa usli
omalovacky, vystrihovacky, leporela,
kniZzné hracky, knizky pre najmensich.
Ja som chcel robit hlavne pre redakciu
naucnej literatiry (ako bola ona che-
micka knizka), prislo to vsak aZ o de-
sat rokov. Po piatich alebo siedmich
rokoch som sa stal veducim vytvar-
nej redakcie. Musel som sa prestaho-
vat do samostatnej kancelarie, trvalo
mi to mesiac (dalej som to nedokazal
natahovat), dokonca som prvy mesiac
odmietol prevziat vyplatu, tak som tu
funkciu nechcel. A potom som sa jej
kazdé Styri roky vzdaval, podarilo sa
mi to az v roku 1988 (mimochodom, aj
tomuto rozhovoru som sa branil ako
tej funkcii, a predsa ho piSem). Aké
boli moje redaktorské zaciatky? Sedel
som v kancelarii, mohol som tam fajcit,
naudil som sa na kavu, s Petrom Cpi-
nom a Brafiom Slezackom sme hravali

stolny futbal, ob¢as sme chodili vracat
prazdne flasky a medzitym som vymys-
lal nové typy vystrihovadiek, kniznych
hradiek, kniziek, to ma najviac bavilo.
Ale ved bolo aj kedy, sedel som tam od
deviatej rano do piatej popoludni.

B Tvojou prvoradou ulohou v Mla-
dych letach bolo garantovat vytvarnd
uroven detskych kniziek. S ktorym vy-
tvarnikom ¢i vytvarnikmi sa ti najlepsie
spolupracovalo, resp. mohol si ich vybe-
rat sam alebo to za teba robili vtedajsi
$éfovia vytvarnej redakcie, resp. niekto
z vedenia Mladych liet? A ak si mal vol-
nu ruku, podarilo sa ti objavit talent,
ktory by stal zato?

Nikdy sa mi nestalo, Ze by mi
niekto niekoho vyberal alebo vnucoval.
Skor sa stavalo, Ze boli vytipovani vy-
tvarnici, ktori uz dlhsie nerobili (napri-
klad jeden rok), tak sa pre nich hladali
tituly. Alebo prisli extra rukopisy (Alen-
ka v risi divov), tak sa hladal vhodny
vytvarnik, ale v tych ¢asoch sme ma-
li v planoch aj 60 novych kniziek, za
rok tak sa kazdému dobrému (to bo-
li vSetci) vZzdy nieco uslo. Mne sa robi-
lo s kazdym dobre, najhorsie by sa mi
robilo asi so mnou (nedarilo sa mi do-
drzat terminy), ale to si odniesol mdj
kolega, lebo sa nepatrilo, aby redaktor
robil knizku so sebou samym. Najrad-
Sej som mal knizky s Mirom Ciparom,
ale tych bolo malo (so mnou jedna:
Pan Tau, a ta uzZ stala zato), s Dezom
Téthom, ale aj s grafickym upravovate-
lom Palom Blazom (napr. Popovicovci:
A ja sa volam Klincek, to tiez bola pa-
rada). Volnu ruku som mal, ale Ziaden
talent som neobjavil. Bud' uz talentmi
boli, alebo sa objavili sami.

B Pocas pdsobenia v Mladych letach,

ostatne v ich transformovanej podo-
be pracujes dodnes, zilustroval si kopu
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kniziek. Ja osobne povazujem za najori-
ginalnejsiu, priam kultovt knizku Dana
Heviera Nevyplazuj jazyk na leva. Ne-
pochybne preto, Ze si sa zisiel s autorom
totoznej krvnej skupiny a doslova si si
v nej zahyril. Ktory Mydlo sa vsak pa-
¢i tebe, resp. najde sa i taky, na ktorého
by si najradsej zabudol?

Na Hevierovej knizke som si vel-
mi pochutil a ani som sa nenadrel, ob-
razky vznikali v mojej hlave samy, len
som ich odkreslil a vyfarbil. A potom
eSte Jozef Pavlovi¢: Rozpravky od vy-
myslu sveta, Tomas Janovic: Kto sa ne-
hra, z kola von, DuSan Kovaé: Prvy
den prazdnin (moja prva detska kniha)
a hlavne dve knihy od Kira Bulycova -
Prazdniny v risi rozpravok, druhti ne-
viem, lebo ju nemam, ale zhanam, ne-
skor Peter Karpinsky: Ako sme s Tuk-
tukom tuktukovali, Miroslav Valek: Do
Tramtarie, Julius Balco: Strigonov skol-
sky rok a Boris Droppa: Sovie mud-
roslovie, z dospelackych najviac Jan
Lenco: Rozpamatavanie, Lasica-Satin-
sky: Tri hry, RadoSinské naivné diva-
dlo z Tatranu, Sen o peciatke, Smena,
a Slusnost nasa kaZdodenna, Smena,
Peter Petiska: Koncert pre hreben. Na
tie, na ktoré by som najradsej zabudol,
som uz zabudol, ale bolo ich tiez dost,
najma obalok zo zaciatku nového sto-
roc¢ia (a nemdzZe zato len pocitac).

B Popri malbe, ilustracii venuje§ sa
i plagitovej tvorbe. S nou nepochybne
suvisi i tvoja dlhoro¢na spolupraca s fe-
noménom slovenského divadelnictva
Radosinskym naivnym divadlom. Vzdy
ked vstupim do foyer tohto divadla a vi-
dim tvoje malby, okamzite ma to na-
ladi na $tepkovsku poetiku. Mimocho-
dom, principal RND nedavno na staré
kolena debutoval knizkou pre deti Las-
tovi¢ie rozpravky, a tak je uplne samo-
zrejmé, Ze si ju ilustroval ty. Ako ste sa
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vy dvaja vlastne nasli a ako vyzera va-
$a spolupraca?

V stvrtom rocéniku na Sko-
le (1972), ked som robil janosikovské
kresby, starS$i kamarat robil v Ucitel-
skych novinach so Stepkom a Marko-
vicom. Prisiel som tam a bolo to, a tr-
va to doteraz. Stano pre divadlo pise
a ja robim plagaty, bulletiny, roéenky,
katalégy, knihy (samozrejme aj Lasto-
vicky), vystavy a vsetko, ¢o svojou ru-
kou dokazem.

B Pred nedavnhom si sa vystahoval
z Bratislavy do Bernoldkova. Co ta viedlo
k tomu, Ze si odiSiel z domu, v ktorom si
zil peknych par rokov. Prisiel si do lep-
$ieho alebo naopak?

Dom, kde sme byvali v samom
centre mesta, teraz prerabaji na pa-
lac, tak sme sa prestahovali na vidiek
a ni¢ lepSie sme nemohli urobit.

B A ked som uz osobny. Co tvo-
ja rodina? Aka je? Jablka popadali pod
strom alebo sa rozkotulali $iroko-dale-
ko? V kazdom pripade, poznajic tvoju
letoru, musi$ byt fantasticky stary otec.

Moje dve dcéry zacali na grafic-
kych skolach, ale presli na pre nich lep-
Sie zamestnania. Vnuk, samozrejme, uz
druhy rok chodi do vytvarky, a co sa ty-
ka starého otca, to sa opytaj jeho. Po-
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vedal by ti ,nadfantasticky” dedo.

B Predpokladam, Ze ako kazdy ilustra-
tor, i ty mas tajné Zelanie ilustrovat kni-
hu, ktord by ti nielen konvenovala, ale
ktora by ti umoznila vydat zo seba vset-
ko, ¢o je v tebe najlepsie. Uz sa to stalo
alebo na takuto prilezitost este cakas?

Este stale robim vo vydavatel-
stve, tak viem, kolko teraz vychadza
knih. Takze moje tajné Zelanie je, aby
som este ilustroval aspon nejaki kniz-
ku.



Smrt a smrtelnost

v podani Mileny Subrtovej

;rezentécia knihy

PhDr. Milenu §ubrtovu, PhD., odbornu
asistentku na Katedre Ceskej literatury Pe-
dagogickej fakulty Masarykovej univerzity
v Brne, netreba slovenskej odbornej verej-
nosti zainteresovanej v otazkach literatdry
pre deti a mladez nijako zvlast predstavo-
vat. Predovsetkym vdaka dlhorocne;j tradi-
cii brnenskych, ostravskych a presovskych
konferencii zameranych na aktualnu prob-
lematiku v literatire pre deti a mladez sme
mali moznost aspon scasti sa oboznamit
aj so Subrtovej erudovanymi literarnohis-
torickymi, literdrnoteoretickymi ¢i kompa-
ratistickymi vykladmi a prednaskami.

Monografia s nazvom Tematika smrti
v Ceské a svétové préze pro déti a mld-
dez (Pedagogické fakulta Masarykovy uni-
verzity, Brno 2007) je vyznamna a prinos-
na z viacerych dévodov. Tym prvym je
spracuvana problematika a jej aktualnost,
presahujuca ramec literarnoteoretickych
skimani. Ako autorka vystizne konsta-
tuje v Gvodnej kapitole (Wchova k umi-
rdani), v sicasnosti sa k detom obrazy smr-
ti @ umierania dostavaju nezriedka vo vel-

mi zdeformovanej podobe predovsetkym
prostrednictvom masovych médii a bru-
talnych pocitacovych hier. Takéto odosob-
nené hyperbolizované obrazy (s. 9), za-
lozené predovsetkym na zamernom So-
kovani, deti traumatizuji, nepomahaju
im spravne pochopit smrt ako nevyhnut-
na sucast bytia, nevedu ich k uvedomeniu
si zavaznych etickych zavazkov voci Zivo-
tu. Opaénym extrémom, na ktory autor-
ka v Gvode tiez upozorniuje, je tabuizova-
nie smrti prameniace v (ale i Ustiace do)
nevedomej Uzkosti a strachu, ktoré méze
v pripade priamej konfrontacie dietata so
smrtou ¢i umieranim unho vyvolat hlbo-
kd traumu. Zo spominanych dévodov ma
umelecka literatira svoje nespochybnitel-
né miesto vo vychove k Zitiu i k umiera-
niu a zaroven k spravnemu pochopeniu
kone¢nosti zivota a Milena Subrtova sta-
via svoje dalSie skimanie prave na tomto
predpoklade.

Dalsim argumentom zdéraziujicim
prinosnost tejto monografie je ponuka-
ny vyber literarnych pramenov sucasnej
Ceskej a svetovej literatury pre deti a mla-
dez, v ktorych je smrt transformovana do
leitmotivu, sujetotvorného momentu ¢i do
astrednej témy. Milena Subrtova je znama
svojou profesionalnou inklindciou k die-
lam, ktoré predstavuju pre citatela vyzvu
k aktivnej spolutcasti, kladd mu mnoZstvo
otdzok a neposkytuju jedind mozni odpo-
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ved. Z tohto hladiska mozno jej vyber, za-
hfnajuci popri dielach (starSich i sucas-
nych) ceskych autorov aj diela franciz-
skych, nemeckych, anglickych, talianskych,
Spanielskych, nérskych, Svédskych, belgic-
kych, japonskych a inych autorov, vnimat
aj ako cenny prehlad toho najhodnotnej-
Sieho, s ¢im sa v slvislosti so spracuva-
nou tematikou méZzeme v préze pre de-
ti a mladez stretnat. Pri analyzach jednot-
livych diel sa autorka pokdsa pomenovat,
ako na problematiku smrti tvorivo reaguju
ich autori: bud ju transformuju do meta-
forickych obrazov ozivujucich riSu zvierat
a rastlin, alebo do autorskych rozpravok
s vyraznym filozoficko-symbolickym pod-
textom, ¢i (spolocenskych) préz reflektu-
jucich postoje detskych hrdinov k nadcha-
dzajucej smrti - a to k vlastnej, ¢asto sp6-
sobenej nevyliecitelnou chorobou, alebo
k smrti blizkych a priatelov az k smrti ne-
znamych ludi.

K podstate jednotlivych textov, k de-
Sifrovaniu ich estetického kédu i etického
posolstva sa Subrtova prepractva skuto¢-
ne erudovanou interpretaciou a analyzou,
zalozenou nielen na poznatkoch literarnej
vedy a tedrie, ale aj na relevantnych filo-
zofickych, psychologickych, antropologic-
kych ¢i sociologickych nazoroch. Z tohto
pohladu pokladdm monografiu doslova za
Jucebnicu” interpretacie a analyzy ume-

st knihy z vydavatel'stva Albatros.

CAROVNY SVET CESKEJ ILUSTRACIE

V septembri BIBIANA otvorila novii vystavu ceskych ilustratorov 20. sto-
roéia. Vznikla v spolupraci s Ministerstvom zahraniénych veci Ceskej
republiky a Velvyslanectvom Ceskej republiky v Bratislave. Prezentu-
je jedno storocie ceskej ilustracie pre deti a priblizuje bohati a fareb-
nu tvorbu 20 autorov - Born, Burian, Franta, Hanak, Holy, Janecek, Ji-
ranek, Krejcova, Kudlacek, Lada, Lhotak, Miler, Pacovska, Pilaf, Schei-
ner, Sekora, Salamoun, Trnka, Smetana, Zmatlikova. Stiéastou vystavy

leckého textu. Autorkin Styl je vybruseny,
myslienky formuluje presne a jasne.

K vsetkym uvedenym pozitivam kni-
hy treba eSte priratat aj jej metodologic-
ky presah k problematike recepcie (Litera-
tura pro déti a mlddez s tematikou smrti
v procesu literdrni a literdrnévychovné ko-
munikace). Opierajic sa o strnast zaklad-
nych determinantov interpretacného pro-
cesu, ktoré vo svojej monografii Didaktic-
kad interpretace uméleckého textu... (1997)
postulovala Ladislava Lederbuchova, Mi-
lena Subrtova poskytuje akysi kla¢ k in-
terpretacii jednotlivych textov s tematikou
smrti a umierania a zaroven zvyraznuje aj
zname Pennacovo desatoro, tykajuce sa
prav citatela, v ktorom sa nachadza aj prd-
vo micat. Su situécie v zZivote, ako aj situ-
acie v literattre, na ktoré mozno v danej
chvili najadekvatnejSie a najintenzivnejsie
reagovat tak, Ze o nich mi¢ime.

Monografia Mileny Subrtovej nie je roz-
siahla, ¢o sa tyka poctu stran, ale jej text
je velmi hutny a maximéalne obsahovo na-
plneny, pritom prehladny a zrozumitelny.
Je nielen bohatym zdrojom teoretickych
informacii, ktorymi vypiia jednu dlho ob-
chadzanu (alebo len scasti reflektovana),
vysostne aktualnu a dolezitd problemati-
ku v literdrnej produkcii pre deti a mla-
dez, ale je aj pramenom silného estetic-
kého zazitku.
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Vychova k umirani

v

esej

Pro¢ spojovat Gvahy o literature pro
déti a mladez pravé s motivem smrti?
Jako odpovéd milzeme pouZit citace
z predmluvy ke knize Emanuelle Huis-
man-Perrin La mort expliquée a ma fille
(Smrt, jak ji vysvétluji své dceri): Roz-
mlouvat s ditétem o smrti mize byt je-
den z nejlepSich zplsobdl, jak se pri-
mknout k Zivotu a pokusit se zaplasit
ticho a dzkost. (s. 10)!

DITE A JEHO SETKAVANI SE
SMRTIi V MINULOSTI A DNES

Priprava na smrt je dtlezita a déti mo-
hou patranim po tom, co je to smrt, Iépe
pochopit smysl Zivota. V soucasnosti se
déti ve svém kazdodennim Zivoté potka-
vaji se smrti ¢astéji, nez si uvédomujeme
a jsme ochotni pripustit. DGvérné znaji
naturalistické zabéry lidskych pozlstat-
ki z masmedialnich zprav o vale¢nych

1 HUISMAN-PERRIN, E. La mort expliquée a ma
fille. Paris: Seuil, 2002. Citace prelozila M.S.

konfliktech, dopravnich nehodach, pfi-
rodnich katastrofach. Déti vSak nevzta-
huji tyto podoby smrti k sobé a svym
blizkym, ale vnimaji je jako odosobné¢-
né hyperbolizované obrazy - podobné
jako se kdysi vyrovnavaly s motivy kru-
tosti a zla ve folklorni pohadce. Rozmér
smrti byva bagatelizovan multimedialni-
mi hrami, v nichz hrac a zaroven prota-
gonista hry disponuje hned nékolika Zi-
voty, ¢i elektronickymi hrackami stylizo-
vanymi do podoby domacich mazlickd,
jejichz zivot Ize jednoduse donekonecna
obnovovat a fetézit v sérii tmrti a no-
vych zrozeni.

V konfrontaci s umrtim blizkého ¢lo-
veéka ovSem déti nevédi, jak reagovat na
umirdni a pravodni jevy spjaté s timto
procesem. Jejich chovani byva v téchto
situacich ur¢ovano predevsim strachem
z neznamého, provazeno pocity rozpa-
ki, bezmocnosti, provinilosti a zoufal-
stvi. Détskd bezradnost ve vztahu ke
smrti je na pocatku 21. stoleti zesilova-
na i zménou paradigmatu smrti. Stale
méné lidi prijima podobu smrti (a pfri-
padného posmrtného zivota) tak, jak je
formulovana rdznymi naboZenstvimi.?

2 Viz DAVIES, ].D. Stru¢né déjiny smrti. Praha:
Volvox Globator, 2007.
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Obecny dlraz na osobni prozitky se
prenasi i do prani vlastni rezie pohrbu.
Pohreb a smrt se vymanuje z konvenc-
niho ramce (at uz cirkevniho ¢i svétské-
ho) a bere ditéti oporu tradi¢nich, té-
mér institucionalizovanych obradul, pfi
nichZ byly projevy smutku spontanni re-
akci i naplnénim spolecenského oceka-
vani a povinnostis.

Jest€é do druhé poloviny 20. stoleti
pfitom byvalo bézné, Ze smrt, zaopat-
reni zesnulého a veSkeré smutecni ritu-
aly provazejici pohreb se uskutechova-
ly v rodinném a sousedském spolecen-
stvi, z néhoz nebyly vylucovany ani déti.
Umirani se odehravalo jako verejna za-
leZitost s ritualizovanym pribéhem, kte-
ry mél umirajicimu pomoci vyrovnat se
se smrti, usporadat své zavazky a pozU-
stalym rozloucit se. K tradi¢nim soucas-
tem obradl spjatych s umirdnim v do-
macim prostredi patfilo udélovani po-
Zehnani détem. Casto byly v roli svédka
umirani, pomahaly pfi oSetfovani a pé-
¢i o umirajiciho, i pfi jeho poslednim
zaopatreni, které mnohdy mivalo ma-
gické pozadi (n€kde byla détem urce-
na povinnost obléknout alespon cast
odévu zemrelému rodic¢i do rakve; jin-
de déti musely polibit chodidla ¢i pal-
ce u nohou zesnulym pribuznym, aby
pominul strach z mrtvého a neboztiko-
va sila se prenesla na jeho potomstvo).
Pri pohrbech vrstevnik( byla détem pri-
mo vyhrazena konkrétni Uloha (tzv. bilé
a ¢erné neveésty ¢i mladenci a druzicky
u pohibl svobodnych; déti, symbolizu-
jici nevinnost a nadéji, mivaly v pohreb-

3 Sdileni smutku se uskute¢niovalo i prostred-
nictvim detailné propracovanych, ustalenych
smute¢nich obfadd. Kdyz se v kostele jmenovi-
té vzpominalo na mrtvého po trech, sedmi a tfi-
ceti dnech, poté po roce a pozdéji uz jen vidy
ve vyro¢ni den jeho smrti, vyjadfovalo toto od-
stupiiovani postupné louceni se zemtelym. Srov.
OHLER, N. Umirdni a smrt ve stfedovéku. Jino-
¢any: H&H, 2001.
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nich privodech misto hned za minist-
rantem nesoucim kriz; déti se mohly
spolu se Zenami podilet na narku nad
mrtvym atd.).*

Détska dacast na pohrbu byla ddlezi-
t4 pro védomi rodinné ¢i mistni souna-
leZitosti a pozitivne ovliviiovala integritu
vztah( v rodiné i obci. Institucionaliza-
ce umirani a profesionalizace pohrebni-
ho ritu vedly k tomu, Ze umirani a smrt,
vytésnény z dlvérné znamého prostoru
domovd, prestaly byt vnimany jako pfi-
rozeny proces. Nasledna intimizace piet-
niho aktu pak zpUsobila, ze ztratil svj
pUvodni ritudlni vyznam i aspekt verej-
ného ceremonidlu, ktery dfive signali-
zoval nase prijeti této nezvratné reality
a byval bé&znou soucasti i détského své-
ta. Jestlize prijmeme myslenku, Ze pred-
stavy o smrti a obyceje spjaté s umrtim
a pohrbem jsou provéazané s charakte-
rem dané doby a v symbolické kultur-
ni roviné odrazeji hodnoty, vyznavané
spolec¢nosti, pak tabuizace smrti pred
dit€tem neznamena nic jiného nez po-
kryteckou neochotu pfiznat vlastni smr-
telnost.

TABUIZACE SMRTI

Prodluzujici se primérna délka lid-
ského Zivota, uspéchy lékarské veédy,
kterd dokaze zachranit ¢i uméle udrzet
lidsky Zivot i za diskutabilnich podminek
ve vztahu ke kvalité tohoto zZivota, eu-
tanazie, to vse jsou problémy, s nimiz
se musi vyporadat kuprikladu Iékarska
etika, thanatologie, psychologie, teolo-
gie a dalsi discipliny. V neposledni radé
je vsak diskurz o smrti téz problémem
pedagogickym, nebot dité nesmi zlstat
nepripraveno resit tyto otazky.

Dnesni déti Ziji ve starnouci spolec¢-

4 NAVRATILOVA, A. Narozeni a smrt v Ceské li-
dové kultute. Praha: VySehrad, 2004.
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nosti, kde jsou neziidka rizné genera-
ce téze rodiny rozptyleny a geograficky
vzdaleny, takze mnohdy zanikd moznost
Uzkého kontaktu mezi détmi a jejich sta-
rymi prarodici. Sociologické prazku-
my ukazuji, Ze mezigeneracni podpo-
ra, v ¢eské rodiné intenzivni zejména ve
druhé poloviné 20. stoleti, zac¢ina v de-
vadesatych letech 20. stoleti sldbnout
a rozpada se i pUdorys pro rodinnou
solidaritu.’ Medialni obraz staFi se ka-
Siruje. Lidé pod vlivem medialniho kul-
tu vécného mladi zastiraji svij skutecny
biologicky vék. Bernard Jakoby uvadi, ze
tabuizace tématu smrti v zdpadni kul-
ture souvisi se strachem a nevédomos-
ti. Lékarska véda pojimd smrt jako své-
ho dhlavniho nepfitele, jako ,zlo”. Zivot
a smrt tak uz ddvno netvori zdkonitou
jednotu. Usili zastavit spontanni proces
vlastniho starnuti Ize pritom povazovat
za masivni vytésriovdni védomi vlastni

5 MOZNY, L a kol. Mezigeneraéni solidarita. Pra-
ha: VUPSV, 2004.

pomijivosti, tedy pouze zmodernizova-
ny vyraz pravékého strachu ze smrti.®
Moderni spolecenské védy se zacaly
o problematiku umirani a obrazu smr-
ti intenzivné zajimat jiz v 60. letech 20.
stoleti. Philippe Ariés ve svém, dnes jiz
klasickém dile D&jiny smrti’ postihl v $i-
roké historické perspektivé vztah clo-
véka k smrti radou pridomkd. Zatim-
co stfedoveéka smrt je smrti ochocenou,
trpn€ prijimanou a provazenou radou
smirovacich rituald, smrt ¢lovéka se od
19. stoleti stava smrti prevrdcenou, po-
kryteckou, nebot umirajici i jeho okoli si
fakt nadchéazejici smrti odmitaji pripustit.
Vznikd novy model smrti pod Iékarskym
dozorem, a ten smrt chape jako vlast-
ni selhani. V této souvislosti se objevu-
ji ndzory, Ze soucasnou smrt Ize charak-
terizovat jako neviditelnou, spoutanou,
kontrolovanou® profesionaly a institu-

6 JAKOBY, B. Tajemstvi umirdni. Liberec: Dialog,
2005.

7 ARIES, P. Déjiny smrti I, II. Praha: Argo, 2000.

PRIDALOVA, M. Pro¢ je moderni smrt tabu?
Sociologicky ¢asopis, 34, 1998, ¢. 3.
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cemi. S rozvojem modernich diagnos-
tickych metod sili uspésnost pfi hledani
pri¢in tézkych, drive smrtelnych nemo-
ci a lékarskd véda tak mimodék odvra-
cenim jisté fatality smrti vzbuzuje iluze
o jeji mozné ,vyhnutelnosti”.

Podle Ericha Fromma je divodem,
pro¢ se Uvahy o smrti bagatelizuji, fakt
nevédomé uUzkosti. Tu vyvolavad usta-
viéna bitva o postup na spolecenském
zebricku a strach ze selhani. Stav Uzkos-
ti a stres pak davaji normdinimu clové-
ku zapomenout na to, co ohroZuje jeho
vlastni existenci praveé tak jako existenci
celého svéta.’ D. ). Davies rysuje strach
ze smrti jako paralelu strachu ze Zivo-
ta, ktery sestava z rady dilcich stracht
a obav (napfriklad strach z valky, chudo-
by, nesmyslnosti Zivota). Smrt vzbuzu-
je obavy, nebot rozleptava zazity pocit,
ze lidé maji nad svymi zivotnimi udalost-
mi kontrolu.'°Samota a smrt provazeji
dospélost a dité se musi ucit Celit jim.
V existenciadlni psychoterapii hraje po-
jem smrti a strach ze smrti jako primar-
ni zdroj lidské uzkosti dokonce klicovou
Ulohu, nebot prinasi zasadni posun Zi-
votni perspektivy.!! Pfesto se i v psycho-
logii a détské psychiatrii problematika
dit€éte a jeho vnimani smrti dlouhodo-
bé obchazela ¢i marginalizovala a limi-
tovanost vyzkumu na toto téma spoci-
vala v tom, Ze dé€tské mysleni se pfi in-
terpretaci vysledklh mnohdy vtésnavalo
do dospélych schémat.

Lze se tedy divit, Ze tematika smrti
byla v literature pro déti a mladez dlou-
hodobé tabuizovana?

9 FROMM, E. Lidské srdce, jeho naddni k dobru
a zlu. Praha: Mlada fronta, 1969, s. 79.

10 DAVIES, D.J. Strucné déjiny smrti. Praha: Vol-
vox Globator, 2007.

11 Viz YALOM, D. 1. Existencidlni psychoterapie.
Praha: Portal, 2007.
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UTVARENIi DETSKEHO
POVEDOMIi O SMRTI

Dité se pritom ve svych predstavach
smrti ¢asto zaobira. Mnohdy nejde o re-
akce na konkrétni smrt nékoho blizkého
¢i kontakt se zanikem v prirodé (smrt
zvirete, uvadani rostlin), ale o projev
vnitrnich otazek, nad nimiz dité hlouba.
Jiz u ditéte predskolniho véku je citovy
zivot natolik diferencovan, ze se vynoru-
ji mysSlenky na smrt, byt jeSté bez vyraz-
néjsiho emocniho pohnuti. Psychologic-
ké vyzkumy z poslednich desetileti 20.
stoleti prokazaly, ze i déti ve véku 18-24
mésich vykazuji dekompenzaci znamky
truchleni, byt je dosud nejsou schopny
presvédcivé verbalizovat a prokazat tak
porozuméni smrti jako urcité formé de-
finitivniho odloudeni.’? Naivita prvnich
predstav o smrti (iracionalni fantazie,
personifikace smrti jako vnéjsi nepra-
telské sily, do¢asnost smrti pripodobné-
né ke spanku, vzpirani se myslenkam na
vlastni smrt, magi¢nost mysleni a vira
v moznost vykoupit smrt néjakou obéti)
vyplyvd mimo jiné i z détského vnimani
Casu, kdy pritomnost je vécnosti.’? Dé-
ti jesSté nepristupuji ke smrti jako k ne-
vratné, biologicky predurcené situaci,
ale prirovnavaji si ji k do¢asné separaci,
k odchodu (jenz ovSsem nevylucuje na-
vrat) ¢i zméné€ podobné prestéhovani.
Tyto predstavy se mohou zakladdat i na
vnitfnich rozporech, zrcadlicich dro-
ven détského poznani, strach a pfiro-
zenou détskou obranu proti zneklidnu-
jicim myslenkdm na smrt. V&€domi vlast-
ni ,nedefinitivnosti” je spjato s tim, jak
se dité subjektivné vnima. Chapani poj-
mu smrt jde pritom ruku v ruce s cha-

12 Viz KRIVOHLAVY, J. Zarmutek a truchleni dé-
ti — jeho podoba a zvladani. In Psycholdgia a pa-
topsycholégia dietata. 24, 1989, €. 3, s. 209-215.

13 PRIHODA, V. Ontogeneze lidské psychiky I. Pra-
ha: SPN, 1967, s. 248.



panim pojmu Zivot a jeho charakteristic-
kych znaka.

Pocitové vnimani smrti je prekonano
mezi desatym a jedenactym rokem v za-
vislosti na individualni vyspélosti ditéte,
jeho mentalni i sociélni expanzivité. Di-
ky objektivnimu pfistupu k ¢asu jiz dité
vi, ze starsi lidé umiraji drive nez mladi
a Ze i ono samo jednou v dosud vzdale-
né budoucnosti zemre, coz drive vesmés
s odkazem na vlastni vylu¢nost popiralo.
Smrt zacina byt v détskych predstavach
proces nevyhnutelny a nevratny. Radi-
kalné se proménuje nahlizeni na smrt
u pubescentll, kde zajem o smrt, mnoh-
dy prerUstajici az v jakysi pud po smr-
ti’¥, souvisi s vlastnim subjektivismem,
kumulaci Zivotnich problémi a konflik-
ta. Casté hazardovani se Zivotem a se-
bevrazedné sklony v této veékové katego-
rii vSak jen dokladaji, ze dospivajici jesté
smrti stadle nerozumi a zkratové ji cha-
pe jako vyhrocené vychodisko z kom-
plikované Zivotni situace nebo trest, ob-
raceny proti druhym (sebevrazda jako
nastroj pomsty rodi¢iim). Pritom pravé
schopnost reflektovat smrt odlisuje ¢lo-
véka od ostatnich Zivych tvor(.

Utlou publikaci Le petit livre de la
mort et de la vie'> (Knizecka o smr-
ti a Zivoté) sestavila Zurnalistka Delphi-
ne Sauliére na zdkladé debat s détskymi
¢tenari. Nazvy kratkych kapitol, zformu-
lované apelativné jako otazky, odrazeji
jak détské predstavy o smrti, tak snahu
dospélych privést déti k samostatnému
poznani fenoménu smrti a umirani: Co
to znamend - zemrit?; Jak ¢lovék umi-
ra?; Kdy musime zemrit?; Boli umirégni?;
Mdzeme smrti zabranit?; Kam se ¢lovék
dostane, kdyz zemre?; Co se déld s té-

14 PRIHODA, V. Ontogeneze lidské psychiky II.

Praha: SPN, 1967, s. 74.

15 SAULIERE, D. Le petit livre de la mort et de la
vie. Paris: Bayard Jeunesse, 2005.

lem zesnulého?; MiZeme se sami roz-
hodnout zemfit?; Pro¢ ndm smrt na-
hani strach?; MdZeme komunikovat se
zemrelymi?; Pro¢ jsme smutni, kdyZ né-
kdo zemre?; Je zapotrebi mluvit o smr-
ti? Posledni otédzka je zodpovézena jed-
noznacné: Mluvit o smrti ndm pomd-
hd lépe pochopit, z ceho mdame strach.
Mluvit o smrti ndm pripomind, Ze je za-
potiebi vdZit si Zivota.'®

Elizabeth Kibler - Rossova'’, jedna
z prukopnic vyzkumu umirani a hnuti za
humanizaci smrti, postihuje dynamiku
procesu umirani v pétifazovém modelu,
ktery Ize vztdhnout jak k osobé& umiraji-
ciho, tak k jeho blizkym. V prvni fazi se
konec Zivota nebere na védomi (popi-
réani), ve druhé fazi pristupuje odmitani
a vztek, treti fazi je smlouvani, ¢tvrtou
deprese, po niz nasleduje finalni smire-
ni se se smrti.'® Pochopitelné je nutné
vzit v potaz rdznorodost lidskych reak-
ci (a to i v zavislosti na cetnych fakto-
rech jako je napriklad vék, intelekt vcet-
né emodni a socialni inteligence, vztah
k umirajicimu atd.)".

16 Tamtéz, s. 38. Citace prelozila M.S.

17 KUBLER-ROSSOVA, E. O détech a smrti. Praha:
Ermat, 2003.

18 Tato stadia koresponduji i s modelem péti fazi
odchodu, ktery zformuloval dr. Horowitz: vy-
kiik ($ok, vyvolany zjisténim o vlastnim stavu),
popirani (snaha potlacit myslenky na smrt), in-
truze (nutkavé zaobirani se vlastni situaci), vy-
rovnavani (pokus najit vychodisko), smifeni
(akceptace vlastniho stavu). Srov. KRIVOHLA-
VY, J. Posledni tisek cesty. Praha: Navrat domd,
1995.

J. Kfivohlavy obdobnou $kalu uvadi pti reakei vazné
nemocného pacienta na informace o svém zdra-
votnim stavu: nulta faze (rodi se povédomi ne-
moci), vyktik (vzestup negativnich emoci), po-
pirani, vtiravé myslenky, vyrovnavani se s ne-
moci a smifeni. Srov.

KRIVOHLAVY, J. Vidzné nemocny mezi ndmi. Praha:
Avicenum, 1989.

19 Neéktefi badatelé zpochybiuji moznost posti-
hnout reakce na smrt a umirdni v univerzalnim
vzorci a brani se aplikaci studie Kiibler-Rossové
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Zarmutek nad smrti blizkého ¢lovéka
je prirozenou emoci a dité¢ by se mélo
naucit, jak ji - tfeba pri spole¢ném sdi-
leni smutku - ventilovat. | v procesu dét-
ského truchleni bylo zjist€no nékolik pri-
znacnych rysa a reakci, na jejichz zakla-
dé lze popsat zmény v psychice ditéte,
které trpi ztratou blizkého ¢lovéka. Jed-
na se o rysy identifikace a deidentifika-
ce, idealizace zemrelého, sebeobvirnova-
ni, ambivalence a symbolizace. ldentifi-
kacni vztahy utrpi dmrtim blizké osoby
nejsilngji a dit€ se musi v této etapé& vy-
rovnat s pocity opusténosti a odpoutat
se od zemfrelého. Casto dochazi k idea-
lizaci zesnulého, coZ mize u ditéte, kon-
frontovaného s idealizovanou podobou
zesnulého, vyustit az v komplex méné-
cennosti. S nedostateCnym pochope-
nim smrti souvisi i ¢asté sebeobvinova-
ni, kdy si dit€ mnohdy klade smrt bliz-
ké osoby za vinu (zvelicuje své drobné
prohresky a n€kdy se uchyluje i k sebe-
trestani). Dité se snazi prijmout tiZivou
realitu umrti, zaroven se vsak této situ-
aci brani a odtud plyne ambivalentnost
jeho chovéani a vztah( k okoli. Pro tu-
to ambivalentnost je typickd dvoupolo-
va afektivita, kdy dité¢ snadno prechazi
ze smichu v plac¢ a naopak. Psychiku di-
téte, vyrovnavajictho se s umrtim bliz-
kého clovéka, je tedy zapotrebi sledo-
vat i v symbolickych projevech, které
vyjadruji jeho vnitfni prozitky (ndpodo-
ba gest Ci rituall spojenych se zesnulou
osobou apod.)?. Psychologicka literatu-

i na osoby vyrovnavajici se s nemoci a imrtim
blizkého. Douglas J. Davies sice cituje etapiza-
ci Kiibler-Rossové ¢i Yoricka Spiegela, ale dava
prednost tomu, aby se reakce na ztratu blizkych
vnimaly jako barvy a vzory kaleidoskopu, kte-
ry se den ode dne méni. Viz DAVIES, D.J. Struc-
né déjiny smrti. Praha: Volvox Globator, 2007, s.
37.

20 Viz KRIVOHLAVY, J. Zarmutek a truchleni déti
— jeho podoba a zvladani. Psycholdgia a patopsy-
cholégia dietata. 24, 1989, ¢. 3, s. 209-215.
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ra zdUraznuje, ze dokud je cas, mélo by
se dité naucit akceptovat smrt jako to,
co patri (podobné jako zrozeni) k Zivo-
tu, k jeho radu a normalité.?!

VYCHOVA K UMIRANI
A UMELECKA LITERATURA

Konstatovana Uzkost ze smrti, ktera
jako silny faktor ovliviiuje lidské prozi-
vani a chovani, se pochopitelné promi-
td i do vychovného pusobeni na déti.
S vyraznym snizenim détské umrtnos-
ti (zejména ve druhé poloviné 20. stole-
t) se smrt prestala spojovat se svétem
détstvi, dalekosahlé spolecenské promé-
ny vedly i ke zménam rodinnych, social-
nich, ekonomickych a moralnich dimen-
zi smrti. Smrt zacala byt vazana az na
pfirozeny konec zivotni drahy a stala se
Jfunkci véku”, coZ zarovern znamena, Ze
jeji zasah mimo vymezenou sféru stari
je vniman - intenzivnéji nez drive - jako
vyluéna, ba pfimo tragickd zaleZitost.??
S prodluzovanim délky lidského Zivota
vyvstal novy pozadavek na ,vychovu ke
starnuti” ¢i vychovu ,vyrdstat - starnout
- umirat”’, které by zahrnovaly vse, co
umoznuje jedinci vybudovat a pretva-
ret svoji identitu tak, aby do ni byl inte-
grovan i nezbytny prvek ztraty. Dité se
musi naucit rozeznavat ¢asové horizon-
ty minulosti, pfitomnosti a budoucnosti,
aby s objevem svého starnuti (a nasled-
né smrti) dokazalo lIépe pochopit smy-
sl i relativnost svého Zivota. Tuto global-
ni vychovu je nutno zahajit jiz v détstvi,
nebot dité bude vyristat a prijimat stari
a smrt nikoli pouze pod aktualnim tla-
kem pfritomnosti, ale i pod vlivem obra-
z( a zku$enosti ziskanych v détstvi.?

21 Tamtéz, s. 213.

22 Viz ALAN, J. Etapy Zivota ocima sociologie. Pra-
ha: Panorama, 1989.

23 Viz ARFEUX-VAUCHER, G. La vieillesse et la



Zamérné i nevédomé ochranitelské
postoje dospélych, ktefi se snazi dé-
ti uSetfit emocniho stresu a konejsi je
dislednym spojovanim smrti az s hori-
zontem stari ¢i ujiStovanim déti o jejich
vlastni nesmrtelnosti, Ize sice zdGvodnit
a pochopit, nikoli vSak bezvyhradné ak-
ceptovat. |I. D. Yalom dokazuje, ze de-
ti objevuji smrt v raném véku, Ze chd-
pou, Ze Zivot nakonec skonci, Ze toto
pozndni aplikuji na sebe a Ze ndsled-
kem tohoto objevu trpi velkou tizkos-
ti.>* Nenabidnou-li se ditéti v¢as infor-
mace nutné k realistickému pojeti smrti,
bude si vytvaret vlastni (¢asto mnohem
désivéjsi) predstavy a myty o nesmrtel-
nosti ¢i povaze smrti, jimiz mize - az
psychopatologicky - popirat svou smrt
i v dospélosti. | déti, které byly primo
konfrontovany s umrtim blizké bytosti,
potrebuji adekvatni pouceni. Vystaveni
silnému citovému tlaku, jenz se promit-
nul do jejich povédomi o vlastni smrti
(stav popisovany jako ,pfili§ mnoho pfi-
li§ brzy“?%), je mGze téZce traumatizovat.
Bezradnost rodicl i profesionalnich pe-
dagog, jimz nad komplexem détskych
otdzek o smrti schazi jakysi navod v po-
dobé univerzalné pfijatelného nabozen-
ského ¢i kulturniho vzorce, dokaze po-
moci odstranit pravé umélecka literatu-
ra s timto tématem.

Dalezitym faktorem pfri utvareni dét-
ského povédomi o smrti je intencional-
ni umélecka literatura, ktera ditéti zku-
Senost se smrti citlivé zprostredkuje
a preklene tak vakuum vzniklé tabuizaci,
odsouvanim myslenek na smrt a vlast-
ni smrtelnost. Spole¢na interpretace li-
terarniho dila, at uz v rodinném kruhu

mort dans la littérature enfantine de 1880 a nos
jours. Paris: Imago, 1994.

24 YALOM, L D. Existencidlni psychoterapie. Pra-
ha: Portal, 2007, s. 117-118.

25 Tamtéz, s. 113.

¢i ve Skolni pedagogické interakci, pri-
nejmensim otevird ddlezity komunikac-
ni prostor. Literatura ovSsem muZe byt
i vhodnym terapeutickym prostfedkem
pro zpracovani vlastni primé zkusenos-
ti se smrti. Dité se prostrednictvim lite-
rarniho textu snaze vyrovna s osobni-
mi traumaty, ziskd moznost své zazitky
a pocity konfrontovat s obrazem literar-
ni postavy a vyjasnit si otazky tykajici se
Zivota a smrti.

Kontakt s tématem smrti, navazany
prostiednictvim emocionalniho a es-
tetického zazitku z cetby, mize dité€
orientovat k pozitivné ladénym Gvaham
o hodnoté a smyslu Zivota. Zejména
identifika¢ni potencial literarnich po-
stav, které se vyrovnavaji s faktem smrti,
pomaha kompenzovat nedostatek vlast-
nich zkusenosti u recipientd a vraci smr-
ti priznak osobni tragédie, aniz by vyvo-
laval pocity strachu a uzkosti. Dité tak
vlivem cetby snaze prekona egomorfic-
ké chapani smrti, nauci se ocenit zdanli-
vou samozrejmost své existence a bude
ve svém pozdéjSim Zivoté |épe pfipra-
veno celit strachu z nevyhnutelné ztra-
ty blizkych i z vlastni smrti.

Détsti psychologové poukazuji na to,
ze védomi konecnosti midze u mravné
vyspélych jedinc pusobit jako energe-
tizujici faktor pro dalsi jednani ¢i tvor-
bu.?6 Vlyznam umélecké literatury pro
déti a mladez je v takto koncipované vy-
chové k umirani nezastupitelny.

26 Viz PONCAKOVA, N. Dité a smrt. Zlaty mdj,
35,1991, ¢. 1-3.
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Neodoslany list

Za poetkou, prozaickou a dramaturgickou
Danielou Hivesovou - Silanovou

Mila Danka,

ked sme sa kedysi v marci tohto ro-
ku telefonicky rozpravali o istej spolo¢-
nej aktivite (pravdaze suvisela s detmi
a detskym pisanim), len tak medzi re-
¢ou si prehodila: ,Vie§, t& moja choro-
ba...” Akoby iSlo o nadchu alebo zapal
mandli... Spozornela som, prebleskla mi
myslou nemenovana hrozna diagnéza,
ale kedZe si dalej nenitene a optimistic-
ky (ako vzdy) pokracovala v nasej tele-
fonickej konverzacii, uzavrela som to sa-
ma pre seba tym, ze vSetko je pod kon-
trolou, a ak aj bolo v blizkej minulosti
v Tvojom zivote to najhorsie, uz si z to-
ho vonku. Ani vo sne mi nenapadlo, Ze
umieras. Ze Tvoj postoj k tomu, ¢o Ta
zvnutra zozZieralo, vyviera z osobnostnej
sily vysostne optimistickej bytosti, ktora
kedysi pred strnastimi rokmi v rozhovo-
re s Vierou Zemberovou na strankach
Bibiany (1994, ¢.3) sama seba diagnos-
tikovala dvoma urcujacimi priznakmi.
Jednak ako ¢loveka, ktory je preduréeny
~na vytvorenie cohosi spolo¢ného a na
priestor pre niekoho” - doloZila si e$-
te: ,aktivny priestor”, v ktorom by ,som
mala kiusok miesta aj ja: organizdtorka
& ‘podnecovatelka™; a potom ako ¢lo-
veka, ktory je za kazdych okolnosti vnu-
torne slobodny a v medziludskych vzta-
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(1. 2. 1952 - 26. 8. 2008)

hoch tak akosi samozrejme respektuje
pravo na slobodu aj u ostatnych.

Taka a este neuveritelne pracovne ak-
tivna a aktivizujlca si sa mi javila v Zivo-
te i v tvorbe. Osud mi dozi¢il, Ze som
niekolko rokov mohla s Tebou spolupra-
covat; v tom c¢ase (bolo to kedysi v polo-
vici 80. rokov) si bola redaktorkou pod-
nikového casopisu ZPA v Presove, uz si
viedla i romsky folklérny subor zlozeny
z robotnikov a robotnic¢ok tohto pod-
niku patriacich k rémskemu etniku, ale
nechala si sa nahovorit aj na dramatur-
gickl a rezijna pracu v Studentskom di-
vadielku poézie Pedagogickej fakulty
UPJS v Presove. Celé mesiace sme sa
vtedy stretavali takmer denno-denne pri
tvorbe scenarov a pri nacvikoch pred-
staveni. Obcas som bola pre Teba ,du-
tou vibou”, ked si si potrebovala sama
pre seba ujasnit veci (a to sa najlepsie
da tak, Zze sa o nich s niekym zhovara-
me, niekomu - a moZno predovietkym
sebe samému - ich vysvetlujeme). Vzdy
som bola prvym divdkom nasich pred-
premiérovych predstaveni alebo ich sek-
vencii a obcas aj pololaickym kritikom
vysledkov Tvojho pohybového divadla
poézie. Lebo v duchu svojich troch za-
milovanych umeni (tanca, poézie a di-
vadla) si aj Studentské divadlo sformo-



vala do podoby, ktoré tieto umenia sym-
bioticky spojilo.

Divadlo, ktoré Ta kedysi koncom 70.
rokov priviedlo na vychod republiky
(do Spisskej Novej Vsi), priviedlo Ta aj
k ,Tvojmu cloveku” - reZisérovi a dra-
maturgovi Divadla JonaSa Zaborského
v Predove Janovi Silanovi. A tak, rodena
Bratislav¢anka, zostala si na vychode re-
publiky uz navzdy. To bolo pochopitel-
né. Preco sa v3ak taky velky kus Tvoj-
ho Zivota spojil prave s Rémami, tymi-
to ,pariami” civilizovanej spoloénosti?
Cim viac o tom premyslam, tym sa mi
to zda byt viac samozrejmé az zakonité:
dokonale si bola identifikovana so svo-
jim Zivotnym poslanim vytvarat tvorivy
priestor pre inych a sama v nom jestvo-

vat ako facilitator - a Rémovia so svo-
jim zmyslom pre tanec, poéziu hudby
a veru i poriadnu davku ,divadelnic-
tva” Ti museli u¢arovat; okrem toho so
svojim neobycajne vyvinutym zmyslom
pre slobodu ¢loveka Ti musela konve-
novat romska laska k slobode a volnos-
ti rovnako, ako Ta musela iritovat ich so-
cialna nesloboda. V citovanom rozhovo-
re si sa vyjadrila, Ze uz ako redaktorku
v ZPA Predov Ta %okovalo ¢osi, &oho
existenciu si predpokladala ,/en vo vy-
spelych demokracidch zdpadného sve-
ta a v Chalupke strycka Toma - nefal-
Sovany rasizmus, obludnost moci v ru-
kdch obmedzencov”. Aj preto si zaloZila
cigansky divadelny subor Romane ¢haja
le ¢havenca (Rémske dievcata a chlap-

BI3IANA
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ci) a potom jeho detsku ,0dnoz” Siniec-
ko: hudobno-tane¢no-slovesnym ume-
nim spolu s nimi si sa rozhodla uvzato
presviedcat majoritu o tom, Ze aj Rbmo-
via maju svoje umenie, svoju pravdu,
svoju lfudskd hrdost i svoje miesto pod
slnkom. S Rémami si bola spata aj po
roku 1989: ako redaktorka (ba dusa) ich
¢asopisu Romano I’ill, ako dramaturgic-
ka rémskeho divadla Romathan v Kosi-
ciach, ako ucitelka na Strednej umelec-
kej Skole v Kosiciach so zameranim na
romsku kultdru. Pomahala si rémskym
autorom literdrnych prac redakéne i or-
ganiza¢ne a nadovsetko zapalisto si ve-
dela o rémskej dusi rozpravat, vysvetlo-
vat to, ¢o prislusnici majoritného oby-
vatelstva nechéapali, obhajovat pravo
Rémov na narodnd i ludskd identitu. Pri
jednom nahodnom stretnuti, ked sme
zabrdli do rémskej tematiky (a pri stret-
nuti s Tebou nebolo mozné do nej ne-
zabrdnut) si mi povedala: ,Vies, uz tolko
pracujem s tymi Rbmami, Ze sa na nich
pomaly za¢inam aj podobat”. V skutoc-
nosti bolo toto nezistné tvorivé zaniete-
nie (opat podla Tvojich vlastnych slov)
~vzbura a protest. Aj proti tomu, Ze ho-
ci s vysokoskolskym diplomom v ruke,
o0 Rémoch som sa pocas celého Studia
nedozvedela ni¢!” Teda protest proti ig-
norantstvu majority voci najbiednejsej
minorite.

casu deti.

RADOST V POHYBE

Rozvijanie detskej tvorivosti, fantazie a estetického citenia ma storaké podo-
by. Preto BIBIANA predstavila v jali vystavu 40 dokumentaristickych fotogra-
fii zachytavajlcich zazracné okamihy z dvoch beznych tréningovych dni ma-
lych modernych gymnastiek, ktoré vypovedali vela o ich fantazii, o vnimani
hudby, schopnosti improvizacie, ale aj o pohybovom nadani. Fotografiami ich
autor Ing. arch. Jaroslav Baran (rezisér, vytvarnik animovanych filmov, peda-
g6g) neprezentoval svoju tvorbu, ale nadherné, zmysluplné vyuzitie vol'ného

Tak ako sa Rémovia dostali do Tvojho
Zivota, dostali sa aj do Tvojej basnickej,
prozaickej, dramatickej tvorby. K poé-
zii zbierky Tanecnica a k zbierkam bas-
ni Uprostred koncertu, Pohyb bez te-
ba, Z Gdolia neznej lisky, Privela miesta
¢i Okamih optimizmu tak pribudlo na-
priklad Ciganske leto; v tvorbe pre de-
ti popri rozpravkovej dvojknihe Chlapec
s Cajkou - Zuzankine motyle a basnic-
kej knizke Zvoncekovy muzi¢ek ma svo-
je vynimo¢né miesto Tvoje originalne
spracovanie motivov rémskych piesni
do rozpravkovej podoby Vtacatko Kora-
lo¢ka - Cirikloro Mirikloro, ktoré si deti
mohli odpocuvat aj ako rozhlasové ve-
cernicky.

Danka, od rannych hodin 26. augus-
ta 2008 chyba v slovenskej kultire Tvoj
osobity, tichy a melodicky, pritom ta-
ky nastojcivy hlas. Cely Zivot si nim vy-
tvarala priestor pre inych: priestor na-
plneny tvorivostou a toleranciou. Tichy
a melodicky, pritom nastojcivy (ak si
presadzovala dobru vec alebo obrario-
vala ukrivdenych) a vzdy zanieteny bol
aj Tvoj fyziologicky hlasovy prejav. Tento
hlas bude chybat Tvojim blizkym a Tvo-
jim priatelom, az kym sa mozno raz zno-
va nestretneme v inej dimenzii. Dovtedy
budeme s uctou a laskou spominat.

ZUZANA STANISLAVOVA
Presov 8. september 2008
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OriesSky
rozhlasovych slov

Festival

V dnoch 21.-24. méja 2008 sa v Pies-
tanoch uskutoc¢nil 5. ro¢nik festivalu roz-
hlasovych rozpravok Zazra¢ny oriesok
s podtitulom Kniha v rozhlase - rozhlas
v knihe. Usporiadatelmi boli mesto Pies-
tany, Mestska kniznica mesta PieStany
a Slovensky rozhlas. Partnerom bolo aj
Literarne informac¢né centrum. Okrem
sutaznej Casti v dvoch kategériach (roz-
pravkové hry a monologické rozpravky)
program festivalu napifialo 19 podujati
pre deti z PieStan a z okolia - vernisaze
ilustratorov, divadelné predstavenia, be-
sedy a cCitacky pre deti.

STOVKY PAPIEROVYCH
SLNIECOK

Festival sa niesol v Zltom farebnom
téne, pretoZe tu zaroven vrcholili po-
dujatia k oslavdm 8o. vyrocia Slniecka,
umeleckého mesacnika pre deti, kto-
ré vydava LIC. Aj preto festival otvoril
komponovany program Sinecny Saso.

rozhlasovej rozpravky

dzracny orieso

Dna 22. maja boli vernisdze dvoch sl-
nieckovych vystav: v Dome umenia vy-
stava Jedno Slniecko za vsetky hviezdy
(vytvarné a literarne prace deti zo suta-
Ze Casopisu SIniecko) a v mestskej kniz-
nici Piestany jubilejna vystava ilustrator-
skych hviezd casopisu Slniecko (Luba
Koncekova-Veseld, Alena Wagnerova,
Katarina llkovi¢ova, Daniela Ondrei¢ko-
véa, Kristina Simkova, Svetozar Mydlo,
Jan Lengyel, Martin Kellenberger). Det-
ské vytvarné prace hodnotila porota
v zloZeni Alena Wagnerova, Martin Kel-
lenberger a Jan Lengyel. Z poctu 2382
vystavenych vytvarnych prac vybrali na
ocenenie 30 detskych vykresov. Z lite-
réarnych préac, ktorych prislo 329, redak-
cia Slniecka oceni 10 najlepsich. Pred-
sednickou odbornej poroty festivalovej
sutaze Zazracného orieska bola zastup-
kyna $éfredaktora casopisu Slniecko Lu-
bica Kepstova. Okrem odbornej poroty
sutazné prace hodnotila aj tridsatélenna
detska porota.

V dvoch sutaznych kategériach od-
zneli nahravky Siestich monologickych
rozpravok a Siestich rozpravkovych hier,
ktoré v éteri Slovenského rozhlasu od-
zneli v priebehu poslednych dvoch ro-
kov. Zaradeniu do festivalovej sutaZze
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predchadzal interny vyber v literarno-
dramatickej redakcii Slovenského roz-
hlasu.

V kategérii monologickych rozpra-
vok odborna porota udelila cenu Stro-
mom Vincka Zelienku z cyklu Rozprav-
ky z palety (autor Peter Palik, drama-
turgic¢ka Beata Panakova, majster zvuku
Peter Daniska, rezisér Peter Palik, inter-
pret Marian Geisberg a Vydavatelstvo
Matice slovenskej, ktoré knihu vydalo.)
Za rozhlasovu rozpréavkovu hru Neoby-
cajny deri ziskala cenu Libusa Friedova,
dramaturgicka Beata Panakova, autor
scénickej hudby Matej Haasz, majster
zvuku Peter Daniska, rezisér lvan Pred-
mersky, herec Marian Slovak. Vydava-
telstvo Regent ziskalo cenu za vydanie
knihy Rozpravky zo skrine, z ktorej cer-
pala namet vitazna hra. Detskd porota
ocenila rozhlasovu adaptaciu rozpravky
Astrid Lindgrenovej Emil z Ldénneber-
gy a rozhlasovu adaptaciu hry Christine
Nostlingerovej s nazvom Conrad - Chla-
pec z tovarne.

LUBICA KEPSTOVA,
predsednicka poroty:

Rozhlasova rozpravka ako jedinecny
sp6sob komunikacie opat rezonovala.
Nielen u odbornej, ale aj u detskej po-
roty. Detska porota vsadila na humor,
ak¢énost a dynamiku. Odborna porota
ocenila, Ze v sutaznej vzorke sa vyskytli
rozhlasové rozpravky autorov vsetkych
vekovych kategérii - od klasi¢ky Libuse
Friedovej az po debutanta Petra Palika.
Nechybali ani kvalitné prekladové tituly,
ktoré tematicky a Zanrovo doplnili ab-
senciu v domacej autorskej produkcii.

DANIEL HEVIER, spisovatel:

Zistil som, ze v kategorii rozpravko-
vych hier ubudlo akénych klipovitych
muzikalovych hier s pesni¢ckami a znova
sa vracia model pribehovej rozpravky.
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slovo, na literarnu pracu. Stava sa roz-
pravanim; skoro kazda rozpravka mala
svojho klasického rozpravaca, ktory za-
Cal rozpravat a potom sa zacal odvijat
dej. Je dobré, Ze sa realizatori nevzda-
li rozhlasovych moznosti, predsa len je
to rozhlasova rozpravka, ale podriadili
sa celkovému vyzneniu. Zvukovi majstri
a reziséri sa uz mozno nabazili experi-
mentov a postavili zvuk do sluZieb celko-
vého vyznenia pribehu. Mali sme vyrov-
nanu kolekciu, z ktorej sa tazko vybera
lepSia rozpravka od ostatnych. Myslim
si, ze zakladné poslanie rozpravky zo-
stava: zaujat podobenstvom, pribehom
a povedat detom pravdu o Zivote, o sku-
to¢nosti, o snivani a o tom, ¢o ich ¢aka
na ceste k dospelosti.

B AKky je vas pohlad na sucasnu roz-
pravku, na adaptovanu klasicki roz-
pravku?

Tento svet spotrebuva ovela viac pri-
behov, ako staci vnimat. S rozpravkovy-
mi motivmi sa stretavame vo filmoch,
v pocitaCovych hrach, v reklamach a zra-
zu sa ukazuje, Ze tych zakladnych pribe-
hov nie je az tak vela a potom nasta-
va bezradna praca s motivmi, vytvaraju
sa vselijaké paskvily, hybridy, ktoré ne-
maju doéstojnu literarnu Groven. Lahko
sa mobze stat, Ze svet sticasnych deti za-
nikne nie na nedostatok rozpravok, ale
na zaplavu pseudorozpravok a pseudo-
rozpravkovych imaginativnych fantastic-
kych motivov, ktoré sa dostanu na aro-
ven klipov alebo reklam, alebo sloga-
nov... Som zvedavy, ¢i je to tendencia,
alebo je to problém niektorych autorov.
Skor si vSak myslim, Ze je to tendencia,
Ze autori v bezradnosti siahaju po réz-
nych prostriedkoch, ako byt atraktivny,
zaujimavy, pritazlivy pre svojho poslu-
chaca.



MARIA STEVKOVA,
riaditelka vydavatelstva Buvik:
Festival ukazuje Uroven povodnej
tvorby a som velmi rada, Ze su tu mla-
di autori, pretoze v kniznej produkcii je
malo novych mien. Myslim si, ze drama-
ticka tvorba je aj pre mladého autora za-
ujimavejsia, pritazlivejSia, od nej sa mo-
Ze odvinut zrod literarneho autora, kto-
ry si potom trifne na vacsiu plochu, na
bohatsiu fabulaciu. Je preto dobré, ze sa
tu objavili mena Peter Palik, Peter Kar-
pinsky, Ze rozhlasova dramaturgia vy-
hladava mladych autorov a spolupra-
cuje s nimi mozno programovejsie ako
vydavatelia. Vysledkom je dobra drama-
tizacia so skvelymi hercami, teda dobra
Uroven sucasnej rozpravky.

JAN ZATKO,
literérna redakcia, Slovensky
rozhlas, studio Banska Bystrica:

Oproti predchadzajucemu obdobiu,
ked sa tvorcovia snaZili robit veci s pes-
nickami a vyrazne zvukové, mam po-
cit, ze rozhlasaci prisli na to, ze hra ne-
musi byt zvukovo predimenzovana, aby
sme zaujali dieta. D6kazom toho moéze
byt napriklad i fakt, Ze deti si minule vy-
brali Babicku, ktora je klasickou témou,
v konfrontacii s inymi az divokymi ¢i bu-
jarymi rozpravkami

LUBOS VALKY,
zvukar Slovenského rozhlasu:
Zvukova realizacia vychadza z pred-
lohy. Ak ide o klasickd rozpravku, spra-
cuva sa klasicky, tak ako pred g0 rokmi.
V modernych predlohach sa zvuk ube-
ra, povedal by som, filmovym smerom.
Napriklad Pan prstenov mal velkofil-
movy zvuk, doslova americky... Niekto-

ré rozpravky aj tento rok boli s moder-
nym zvukom, v modernom podani, na-
priklad Conrad.

B V ¢om je modernost zvuku?

Tazko to jednozna¢ne definovat -
napriklad farbami zvuku, rozkladanim
efektov. Klasické rozpravky plynu v jed-
nej jemnej rovine, Ziadne velké vzruchy,
a aj ked st podloZzené hudbou, td mu-
zicka neprekaza. V modernom zvuku su
hudobné predely akéné, su vlastne na
Urovni dialégu, monolégu.

B V ¢om spociva praca zvukara v po-
rote?

Vyjadruje sa predovsetkym k zvuko-
vym a hudobnym zlozkdm hier.

B Aka je praca s detskym hlasom
v porovnani s dospelym?

Volakedy pracovala aj Detska rozhla-
sova herecka druzina, bolo v nej mnoz-
stvo deti @ mnohé z nich su dnes vybor-
ni herci. Teraz je ich podstatne mene;.
Je to otdzka casu, penazi? Neviem. Ku
mne sa dostavaju uz hotové snimky.

B Prevazuju rozpravky s klasickym
rozpravacom, so sytym, pokojnym hla-
som?

Ano, iste, pan Jamrich, také hlasy... e
to upokojujuce, milé. Mne sa ako zvuka-
rovi mézu pacit viac akéné rozpravoc-
ky pre farebnost, no ukazuje sa, ze pre
deti su klasické, hoci monologické roz-
pravky s jednym hlasom tie naj-naj. Aby
nebolo privela hlasov, lebo sa mo6ze stat
uZ v dramaturgickom vybere, Ze hlasy
st velmi pribuzné, a ked clovek nepo-
¢ava velmi pozorne, spletd sa mu a po-
pletie sa aj dej.
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Kontinuita
v premenlivosti

rozhovor

s jubilujicim JANOM

Benom

Miesto spisovatela Jana Benia (3. 10. 1933) v slovenskej li-
teratuire je neprehliadnutelné. Svedci o tom nielen mnozstvo
a kvalita vydanych knih, ale aj autorova Zdnrova pestrost
spisovatelskych a publicistickych aktivit (romdny, poviedky,
rozpravky, povesti, humoresky, aforizmy, recenzie, clanky,
eseje a Stidie z oblasti literatiry a kultiry atd.). Jdn Be-

1o je dvojdomym autorom, ktory vlastné tvorivé usilie deli
medzi dospelych a mladych ¢i detskych citatelov. Pre mld-
dez a deti napisal dvandst knih, ktoré ho zaradujii medzi
poprednych slovenskych tvorcov aj v tejto oblasti.

B Pisete prozu pre dospelych, no chrb-
tom sa neobraciate ani k defom a k mla-
dezi. Co vas priviedlo k tomu, aby sa va-
$a tvorba uberala aj tymto smerom?
Este pred maturitou ma poku-
Salo napisat ¢osi ako novelu postave-
nid na tom, ¢o som zaZil pocas tyZdnov,
ked sa schylovalo k Povstaniu, ked toto
prebiehalo a ked sme potom od zaciat-
ku novembra Zili s Nemcami, preziva-
li priblizujuci sa front a napokon aj ko-
niec vojny u nas a v Eurépe. Zacal som,
ale vela papiera som nepopisal. Neda-
rilo sa mi ani o niekolko rokov potom.
Citil som, Ze by som mal o ¢om pisat,
ale neviem, ako na to. Moja nevelka li-
terarna skisenost na tito tému nesta-
¢ila. Pamatam si, Ze som zabudal na
otazku, preco to chcem pisat a ako sa
chcem zaradit medzi spésoby a formy,
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akymi sa spracuvala partizanska a voj-
nova téma.

Roky isli, mal som za sebou dve
knihy pre dospelych a skiisenosti s ma-
lym synom a jemu podobnymi, ako
a ¢o o tejto téme vobec vedeli. Vlast-
ne som na také velmi nemyslel, dole-
zité bolo, ze sa mi mdj buduci Jeden
grandt pre psa zacal v roku 1968 darit,
a ked sa dovalili ruské tanky, uz som
ho onedlho dokoncil, pri ¢itani rukopi-
su som sebavedomim velmi neoplyval
a neodvazil som sa ho pontknut Mla-
dym letam. Poslal som ho do Stredo-
slovenského vydavatelstva v Banskej
Bystrici. Redaktor Jan Bodenek mi ho
vratil, nepacil sa mu. Potom bola ne-
jaka literarna sutaz, moj rukopis v nej
ziskal druht cenu a Mladé leta ho bez



problémov vydali. Ku granatu sa pri-
pojil nan nadvazujlici poviedkovy cyk-
lus Skola sa zacina v mdji a este pred-
tym som preskocil do Zanru fantazijne;j
autorskej rozpravky - Ondrej Ondrej-
ko a Zeleri krdl (1973). Cize za tri ro-
ky som obratil prakticky polovicu tva-
re k literature pre deti a pomer tvor-
by pre dospelych s tvorbou pre deti sa
zrazu vyrovnal na tri ku trom.

Do detskej literatary som vhu-
pol bez toho, Ze by som si to bol neja-
ko planoval a zvlast sa na to pripravo-
val. Prejavila sa podla vsetkého moja
prirodzenost a dnes, ked mam za se-
bou tri desiatky knih, vznika tloha pre
poctarov: kolko knih pre deti som na-
pisal, ak je tych dospelackych o Styri
viac ako detskych?

B Jednym zo zanrov, ktorym sa
v tvorbe pre deti venujete, je rozprav-
ka. Do akej miery hladate inSpiracné
zdroje v nasej fudovej slovesnosti, ale-
bo vam je blizsia rozpravka ,anderse-
novského™ typu?

Moje literarne rozpravky su au-
torské (Ondrej Ondrejko a Zeleri krdl),
zvieracie (Macaci krdl, Ako sa za-
jac nestal starostom, Lietajuci slimdk)
a v dvoch knihach som spracoval roz-
pravky folklorne (Stary husdr a noc-
ny Cert, O Kubovi najkubovskejsom
na svete). Aby som nezabudol - k au-
torskym rozpravkam treba priradit aj
tri z mojej poslednej knihy Chlapec zo
sedla a morsky Vasko (O javore, Krt-
kovska a lutostiva, Slivka z pravej stra-
ny). Pravda, veci su troSku zlozitej-
Sie - pouceny kritik napisal, Ze v mo-
jich troch rozpravkach v knihe Ondrej
Ondrejko a Zelen kral som ,tematic-
ky vysiel z reality dobovych deti, si-
multanne a v zmysle detského sklonu
k prelinaniu realnej a fantazijnej polo-

hy vniesol vSak do jej troch poviedko-
vych textov fantazijno-magicky akcent
klasickej folklornej rozpravky."”

Teda: ¢o mi je blizsie?

Andersenove rozpravky su Cis-
té ako kristal. Nasa ludova slovesnost
- zlatd bana. Ja som vSak nebol nija-
kym usilovnym banikom pri jej dolova-
ni. Moja slatinska krajanka Maria Du-
rickova bola pre mna autorkou, ktora
mala svaté pravo spracuvat folklérne
namety z mdjho rodného kraja. Nie
preto, Ze bola skoro o celu generaciu
odo mna starsia. Hlavne preto, Ze bo-
la bytostne zrastena s ludovou sloves-
nostou a pracovala velmi systematicky
v oblasti, do ktorej som ja iba trochu
zabrusil, hoci som sa podla Ondreja
Sliackeho v knihe Stary husar a no¢ny
Cert vypol k tomu, Ze ,vysledny text
nie je pritom zliterarnenou rozprav-
kou, je tvorivym ¢&inom autora, ktory
v intenciach ludového hovorového ka-
nonu dokazal vierohodne imitovat Sty-
listicko-lexikalnu architektoniku ludo-
vého rozpravkara, komponovat jeho
vypoved, a tak zachovat rudimentar-
nu magickost Ustnej podoby rozprav-
ky.”

B Apropos, ¢o si myslite o ,vpa-
de® zahrani¢nych rozpravok na kniz-
né pulty u nas, ked casto predstavuju
mladym ¢itatelom hrdinov typu Shrek,
Harry Potter ¢i ,,mikimauzovské® pri-
behy. Su pre nasich spisovatelov kon-
kurenciou alebo nie? Ako to pocituje-
te vy osobne?

Vpad, konkurencia... A ¢i sme
my, teda ¢i som ja medzi svojim de-
siatym aZ osemnastym rokom necital
hitavo Tarzana, Kapitana Korkorana,
mayovky, rodokapsy, modromy, ba aj
Carsku a nejaka ta poklesnutd Stekli-
vu erotiku a la Spoved prostej umel-
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kyne, ak som sa k nej dostal? Na to
nadvidzoval Robinsom Crusoe, Erich
Kastner, V pusti a v pralese, Kipling
a dalSie dobrodruzné knihy, tiez sprvu
lahsi a tensi Tolstoj, Dostojevskij, kni-
hy z SPKK. Nemal som moznost zis-
tovat, ako nasi spisovatelia - Vanso-
va, Soltésova, Hronsky, Razus, Horak,
Bodenek, Figuli - vnimali konkurenciu
spoza hranic. Myslim si, Ze si pokojne
pisali svoje a po svojom a takéto bolo
aj moje ¢&itanie prelozenej i pévodne;j li-
teratdry. Jedno mi neodstivalo druhé.
Ucil som sa rozliSovat, preco a v ¢om
je nasa spisba ina ako ta cudzokrajna.
Preco nasi nevedia ¢i nem6zu pisat ako
ti nenasi. Myslim si, Ze toto je problém
aj dnes. PiSeme, my starsi, podla toho,
aki sme, v ¢om sme rastli a Zili, o sme
skusili a skisame. Harry Potter - pro-
sim...Precital som z neho dva diely. Mr-
zi ma pri jeho autorke vari najviac to,
Ze zavaluje i nasho detského a doras-
tajuceho ¢itatela zalahou tolkych sto-
viek stranok. Aj biznis? Detsky citatel
to precita, preliska aj preto, Ze sa to
akosi patri, je pritom in a potom nema
cas a sily ¢itat knihy iné, najma doma-
ce. Spinil akoby normu, zaradil sa me-
dzi tych, ktori vedia, ¢o sa patri. A po-
tom - cakanie na dalsi diel Harryho,
ak este bude, alebo oddych. Tak sa mi
to javi.

BV tretej casti knihy Chlapec zo sedla
a morsky Vasko je pit povesti (Povest
o vetroch, o zemskej vode, o najzabud-
nutejsich, o Hovorkovi, o praprapra-
starej). Su to pribehy, ktoré sa vymyka-
ju z ramca, ktory nam ponuka literarna
definicia povesti. Bolo va$im zamerom
obohatit tento tradi¢ny Zaner?

Keby ste boli uviedli svoju defi-
niciu povesti, lahsie by sa mi odpove-
dalo. Co je povest? Podla mia tie mo-
je pravé Ci takzvané nezodpovedaju uz
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ani rozsahom. Su to - ak su - také po-
viestky. Je tam histéria, davna ¢i bliz-
Sia minulost? Je. Je tam cosi vybajené,
nerealne? V prvych troch asi ano. Tra-
di¢ny Zaner - kedysi pred desatroc¢iami
boli aj Dobsinského ludové rozpravky
prostonarodné povesti. Povestami bo-
li aj historické novely z devatnasteho
storocia. Ja som napisal, ¢o som na-
pisal. Tak mi to napadlo, tak to vznik-
lo v mojej hlave, tak mi to pisalo. Vy-
mysel, fantazia i ¢osi realne historické,
predovsetkym prapraprastara a cias-
toéne povest o Hovorkovi. Zaner, ten
akoZe pravy a cisty, som sotva oboha-
til, no pisal som to s chutou.

B Hrdinom véc¢siny vasich knih je
chlapec vyrastajuci v lone prirody a pri-
rodu milujici. Do akej miery v tychto
prozach vychadzate z vlastnych zazitkov
a aka ulohu pri ich tvorbe zohrava fa-
bulicia, fantazia?

Nie je to ni¢ prekvapujuce pri au-
torovi, ktory mal od narodenia do vol-
nej prirody takpovediac na krok. Dom
na konci dediny, za nim sa zaéinali liky
a visky, pred nim tiekla riec¢ka, za kto-
rou sa dvihala strma stran, a blizko bo-
lo do lesov a lesikov na kazda stranu.
Vzrusoval ma Svantnerov Tavo i Mal-
ka, lyrizovana ¢i naturizovana proéza,
Gulbansen a severania, Afrika i India
s ich zverinou, Island s prirodou i Zivo-
tom na nom. LenZe mytizujuca, rudi-
mentarna sila i Zivelnost prirody, uni-
ky do nej, lyriénost i baladi¢nost s tym
spojené boli v 60. a 70. rokoch v lite-
rature prakticky pasé. Priroda a volna
krajina v mojich knizkach pre deti, ako
aj u inych autorov dost zobycajnela,
hoci akénost detskych postav v nej je
znacne frekventovana od debutu az po
moj posledny opus pre deti, v tom je
napriklad takto ,zataZzena” vaésina po-

viedok, ,Ziju" tu popri ludoch aj stro-



my, snehova a morska krajina, vetry,
zemska voda. Svoju Glohu popri mo-
jom dost prirodnom type a zazitkoch
zohrala aj zamerna fabulacia, ako je to
v Letnej fujavici, v knihe Naucil som sa
mlc&at a vari hlavne v Zdhade vtdcej zd-
hrady, v ktorej sa chlapec Daniel spo-
lu so starymi rodi¢mi stava pozornym
pozorovatelom i aktivnym ochrancom
ohrozovanych vtakov. Moje tri zviera-
cie rozpravky Macaci krdl, Ako sa za-
jac nestal starostom i Lietajtci slimak
su bez prirodného prostredia nemysli-
telné. Z tohto hladiska som naozaj au-
tor, ktory aj svoje knizné deti a fabuly
vytahuje spravidla von do plenéru, uli-
ce, auta, mesta a mestsky ruch v mo-
jich kompoziciach maju v podstate mi-
nimalnu dlohu.

B Ako by ste par vetami charakteri-

zovali hrdinu (hrdinov) vasich knih pre
mladez?

Hadam skoér pre deti... Usiluja
sa, autor sa usiluje predstavit ich ako
prirodzenych, psychologicky hodno-
verne videnych, dost vnimavych akté-
rov, prezivatelov a svedkov toho, ¢o sa
okolo nich deje. Maju svoju kontinui-
tu, svoje nesporné prepojenie na svet
dospelych, pri ktorom nevznikaju mi-
moriadne disproporcie a konflikty. Au-
torsky postoj je taky, Ze vidi v detoch
aj budicich dospelych a usilie o har-
moéniu je jeho €astym vnatornym po-
citom a Zelanim. Ondrej Sliacky napi-
sal, Ze mestsky Daniel zo Zahady vta-
¢ej zahrady, ,ktory napriek vsetkému
sa nevie zmierit s brutalnostou a nasi-
lim...je potomkom Ondreja a Martina
z prézy Jeden granat pre psa a sucas-
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ne dokazom, zZe zapas mladého hrdinu
0 svoju mravnu identitu je vyznamnym
leitmotivom, ktorého sa Bernno zmocnu-
je pocas celého svojho literarneho p6-
sobenia.”

B Mam dojem, ze sucasna detska lite-
ratura pre deti a mladez nepontka prilis
vela pozitivnych vzorov. Dokonca cas-
to ani dobro nezvitazi nad zlom, ¢o po-
dla mna neposobi prili§ povzbudivo na
detska dusu. Niektoré pribehy dokonca
vzbudzuju u mladych citatelov strach. Je
to podla vasho nazoru spravna cesta, po
ktorej sa cast literatury pre deti a mla-
dez ubera?

Literatura pre deti a mladez za-
hima vekové rozpatie patnastich rokov,
ak za jej ucastnikov pokladame aj pred-
$kolakov, ktorym treba ¢&itat. Skala po-
zitivnych vzorov, o ktoré vam v nej ide,
je tiez Siroka a premenliva. Deti a mla-
dez nevyrastaju ani nikdy nevyrastali
len v pozitivnom svete. Neviem, ¢i uz
aj tym mensim treba servirovat iba jed-
noznacné vitazstva dobrého nad zlym,
hoci ony uz citia i tusia, Ze to okolo
nich tak nie je. Uz tu plati urcity relati-
vizmus, ina¢ by sme napriklad v neroz-
pravkovom type literatary mali kniz6¢-
ky a knizky, akym ja hovorim tututu-
mutututu... Deti neslobodno ofukovat
pri kazdej bolacke. V literatire - aj pre
dospelych - je to vzdy tak, Ze ju viac za-
ujimaju pripady a postavy zvlastnejsie,
extrémnejsie, vSelicim zataZzené a dob-
rym mravom casto odporujuce. Vie-
me, Ze poznavaniu a Studiu toho, ¢o je
bezne dobré a bezproblémové, sa cas-
to nevenuje az taka pozornost. A po-
tom, ako sa mnohé deti spravaju k ro-
dicom, aj ked' ich potrebuju, aj ked bez
nich by boli ¢asto stratené a bezmoc-
né? Casto len preto, Ze im nechcu do-
volit mat to i ono, neraz nepodstatné,
Ze nemaju dost pochopenia pre ich za-
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luby, ¢innosti a sklony, ktoré s prob-
lematické. V zmenenom a ustavic¢ne sa
meniacom svete, v ktorom akcelerujua
mnohé Zivot odludstujtice javy, vladne
znacné nepochopenie i neochota po-
chopit jeden druhého. Pravdaze, su to
prilezitosti na mnohé pozitivne, proti
prudu idace ¢iny a postoje. Prilezitosti
aj pre deti. Lenze v atmosfére malého
zaujmu ludi o svojich bliznych, nedo-
statocného zaujmu a poznania deti aj
ich spisovatelmi mnohé zanika. Prenik-
nut, poznat, pochopit, na tieto tri ,p"
casto niet ani ¢asu, ani moznosti, ani sil
tych, ¢o su uz v postdéchodkovom ve-
ku - a takych detskych autorov u nas
mame vari najviac.

Pochopitelne, vytvarat v literata-
re zamerné hrozy a strasSidelnosti len
preto, aby sa autor zatraktivnil, zabo-
doval v rebri¢ku pomyselnej tispesnos-
ti, aby Sokoval a triumfoval na tymi, ¢o
pisu privelmi obycajne, to teda, nech
mi kaZzdy odpusti, akosi pre mna nie
je.

B Hodlate vo svojej dalsej tvorbe ,,kla-
sickych® hrdinov navliect do ,,postmo-
derného“ chomuta? A da sa to s hrdi-
nami proz pre deti a mlddez vobec uro-
bit?

Neviem, & sa moji ,hrdinovia”
klasicki alebo postklasicki, keby som
mal viac ¢asu a moznosti autenticky
a bezprostredne poznavat detsky svet,
mozno by vzniklo aj nie¢o odliSujuce
sa od méjho doterajSieho sp6sobu pi-
sania. Vlastne, nieco mam aj za sebou,
ale to sotva niekedy vydam. V rukopi-
se mam Cyntiu a Krapotku z planéty
carodejnic, dojde v nom aj k navsteve
nasej Zeme mladou éarodejnicou. Dej
je podla mna zaujimavy, zmysel mu ne-
chyba, ale naozaj neviem, neviem...

PRIPRAVIL IVAN SZABO



Vianocny javor

poviedka

Javor, o ktorom budem hovorit, je zvldstny strom. Keby ste sa k nemu niekedy
dostali, mohli by ste pohlddzat jeho hladku koéru, obdivovat $iroké listy a odhado-
vat, aki mda vysku a kolko rokov. LenZe aky je pekny a velky, taky je osamoteny,
ba az strateny, hoci nerastie daleko od ludi.

Sotva si ho niekto v§imal, ked vyrastal na najzanedbanejSom mieste za mestec-
kom. To je skor velkou dedinou a za mesto ho pred nemnohymi rokmi vyhlésili asi
len preto, Ze blizko neho stoji velkd tovdren. Javor rdstol medzi vysokou burinou
a suchou travou, v susedstve niekol'kych biednych krikov a hfbok vselijakého odpa-
du. Priestor okolo neho bol taky nepritazlivy, Ze sa ta ani chlapci nehrnuli. Do jeho
kory nikto nevyrezal inicidlky svojho mena a priezviska, aby tak zanechal po sebe
stopu. Javor mohol byt vlastne spokojny s tym, ako ho I'udia $etrili. A tak len stdl
a rozsumel sa, jeho kondre a listy sa rozhybali, iba ked vietor zadul, ale to bola re¢
vetra a nie osamoteného stromu na konci velkej dediny vyhldsenej za mesto.

NajblizZsie k javoru byval stary Timotej. Keby jeho chatrny domec, ktory odsko¢il
hodne nabok od poslednej ulice, stdl niekde inde, uZ ddvno by ho boli zrtcali, aby
nedpatil okolie. Timotej zostal po smrti Zeny sdm s kozou Micou. Zivil sa najmé zbe-
rom starého Zeleza a prileZitostnymi prdcami. Mlieko mal od kozy, ktord chodieval
past, a tak sa stal najcastej$im spolo¢nikom osamoteného stromu. VZdy na jar oko-
pal zem okolo neho a cez letné suchd ho ob¢as polieval.

Nesedéval pod nim. VZdy mal ¢o robit a kde sa motat. Pre Timoteja bol javor ml-
¢anlivy sused stojaci jednostajne na svojom mieste. Prisiel k nemu, zadival sa do
hustej koruny a uznanlivo pokyval hlavou.

»Tak - tak,”“ potlapkal ho po hladkom kmeni a odchddzal.

Ale tak po oc¢ku daval pozor, ¢i sa okolo javora nie¢o nedeje. Ked videl, Ze sa
niekto pristavil na nedalekom chodniku alebo nebodaj podisiel k stromu, usiloval sa
nendpadne vybadat, o ¢o mu ide. Znervéznel, ked raz videl, ako jeden vysoky chlap
meria motiizom obvod jeho kmernia. Nastastie sa ten Clovek pri javore viac rdz ne-
objavil. Rozmyslal, ¢i by nemal vytrhat burinu okolo neho. Pomohlo by to javoru?
Napokon usudil, Ze keby okolo neho nebolo vSetko také zarastené a zanedbané, ja-
vor by k sebe va¢$mi ldkal 'udi. Takto nevédbi chodcov, aby k nemu prichddzali. Raz
v lete sa strhol velikansky vichor. Ldmal a vyvaloval stromy, strhaval strechy, ale ja-
voru odcesol iba jeden nevelky konar.

,Tak vidis, vydrzal si,” prihovoril sa mu potom Timotej. ,,Si mocny a vSetko zne-
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sie$. Tu ti je, kamarat, dobre. Si ako kral. Hladi$ k nebu a nestara$ sa, ¢o je pri tvo-
jich nohdach.”

LenZe potom sa zacali diat hors$ie veci, ovela horsie ako vichor, ktorému stacil je-
den nevel'ky kondr. Jedného dia nasiel Timotej na kmeni v kore vysekané ¢osi ako
zahrotené $ipy. Jeden $ikmy sprava, druhy taky isty zlava. Akoby blesky udierali do
toho istého miesta. Neboli to dobré znaky, ale nemusel dlho zistovat, kto ich do kory
vysekal. Chlapci z ulice oznacili vinnika.

»Aj v skole si vela dovol'uje. Rozdrapuje sa, vytahuje...”

Jeho otec si neddvno na konci susednej ulice postavil pilu. Timotej si dal v hla-
ve jedno s druhym dohromady. Kazdy den popésal kozu okolo chodnika a pozoro-
val javor. Zakratko sa na chodniku zjavil majitel' pily. Zastal oproti javoru s neja-
kym muzom s aktovkou. Ukazoval rukou na strom a ¢osi hovoril. Timotej ¢akal, ¢i
nepdjdu k nemu, ale ni¢ také sa nestalo. Len sa nan divali a potom pomaly odcha-
dzali do mestecka.

Co robit?

Ten ¢lovek moZe byt pre javor zdhubou. Brat jeho Zeny je v mestecku starostom.
A on to vyuZije. MéZe ho dat spilif aj v noci. A komu sa Timotej pojde staZovat? Sta-
rostovi? Pch! Bol javor jeho, jemu patril? Citi celym svojim vnitrom, Ze by nikde ne-
pochodil. Ale nieco treba urobit. Hned'!

A tak sa rozhodol pre ohradu. Bola to vlastne iba ohrddka - tenké drevené tyc¢-
ky povbijané do kruhu okolo javora. Hned ako ju dokon¢il, pochopil, aké je smies-
na. Aj diefa ju prekond. ISiel za kozou a povedal:

»Ach, Mica, musime btrat.”

Vzdychal a achkal, ked zhdanal ¢akan, velkt Zeleznu ty¢ a tazky mlat na dlhom
porisku.

Dva dni a dve noci bural svoj domec. Pozorne a Setrne, aby vSetko z neho mo-
hol pouzif na dal$iu stavbu. Potom si Iahol ku koze, aby si oddychol. A nové zikla-
dy kopal pri javore, vlastne okolo neho, aby pekny strom patril pevne a neodnatel-
ne k novému domceku, ktory si tam postavi.

Namiesto dvoch izieb postavil iba jednu. Potreboval totiZ kamene a tehly na vel-
ki predsien ¢i skor ohradu bez strechy. Vybiehala z domca do polkruhu okolo javo-
ra a ten z nej tak vyrastal, akoby tam odjakZiva patril. Cnel pred domcom ako je-
ho ochrana.

Unaveny Timotej si sadol na stol¢ek ku kmertiu a Septom hovoril:

,Tak vidis, kamarat...Teraz tu budeme spolu byvat. Preco by ¢lovek nemohol by-
vat so stromom? Ved od vekov k sebe patrime. Vykopem aj novu studniu a presta-
hujem sem aj Micu.”

Rozobral dreveny chlievik pri byvalom domci a postavil ho za novym domom.
A potom pokracoval v rozhovore s javorom.

»Spravil som na kuchynke okienko, cezenl uvidim, ako budi udia na nds hladiet.
Ak sem niekto pride, aby zle robil, poviem mu: Na mne sa vf3te, jemu dajte pokoj.
Pozrite sa rad$ej, aky je pekny a ako sa upokojil, ked som ho prichylil... Strom, aby
ste vedeli, méa tieZ dusu... S Micou, s mojou kozou, a tuto s javorom...mdme c¢asto
podvecer dlhia chvilu a prichddzame na vSakovaké myslienky.”

Potom sa zozimilo, ale starky Timotej sa zimy nebdl. Pre Micu mal dost sena
a do piecky dost dreva, ktoré nanosil z nedalekého lesa. Dva ¢i tri dni pred Viano-
cami zrazu vidi cez okienko, ako od lesa beZi chlapec. Niesol nieco dost vel'ké a mal
¢o robit, aby ho nedohnali dvaja dalsi, ¢o sa za nim s krikom hnali.

Timotej vysiel von a videl, ako chlapec nestci husty zeleny stromcek zbieha
z chodnika k jeho domcu.
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»,PomoOZte mi, pomoOZte!”

Ti dvaja ho uZ potom dalej neprenasledovali.

,Co je, ¢o je?“ pyta sa Timotej, ked chlapec pribehol k nemu.

»~Mam tento stromcek, ale ja som ho neukradol, a oni mi ho chct vziat.”

»Tak ako si k nemu prisiel2“

,Z lesa islo velké auto. Bolo na tiom vela stromcekov. Ked' vysli na velku cestu,
videl som, Ze jeden z nich spadol... Tak som ho vzal.”

»,No, uz viem...Boli v lese kradnut stromceky, borovice.”

»Ale ja som nekradol,” brdni sa chlapec. ,LezZal spadnuty, a tak som ho vzal, Ze
ho niekomu zanesiem. My uZ stromc¢ek mame.”

»A ja mam, pozri, aky velky,“ ukazuje Timotej na javor.

,LenZe to nie je viano¢ny.”

,Javor nebyva viano¢nym stromc¢ekom.”

»Ja vdm ho ddm,” zrazu povie chlapec.

,Ale ved... ja stromcek,“ oktinia sa Timotej. ,Nemal by som ho ani kde zavesit.”

»A na tento?“ ukazuje chlapec na javor. ,Zaveste ho na tento konér, aha! A bu-
dete mat Vianoce.”

Timotej hladi raz na chlapca, raz na javor. Hej, kym Zena Zila, mévali Vianoce
so stromc¢ekom, ale potom... A tak povedal len:

,Hej... budd Vianoce.”

»A Vvy?“ spytuje sa chlapec.

,Co ja? Mam kozu, javor, traja sme tu a kupil som aj ffasu vina. Co na mna tak
hladis?“

~Nemadte nan ¢o zavesit, pravda?“ vyzvedd chlapec. ,,JJa som vdm ho dal a ni¢
zan nechcem.”

Timotej odisiel do kuchyne a o chvilu doniesol v ko$i¢ku orechy.

»Nazbieral som ich pod stromami. Len ber, ber. A stromcek, ked je uz tu, ddko
sa onl postaram. Prid sa pozriet volaktory dem.”

Chlapec si napchal vreckd orechmi.

,MoZno pridem,” povedal a odisiel. Ti dvaja uz zasli do ulice.

LPozriet,” opakoval si Timotej, ,ale ¢o ja teraz? Na kondr ho uviaZem, ale mam
starost, bolo mi to treba?*

Oprel borovicu o kmer javora, pekny stromcek, pekny, a spytal sa stromu.

,Chce$ kamarata? Aby boli sviatky, ako treba.”

Javor trochu pohybal kondrmi.

,vravis, Ze hej. No dobre...”

V kuchyni nasypal do kosika orechov, ale ¢im ich obalit? Spomenul si a vytiahol
zo skrinky kus alobalu. Vysiel k javoru a vravi:

,N&s§ stromcek, kamarat, bude iny ako u ostatnych lI'udi!“

Potom naldmal kondriky peknych ¢ervenych $ipok. V lese postfhal z duba zelené
imelo so Zltkastymi gulkami. Nato nabral do kosa velkych borovicovych $isiek.

,No prosim,” hundral si popod nos, ked to vSetko povesal na strom.

Potom priviedol do ohrady kozu, td hladela na stromcek a obracala hlavu zbo-
ka nabok.

,Pocuvajte,“ povedal, ,budeme mat Vianoce, ako sa patri. MoZno aj zaspievam
nie¢o viano¢né, ale najprv si to musim pohladat v hlave.

Zadul vietor. Javor sa rozhybal, koza zamékala. Timoteja ¢akali Vianoce a mestec-
ko mu moze aj zavidiet, ak sa nejaki z neho pridu pozrief na javor, ktory teraz ne-
bol obycajny, ale viano¢ny. Jediny viano¢ny javor zo vSetkych javorov, aké tu Siro-
ko-daleko rastli.
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Déstojna pocta
a velka nedcta

¢. U. 2412145256/0200

Zaciatkom aprila sa skupina patnas-
tich slovenskych spisovatelov pisucich
pre deti a mladez tak ako kaZzdy rok
v rdmci aktivit Slovenskej sekcie IBBY
vypravila na Dni detskej knihy, ktoré
tentoraz organizovala Kniznica Mate-
ja Hrebendu v Rimavskej Sobote. Do
okresu sme prisli po trinastich rokoch
a presvedcili sme sa, Ze so Ziakmi za-
kladnych 8kél a gymnazii v Rimavskej
Sobote, Hnusti, Tisovci, Klenovci, Tor-
nali a vo viacerych dalSich obciach sa da
besedovat na Urovni, za ktorou je dobra
priprava organizatorov, zaujem a zveda-
vost mladych citatelov podloZzena aktiv-
nejsim individualnym citanim, ako je to
vo vacsine inych okresov. KedZe Dni
detskej knihy som hodnotil v predcha-
dzajucom ¢isle, teraz sa chcem vyslovit
o niecom, ¢o sa netyka ani zdaleka len
Rimavskej Soboty a Malohontu. Pred
stoosemdesiatimi rokmi narodeny Pa-
vol Dobsinsky - pedagdg, prekladatel,
redaktor, editor, publicista, folklorista
a v prvom rade rozpravkar a tvorca naj-
vacsieho slovenského literarneho pokla-
du Prostonarodnych slovenskych poves-
ti - je pychou celého Slovenska. Nikto
nas vo svete v oblasti literatdry nere-
prezentuje vyraznejSie nez on. Ale ked
zajdete tak ako naSa spisovatelska sku-
pina do Driencan, dedinky, ktord ma aj
s prilahlou osadou len Cosi nad dvesto
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obyvatelov, a ked tam vidite evanjelic-
ka faru, v ktorej zil dvadsatstyri rokov
a vedla ktorej je aj pochovany, mate d6-
vod cervenat sa. Ako je mozné, Ze sa ce-
Ié desatrocia nevie dat do poriadku bu-
dova, v ktorej nas génius stravil najvac-
Siu cast svojho tvorivého Zivota?

Pred trinastimi rokmi sa pocas Dni
detskej knihy najma zasluhou vtedajsej
riaditelky rimavskosobotskej kniznice
Marty Comajovej uviedla do Zivota Na-
dacia Pavla DobSinského. Hned sa otva-
rali penazenky, esSte na jesen toho isté-
ho roku sme do Rimavskej Soboty zvo-
lali skupinu ludi schopnych pomahat
nadacii, medzi ktorymi boli aj zastup-
covia evanijelickej a. v. a rim. kat. cirkvi.
Projekt oprav budovy vtedy vychadzal,
ak sa dobre pamé&tam, na okolo 850.000
slovenskych korun. Fara je totiz vcelku
zachovang, s pevnymi murmi a ma do-
statok priestoru na to, aby sa v nej da-
lo zriadit muzeum slovenskej rozprav-
ky. Lenze podla onedlho prijatej novely
zakona o nadaciach sa aj ta Dobsinské-
ho musela pretransformovat na Zdru-
Zenie Pavla DobSinského. Nasleduju-
ca riaditelka kniznice Mateja Hrebendu
PhDr. Tana Mikitova mu predsedala do
roku 2004. Potom tuto funkciu ako riadi-
telka zastavat nemohla a agenda Zdru-
Zenia sa odovzdala Obecnému Uradu
v Drien¢anoch. Po poslednych komu-



nalnych volbach bol Gcet zdruzenia zru-
Seny.

Na fare sa do roku 2004 opravila
(vymenila) strecha, zadna cast budo-
vy a predny ganok. Celkové naklady aj
s upravenim dlho neudrziavanej zahra-
dy dosiahli sumu 407.235 Sk. Tieto finan-
cie vznikli z viacerych zdrojov: od dar-
cov nadacie a zdruZenia, okolo stotisic
korun poskytol byvaly fond Pro Slova-
kia, Okresny urad v Rimavskej Sobote
dal asi 40.000, susedna evanjelicka cir-
kev Teply Vrch, ktorej filiou su Drienca-
ny, 26.000 Sk a najviac sa zasluzili o do-
terajSie prace prestarnuté Driencany
formou zbierok a pracami na opravach
v hodnote okolo 140.000 korun. Riadi-
telka kniznice pani Mikitova nelspes-
ne ziadala pomoc od Uradu vlady, Kan-
celarie prezidenta, Ministerstva kultary,
Narodnej rady SR, bank, poistovni atd.
Podla nej aj niekolko raz slubované lib-
reto Upravy interiéru Dobsinského fa-
ry zostalo zo strany Narodnej kniznice
v Martine len v rovine slubov. Skeptic-
ky mi napisala, ze ,pévodny ciel zriade-
nia muzea slovenskej rozpravky je v ne-
dohladne.”

TerajSia starostka Drien¢an pani Vie-
ra Gregorcokova vybavila na Minis-
terstve vnatra verejny zbierku. Ma tr-
vat do 31. marca 2009 a cislo jej Gctu
vo VUB, pobo¢ka Rimavska Sobota, je
2412145256 /0200. Ufaju sa, 7e pomo-
ze aj biskup zapadného distriktu ev.a.v.
cirkvi Mgr. M. Krivda, ktory ako zacina-
juci faradr poésobil v Drien¢anoch a do-
konca kratky Cas aj byval na niekdajsej
fare Pavla Dobsinského.

Tolkoto fakty o najddleZitejSej hmot-
nej pamiatke na Pavla DobSinského.
Celkom nedavno Literarne informacné
centrum vydalo knihu Pamodaj Stastia,
rozpravka s podtitulom Pocta Pavlovi
Dobsinskému. Vydalo ju k 180. vyrociu
jeho narodenia a k 150. vyrociu prvého

SVETOZAR MYDLO/ Osmijanko...

vydania Slovenskych povesti v Roznave.
Pocta tesi, nelcta k poctenému vyvola-
va pocity velmi zmieSané.

Takto méa vyzerat postoj Slovenska
k jednému zo svojich najvacsich? Ved
na dokoncenie rekonstrukcie a nasledu-
juce instalacie netreba nijaké horibilné
sumy. Ma sa zbierat po kostoloch a len
od ochotnych jednotlivcov? Bude tre-
ba ¢akat dalSich trinast rokov, kym do
driencanskej fary budd moct prichadzat
navstevnici z domova i zo zahranicia
a Skolské vypravy?

JAN BENO

BIBIANA
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rozpravka

Odisiel bez posledného pohladu na
milovany Issyk-Kul' a biele labute ne-
¢ujne kruziace nad jeho priezracnymi
vodami. Zomrel na nasledky tazkého
zapalu plic v nemocnici v nemeckom
Norimbergu 10. juna 2008 a svetova li-
teratdra v nom stratila jedného z naj-
originalnejSich tvorcov. Rovnako ako
Kolumbij¢an Gabriel Garcia Margez
priniesol aj Kirgiz Cingiz Ajtmatov do
realizmom uz unavenej a rozpravac-
sky limitovanej literatary 20. storodia
fascinujuci svet mytov, legiend a roz-
pravok, siahajucich svojimi koren-
mi k prazdkladom ludského poznania
a moralky. ESte kratko pred smrtou sa
v povodi Volgy zucastnil na nakraca-
ni filmovej adaptacie svojho romanu
Den dlhsi ako ludsky vek, ktory déver-
ne poznali aj slovenski citatelia, rov-
nako ako jeho slavnu lubostni nove-
lu DZamila, romany Materinské pole ci
Zbohom, Gulsary, rovnako ako jeho
skvelé a dodnes citatelsky zivé a ume-
lecky podnetné ,detské” novely Biela
lod a Strakavy pes beZiaci po brehu
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Ajtmatovom
(12. 12. 1928 - 10. 6. 2008)

mora. Smrt Cingiza Ajtmatova nedlho
pred jeho osemdesiatkou (narodil sa
12. decembra 1928 v kirgizskej dedine
Scheker) je stratou aj pre slovenské-
ho Citatela.

Dva razy som sa osobne stretol
s Cingizom Ajtmatovom. Prvy raz v ro-
ku 1998, ked na pozvanie Narodného
literarneho centra priSiel na stretnu-
tie spisovatelov v Trencianskych Tepli-
ciach, a druhy raz pred dvoma rokmi
na kniznom veltrhu v Budapesti. Bol
hostom veltrhu a stdle zndmou lite-
rarnou osobnostou, pretoze v Madar-
sku, na rozdiel od Slovenska, nepre-
stali jeho knihy vychadzat ani po pade
komunizmu. Osobne ho na otvore-
ni veltrhu pozdravil madarsky prezi-
dent, a ked Ajtmatov prisiel aj na ve-
¢ernu recepciu, pozbieral som odvahu
a svoje slabé znalosti rustiny a priho-
voril som sa mu. Potesil sa aj takej rus-
tine, najma ked som mu fou pripome-
nul jeho navstevu Slovenska a stretnu-
tie v Literarnom centre, kde som mu
venoval svoju esej, ktord som publi-
koval v Novom slove po vyjdeni vel-
kého vyberu z jeho diela. Aj v Buda-
pesti som mu znova pripomenul, ako
ma vzdy dojimala jeho poviedka Pr-



vy ucitel, pribeh odvazneho, obetavé-
ho dedinského ucitela, ktory s nasade-
nim vlastného Zivota zachranuje svo-
jich zZiakov pred zuriacimi prirodnymi
zivlami v San-tasskom udoli. Pdsobil
ten vecer v Budapesti uz dost unave-
nym dojmom, ¢oskoro z recepcie odi-
Siel. Bol uz vazne chory na cukrovku,
ktora si opakovane vyZiadala aj hospi-
talizacie na klinike v Bruseli, kde Ajt-
matov ako diplomat dlhodobo zastu-
poval rodné Kirgizsko.

Za detské v ivodzovkach som ozna-
¢il Ajtmatovove novely Biela lod a Stra-
kavy pes beziaci po brehu mora. Sku-
tocne to nie su diela uréené detskému
citatelovi, hoci v oboch dominuje det-
sky aspekt vnimania sveta: sveta pri-
rody s jeho prapévodnymi, ale detské-
mu vnimaniu pochopitelnymi mytmi
(v Bielej lodi o parohatej matke-jele-
nici, v Strakavom psovi o kacke Luvr)
a sveta dospelych ludi s ich pre die-
ta ¢asto nepochopitelnou, detska du-
Su zranujucou moralkou a neprija-
telnymi cinmi, ktoré chlapca, hrdinu
Bielej lode, doZenu az k samovrazde.
A hoci sa pribeh chlapca Kiriska, hr-
dinu Strakavého psa, konci stastne,
cenou za Stastny navrat z lovu tule-
nov je dobrovolnd smrt stareSinu ro-
du Organa a dvoch najlepsich lovcov
nivskych rybarov z brehu Ochtinského
mora - chlapcovho otca Emrajina a je-
ho bratanca Mylguna. Zaroven je tra-
gika a pribehova drsnost oboch noviel
neprestajne ,zmakc¢ovand” rozpravko-
vym vedomim oboch malych hrdinov:
Kirisk fantaziruje o stretnuti s mor-
skou pannou a chlapec z Bielej lode si
predstavuje, Ze ked sa na jazere Issyk-
Kul opat zjavi biela lod, ,s kominmi
v rade, dlhanska, prekrasna”, na kto-
rej je namornikom jeho nikdy nepo-
znany otec, premeni sa na rybu a po
riecke odplava do jazera, dohoni bie-

lu lod, znova sa premeni na chlapca
a stretne sa tak so svojim otcom. A tak
ako Kirisk a jeho rod odvodzuju svoj
poévod od kacky Luvr, chlapec v Bielej
lodi déverne pozna legendu vsetkych
Bugincov o parohatej matke-jelenici,
ktord zachranila pred smrtou hladom
dvoch ich predkov, chlapca a dievca,
ked ich odchovala na vlastnom ma-
terskom mlieku. Odvtedy je jej rod je-
leiov-maralov pre vsetkych Bugincov
posvatny a nedotknutelny. A pretoze
chlapec hlboko veri legende o matke-
jelenici, ked jeho dvaja pribuzni, ve¢ne
opity a nasilnicky lesny spravca Oroz-
kul a muz jeho tety Sejdachmat, poru-
Sia moralny zakon rodu, zastrelia ma-
raliu samicu a Orozkul sekerou do-
rabe jej bielu hlavu, chlapec odmietne
dalej zit v takom nasilnickom a nemo-
ralnom svete dospelych. Vzdalujuc sa
od starého otca, ktory sa nedokazal
vzopriet Orozkulovi a bez odporu sa
prizeral na jeho ¢&in, hovori: ,Preme-
nim sa na rybu. Pocujes, ata, ja od-
plavam... Starky neodpovedal. Chla-
pec sSiel pomaly dalej. Zasiel k rieke.
A vosiel rovno do vody... Nikto este
nevedel, Ze chlapec odplaval po rie-
ke ako ryba.” Zaver novely so slo-
vami rozpravaca evokujucimi anticky
choér, prihovérajuci sa chlapcovi slo-



vami: ,Teraz méZem povedat len jed-
no - zavrhol si to, s ¢im sa nemohla
zmierit tvoja detska dusa. A v tom je
moja ttecha. Zil si kratko ako blesk,
ktory sa zablysne a zmizne. Ale bles-
ky vznikaji a zanikaji na nebi. A ne-
bo je vecné. A v tom je moja dtecha.
A este v tom, Ze detské svedomie je
ako klicek, z ktorého vyrastie zrno..."
ma silu antickej tragédie.

Biela lod vysla v slovenskom pre-
klade v roku 1971, ked v nas este sil-
ne rezonovala trauma ruskej okupéa-
cie z augusta 1968. Tragika chlapcov-
ho pribehu a obraz nésilia, ktorym
bol obklopeny jeho zZivot, akoby zna-
sobili tragiku z poznania pravej tva-

re ,sovietskeho ¢loveka” a podstaty
nasilnickeho komunistického rezimu,
nereSpektujuceho nic¢ lfudské a dejin-
né, ni¢ posvatné, ¢o vytvorila kultdra
a myslenie predkov. Boli sme uchvate-
ni tymto dielom a vdacni jeho autoro-
vi za silu jeho umenia a mieru obcian-
skej odvahy, s ktorou vytvoril takyto
pravdivy obraz sovietskej spolo¢nos-
ti. Ta umelecka sila z Bielej lode do-
dnes nepominula. A kedZe uz nemoé-
Zeme jej autora pozvat na nas kniz-
ny veltrh a prejavit mu tak zaslGzenu
Uctu, mohli by sme to urobit formou,
ktord sa v ostatnom kultirnom svete
odjakziva vzdava velkym spisovatelom
- novym vydanim ich diela.

SINDIBAD A Ti DRUHI

»Za vlady slavneho Harlina al Rasida zil v Bagdade bohaty kupec. Ked svieca je-
ho Zivota doharala, odkazal vSetko imanie svojmu jedinému synovi Sindibadovi...“
Tymito slovami sa zacina jeden z najobltibenejSich pribehov Tisic a jednej noci Na-
mornik Sindibad. O nom, ako aj o dalsich hrdinoch je vystava (august - september
2008) v BIBIANE. Je o cestach za neznamym, o tizbe po jeho preskiimani, ale aj
o dotvoreni onoho lakavého ,neznama*“ vo vlastnych predstavach.

Vytvarna expozicia vychadza z ciest rozpravkovych hrdinov, ktori sa usiluju pre-
badat to, ¢o sa inym nepodarilo. Alebo aby o svojej ceste zanechali aspon spravu.
U kupcovho syna Sindibada su to bajne ostrovy plné podivuhodnych bytosti, ktoré
ich obyvaju a o akych nikto nikdy nechyroval. U kralovho syna Asrafa je to Mosadz-
né mesto kdesi v pusti, v ktorom je uloZena vsetka ludska miudrost, u syna bag-
dadského kalifa je to ¢arovny koberec lietajlci vysoko v oblakoch. Cesty po mori,
po susi a v oblakoch, cesty za poznanim, bohatstvom i laskou! Vystava je pre de-
ti a rovnako aj pre dospelych, ktori nezabudli snivat...

Vo vstupnom priestore galérie je vystaveny cyklus ilustracii slovenského grafika
Vladimira Machaja a Petra Pollaga spolu s pracami Marcellina Truonga, Edmunda
Dullaca a Henry Justice Forda. V hlavnej miestnosti je predstaveny obrazovy sce-
nar k animovanému filmu 7 CIEST NAMORNIKA SINDIBADA Dusana Kallaya a Ja-
roslavy Havettovej. Vznikol pred dvomi desatrociami pre mnichovski produkciu Di-
rect Film Miinchen. K jeho realizacii, zial, nedoslo. Pritom ide o pozoruhodny ob-
razovy scenar, ktory sa Ciastocne stratil. Vystavena cast zachovaného scenara je
jedineénym dokumentom nielen umelcovych schopnosti, ale aj jeho Sirokych me-
dziodborovych zaujmov. Vystavu dopiia siibor expresivnych babok Hany Ciganovej
z produkcie kosického Babkového divadla TISIC A JEDNA NOC (Mosadzné mesto),
niekol'ko historickych i siicasnych ilustrovanych vydani orientalnych pribehov a pre
malych zaujemcov je k dispozicii animatorsky stol s malovanymi pozadiami a sa-
mostatne pohybovatelnymi postavickami zo Sindibada D. Kallaya. Pavel Uher
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KAMIL PETERA]
Co sa $epta dievcatam
Bratislava, Ikar, 2007. 80 s.

Coraz Castejsie sa do pozornosti stiéas-
nych tvorcov dostava takd forma prezenta-
cie knihy, v ktorej jednotu slova a obrazu
garantuje ten isty autor. Povicsine sa to tyka
basnickych textov, pricom basnik tvori zazi-
tok z ¢itania versov nielen textovou castou,
ale podiela sa aj na vyslednom dizajne kni-
hy. Kamil Peteraj v zbierke Co sa Septd diev-
catdm s podtitulom Texty, bdsne a senten-
cie o ldske stavil na najmodernejsie moznos-
ti digitalnej fotografie. Jeho basnické texty
sprevadzaju snimky z cyklu Alabastrovd La-
dy, ktorej ustrednym motivom je tvar babi-
ky v mnohych experimentalnych modifika-
ciach (farebnych, tvarovych, kompozi¢nych,
vyrazovych). Suc¢innostou poetického textu
a takejto fotografie stava sa zo zbierky cen-
nd umeleckd mozaika.

Laska sa v Peterajovych basnach ocita
v mnohych podobach. Raz je to laska ro-
manticka, inokedy zas platonicka, stereo-
typnd, plantca i udusena, kazdodenna
i laska okamihu, laska nelaskava, laska vec-
na i docasna. Tieto atribity v§ak moze bas-
nik odhalit iba vtedy, ak v textoch zastupuje
¢loveka poznaceného tymito mnohorakymi
podobami lasky. Poznanim tvari lasky a ich
poetickym stvarnenim pontka basnik ¢ita-
telovi sprievodcovsku pomoc pri uvedome-
ni si pozicie, ktoru laska v Zzivote ozaj za-
stava.

Aj ked sa autor pokusa lasku ucho-
pit z mnohych stran, predsa len dochddza
k poznaniu, ze laska je nemeratelna kvalita
zivota a o jej existencii rozhoduje aj to, do
akej miery ju mozno vymedzit v kombina-
cii s inymi esenciami. Preto laska v basnach
vstupuje do vztahov s pravdou, tichom, bo-
lestou. V bésnickych textoch st tiez zastd-
pené vetky etapy lasky od ocarenia, fazy

zamilovania a7 po chlad, sklamanie a ko-
niec lasky konkretizovany rozchodom.

Niektoré svoje basne Peteraj formuluje
ako 6dy na zenu (Silueta, Popoluska miss),
aby hned vzapati ukazal trpku prichut
okuzlenia zenou (Jedna z mnohych). Basnik
si dobre uvedomuje, Ze laska potrebuje srd-
ce a s nim vietky zmysly ¢loveka. Dostavaju
sa tak na pretras tizby samotnej lasky, ktora
Tudia naplfaju svojimi prejavmi. Chce byt
totiz hmatatelnd, rodi sa a preziva v doty-
ku, chce byt pocuta (Co Septajii muzi diev-
Catdm), je sprevadzand vonami (Akoby to
osud chcel).

Mnohé basne maju nadych piesiiovych
textov. Textarske kvality autora nemozno
nijako upriet. Vidno ich napriklad aj v tych
basnach, v ktorych autor uplatiiuje refrén
alebo v ktorych sa funk¢ne vyuziva opako-
vanie (,,Skameniet na tisice rokov / Na tisi-
ce rokov*). Dal$imi formalnymi prostriedka-
mi, ktoré nechavajua vyniknut text, st vnu-
torny rym (,,preco Zut kérku strasne horki®)
a z eufonickych figur aliteracia (,,Zamotani
Zavoriani Zamilovani®).

Skepsa spdsobend sklamaniami, ktoré las-
ka so sebou nevyhnutne prinasa, sa stava aj
sucastou Peterajovych basni. V niektorych
ide este dalej: ,,su ldsky ¢o sa umucia / a po-
tom vsetky iné / tie prvé zomrii v ndruciach
/ a v dalsich len cas mdrne plynie // no Coraz
vacsmi plati / této (nerytmickd) strofa: / lds-
ka je vZdy / tymi najkrajsimi chvilami / od-
dalovand katastrofa®.

Kniha Kamila Peteraja je vda¢nym Cdita-
nim pre vSetkych, ktori nevedia, pripadne
len tusia, ¢o sa $eptd diev¢atdm. Mozaiku
ludskych citov a pocitov, v ktorej ma laska
neotrasitelné miesto, mozno utvarat aj po-
Sepky, sam v sebe. A to aj vdaka tejto kni-
zocke.

MARTIN KLIMOVIC
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ONDRE]J SLIACKY

Dejiny slovenskej literatury pre
deti a mladez do roku 1960

Bratislava, Literdrne informacné centrum 2008,
271 s.

Ondrej Sliacky patri v su¢asnom kontex-
te literattry pre deti a mladez k najvSestran-
nej$im osobnostiam. Je znamy ako prozaik
- v tom zmysle ako autor psychologickych
poviedok (Altamira, Krdsna modrd musla,
1977, Papradovy kvet, 1981, Slachetny clo-
vek, 1984), adaptacii Iudovych rozpravok
(Zlata panna, 1993; Panicka v lisCej kozi,
2006; Hovoriaci vtdcik, 2008, Bracek jelen-
cek, 2008 a i.), povesti (Slovenské obrdzkové
povesti, 2005), bajok (Kohiit a liska) a biblic-
kych ltok (Biblia pre deti a mlddez - Cita-
nie zo Starého zdkona, 1996, Citanie z Nové-
ho zdkona, 1998), ako autor literatdry faktu
(Odpustte, mamicka..., 1974), aj ako zosta-
vovatel takmer pol druhej desiatky antolo-
gii z literatary pre deti alebo tvorca rozhla-
sovych ¢i televiznych scendrov. Detski cita-
telia sa s nim celé desatrodia stretavaju ako
s redaktorom (dnes $éfredaktorom) Slniec-
ka, jediného vyhranene literarneho periodi-
ka pre deti, ktoré v dnesnej skomercionali-
zovanej Casopiseckej (nad)produkcii zosta-
lo. Po obnoveni tohto c¢asopisu r. 1969 sa
ako redaktor vyznamne podielal na profi-
lovani jeho koncepcie a od 90. rokov ako
jeho $éfredaktor vedome nadvizuje na naj-
lepsie tradicie detského literarneho ¢asopi-
sectva u nas, predovsetkym na casopisec-
ka koncepciu J. C. Hronského. Slniecko si
tak pod jeho vedenim uchovava jedine¢ny
a nezamenitelny profil literarno-umelecké-
ho periodika pre deti. Ziaci druhého ro¢ni-
ka elementarnej $koly sa ucia ¢itat a osvojo-
vat si vztah k literatire prostrednictvom je-
ho alternativnej ¢itanky Studnicka. Dospeli
ho poznaju aj ako redaktora odbornych lite-
rarnych casopisov: kedysi v 60. rokoch mi-
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nulého storoc¢ia Kultdrneho Zivota, potom
celé desatrocia az do rozdelenia republiky
r. 1992 ako redaktora slovenskej Casti Ces-
ko-slovenského odborného casopisu Zlaty
maj $pecializovaného na problematiku lite-
ratury a umenia pre deti a mladez. Bol nie-
len aktivnym prispievatefom tohto periodi-
ka, ale pre spolupracu na odbornom reflek-
tovani detskej literatury ziskaval skdsenych
aj mladych literdrnych vedcov a v normali-
za¢nom obdobi 70. rokov, ked mnohi spiso-
vatelia a literarni publicisti mali zékaz pub-
likovat, vyuzil situdciu, Ze detska literatura
nebola pod takym ostrym dohladom dobo-
vych ideoldgov ako literatdra pre dospelych
a ,prepasoval® viacerych z nich na stranky
Zlatého maja (niektorych pod vlastnym me-
nom, inych pod pseudonymom ¢i znackou).
Po rozdeleni Cesko-Slovenska (1993) ini-
cioval v novokonstituovanej Slovenskej re-
publike zaloZenie novej revue o umeni pre
deti a mladez Bibiana. Stal sa jej $§éfredakto-
rom a na tomto poste vyprofiloval obsahova
aj dizajnovu stranku tohto odborného $tvrt-
ro¢nika do jeho dnesnej podoby.

Literdrnovednd komunita a zdujemcovia
o otazky detskej literatary vnimaju O. Sliac-
keho ako skuseného bibliografa, lexikogra-
fa, literarneho kritika, ale predovsetkym
ako literarneho historika. Tejto prici sa
programovo venuje uz od 60. rokov 20.
storodia. Najskor sustredil, usporiadal a vy-
dal v troch zvazkoch bibliografiu slovenskej
detskej literatry od jej pociatkov az po po-
lovicu 60. rokov 20. storocia (Bibliografia
slovenskej literatury pre mlddez 1945 - 1964,
1965; Bibliografia slovenskej literatiiry pre
deti a mlddez 1918 - 1945, 1970; Bibliografia
slovenskej literatiiry pre deti a mlddez 1778
- 1918, 1977). Spracuvany material nielen
zaregistroval a usporiadal, ale aj interpreto-
val, a tak uz tu nacrtol aj vyvinova dynami-
ku slovenskej detskej literatry. Tym si vy-
tvoril seriézne vychodisko pre literarnohis-
torické spracovanie jej dejin.

S bibliografickou aktivitou Sliackeho stvi-
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si aj jeho lexikograficky pocin: Slovnik slo-
venskych spisovatelov pre deti a mlddez. Jeho
prvé vydanie (1970) obsahovalo hesla via-
cerych autorov, ktori boli v normaliza¢nych
70. rokoch ,neziaduci® a zaml¢ovani, preto
toto vydanie slovnika jestvovalo v odbornej
verejnosti viac-menej potichu.

Druhé vydanie (rozsirené a prepracova-
né) vyslo r. 1979 a sluzilo svojmu ucelu ako
zdroj informacii az do r. 2005, ked vysiel
novy Slovnik slovenskych spisovatelov pre de-
ti a mlddez. Vo vsetkych tychto lexikogra-
fickych pracach bol Ondrej Sliacky iniciato-
rom, veddcim tvorivého timu, autorom roz-
hodujuceho poétu hesiel, pripravil slovniky
koncepéne, zostavovatelsky.

Prvou Sliackeho pracou, v ktorej z lite-
rarnohistorického aspektu syntetizoval svo-
je bibliografické a lexikografické skusenosti,
bol monograficky pohlad na genézu a vyvin
slovenskej detskej literatary v prvej polovi-
ci 19. storocia Literatiira pre deti a mlddez
v ndrodnom obrodeni (1973). S minucidz-
nou dokladnostou v niom osvetlil okolnosti
zrodu slovenskej detskej literattry v posled-
nej tretine 18. storoc¢ia, analyzoval jej pr-
vé kroky na ceste emancipacie od uzitkovej
spisby a systémové suvislosti jej vyvinovych
premien v obdobi narodného obrodenia.

Hlavnym literdrnohistorickym dielom
Ondreja Sliackeho st v$ak jeho monogra-
fické Dejiny slovenskej literatiiry pre de-
ti a mlddez do roku 1945 (1990), ktoré su
prvym syntetickym obrazom vyvinu det-
skej literatiry na Slovensku. Ide o systémo-
vy a systematicky vyklad jej pohybov z hla-
diska obdobi, zanrov, tvorivych metdd, au-
torskych osobnosti i formovania kanonov
a axiologickych kritérii. Nejednoduchy vy-
vinovy proces vidi a vyklada ako estetiza¢-
ny pohyb od pedagogicko-didaktickej uzit-
kovosti k umeleckej autonémnosti. Okrem
celistvého a dynamického zachytenia vyvi-
nu poézie a prozy je publikdcia aj prvym
ucelenym pohladom na pociatky a vyvin
slovenskej dramy pre deti a na dejiny pre-
kladu v literatire pre deti a mladez.

Najnov$im literdrnohistorickym dielom
O. Sliackeho su jeho Dejiny slovenskej litera-
tiry pre deti a mlddez do roku 1960 (2008).
Vyvin slovenskej literatary pre deti a mla-
dez od jej prvopociatku az po rok 1960 je
v nich koncipovany na (v literdrnej histérii
osved¢enom)  historicko-chronologickom
a zanrovo-tematickom kritériu. Publikdcia
je prehladne rozclenena do $tyroch vnu-
torne ¢lenenych casti, ktoré de facto vyme-
dzuju $tyri vyvinové etapy slovenskej det-
skej literatiry. Prva cast, nazvana Pociatky
slovenskej literatiiry pre deti a mlddez, na-
¢rtava v troch kapitolach vznik spisby pre
deti a mladez v obdobi osvietenstva, pro-
ces jej postupnej emancipacie od $kolskych
ucebnic v obdobi $turovského romantizmu
a osobitnd pozornost venuje prvym krokom
prekladovej literattry pre deti v ¢ase roman-
tizmu. Ustvztaznenie spolocenskej situacie
s vleklym procesom formovania estetickych
hodnét detskej literatiry zretelne obnazu-
je situaciu, v akej sa detska literatira zrodi-
la, a odkryva pri¢inné zékonitosti, pre kto-
ré mala didakticko-moralizujici charakter.
Vyznadenim kontextu ¢initelov, ktoré kon-
com 18. a v prvej polovici 19. storocia pod-
necovali i retardovali zZivot detskej literatu-
ry, vytvoril O. Sliacky plasticky obraz toho,
akymi pomalymi krokmi prebiehala esteti-
zdcia povodne utilitarno-didaktického mo-
delu. V druhej ¢asti svojej monografie sa O.
Sliacky zameral na vyvinové pohyby detskej
literatry v rokoch 1863 - 1918, teda v ¢ase,
ked sa literarna tvorba pre deti u nas dosta-
va uz na samy prah toho, aby sa konstituo-
vala ako autentické slovesné umenie. Oso-
bitnu pozornost v tomto kontexte venuje Iu-
dovej rozpravke a procesu jej zaclenovania
do detského ¢itatelského fondu. Upozornu-
je tak na fakt, ze estetika fudovej rozpravky
(zanru povodne vonkoncom nie detského)
predstavuje v procese formovania detskej
literatry jeden z najddlezitej$ich estetizac-
nych impulzov (ak nie vobec najdolezitejsi).
Druha polovica 19. storo¢ia posunula lite-
rarnu tvorbu pre deti k vyraznej$ej Zanrovo-
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druhovej diferencidcii, preto O. Sliacky pri
analyze hodnotového profilu detskej litera-
tary zacieluje pozornost osobitne na tvorbu
basnicku, prozaickul a dramaticku. Pomer-
ne podrobne sa zameral na rozvoj detského
¢asopisectva v mati¢nych a pomati¢nych ro-
koch, s dérazom na tie Casopisy, ktoré pre-
javovali ambiciu rezignovat na utilitarno-
didakticku dlohu detskej literatary v pros-
pech jej estetickych dimenzii. Komplexnost
jeho analyzy dotvara reflexia prekladovej
tvorby pre deti a pociatkov formovania od-
bornej pozornosti detskej literatdre. Najroz-
siahlejsi je treti oddiel monografie, spracu-
vajuci dobu medzi rokmi 1918 - 1945. Ked-
ze ide o obdobie konstituovania umeleckej
detskej literatiry, v ktorom sa vyprofilo-
vali prvé vyrazné (zakladatelské) osobnos-
ti slovenského literdrneho umenia pre deti,
je samozrejmé, ze sucastou historicko-chro-
nologického a zanrovo-tematického kritéria
spracovania je aj portrétny pristup. V jed-
notlivych kapitolach tejto ¢asti monografie
si Sliacky v8ima podstatné momenty, kto-
ré ovplyvnovali situdciu a vnatorné pohy-
by v detskej literature danej doby. Nadrta-
va spoloc¢ensko-politické podmienky Zivota
detskej literatiry v medzivojnovom Ces-
koslovensku, analyzuje Zanrovo-hodnotovy
profil jednotlivych literarnych druhov, por-
trétuje dominantné osobnosti, ktoré uréu-
ju vyvinové trendy, a v stru¢nom prehlade
pontka pohlad na autorov druhého sledu,
ktori vzdy dotvaraja reliéf Zanrov, hodnot,
kanonov svojho obdobia, robia ho plastic-
kym a ako spoluputnici profilovych autorov
sa podielaji na postvani a modifikovani vy-
vinovych trendov. Pri reflektovani dalsich
krokov detského ¢asopisectva venuje osobit-
nd pozornost ¢asopisu Slniecko, ktoré pod
redakciou J. C. Hronského uz koncom 20.
a v 30. rokoch 20. storo¢ia nadobudlo para-
metre literarne kvalitného, vytvarne moder-
ného detského periodika. Spolu s reflexiou
prekladovej produkcie a jej vplyvu na po-
vodnu tvorbu, vratane pohladu na proces,
akym sa profilovala literarna kritika, pond-
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ka tato ¢ast monografie odborne zasviteny,
Citatelsky pritazlivy a informacne primerane
nasyteny obraz desatroci, v ktorych sa slo-
venska detska literatura stala autentickym
literdrnym umenim. Stvrtd ¢ast monogra-
fie prinasa literarnohistorické spracovanie
tvorby pre deti v spolo¢ensky komplikova-
nych rokoch 1945 - 1960, rozsirujuc tak ho-
rizont autorovej literarnohistorickej reflexie
az po vznik modernej detskej literatdry. La-
pidarny nacrt spolocenskej situacie vystizne
zviditelnuje tazkosti, aké bolo potrebné pre-
konavat pri usili udrziavat najmi po febru-
ari 1948 kontinuitu s tvorbou vrcholnych
predstavitelov medzivojnovej literatary pre
deti a mladez.. Plasticky nadrtava proces
ideologizacie detskej literatury po februari
1948 aj cesty, akymi sa v priebehu 50. ro-
kov prostrednictvom autorskych ,,ndvratov®
k pamiti detstva i prostrednictvom prirod-
nych ¢ historickych tém dostavala z podru-
¢ia nového utilitarizmu. Na procesové pa-
sdze nadviazal portrétnymi $tadiami naj-
vyznamnejsich osobnosti. Celostny pohlad
na obdobie ani tentoraz nemohol zostat bez
néértu dramatickej tvorby: O. Sliacky oso-
bitne analyzuje situdciu jednak v bébko-
vom, jednak v ¢inohernom divadle pre deti
- v jednom i druhom okruhu tvorby kon-
Statuje ideologické zasahy a slabu profilaciu
originalnej poetiky. Analyticko-interpretac-
ne sa zmocnil aj prekladovej spisby, upozor-
niac na jej hodnotovu paralelu s pévodnou
tvorbou i na potencialny ¢i redlny ingpirac-
ny vstup niektorych prekladov do kontex-
tu dobovej literatury pre deti a mladez. Po-
hladom na formovanie sa literarnej kritiky
uzatvara vyklad obdobia, ktoré opréavnene
povazuje za prolog k sformovaniu moder-
nej slovenskej detskej literatury.

Dejiny slovenskej literatiiry pre deti a mld-
dez do roku 1960 Ondreja Sliackeho su te-
da metodologicky koncepénym, v axiolo-
gickych kritéridch naro¢nym a pre potreby
kultdrnej praxe dolezitym literarnohistoric-
kym pocinom. V ich pozadi stoji precizna
heuristicka praca literarneho vedca, profe-
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sionalny literdrnohistoricky analyticko-in-
terpretacny pristup k materidlu a kompe-
tentnost synteticky spracovat jeho vysledky.
V tom zmysle koreluje nové vydanie Dejin
s ich prvym vydanim. To, v ¢om sa ligia, je
predov$etkym dokladna a funk¢na selekcia
faktov v najstar$ich vyvinovych obdobiach,
¢im sa stal zretelnej$im profil obdobi aj ich
vyvinovy pohyb a prinos; vyvinova linia
detskej literattry - jej dejiny vo vyvinovom
obluku od skolskych u¢ebnic po umelecké
literarne fakty sa tak stala plastickou. Rov-
nako postupoval Sliacky aj vo vztahu k lite-
rattre prvej polovice 20. storocia: selektoval
udaje, doplnal nové a hlbsie ich interpreto-
val so zdmerom ¢o najviac zviditelnit liniu
estetizacného procesu, miest jeho zauzlova-
nia a sposobov ,,rozpletania“ uzlov. Vzniklo
tak dielo, ktoré predstavuje literarnohisto-
ricky korektny a c¢itatelsky pritazlivy pohlad
na anabdazu, akd prichodilo slovenskej det-
skej literatire prekonat, kym sa stala so S.
Smatlakom povedané ,,naskrze legitimnou,
relativne samostatnou sucastou narodnej li-
teratary“. Dejiny O. Sliackeho boli vydané
v (obsahovo i adjusta¢ne) ddstojnom edi¢-
nom rade Literarneho informac¢ného cen-
tra, v ktorom uz odborna verejnost dosta-
la napr. tri zvédzky dejin slovenskej literatiry
od najstarsich cias po sucasnost, spomina-
ny Slovnik slovenskych spisovatelov pre de-
ti a mladez, Slovnik literdrnej tedrie Petra
Valceka ¢&i Poeticky slovnik Frantigka Strau-
sa. Podoba Dejin a edi¢ny rad, v ktorom bo-
li vydané, dotvrdzuju legitimitu slovenskej
detskej literatiry v kontexte celondrodnej
literdrnej tvorby i legitimitu jej vedeckého
skiimania v kontexte celonarodnej literar-
nej vedy.

ZUZANA STANISLAVOVA

PETER MILCAK

Postava a jej kompetencie
v rozpravkovom texte

Levoca, Modry Peter, 2006.

Peter Milcak (1966) je basnik, editor, pre-
kladatel, pedagog a literarny vedec. Pdsobil
ako odborny asistent na Katedre slovenské-
ho jazyka a literatiry Filozofickej fakulty
Presovskej univerzity, v sticasnosti je lekto-
rom na VarSavskej univerzite v Polsku, kde
vedie semindre zo slovenského jazyka a slo-
venskej literatury. V roku 1991 zalozil vyda-
vatelstvo Modry Peter, ktoré sa venuje vy-
davaniu poévodnej slovenskej poézie. Edi¢ne
pripravil a vydal antolégie sicasnej sloven-
skej poézie v angli¢tine (Not Waiting for
Miracles, 1993), v nemcine (Blauer Berg
mit Hohle, 1994), vo francuzstine (Les Jeux
Charmants de IAristocratie, 1996) a v pol-
Stine (Pisanie, 2006) a v spolupraci s anglic-
kym vydavatelstvom Bloodaxe Books vy-
ber z basni M. Vélka (The Ground Beneath
Our Feet, 1996). V rokoch 1999 az 2002 zil
v kanadskej Mississauge, kde vo vydavatel-
stve Modry Peter Publishers vydal vybery
z tvorby bésnikov (I. Strpka, I. Osojnik, J.
Skacel, J. Buzassy) v ramci edicie Contem-
porary European Poetry. P. Mil¢dk je aj au-
torom dvoch basnickych zbierok pre dospe-
lych Zaprah pred zimou (1989) a Pripravna
Ciara 57/ Preparation Line 57 (2005), pre-
lozil vyber z basni Matthewa Sweeneyho
(1998) a Kennetha Patchena (2006).

Ako literarny vedec sa P. Mil¢dk pre-
zentoval od polovice 90. rokov viacerymi
podnetnymi $tadiami, v ktorych sa zame-
ral na reflektovanie niektorych poetologic-
kych $pecifik Tudovej a autorskej rozprav-
ky. Vysledkom jeho literarnovedného bada-
nia v tomto kontexte je kniznd publikacia
Postava a jej kompetencie v rozpravko-
vom texte. Taziskom Mil¢dkovho vyskumu,
ako prezradza samotny ndzov prace, sa sta-
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la jedna zo zakladnych epickych kategorii
tohto Zanru - literarna postava.

V prvych troch kapitolach Mil¢ak sleduje
proces konstituovania a tvarovania predme-
tovych a animalnych postav v ludovej a au-
torskej rozpravke. V suvislosti s predmeto-
vymi postavami sa na konkrétnych textoch
pokusa ukazat, ako sa pohybuje sujetova re-
levancia tohto druhu postav (resp. objektov
oscilujucich medzi rekvizitami a postava-
mi) na osi od Iudovej rozpravky cez mo-
difika¢nu autorskd rozpravku az k réznym
podobam aktualiza¢nej rozpravky. V§ima si
pritom nielen kompetencie predmetovych
postav stat sa sujetovymi objektmi a ich am-
bicie vstupovat do sujetovych vztahov, ale
aj procesy spojené s personifikaciou, per-
sonalizaciou ¢i premenou predmetovej po-
stavy na persondlnu. Sucastou Gvodnej ka-
pitoly su aj reflexie, ktoré sa okrajovo do-
tykaji problematiky suvisiacej s detskou
Citatelskou empatiou voci personalizova-
nym predmetovym postavam a predmeto-
vym postavam-hrackam. V suvislosti s ani-
malnymi postavami, ktoré Mil¢ak opit sle-
duje v kontexte dvoch zanrovych fenoménov
detskej literatury — Iudovej a autorskej roz-
pravky, sa pokasa na konkrétnych rozprav-
kovych textoch analyzovat niektoré posuny
a zmeny, ktoré nastali v procese vzniku mo-
difika¢nej i aktualiza¢nej autorskej rozprav-
ky. Podobne ako pri predmetovych posta-
vach si véima hodnotu sujetovych dispozi-
cii animalnych postav, ktort v ¢arodejnych
rozpravkach identifikuje predovsetkym na
pozadi ich vztahu k personalnym postavam
vo funkcii hrdinu, pri animalnych posta-
vach v ludovych rozpravkach o zvieratach
poukazuje na Specifikd i spojitosti medzi
rozpravkou a bajkou.

Samostatnu kapitolu Mil¢ak venuje prob-
lematike hrdinstva persondlnych postav
v ¢arodejnej rozpravke. Za jednu zo zaklad-
nych kondtitutivnych ¢ft carodejnej roz-
pravky vo vztahu k profilovaniu hrdinu po-
vazuje tzv. absolatnu urcenost. Pri svojich
analyzach sa koncentruje na identifikovanie
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roznych foriem hrdinstva (v jeho aktivnej
i pasivnej podobe), poukazuje na pritom-
nost tzv. nekontextového spravania hrdinu
a v suvislosti s alternaciou postav hrdinov
a pomocnikov v ¢arodejnej rozpravke upo-
zornuje na potrebu vyclenovat popri pojme
funkcia aj termin pozicia.

V poslednej kapitole analyzuje kompe-
tencie a funkcie tzv. zdsvetnych postav, kto-
ré v carodejnych rozpravkach predstavuju
sily zla a vystupuju vo funkcii protivnika.
Pokusa sa o ich klasifikdciu na zdklade fy-
ziognomickej stranky, svoju pozornost vsak
nasledne upriamuje na rekognoskaciu po-
sobenia zdsvetnych postav, pricom zazna-
mendva konkrétne prejavy ucinkov zla, je-
ho limitovanost i posobenie tzv. korekéného
mechanizmu v jeho parcialnej i komplexnej
podobe.

I napriek tomu, Zze Mil¢édk svoje zovseo-
becnujuce zistenia, ktoré smeruju ku kon-
cipovaniu vlastného teoreticko-pojmového
aparatu, exemplifikuje na pomerne tzkom
textovom materidli (v rdmci autorskych roz-
pravok su predmetom autorovych analyz
len niektoré rozpravkové texty J. C. Hron-
ského (Piecka, Budkéacik a Dubkacik), H.
Ch. Andersena (Strieborniak, Stato¢ny ci-
novy vojacik), E. T. A Hoffmanna (Luska-
¢ik a Mysi krél), C. Collodiho (Pinocchi-
ove dobrodruzstva), Ch. Perraulta (Kocur
v ¢izmdch); v savislosti s ludovou rozprav-
kou valsi priestor venuje analyzam rozpra-
vok v podani P. Dobsinského a S. Czam-
bela), je jeho stubor $tudii pozoruhodny
z viacerych hladisk. Je cennym prispevkom
a obohatenim doterajsieho vyskumu prob-
lematiky typoldgie postav a ich kompetencii
v rozpravkovych textoch (Z. Klatik, J. Sed-
lak, V. Maréok, E. Tu¢na, B. Simonova, V.
Zemberovd a i.), ktord P. Mil¢dk v prvych
kapitolach svojej prace sleduje aj na poza-
di procesu transformacie fudovej rozpravky
na autorskd. V suvislosti s tym treba oso-
bitne vyzdvihnut schopnost autora identi-
fikovat a analyzovat niektoré problematic-
ké miesta, ktoré savisia napr. s existenciou
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vzajomnych presahov medzi aktualiza¢nym
a modifika¢nym tvorivym postupom v ram-
ci autorskej rozpravky, s problematikou ko-
existencie zoologickych a Iudskych dispo-
zicil pri profilovani animalnych postav, so
vztahovymi relaciami medzi atributmi ako
kolektivna a individudlna nedostaé, indivi-
dudlna odmena, parcidlne vitazstvo, abso-
latne odstranenie $kodcovstva, dalej s roz-
nymi podobami nekontextového spravania
hrdinu a pdsobenim korekéného mechaniz-
mu v ramci absolutnej urcenosti v ¢arodej-
nej rozpravke atd.

Kniznd publikdcia Petra Mil¢dka Posta-
va a jej kompetencie v rozpravkovom tex-
te nepochybne zaujme aj nie¢im, ¢o by sme
mohli nazvat autorovou empatiou vo vzta-
hu k ¢itatelovi, schopnostou citatelsky pri-
tazlivo a zrozumitelne prezentovat vysledky
svojho literarnovedného badania.

MILOS ONDRAS

EVA DOLINSKA

Hudobné motivy v diele
Vincenta Sikulu

(Interpretdcia textov s prvkami
hudobnosti v didaktickej komunikdcii).

Presov, Rokus, 2006. 152 s.

Monografia koncep¢ne pozostava z desia-
tich kapitol so vstupnou ¢astou Zivot a die-
lo Vincenta Sikulu. Autorka v nej priblizuje
kratky portrét autora a autenticky zaznam
z rozhovoru s nim. V prvej kapitole Podob-
nost prozy Nebyva na kazdom visku hosti-
nec s ludovou piesriou poukazuje na fungo-
vanie konkrétnych jazykovych prostriedkov
(zdrobnenin, zvukomalebnych slov, symbo-
lov), ktoré podla nej napadne pripomina-
ju Tudovt piesen. Autorka svoje uvahy dalej
rozvija v 2. kapitole Funkcie piesni v Sikulo-

vej préze a dokazuje, ako V. Sikula pomo-
cou zvukov, tonov, melddii a piesni dotvéral
svoje umelecké texty. Z hladiska Sikulovho
majstrovského vyuzitia zvukov réznych hu-
dobnych nastrojov sa autorka pozastavuje aj
pri spisovatelovej basnickej tvorbe v podka-
pitole tretej ¢asti monografie Motivy hudob-
nych ndstrojov v préze Vincenta Sikulu (14
stran). Autorka objavuje zvuky pestrych
hudobnych nastrojov (organu, harfy, piko-
ly, hoboja, klarinetu, lesného rohu) v zbier-
ke basni Bubenik september. Podla nej ma-
ju intenzivny ucinok na (Citatela, ,,prehlbujii
citovy a esteticky zdZitok, dokreslujii zmysel,
sémanticky obsah a rozsah diela, dotvdrajii
jeho kolorit“. V kontexte ustredného prob-
1ému sa autorka pozastavuje aj pri Sikulovej
préze Ceskd skola, aby interpreticiou zvu-
kov dal$ich hudobnych nastrojov poukéza-
la na ich funkéné vyuzitie v umeleckom tex-
te. E. Dolinsku pri interpretacii Sikulovych
umeleckych textov zaujalo, ako sa spisovatel
dokazal pohravat so $irokou $kélou vyrazo-
vych prostriedkov hudby v texte. Na preli-
nanie tychto zvukov a vyvolavanie réznych
rytmov autorka poukazuje v $tvrtej kapitole
Rytmus, tempo a dynamika v préze Vincen-
ta Sikulu. Sikulovu muzikélnu a hravti duu
prirovnava k detskej, ¢o $pecifikuje adres-
nost spisovatelovych prozaickych textov.
Dalsie $tyri kapitoly Odraz hudobnych fo-
riem v diele Vincenta Sikulu, Hudobnd po-
lyfénia v préze Vincenta Sikulu, Netradicné
kompozicné postupy v prozaickom diele Vin-
centa Sikulu, Genéza hudobnosti diela Vin-
centa Sikulu sved¢ia o hudobnovednej i lite-
rarnovednej erudovanosti autorky. Na malej
ploche autorka pontka (itatelovi preciznu
interpretaciu synkrézie hudobného a lite-
rarneho umenia vo vybranych prozaickych
dielach Vincenta Sikulu, jedine¢ny pohlad
na Sirokospektralne umelecké majstrovstvo
spisovatela, ktoré zapdsobilo aj na samotnud
autorku: ,,Sikulova hudobnostou , kontami-
novana“ préza ma obohatila svojou moral-
nou a etickou ¢istotou, filozofickou pravdou
o svete, ludoch a Bohu, a do tretice lahkos-
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tou rozpravacského $tylu. To vsetko sa deje
v podrudi zvukov a hudby*®

Pragmatickejsi charakter nadobudaja po-
sledné dve kapitoly monografie Literdr-
ny text s prvkami hudobnosti v didaktickej
komunikdcii a Projekt literarnych semind-
rov pre Studentov gymndzii. V nich autor-
ka prezentuje niekolko ndmetov na invené-
né hodiny literarnej vychovy s integraciou
esteticko-vychovnych predmetov (hudob-
na vychova, vytvarna vychova), pricom
zohladniuje kognitivne, afektivne a psycho-
motorické ciele rozvoja osobnosti ziakov na
zékladnych $kolach. Podnetne pdsobi aj au-
torkou realizovany projekt literarnych semi-
néarov pre $tudentov na gymnazii.

Prezentovanti monografiu mdzeme pova-
zovat za originalne spracovany literdrnoved-
ny pohlad na hudobnost v umeleckej tvorbe
pre deti a mlddez spisovatela Vincenta Siku-
lu. Netradi¢nym spracovanim problematiky
tento titul obohati nase doteraj$ie poznanie
tvorby jedného z vyraznych predstavitelov
slovenskej literatiry pre deti a mladez.

BIBIANA HLEBOVA

TONY DITERLIZZI & HOLLY

BLACKOVA

Kronika rodu Spiderwickovcov
I. (Prakticky sprievodca)

Kronika rodu Spiderwickovcov
I1. (Kamen videnia)

Bratislava, Ikar 2008, prel. Olga Kralovi¢ova.

V ostatnom case sa v kinach ¢oraz Castej-
$§ie objavuju filmy s tematikou fantasy ur-
¢ené detskému prijimatelovi (Harry Potter,
Kroniky Narnie, Zlaty kompas a pod.). Slo-
venskym paradoxom je, Ze hoci spomina-
né filmy vznikli adaptaciou literarneho tex-
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tu, u Citatelov si mnohokrat pévodné kniz-
né predlohy ziskavaji oblubu az sekundarne
na zaklade filmov. Vhodnym prikladom na
tento jav je séria Narnianskych kronik. Jeden
z dielov Carodejnikov synovec vysiel na Slo-
vensku v roku 1998 vo vydavatelstve Motyl
(preklad Marian Gazdik), no pravdepodob-
ne z dovodu malej ¢itatelskej odozvy vyda-
vatelstvo uz dal$ie diely tejto série nevyda-
lo. Ked vs$ak bol v roku 2005 podla prvej
Casti heptaldgie natoceny rovnomenny ce-
lovecerny film Lev, Satnik a ¢arodejnica, Ci-
tatelsky zaujem o toto dielo okamZite vzras-
tol, a tak vydavatelstvo Slovart mohlo v ro-
koch 2005 - 2006 pomerne uspe$ne vydat
celt sedemdielnu sagu.

Podobna situacia, ked text u nds vychadza
az po filmovom spracovani, nastala aj v pri-
pade pétdielnej kniznej série Kronika rodu
Spiderwickovcov.

Dej prvej Casti (Prakticky sprievodca) sa
zadina v obdobi, ked sa rodina Graceovcov
- dvojicky Jared a Simon, ich starSia sestra
Mallory a ich matka - stahuju do starého
viktorianskeho domu po tom, ako od nich
odisiel otec a ekonomicka situacia rodiny sa
skomplikovala. Hoci tstrednymi postavami
pribehu su vsetky tri deti, ¢itatel ich dob-
rodruzstva vnima hlavne cez personalneho
rozpravaca opisujuceho svet ocami najme-
nej vyrazného spomedzi surodencov, Jare-
da. Jaredova ,nezaujimavost® je prezentova-
nd v samotnom v uvode knihy, v ktorej st
postavy predstavované: ,,Keby sa niekto Ja-
reda Gracea spytal, ¢o bude robit jeho brat
a sestra, ked budii dospeli, bez problémov
by odpovedal. Povedal by, Ze jeho brat Si-
mon bude bud veterindr, alebo krotitel levov.
Povedal by, Ze jeho sestra Mallory bude bud
olympijskou Sermiarkou, alebo bude vo vi-
zeni za to, Ze niekoho prebodla mecom. Ne-
vedel vsak povedat, aké povolanie by mal on,
ked raz bude dospely.” Jared nie je len nevy-
razny chlapec, ale aj problémovy zZiak (je-
ho problémové spravanie je spdsobené ot-
covym odchodom), ale ako je to v takejto
lektire obvyklé, prave on sa stane vyvole-
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nym, ktorému je odhalené tajomstvo rodu
Spiderwickovcov.

Strodenci pocas obhliadky domu (v no-
ci ich totiz rusi ¢udny $ramot a chcu zis-
tit, ¢o to je) najdu v stene zvlastne hniezdo,
ktoré sprvoti pokladaju za obydlie vevericky
alebo iného malého zvieratka, a aby nezva-
ného hosta z domu vyplasili, hniezdo zni-
¢ia. Nasledne objavia stary kuchynsky vy-
tah, ktorym sa Jared dostane do tajnej izby
na druhom poschodi. Po tychto dvoch uda-
lostiach sa v dome za¢nu diat ¢udné veci:
Mallory ktosi v noci priviaze vlasy k poste-
li, inokedy zas niekto zni¢i celd kuchymnu.
Rodina z tychto vy¢inov podozrieva Jareda,
no chlapec tvrdi, ze za to moézu $kriatko-
via, pretoze pocas svojich potuliek po dome
objavil zahadnt knihu Prakticky sprievodca
fantastickym svetom okolo nds od Arthura
Spiderwicka. Kniha, ktort kedysi ddvno na-
pisal stary, blaznivy stryko Arthur, pomo-
cou obrazkov a komentarov opisuje vzhlad
a spravanie roznych nadprirodzenych by-
tosti (8kriatkov, rarachov, goblinov, trol-
lov, elfov a pod.), s ktorymi sa deti i Citate-
lia stretnt v dalSich dieloch pentalégie. Pr-
va Cast tejto série, nestica nazov Prakticky
sprievodca, sa kon¢i v okamihu, ked sa Jare-
dovi podari presvedcit ostatnych stiroden-
cov, ze bytosti, ktoré volnym okom nevid-
no a o ktorych existencii doposial netusili,
skuto¢ne jestvuju.

V prvej Casti autori potrebovali vytvorit
opera¢ny priestor, v ktorom sa budu odo-
hravat dalsie pribehy Kroniky rodu Spi-
derwickovcov. Text je na rozdiel od druhé-
ho dielu Kameri videnia viac opisny, zame-
riavajlci sa na relevantné interiéry domu,
napr. zariadenie tajnej izby — ,,Bola to malic-
kd kniZnica s jednym velikdnskym stolom na-
prostriedku. Na tiom lezala otvorend kniha
a staromédne okuliare, od ktorych sa odrd-
Zalo svetlo sviecky.“ — pripadne na charakte-
ry a konanie jednotlivych deti. Hoci druha
Cast série je ovela dramatickejsia — deti v nej
preziju takmer smrtelné nebezpecenstvo -
ani prvej Casti nechyba napatie vyplyvajuce

z nadrtnutého tajomstva, ale aj nespravod-
livého obvinenia Jareda. Vyuzitie rozprava-
¢a umoznuje jednoduchsiu identifikaciu re-
cipienta s postavou, ¢im sa zvySuje pritaz-
livost textu.

Druha cast série s nazvom Kamert videnia
stupniuje exkluzivne postavenie Jareda v de-
ji. Z p6vodne nezaujimavého a priemerného
az podpriemerného chlapca sa stava skuto¢-
ne ustredna postava celého diania. Postava,
ktora svojim konanim ovplyviiuje a mozno
aj spdsobuje nasledujice dobrodruzstva. Ja-
red sa totiz ndsilim (ukradne ho doméce-
mu $kriatkovi) dostane k tzv. kameriu vide-
nia, vdaka ktorému, ako to uz vyplyva z je-
ho pomenovania, mozno vidiet veci bezne
neviditelné. V tom istom case do zahrady
domu vtrhnud goblini a unest Simona. Pri-
chod goblinov istym, no pre deti zatial dost
nejasnym spdsobom stvisi s ndgjdenim spo-
minanej starej knihy a proroctvom domace-
ho $kriatka Naprstka: ,Kniha Arthura Spi-
derwicka nie je pre obycajného smrtelnika.
Tym, ¢o ju mali, vZdy hrozil des. Radim vdm
spalit ju este dnes. Ak posliichnut nemienite,
nijako ich nezastavite!*

Jared a Mallory pocas priprav na zachra-
nu Simona zistia, Ze podobnym spdsobom
zmizol a viac sa ani nenasiel aj Theodor,
star$i brat Arthura Spiderwicka. Predpo-
kladana chlapcova smrt vnasa do pribehu
dramatickost a nebezpecenstvo ddlezité pre
vystavbu textu dobrodruznych knih, medzi
ktoré séria Kronika rodu Spiderwickovcov
jednoznac¢ne patri. Tato kniha sa vSak ne-
zameriava len na budovanie akcie, ako sa
to pri podobnych typoch lektiry casto sta-
va, naopak autori velmi nendpadne, ale $i-
kovne vykresluji aj psycholégiu a motiva-
ciu postav. Zameriavaju sa na ich nefungu-
juce vztahy, ktoré sa prave vdaka prezitému
ohrozeniu menia k lep$iemu. Napr. na za-
¢iatku druhej casti Jared odmieta Simono-
vi pomdct ndjst jeho strateného koctra:
»Nezdlezalo mu na tej hliipej macke. Bol to
iba novy prirastok do Simonovho zverinca.
Dalsie zviera, ktoré sa dozadovalo mazna-

BIBIANA

65



66

LR E CEN 7

nia, kimenia alebo mu vyskakovalo na ko-
lend, ked nemal nar ¢as.“ Na zéver vsak Si-
monovi daruje namiesto goblinmi zoZraté-
ho koctra Mura malé maciatko a pomdze
mu zachranit zraneného grifa. Podobne sa
meni aj jeho vztah so sestrou Mallory, ho-
ci sprvu medzi nimi vladne napitie, vyply-
vajuce z nerovnocenného pomeru - Sikov-
né star$ia sestra a nepodareny mlads$i brat
- pocas zachrany Simona a tteku pred trol-
lom a goblinmi st printteni spolupracovat
a vzdjomne si pomahat, ¢o sa prenasa aj do
ich dal$ej koexistencie. Dielo Kronika ro-
du Spiderwickovcov tak okrem napinavého
dobrodruzstva mladému ¢itatelovi ponuka
i zaujimavé mravné posolstva.

Pri hodnoteni knihy nemozno obist ani
velmi prijemné klasické ilustracie, ktoré
vhodne dopiﬁajﬁ text, ba dokonca mozno
povedat, Ze sa stavaju jeho sucéastou.

Pre recipienta je ur¢ite zabavna i hra s fik-
tivnym textom vydavanym za realitu. Au-
tori Tony DiTerlizzi a Holly Blackova totiz
v predhovore tvrdia, Ze celd kniha je vlast-
ne skuto¢nost, a ako doklad pravosti pri-
behu prikladaju list surodencov Graceov-
cov: ,,Vidzend pani Blackovd a pdn DiTerliz-
zi, viem, Ze vela ludi neveri v $kriatkov, ale ja
verim a myslim si, Ze aj Vy. Ked som si preci-
tala Vase knihy, povedala som o Vis bratom
a rozhodli sme sa napisat Vam. My poznd-
me skutocnych skriatkov. Vlastne o nich ve-
la vieme... Chceme iba, aby aj ludia o tom-
to vedeli. To vsetko, o sa stalo ndm, by sa
mohlo stat hocikomu. S pozdravom Mallory,
Jared a Simon Graceovci.“ Podobny typ hry
sice nie je zZiadnou novinkou, ale na detské-
ho citatela modZze posobit pomerne original-
ne a uputat ho.

PETER KARPINSKY

S. MYDLO / Sovie miuidroslovie
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HRAME PRE VAS 2008

8. prehliadka alternativnych a babkovych divadiel

pre deti s medzindrodnou ucastou

Osmy roé¢nik prehliadky HRAME PRE
VAS sa odohral v osmi¢kovom roku. V ro-
ku, ked sme si pripomenuli viacero udalos-
ti - staci spomenut roky 1918, 1938, 1948,
1968... Pri tejto spomienke sme sa nevyhli
myslienkam o istej osudovosti ¢i magii Cis-
la osem. Co sa tyka festivalu, snaZili sme
sa nan priniest divadelnd magiu cez Siro-
ké spektrum predstaveni, ktorych spolo¢-
nym menovatelom bola kvalita. Pomocou
tychto dvoch magii sme sa pokusili o dal-
§i zazrak: stvorit leZati osmicku - pre dal-
Sie pokracovania nasho festivalu.

Poévodne sa malo predstavit trinast su-
borov z 6smich krajin. Z vaznych dévo-
dov neprisiel na prehliadku host z africké-
ho Toga, preto bolo krajin napokon len
sedem. Predstavilo sa 13 suborov v dvad-
siatich dvoch produkciach. Uz prvé pred-
stavenie Naivniho divadla z Liberca HRN-
CEK, VAR! bolo velmi Uspesné. Poetika
tohto divadla je velmi blizka poetike BI-
BIANY. Iste aj preto nasi divaci s potese-
nim kvitovali vtipné posunutie klasického
nametu, kde zohrava dolezitd dlohu ba-
bi¢kina skleréza i samotna kasa.

Japonsky babkoherec Nori Sawa, kto-
ry spaja tradi¢nu japonsku hereckd Sko-
lu s prvkami modernej eurdpskej kultu-
ry, zahral dve predstavenia - ROZPRAV-
KY a KUSKY. Predstavenia, z ktorych na
nas dychla exotika, ale aj UZasné zaniete-
nie herca, ktorého herecké (hlasové, ani-
macné a pohybové) schopnosti znasobili
divacky zazitok.

TRPASLIKOVA VEZA, hra madarského
divadla Levandula z Cserkutu, bola diva-
delnou adaptaciou basne basnika Miklsa
Meszolyho. Pribeh trpaslika vyrozpravali

herecky bez slov, len pomocou hudby. Mi-
moriadne na tomto predstaveni bolo, Ze
ho adresovali najmensim divakom a fun-
govalo perfektne. UZ dvojroc¢né deti zauja-
to sledovali (a prezivali) 45-minutovy pri-
beh. Vekova skala detskych divakov vsak
bola Siroka (od 2 - 12 rokov) a vsetci si
v pribehu nasli to svoje. A to nehovorim
o dospelych, ktori boli rovnako nadseni!

Divadelnym zazitkom bola produkcia
francuzskej vytvarnicky a herecky Isabelle
Durand AKO BOL WANG FO ZACHRA-
NENY. Toto predstavenie bolo neobvyklé
tym, Ze v nom zohral délezita funkciu ob-
raz, ktory sa maluje pocas predstavenia.
Vytvarné divadlo par excellence! Reakcie
divakov boli spociatku rozpacité, ale na-
koniec boli uchvéteni.

Divadlo Maskrta z KoSic si ziskalo kre-
dit na Slovensku i v zahranici svojou po-
etikou, vtipom i kvalitou. Ich predstave-
nie SEN O ZLATOM STASTI bolo neznym
a veselym rozpravanim o snoch a tuz-
bach.

KOMEDIANTI v podani suborov Teatr
Viti Mar¢ika, Vojta Vrtek a Orchester Péro
za kloboukem boli vyvrcholenim prehliad-
ky. Produkcia bola rozdelena na popolud-
nie pre deti a vecer pre dospelych. Skvely
komediant Vita Marcik zahral detom roz-
pravku BAJAJA, pri ktorej sa bavili rovnako
deti aj dospeli. Ve¢erna produkcia hry RO-
MEO A JULIA (v Gprave Vitu Mar¢ika) ma-
la rovnako velky ohlas. Divaci na namesti
pred BIBIANOU ocenili Specificky humor
a skvelt atmosféru, ktort este doplnil vy-
borny ,cirkusant” Vojta Vrtek a zname ces-
ké pesnicky v podani Orchestra Péro za
kloboukem.

BI3IANA
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Takmer
dokonalé dieta

Conrad, chlapec z tovarne

rozpravka

Najnovsia inscenacia babkarskej katedry
bratislavskej VSMU hyri vtipom, sebairo-
niou a hlavne energiou. To, ¢o sme ani ne-
¢akali, nakoniec prislo bez ohlasenia a uro-
bilo nam velkd radost. Asi tak, ako ked Ber-
ta Bartolottiovd, nenapravitelnd pozitkarka,
zrazu dostala diefa... Cakala na svojho mi-
lého Egona a nakoniec musela poprevracat
cely satnik naruby, aby obliekla svojho - sy-
na? Trochu neobratna, trochu nezodpoved-
nd matka sa vSak pre svoje dieta zmenila
k lepsiemu a on, naopak, k horsiemu. Tre-
ba vsak povedat, ze svituskarovi Conrado-
vi to nebolo zas tak na $kodu. Absolvuju-
ci Student Peter Palik v spolupréci s tretim
ro¢nikom babkohercov siahol po aj u nas
znamej rakuskej autorke a treba povedat, ze
uspesne.

Christine Nostlingerova si vo svojej bo-
hatej tvorbe pre deti neberie servitku pred
usta. Venuje sa problematickym témam,
ako napriklad nevere, nadvahe alebo prvé-
mu sexualnemu zazitku, pricom s detmi ne-
jedna v rukavickach. Kazdy, kto kedy mal
skusenost s detskym adresatom, vie, ze de-
ti ocenia, ked z nich dospeli nerobia hlupa-
kov len preto, Ze maji menej rokov ako oni.
Nostlingerova sa problémovym témam ne-
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vyhyba, skér ich vyhladava a radsej pouziva
humor. Nakoniec, ktoré diefa ma nad hla-
vou svitoziaru? A ktory dospely?

Hra povodne urcend pre rozhlas ziskala
cenu na medzinarodnom festivale rozhlaso-
vej hry PRIX EX AEQUO 2007. Jej sloven-
ska podoba sa v preklade Ivora Gogala do¢-
kala prvej ceny Xavera v ramci festivalu slo-
venskych rozhlasovych hier 2007. ,,Text bol
vysoko hodnoteny najmi z hladiska aktual-
nosti sucasnej detskej optiky a jazyka,“ ho-
vori sa v bulletine, no v inscendcii pocuje-
me miesto sic¢asného jazyka neredlne naiv-
né nadavky, ako napriklad ,,prasiatko” alebo
»krucindl®

Co sa tyka zénru, nie je celkom jasné,
o ¢o vlastne ide. Zavere¢na scéna sice na-
sved¢uje tomu, ze by malo ist o bastonadu,
no v takom pripade by si cela inscenacia vy-
zadovala trochu viac... nadavok, oplzlosti,
bitky, hadok, padov. V tejto verzii pdsobila
zo$nurovane z kazdej strany. Okrem toho,
ak by slo o bastonddu, cize Zaner jarmoc-
ne poklesnuty, kde sa vSetky problémy riesia
palicou a bitkou, trestaju sa vyssie organy
moci, no rovnako aj najblizsia rodina (staci
si predstavit scénu, kde Punch bez okolkov
pomelie svoje dieta na mlynéeku na miso),
nie je celkom pochopitelné osadenstvo hla-
diska. Detsky divak, v poriadku, ale ktorej
vekovej kategorie?

To je zdsadna otazka, na ktoru si pravde-
podobne cely tvorivy tim odpovedal inak
a v kone¢nom dosledku to Conradovi tro-



chu ublizilo. Komické manusky, nasadenie
hercov a vybornd dramatickd predloha by
jednoznacne zniesli ovela viac (manusky st
na tieto ucely idedlnymi babkami). Ale bas-
tonada, v ktorej je iba jedna jedina scéna
s palicou, je zvla$tna. Okrem toho sa v bul-
letine zo zvlastnych pric¢in uvddza charak-
teristika grotesky a komédie, akoby sa chcel
vyhnut akémukolvek zaradeniu. Na druhej
strane treba brat do uvahy fakt, Zze podob-
ny zaner nema na Slovensku vybudovanu
tradiciu, preto by sa v rydzej forme mohol
dockat nepochopenia.

Akokolvek je Conrad milovanym dieta-
tom babkarskej katedry, z inscendcie srsi
vtip a energia. O tom sa jeho nemilovanej
sestre Popoluske, skryvanej zraku verejnos-
ti, ani nesnivalo. Prijemnym motivom je ak-
tudlna pasaz, ktora priblizuje Bertin oblube-
ny serial, ordindciu, kde sa rodia deti. Pat-
ri, rovnako ako jej povzdych o strede, ktoru
jej nebolo treba, k drobnym vtipom pre do-
spelych, ktoré pobavia aj deti napriek tomu,
ze im celkom presne nerozumeju. Ale takto
je inscendcia bliz$ia $irSim vrstvam divakov,
¢o je v zasade pozitivne. Podobnych drob-
nosti by inscendca zniesla aj viac.

Herecké vykony Studentov tretieho ro¢-
nika sa nedaji prehliadnut. Temperamentu
Anny Citbajovej sadla postava pani Barto-
lottiovej ako uliata, no napriek jej majorit-
nému textovému zastoju nezaostdva ani cely
ro¢nik. Kristina Kovac¢ikova ako Conrado-
va kamaratka Kitty opét potvrdila svoju he-
recku flexibilitu a jemnym hldskom upta-
la Conradovu pozornost az tak, ze sa do nej
zaltbil. Barbora Zamiskovd sa uspesne po-
hrala s ulohou malého chlapca, ktory si az
v redlnom svete uvedomuje, Ze to, ¢o ho na-
udili v tovarni, nemusi byt tak celkom prav-
da. Bertin milenec a Conradov otec Egon
v podani Michala Németha opét raz potvr-
dil, Ze na javisku oplyva svojskym a prijem-
nym druhom hereckej komiky. Mysticky
a zdroven vtipne pdsobila dvojica Jelena Su-
sac a Stefan Iring. Chorvatska kuzelni¢ka sa
na javisko preniesla s unikatnym macacim
$armom, pri¢om jej roztrzito a dezoriento-

vane asistoval (rozprostovlasaty) junik zo
slovenského vidieka. Susac sa predstavila
v dvojulohe, pricom hrala aj Kittinho na-
silnického frajera Floridna. Vyborny napad
bol zobrazit ho s lebkou na kostyme, pri-
¢om jeho hlavu predstavovala redlna ruka.
Vydarend metafora, ktora sa tiez da inter-
pretovat ako prvok zosucasnenia.

Hlavné postavy v babkovom prevede-
ni scénografky Sabiny Liptakovej a Marti-
ny Piatkovej niesli vyrazné individudlne ¢r-
ty, savisiace s ich charakterom. Sympaticka
myslienka. Kitty, urozpravané Zzivotaschop-
né dievéa, skoro protiklad k midremu a hl-
bavému Conradovi, bola znazornena ma-
nuskou, na ktorej dominovali velké usta.
Pani Bartolottiovd ako velkd dama mala
v babkovej podobe impozantna trblietava
striebornt kabelku, ktord naplno vynikla,
ked bola zapisovat Conrada do $koly. Sko-
da, ze v zZivej podobe bol jej charakter zvy-
razneny nedostato¢ne. Najvacsia hrie$nica
a zaroven miladik inscendcie je totiz oble-
¢ena len do ¢ierneho neutrdlneho kostymu
na telo a bezpohlavného umelohmotného
zupanu tekvicovej farby. Impozantné cerve-
né lodicky, v ktorych v ivodnej scéne bez
rozmyslu vyjedd chladni¢ku a zaroven tan-
cuje tango, presne tie, pre ktoré sa do nej
publikum zamiluje, po prvej scéne zmizli.
Potom uz ,easymama“ pobehuje po javis-
ku len tak naverimboha bosd. Scéna Zuzany
Hlavatej plne koresponduje s potrebami in-
scendcie, pocetné prestavby dynamizuje pu-
tavy hudobny vyber Petra Palika v hudob-
nom mixe Michala DZadona. A tak si vSetci
zudastneni moézu po vitaznom boji o malé-
ho Conrada spolo¢ne zaspievat, ze su (ko-
necne) rodina.

V tovarni vyrobené dieta, ktoré je na-
programované, aby sa citilo zle, ked nieco
zl¢é urobi, vychovala jeho nevlastnd, no mi-
lujica mama tak, aby sa vedelo bit za to,
¢o povazuje za spravne. Nedokonalost tohto
druhu v8ak vo svete nie je neziaduca, ved
dokonale mierumilovné typy to dnes maja
vskutku tazké.

MARIA KAROT.OVA
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Dni a noci s Andersenom

rozpravka

Prist do Kodane je ako podat si ru-
ku s Andersenom. A potom... dotknut sa
vylestenych kolien jeho sochy pri mest-
skej radnici a pokusit sa zapocivat do
rozpravky jeho Zzivota. Vzrusujuce po-
myslenie, Ze po tejto kamennej dlazbe
chodil pan, ktory preslavil svoju krajinu
rozpravkami, ktoré si ziskali svet.

Histériou, ktora prekrocila vsetky ca-
sové hranice a stala sa sucastou nasej
pritomnosti, neza¢inam nahodou. Té-
mou 31. kongresu IBBY, ktory sa konal
7. - 10. septembra tohto roku v Kodani,
boli Pribehy v histérii a histéria v pribe-
hoch. Tieto témy rezonovali vo vietkych
moznych podobach aj v diskusnych pri-
spevkoch, ktoré odzneli v kongresovom
centre hotela Radisson. S mimoriad-
nym ohlasom sa stretlo vystlpenie sve-
toznameho ¢eského ilustratora Petra Sy-
sa, ktory od roku 1982 zije v USA. Jeho
knizka Mdr alebo Ako som vyrastal za
zeleznou oponou vysla v tomto roku aj
na Slovensku vo vydavatelstve Slovart.
Tato kniha sa stala zakladom jeho pre-
zentacie, ktord nebola len o socialistic-
kej totalite v byvalom Ceskoslovensku,
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31. kongres IBBY
v Kodani

ale predovsetkym o sile a prirodzenej Zi-
votaschopnosti nezavislého slobodného
ducha a o vizii sveta, v ktorom [udia do-
kazu spolunazivat v porozumeni.

Tradi¢nou sucastou otvaracieho cere-
monialu, ktory sa konal v Sklenom pavi-
l6bne zdbavného parku Tivoli, bolo slav-
nostné vyhlasenie Cien Hansa Christia-
na Andersena. Tentoraz symbolicky na
domacej péde. Nad kongresom aj nad
cenami prevzala zastitu danska kralov-
na Margrethe Il, ktora poctila vsetkych
pritomnych osobnou Gcastou. Cenu H.
Ch. Andersena za ilustracie ziskal talian-
sky ilustrator Roberto Innocenti. Medzi
jeho najkrajsie knihy na vystave patrili
Pinocchiove dobrodruzstva a dve kni-
hy z obdobia 2. svetovej vojny a holo-
kaustu - Rosa Bianca a Erikin pribeh.
Cenu za literatiru ziskal Svajciarsky spi-
sovatel Jurg Schubiger, ktory je medzi
svojimi kolegami zndmy ako filozof Svaj-
Ciarskej detskej literatary. Je vsak filozo-
fom, ktory nevysvetluje, ale podobne
ako Sokrates motivuje svojich Citatelov
k uvaZovaniu nad skutonym zmyslom
slov a k patraniu pod povrchom kon-
vencnej ludskej komunikacie. Schubiger
vo svojich pribehoch lahkym a humor-
nym sposobom riesi zlozZité medzigene-
ra¢né problémy.

Diplomy ziskali aj naSi kandidati na



Cenu Hansa Christiana Andersena -
ilustratorka Olga Bajusova a spisova-
tel Jan Navratil, ktori boli pocas kongre-
su predstaveni prostrednictvom svojich
knih a informacénych prezenta¢nych ma-
teridlov na vystave Sestdesiatich kandi-
datov v spolocenskych priestoroch ho-
tela Radisson. V tychto priestoroch bo-
li vystavené aj knihy, ktoré ziskali Cestné
listiny IBBY. Tieto ocenenia patria Eri-
kovi Jakubovi Grochovi za knihu Pistal-
kar, Kamile §tanclovej a Dusanovi Kal-
layovi za ilustracie knizky H. CH. Ander-
sena Rozpravky a prekladatelke Jarmile
Samcovej za titul Forresta Cartera Maly
strom. Diplomy ziskali aj nase vydavatel-
stva Slnieckovo, Slovart a ArtForum.
Siucastou kongresu boli aj dalie vy-
stavy. K tym nafrekventovanejsim patrila
vystava ocenenych ilustracii Bienale ilus-
tracii Bratislava 2007, ktort nainstalovali
riaditel BIBIANY Peter Tvrdon a veduca
sekretariatu BIB Barbara Brathova.
Dalia zaujimava vystava prezento-
vala ilustratorov nordickych krajin vra-
tane Islandu a Faerskych ostrovov. Bola
inStalovana vo velkolepych priestoroch
kodanskej radnice, ktora sa stala aj de-
jiskom wvyhlasenia vitazov IBBY Asahi
Reading Promotion Award. Jedno z oce-
neni putovalo do Laosu a druhé do vy-
davatelstva detskej literatiry Bakame
Editions z Rwandy, ktorého zaloZenie
a knizny distribu¢ny program iniciovala
Agnes Gyr-Ukunda zo Svaj¢iarska. Roz-
hodla sa riesit zadvazné problémy v rod-
nej Rwande, kde po rozsiahlej genoci-
de ostalo mnozZstvo sir6t bez domova,
rodic¢ov a akejkolvek emocionélnej a du-
chovnej opory, kde ostali deti, ktoré od-
razu nemali nikoho, kto by im ¢ital roz-
pravky. Pani Agnes sa preto rozhodla
za pomoci Svajciarskych priatelov za-
lozit v Rwande vydavatelstvo, ktoré by
produkovalo knihy pre deti, organizova-
lo vystavy a vzdelavacie programy pre
ucitelov. Zalozila siet distributérov, kto-

ri chodia s batohmi plnymi knih po ma-
lych dedinkach a predstavuju detom no-
vych kamaratov a dévernikov - rozprav-
kové knihy. Neda mi nespomenut milu
kuriozitu: pri audiovizuélnej prezentacii,
ktorej sucastou bola aj vystava detskych
knih vo vydavatelstve Bakamé: jedno
z rwandskych deti drzalo v rukach kniz-
ku E. ). Grocha Tulacik a Klara a so za-
ujmom si v nej listovalo. Tak sme si s ko-
legom MiloSom Ondrasom povedali, Ze
ten na$ Tulacik doputoval naozaj dale-
ko a iste aj on bol jednym zo svetielok,
ktoré na chvilu rozjasnili osudom stiha-
né detské duse.

Uvedomila som si, Ze problematika &i-
tania ma v celosvetovom kontexte dve
polohy: zatial ¢o v rozvojovych krajinach
putuju pralesom a dzunglou novodobi
priekopnici a spolupttnici nasho Mateja
Hrebendu a na vlastnych chrbtoch pri-
nasaju k detom knihy ako svetlo do du-
Se, také isté svetlo, ale vinom kontexte,
prindSame aj my medzi nase deti, Zijuce
v dzugli konzumu, vegetujice v modras-
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tom prisvite pocitacovych obrazoviek.
V danskej Kodani je na kazdom kroku
evidentné, Ze Skoly a knizZnice su prestiz-
nou zalezZitostou. Kompetentni si uve-
domuju, Ze je zbytoc¢né horekovat nad
zaneprazdnenymi rodi¢mi, ktorym ne-
ostava nic iné, ako dvomi-tromi zamest-
naniami zivit svoju rodinu, a investuju
do institucii, ktoré sa na profesionalnej
Urovni dokadzu venovat podpore a apli-
kacii ¢itania v Sirokom kontexte detskej
populacie.

Velkorysym prikladom takejto filozo-
fie je Kralovska kniznica v Kodani so
vzneSenym titulom The Black Diamond.
Budova bola postavend v roku 1999
ako socharsky monolit z ¢ierneho gra-
nitu, ako doéstojny svéatostdnok narod-
ného kultirneho dedi¢stva. Ocel, sklo
a voda, to su prvky, ktoré harmonizu-
ju exteriér a interiér doplneny prirodny-
mi Struktdrami dreva a koze. Skleneny
tunel na tretom poschodi prepaja Cier-
ny diamant so starSou budovou z ro-
ku 1968 a s Holm’s library z roku 1906.
A tak sme sa opat ocitli pri hlavnej téme
kongresu a nasli sme jej priamu aplika-
ciu v uliciach Kodane.

Dalsie témy na Gvahu nam prine-
sie az najblizsi kongresu IBBY, ktory sa
bude konat v Santiagu de Compostela.
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Pozvanku na kongres nam prezentovali
Spanielski kolegovia v slavnostnom ga-
laprograme, ktory bol stcastou zave-
re¢ného ceremonialu 31. kongresu IBBY.
Na kridlach knihy sa rozleteli vsetky far-
by sveta, ktoré aspon chvilu na symbo-
lickej andersenovskej pode vytvarali za-
zraénu mandalu.

BOOKBIRD

V suvislosti s 31. kongresom IBBY tre-
ba spomenut aj stretnutie koreSponden-
tov casopisu IBBY, venovaného medzi-
narodnej detskej literatare, Bookbird.
Zucastnili sa ho koreSpondenti z 54 kra-
jin vratane Slovenska. Veduce redaktor-
ky Valerie Coghlan a Siobhan Parkinson
nam predstavili dalSie redaktorky caso-
pisu, ktoré budu prispievat k aktivnej-
$ej komunikacii s dopisovatelmi - Sylviu
Vardell a Catherine Kurkjian, ktora bude
mat na starosti eurépsky regioén.

Casopis Bookbird, ktory podobne ako
Bibiana vychadza Stvrtro¢ne, je na Slo-
vensku neznamy. Okrem kniznice BIBIA-
NY, medzindrodného domu umenia pre
deti v Bratislave, zatial absentuje v dal-
Sich profesionalnych kniZniciach. Je to
na Skodu, pretoZe tento c¢asopis je jedi-
nym zdrojom informécii, ktoré posky-
tuju orientaciu v medzinarodnom kon-
texte detskej literattry. V tohtoro¢nom
druhom ¢isle medzi kandidatmi na Ce-
nu Hansa Christiana Andersena pred-
stavuje aj nasho spisovatela Jana Navra-
tila a ilustratorku Olgu Bajusovu. Celé
Cislo je venované ,malej nobelovke” za
detskud literatiru a najdete v nej aj por-
tréty jej tohtorocnych laureatov. Tretie
¢islo Bookbirdu je venované nordickej
detskej literatire ako symbolickd poc-
ta hostitelskej krajine 31. kongresu IBBY
v Kodani.

Formular na objednavku casopisu
prindsa www.ibby.org.



SUMMARY

The present issue of Bibiana, the review on art
for children and youth, begins with an essay of
professor Zuzana Stanislavova of Presov Univer-
sity, dedicated to the birth anniversary of Slo-
vak writer Jaroslava Blazkova. The personally ad-
dressed contribution The Happy One in Spite of
Everything is a tribute to the author who in 60th
of the last century took an active part in creation
of the modern variant of the Slovak children’s
literature, what, from the evolutionary point of
view, meant the culmination of its emancipation.
As a memory of BlaZzkova's beginnings Bibiana
publishes her excellent short story The Miracle
of Life. A literary scientist MiloS Ondras of Fac-
ulty of Education, Comenius University in Bratis-
lava in the study The Time-Free Miraculousness,
interprets a wonderful talk of a mother and her
little son about the origins of life. He comes to
the conclusion that the Blazkova’s short sto-
ry The Miracle of Life is not only an artistic ac-
count about miraculousness of learning but it al-
S0 opens a space for discovering miraculousness
which enchants us with imaginativeness of her
art interpretation. The block delimited to the hon-
oured author Jaroslava Blazkova closes with an
interview recorded by a student of Faculty of edu-
cation, Comenius University, Peter Masiar, on the
occasion of one of her visits to Slovakia. The in-
terview is remarkable because of its findings that
Blazkova “s literary work is not only a subject for
literary history investigation but a live reader’s
value addressing even today’s young generation.
In the following contribution called A Man who
Enjoys Himself, the art-historian Fedor Kriska as-
sesses the illustratory work of fine artist Svetozar
Mydlo. The editor-in-chief of the Bibiana review
introduces the honoured artist, an eminent Slo-
vak illustrator, famous for his humour and be-
ing a prankster. In the interview A Secret Wish,
Svetozar Mydlo recollects his childhood, univer-
sity studies as well as his work for the publish-
ers Mladé Leta, which he has been working for
so far. In this regard it has been an honour for
the editorial staff to include the master’s illus-
trations in this issue exclusively. The next arti-
cle is a presentation of theoretical and interpre-
tational monography of Czech literary scientist
and university teacher of Faculty of education,
Masaryk ‘s University in Brno Milena Subrtova,
called The Subject Matter of Death in the Czech
and World Prose for Children and Youth. Its au-

thor is a young doctor of philosophy Markéta
Andri¢ikova of PreSov University. Then the Bib-
iana publishes Milena Subrtova’s introductory
theoretical study Teaching to Dying. This contri-
bution is, very symbolically, followed by the obit-
uary of professor Zuzana Stanislavova An Unpost-
ed Letter to the memory of the unexpectedly de-
ceased Slovak poetess, publicist and children’s
prose writer Daniela HiveSova-Silanova. In recent
years in the Slovak spa town Piestany a Festival
of radio fairy tale A Magic Nutlet has been organ-
ized annually. In the article The Nutlets of Radio
Words this year’'s one is assessed by the publi-
cist Lubica Suballyova. Her opinion of high qual-
ity of the festival is backed up by the ones of
the people who judged the individual categories.
Her article is followed by an interview with writ-
er and publicist Jan Beno who is living to see
his 75 years. A reminder of his work is the short
story A Christmas Maple and the polemic gloss
An Honourable Tribute and a Big Disrespect. In
the gloss the honoured author reminds of the
culture debt Slovakia has not paid to one of its
most eminent fairy-tale writers yet. In the next
article On Consolation writer Anton Balaz recol-
lects his meeting with a unique Kirghizian writ-
er Cingiz Ajtmatov who has died this summer at
the age of 83 in German Nurnberg. Out of his
extraordinary works included in the gems of the
world prose of 20 century, he mentions mainly
the one The White Ship in which, via the trag-
ic story of a young hero, Ajtmatov uncompromis-
ingly condemns the world of malice and hatred.
In the book- review column, prof. Zuzana Stan-
islavova positively assesses the latest work of
the literary historian Ondrej Sliacky The History
of the Slovak Literature for Children and Youth
to the Year 1960. The monography deals with
children’s literature from its beginnings till it was
formed to the modern variant at the beginning
of the sixties. The book-review column also in-
cludes an evaluation of the adaptation of Chris-
tine Nostlinger’s book Conrad, a Boy from the
Factory, staged by the Puppeteer’'s Department
of the Academy of performing Arts in Bratislava.
The issue is closed by Lubica KepStova s report
about 31st IBBY Congress held in Copenhagen,
entitled The Days and Nights with Andersen.

Translation: Jana ZlatoSova








