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AGRESIA

MIRON ZELINA

.Podla mojej mienky detsku literaturu
nebezpecne ohrozuje prisun ndsilia
a agresivity v rozlicnych kniznych a fil-
movych seridloch prevaine americkej
proveniencie. Biznismani vo viacerych
vydavatelstvach i v televizii napriek od-
mietavym hlasom rodi¢ov a pedagogov
pokraéuju v tejto ¢innosti bez ohladu na
to, Ze fiou ohrozuju dusevné zdravie de-
oS

Maria Durickova, Bibiana, 1994/4

Ako je to vlastne s agresiou clove-
ka? Je nevyhnutna? Je dedi¢na, alebo
je to sposob ako uspesne zit?

Agresiu psychologicky slovnik (J.
Drever) definuje ako utok na inych,
zvyc€ajne, ale nie nevyhnutne, ako od-
poved na opoziciu, protirecenie. Agre-
sivnost je uréita vlastnost osobnosti,
pricom plati, ze kazdy ¢lovek ma ur¢i-
ty stupen agresivnosti. Slovnik cu-
dzich slov (M. Ivanova-Salingova,
Z. Manikova) hovori, 7e agresia je
priamy alebo nepriamy utok na pre-
kazku, ktora stoji v ceste pri dosaho-
vani ciela alebo uspokojovani potre-
by. Agresivnost je potom utocnost,
vybojnost, dobyvaé¢nost.

Pochopif agresiu znamena pochopit
korene mnohého [udského zla, mno-
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hych siz a utrpeni nielen teraz, ale aj
v budiicnosti. Pochopit podstatu agre-
sie by znamenalo presnejSie postavil
projekty a programy boja proti nasi-
liu, neznasanlivosti, ludskym nedoro-
zumeniam, nenavisti, rozvodom, alko-
holizmu, pouzivaniu drog.

Existuju viak aj nebezpecné nazory
(rozpravajte sa s mnohymi viziami),
ze nebude na svete spravodlivosti bez
agresie; su tiez nazory, Ze agresia je
dedi¢na alebo biologicky podmienena,
¢o by znamenalo, Ze je vlastne nevy-
hnutna a nemozno proti nej ni¢ robit.
Ukazuje sa, pokial sledujeme pocet
vojen a ich brutalitu, pokial evidujeme
etnické nepokoje a podobne, Ze agre-
sia skoro imerne rastie s technickymi
vymozenostami.

Aby sme mohli G¢innejsie bojovat
proti tomuto zlu v nas a mimo nas, je
potrebné poznat najzavaznejsie teorie
agresie.

Medzi najznamejsie patria:

Freudova teoria

teoria Konrada Lorenza
teoria frustracie

teoria Leonarda Berkowitza
teoria socialneho ucenia
teoria Ericha Fromma

B el [T e

1. Teoria Sigmunda Freuda

Viedensky psychiater, tvorca psy-
choanalyzy, ktory sa zapodieval psy-
chickym Zivotom ¢loveka a patri me-
dzi poprednych velikanov vedeckého
myslenia XX. storo¢ia, nemohol tému
Tudskej agresie vynechat zo svojho ba-
dania. Teériu agresie spracoval v 20.
rokoch tohoto storotia, pricom je
mozné badaf posun v jeho mysleni
o ¢loveku aj agresii z ranych prac (za-
¢iatok storocia) a z prac z konca Zivo-
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ta. Zjednodusene tento posun moz-
no charakterizovat tak, ze preSiel od
teorie pansexualizmu k teorii biofi-
lie a nekrofilie, ¢o je rozSireny, ale
aj kvalitativne nov8i nazor na psy-
chiku ¢loveka. Freud bol spociatku
ovplyvneny Sheringtonovou teériou
inStinktov a vydobytkami filozofov,
najmi dialektikov. V tejto etape po-
stavil svoju tedriu najméd na inStik-
toch a pudoch, ktoré mozu viest
k agresii, napr. v podobe zachova-
nia rodu, zivota. V dvadsiatych ro-
koch tohto storo¢ia Freud pokrocil
dalej, ked hovori o dvoch zaklad-
nych inStinktoch, a to inStinkte zi-
vota a lasky — EROS, a o inStinkte
deStrukcie, smrti — THANATOS.
Vdaka energii prvého si ¢lovek ob-
starava potravu, dba o svoje bezpecie,
mnozi sa, miluje. Indtinkt smrti je pro-
tikladom k in§tinktu Zivota. Thanatos
moze byl nasmerovany proti samému
Clovekovi (autodeStrukcia s vyvrchole-
nim do samovrazdy, ale patri sem aj
atost, submisia, uréité formy obete
a pod.), proti prostrediu, v ktorom ¢lo-
vek Zije, a proti ludom. Energia spoje-
na s intinktom smrti sa v organizme
hromadi a musi byt realizovana pria-
mo uvedenymi troma formami, alebo
moze byt sublimovand, ¢o je pozitiv-
nym rieSenim nahromadenej energie
thanatos. Freud najma v pociatoénych
rokoch svojej prace zastaval nazor, Ze
instinkt thanatos je dedi¢ny, organic-
ky podmieneny, je sicastou nasej bio-
logickej vybavenosti, je su¢asfou nasej
vybavy spolu so zvieratami, kde bez
pudu sebazichovy nie je mozny Zivot.
Inak povedaneé, bez smrti niet Zivota.
Freudova tedria agresie viak nie je len
pesimistickd a nezmenitelna. Vycho-
disko pre to poskytuje prave teoria
sublimacie. Freud hovori, Ze thanatos
moZeme sublimovat napriklad do tvo-
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rivosti a inych pozitivnych cinnosti,
pricom zakladom pre to, aby Clovek
vedel, cheel (a mozno aj mohol) usku-
tocnit tato sublimaciu, je vychova. Vy-
chova podla neho je sublimacia sexu-
alneho pudu a energie thanatos do
Tudsky a spolo¢ensky prijatelnych fo-
riem, napr. do kreativity. Cez tieto
modifikacie teorie agresie sa Freud za-
raduje do teorii, ktoré povazuju agre-
siu ¢loveka za jeho biologicku podsta-
tu, za jeho prirodzenu vybavenost.
Agresia v jeho ponati nema len nega-
tivnu, ale aj pozitivnu funkciu v Zivote
Cloveka.

2. Teobria Konrada Lorenza

Lorenz vychadzal najmé z pozoro-
vania zvierat a z analyzy ich sprava-
nia, hlavne ryb a vtakov. Urobil zaver,
7e samce tychto zivoc¢ichov napadaju
inych castejSie ako samice. Ale ked
z akvaria odstranime véetky samce, na
ktoré ma samec utocif, po urcitom
Case napadne aj samice. Ked vyberie-
me z akvaria aj samice, tak napada
atrapy podobné rybam svojho druhu.
Z toho zjednodusene vyplyva, Ze sa-
mec musi byt agresivny a je mu v pod-
state jedno, ¢o je predmetom jeho ag-
resie. Tieto pozorovania viedli Loren-
za k uznaniu urcitej sily, ktora pobada
zvierata k agresii. Tuto silu oznacil za
vrodeny inStinkt agresie, ktory je zakla-
dom agresivneho spravania.

InStinkt agresie je jednym zo Sty-
roch zékladnych inStinktov, ktorymi
su:

— sexualny inStinkt,
— inStinkt hladu,
— inStinkt agresie,
— inStinkt uniku.

Podla Lorenza je agresivne sprava-

nie spontanne v tom zmysle, Ze na jeho
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prejavenie nie je potrebna nejaka von-
kajsia stimulacia. Deje sa tak podla
neho preto, Ze agresivna energia sa
hromadi v mozgovych centrach a do-
maha sa realizacie.

Teorie Lorenza a Freuda maji ve-
[a spolo¢ného, aj ked jeden ju vy-
vodzuje zo spravania pacientov a dru-
hy zo spravania zvierat. Obe zdoraz-
nuju vrodeny instinkt agresie, obe ho-
voria o tom, Ze energia agresie musi
byt uplatnena, a to aj bez podnetov
z vonkajiieho prostredia. Obe teorie
vak nereSpektujii podnety z prostre-
dia.

3. Teoria frustracie

Ludia sa spravaju tak, aby uspoko-
jili svoje potreby. Clovek, ktorému je
zima, hlada teplejsie miesto. Podne-
tom pre spravanie bolo uspokojenie
potreby tepla. Clovek chce odpodivat,
ale sused hlasno pusta radio — ma
zahatant potrebu odpocinku, ide
a prosi suseda (alebo mu nadava), aby
radio stisil.

V roku 1939 J. Dollard a jeho spo-
lupracovnici sformulovali teériu, po-
dla ktorej pri¢inou agresie je frustra-
cia, t.]. stav blokady urcitej potreby.
Podla neho kazdé agresivne spravanie
je odpovedou na stav frustracie potre-
by ¢loveka. Frustracia je neprijemny
stav Cloveka, ktory vznika ako nasle-
dok zablokovania potreby. Agresia
nie je vSak jedinou reakciou na frus-
traciu. Na frustraciu moze ¢lovek re-
agovat (1) agresiou, (2) regresiou, (3)
ustupom, (4) potlacenim, (5) vytvara-
nim opacnych reakcii, (6) racionaliza-
ciou, (7) projekciou, (8) autizmom, (9)
identifikaciou.

Frustracia potreby uznania moci
moze mat napriklad podobu v sprava-
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ni sa veduceho, ktory prisne a presne
ziada dodrziavanie noriem a pouziva
verbalnu agresiu smerom k svojim
podriadenym. Podobnou agresiou je
ohovaranie znameho, ktory nam ne-
pozi¢ia peniaze, alebo kopanie do
auta, ktoré nechce ist a tym nechce
uspokojif naSu potrebu. Frustricia
a agresia z nej vyplyvajuca je podla
Dollarda priamo umerna sile frustro-
vanej potreby. Cim viacej frustracie,
tym viacej nespokojnosti a tym vacsia
motivacia nielen k agresii, ale aj ku
kompenzacii nespokojnosti v spolo-
censkych formach spravania (sublima-
cia). Strach moze znizit silu potreby
frustracie a agresie. OCakavanie trestu
je zabranou agresivnych reakcii. Pred-
vidanie trestu je regulativnym Cinite-
fom spravania ¢loveka.
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4. Teoria Leonarda Berkowitza

American Berkowitz urobil vy-
znamnu modifikaciu teorie frustracie
ako priciny agresie. Podla Berkowitza
frustracia vyvolava hnev — Specifické
emocie, ktoré si potrebné pre vznik
agresie. Emocionalna reakcia—hnev
vyvolava stav pohotovosti pre prejav
agresie. Tento stav nevedie automatic-
ky k agresii. Aby vznikla agresia, mu-
sia byf pritomné eSte dalsie podnety.
Takymto podnetom mozu byt pred-
chadzajice skusenosti s realizaciou
hnevu. Berkowitz robil pokusy so §tu-
dentmi, a to tak, ze v jednej skupine
vyvolal hnev tym, Ze ich urazal a vy-
smieval sa z nich, v druhej skupine to
nerobil. Potom sledoval rozhnevanych
a nerozhnevanych §tudentov v experi-
mente so Sokmi — neznamej osobe za
sklom mali davat rozlicné elektrické
rany pomocou tlacidiel, pritom psy-
cholog im dal inStrukciu, Ze ide sledo-
vat citové reakcie skimanej osoby na
bolest. Osoba za sklom videla, aky
stupefi elektrickej rany jej Studenti da-
vaji, a podla toho ,hrala* reakcie.
Berkowitz zistil vyznamné rozdiely vo
vyske napitia ,,5okov™ v tom zmysle,
ze rozhnevani Studenti davali vysSie
stupne Sokov. Teda cela sekvencia
v jeho tedrii potom vyzera takto:

FRUSTRACIA — HNEV — SKUSENOSTI
— PODNET — AGRESIA — NAVYKY

Stav hnevu, pripravenosti na agresiu

(zameranie) moze byt vyvolany nielen

frustraciou, ale moze to byt aj upevne-

ny navyk na agresivne spravanie.
Navyk na agresivne rieSenie situacii

sa posiliiuje:

— vysokou mierou frustracie,

— podnetmi z prostredia, ktoré vyvo-

lavaju agresiu — su to signaly pre bez-

prostredni agresiu.
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PovSimnutiahodné su dva aspekty
tejto teodrie: aj ked existuje stav frus-
tracie aj stav hnevu, nemusi to viest
k agresii. Po druhé, autor pripisuje
velky vyznam vonkajsim cinitelom
a navykom k agresii, ktoré si ¢lovek
osvojuje v priebehu Zivota na zaklade
zdkonov posiliiovania.

5. Teoria socialneho ucenia

Tuto tedriu rozpracoval najmi A.
Bandura a jeho spolupracovnici. Po-
stavil ju na zaklade pozorovania a ex-
perimentovania s detmi. Vo zvlast-
nych experimentoch ucil deti agresii
a potom ich sledoval a porovnaval
s netrénovanymi defmi, ako sa sprava-
ji v rozliénych situaciach. Podla neho
deti sa ucia agresii cez vlastni skise-
nosf, a to najmd tym, Ze za agresiou
nasleduje odmena za fu, teda docha-
dza k posiliiovaniu. Napriklad, dieta
sa hodi o zem (agresivny akt), place
a matka ho zoberie na ruky, tisi
a hladka (odmena za agresiu). Opako-
vanim sa dosiahne, Ze diefa, ked si
chce ziskat priazein matky, hodi sa na
zem ...

Druhy spésob, ktorym sa ¢lovek uci
agresii, je napodobiiovanie. Diefa, ale
aj dospely moze napodobinovat svoj
vzor (identifikacia), alebo napodobiiu-
je len urcité druhy spravania (imita-
cia). Ked dieta je za agresivne sprava-
nie odmenené, ma tendenciu spravat
sa takto znova aj inokedy. Ked na-
priklad chlapcek vyhana deti z piesko-
viska, rica im ich vytvory, sype im
piesok na hlavy a matka ho za to po-
chvali, ma tendenciu spravat sa takto
aj inokedy. Svoje spravanie moze mat-
ka zdovodinovat napriklad tym, Ze jej
dieta sa ,,musi vedief v Zivote obra-
cat*, ze ,,mikkostou ni¢ nedosiahne*,
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7e ,,zivot mu ni¢ neda zadarmo**, Tieto
postoje uréuju spravanie matky k die-
tatu a podporuji alebo tolerujia jeho
agresivne spravanie. Nemaly vplyv
v tomto kontexte maju aj masmeédia,
ktoré nadmieru demonStruju nasilie
a agresiu a ukazuju defom, ze pomo-
cou nasilia sa daju dosiahnut vyhody,
uspechy. Takto nauena agresia sa
viak podla Banduru nemusi v budiic-
nosti prejavit automaticky. Socialne
sa jej mozno oducit.

6. Teoria Ericha Fromma

From sa snazil usporiadat, daf do
jedného celku vsetky aspekty agresiv-
neho spravania. Prejavy agresie rozde-
lil takto:

a) obranné agresivne reakcie — ide
o biologicki adaptaciu, ktora sluzi
ochrane istych hodnét a Zivota jednot-
livea;

b) inStrumentdlna agresia — ide
o agresiu, ktorou ¢lovek nechce druhé-
mu ¢loveku sposobif utrpenie, ale chce
dosiahnut nejaky ciel, ktory je mimo
utrpenia iného;

¢) deStruktivna agresia — ide o ag-
resiu, ked ¢lovek nema uspokojené po-
treby (predovietkym existencidlne);

d) agresia hrava — ide o agresiu,
ktora sa pouziva najma v Sportoch, ale
aj napr. pri nacviku vojnovych hier,
obchodnej asertivity aZ priebojnosti
a podobne;

e) zavist, pomsta a Ziarlivost st dru-
hy nasilia, ktoré sa podobaju na frus-
tra¢nu agresiu destruktivneho charak-
teru;
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f) agresia ako kompenzacia — ide
o nahradu za produktivnu ¢innost
a vyskytuje sa najmid u impotent-
nych os6b (Fromm ma na mysli 8ir-
Sie ponatie pojmu impotencia nez
len jej sexudlnu dimenziu);

g) sadizmus ako druh agresie, po-
dobne ako masochizmus, je druh
tazby vladnut nad druhym ¢love-
kom, tuzba ovladaf ho, ponizit ho
a zotroc€if.

Z iné¢ho zorného uhla Fromm me-
nuje tri orientacie ¢loveka, ktoré su
najhorSie a najnebezpeCnejsie. Su
to:

— laska k smrti, deStrukcii;
— zhubny narcizmus;
— symbiotick4 incestudlna fixacia.

Tieto tri orientacie vytvaraji syn-
drom rozpadu, ktory nuti ludi niéit
s umyslom skazy a nenavidief s cie-
fom nenavisti.

Ako protiklad syndromu rozpadu
postavil E. Fromm syndrém rastu,
ktory sa sklada:

— z lasky k Zivotu (biofilia) — pro-
tiklad lasky k smrti;

— z lasky k ¢&loveku — protivaha
narcizmu;

— z nezavislosti — protivaha sym-
biotickej incestualnej fixacie.

»Len u mensiny ludi je jeden
alebo druhy syndréom plne rozvinu-
ty. Neda sa vsak poprief, ze kazdy
¢lovek kraca dopredu tym smerom,
ktory si zvolil, smerom k zivotu
alebo smerom k smrti, smerom
k dobru alebo smerom ku zlu*“(E.
Fromm: Lidské srdce, Mlada fronta
1969, str. 16).
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“Nech je trocha veselsie
na tomto chorom svete*

Stanislav Smatlak
DVOJSPEV BASNIKA A SOCHARA

Ako tava v pusti, ked najde necakanu
odzu, vari tak sa citi ¢itatel, ked v éasoch
vieobecneho Gpadku kniznej kultiry do-
stane do ruk knizku, ktora ma vSetky zna-
ky naozajstného umeleckého skvostu.
A jeho potedenie sa este znasobi, vidiac, Ze
skvost pochadza z dielne skrz-naskrz do-
macich majstrov: rec je o knizke s ndzvom
ZVIERATNICEK (Tranoscius, Lipt. Mi-
kulas 1994), pretoze na jej tvorbe sa v spo-
lupraci zi8li basnik Milan Rufus, sochar
a maliar Vladimir Kompanek a osvedceny
knizny dizajnér Jozef Galis. Co meno, to
umelecka kvalita sui generis, a tak ne¢udo,
7e ked sa stretli v kooperacii na jednom
diele a naSiel sa pren aj seriozny vydavatel,
vznikol dovod na pocit, potesujici srdce
bibliofila, 7ze pekna slovenska kniha este
Zije, ze ma eSte svojich (mozno nie celkom
poslednych) rytierov-ochrancov, Ze aj
v dnesnej neprehladnej dZungli knizného
trhu sa predsa len daju stvorif ulavné zati-
§ia s0 svojou nevtieravou krasou. Aj ked
vzhladom na neviditelny, ale netiprosne
posobiaci mechanizmus trhu ide zrejme
o vynimo¢na vynimku, a nie o pravidelné
pravidlo. No aj slovensky bibliofil sa dnes
priuca skromnosti, ¢i vlastne pragmatickeé-
mu realizmu vo sfére svojich estetickych
narokov, a tak si povie, zaplat panboh za
kazdu, ¢o ako zriedkavi a uz mozno ani
ne¢akant vynimku z ,,trhového* mecha-
nizmu: celkovi situaciu sice nezmeni, dusu
bibliofila na chvilu v8ak predsa len obla-
Zi...
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Asi toto mi prebehlo myslou, celkom
spontanne, hned pri prvom, este len ¢iro
zrakovom a hmatovom dotyku s knizkou
Zvieratnicek. Pravdaze, bol to naozaj len
akysi mimovolny tvodny povzdych, lebo
svoju tivahu nad fnou nemienim orientovat
na dne$nu problematiku kniznej kultary.
Je azda samozrejmé, Ze moj osobny pri-
stup k nej motivuje predovsetkym zaujem
o basnické texty Milana Rufusa; tie st
viak — mozno nie vetky, no v podstatnej
miere nepochybne — pupoénou $nturou
svojho vzniku spité s existenciou dreve-
nych plastik Vladimira Kompanka, takze
sa aj touto knizkou opiétovne aktualizuje
otézka osobnej hibky a vyznamovych roz-
merov vztahu medzi poéziou tohto basni-
ka a sférou vytvarného umenia.

Vskutku, tento vzfah je pre kultdrno-
-esteticke Struktarovanie umeleckého ha-
bitu Milana Rafusa neobycajne dolezity;
intenzivne prezivany od raného detstva,
patri ku kultirnym konStantam jeho osob-
nosti [udskej i basnickej. V jednom rozhla-
sovom rozhovore sa prednedavnom Milan
Rufus sam definoval ako ,,vizudlny typ*,
teda ako ten, ¢o vnima svet vi¢Smi zrakom
nez sluchom, a prave v tejto akejsi ,,prirod-
nej danosti videl i celkom prirodzeny
predpoklad pre svoj intenzivny a trvalo
intimny kontakt s vytvarnym umeleckym
prejavom. Pripadd mi velmi charakteris-
ticke, ako presne sa vedel Milan Rifus aj
po tolkych desafrociach rozpomenuif na
svoj prvy zazitok z neho, ked mu do prva-
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¢ikovského ,,nacrtnika* dedinsky ucitel
nakreslil hrnc¢ek a vetvicku s dvoma Ce-
reSnami, a ako sa pri tejto spomienke
emocidlne rozkmitala intondcia basniko-
vej re¢i vraviac, Ze sa mu ta kresba zda-
la ,,zazra¢ne krasnou® a ze mu posobilo
,.strasnd radost™ mdct sa znovu a zno-
vu ,.divaf na ten obraz" vo svojom pr-
vacikovskom néaértniku. Pravda, Rofus
potom, hlasom uZz opif pokojnej siva-
hy, pripomina i dalsie fakty rozhoduju-
ce pre vyvin a podobu svojho vztahu
k vytvarnému umeniu: predovietkym
priatelstvo s Ernestom Spitzom, spolu-
ziakom z mikulasskeho gymnazia, ktoré
trvalo aj po prechode oboch na $tudia
do Bratislavy a ktoré ho uvadzalo do
osobnych kontaktov s dal§imi mladymi
vytvarnikmi, najmd buducimi ,galan-
dovcami*. Tie mu zrejme vydatne poma-
hali aj pri utvarani vlastného nazoru
a vlastnej hodnotovej orientacie vo sfére
vytvarného umenia, takZe dnes méze Ra-
fus zhrnovat: ,,Najblizsie som mal k tomu
typu vytvarnikov, ktori vytvorili taky nejaky
,chordl domova', jeho akisi ,rapsodiu’...
Absolutne som prijal Bazovského a Fullu ...
z mladej generdcie som prijal tych, ktori
akoby v tom nacatom chordle pokracovali,
teda Laluhu a Kompdnka," vravi Rufus
doslova, pripustajic viak, Ze mal zmysel
i pre iné vytvarné rieSenia (napr. pre ,.filov-
sku alebo Cunderlikovsku abstraktni kres-
bu**). Napokon pripomina svoje ,,ndhodné,
a predsa osudné strednutie s generatne
star§im Martinom Martinekom, ktoré
z povodne ndhodného impulzu (priatel-
stvo Milanovho otca s fotografom-umel-
com Martin¢ekom) prerastlo do tvorivého
suzvuku, pretoZe — uzatvara Ruafus — ,,co
on urobil so slovenskou krajinou, to presne
som potreboval urobit i ja, a tak sa to stretlo
vlastne ako dvojspev a ako désledok majho
ztahu k vytvarnému umeniu ..."
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KONICKY NA PASI

Kto sa vie past tak pekne ako kone?
Nik, iba kone. Iba kon,
Akoby ktosi na zem, do jej véne,
na chvilku zlozil z veZe zvon

— z vysokych §iji kone zvesia hlavy,
zblizucka zdravia stran i step.
Bozkajii najprv svaté richo travy.
42 potom od nej prijoi chiieh,

&

Poksil som sa zreprodukovaf ti ¢asf
z rozsiahleho rozhlasového interview, kde
Milan Rufus dosial tusim najsahrnnejsie
odpovedal na otazku, aky je jeho vzfah
k vytvarnému umeniu (otazky mu formu-
loval redaktor Stanislav Gajdo§). No aj
keby nebolo tohto dokumentu s vofiou
autentickosti osobnej vypovede, Rufusovo
tvorivé suzitie so sférou vytvarného ume-
nia by sa dalo celkom dobre zrekonstru-
ovaf a bohato zdokumentovat i zo samého
jeho literarneho diela, povedzme od preja-
vu, ktorym kedysi koncom pitdesiatych
rokov otvaral vystavu mladych galandov-
cov, cez basen Stetec venovani Ernestovi
Spitzovi (je v torze nedokonéenej zbierky
V zemi nikoho a jej posobivost umociiuje
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KOZICKA

Na vazeckej priti
kozicka sa vrii.

Kozicka, nevrf sa.

Strelim ti do srdca?

Nestrelim, nestrell.
Ani za svet cely.

Neboli by sviatky
bez tej tvojej briadky.

Kde sa vrlis, vet sa:
v srdci mdjho srdca.

fakt méachovsky ¢i wolkrovsky predc¢asného
skonu tohto talentovaného maliara), dalsie
basne s menovitym venovanim konkrétnym
vytvarnikom, aZ po celé siibory bésni spre-
vadzajuce fotograficke cykly Martina Mar-
tinéeka alebo po rad basni, ktoré dopove-
duvaja knizku ,,intimnych kresieb” Luda
Fullu (Hudba tvarov, 1977). Do tejto tema-
ticky a vyznamovo bohatej linie Rafusovej
tvorby sa teraz priraduje knizka Zvieratni-
¢ek, kde popri basnikovom stoji meno Vla-
dimir Kompanek.

Vobec nie nahodou, lebo — ako sme sa
dopoculi aj z Rafusovej osobnej vypovede
— tento vytvarnik patri k tym ,,z mladsej
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generacie™ (je to prakticky Ruafusov roves-
nik, len o rok starsi od neho), ktorych tvori-
vl orientaciu po Bazovskom a Fullovi Mi-
lan Rifus oddavna ,,absolitne prijima™.
Zakladom takéhoto vzfahu medzi basni-
kom a vytvarnikom je to, ¢o Rufus vieobec-
ne oznacuje ako pokracovanie v nacatom
.chorale™ ¢i ,,rapsodii domova. No sku-
tonost, ze sa obaja napokon stretli pri
tvorbe jednej a spolo¢nej knizky, mé zrejme
aj svoje Specifické priciny.

Kompénkovym socharskym materialom
je drevo, a uz sam tento fakt ma okrem ciro
hmotnej stranky aj isti vyznamovu funk-
ciu: ma totiz charakter konkrétne situova-
ného kultirneho znaku, vypovedajuceho
Cosi dolezité aj o domécej umeleckej tradi-
cii. (V Kompénkovom pripade dokonca
o tradicii intimne rodinnej — jeho otec bol
rezbar.) Prichadza mi na um, ako presne
vedel pomenovat prave tuto kultarnu zna-
kovost Kompankom tvarovaného dreva
Dominik Tatarka, a to uz v polovici Sestde-
siatych rokov, ked vzbudili pozornost so-
charove plastiky urcené pre exteriér (napr.
pre areal bratislavského krematoria):
~Kompdnkove pripilené, prikresané, ndzna-
kovo opracované, ¢asom i tichom praskajice
drevené stlpy, ndzorom také moderné a dnes-
né, vedia v nds vyvolat netusene Siroku Skalu
predstav a suvislosti, aktualizovat v nasom
povedomi davny i pritomny stav svetovej i na-
Sej domdcej, drevenej a drevdrskej kultiry,
nasho detstva i nasich osudov ... Maji v sebe
nasu krajinu. Maji v sebe to, éim sme boli
a éim trvame, maly vrchadrsky ndrod ... Si to
moderné fetiSe a totemy, kmeriové a ndrodné,
st to nasi pendti, ochranné boZstva ndsho
detstva” (Kompéankovi dreveni penati,
Kult. zivot 1966; citujem z knihy D. Tatar-
ka: Proti demonom, Slov. spisovatel 1968).

Zaujalo ma, Ze Tatarka uz vo vtedajSom
Kompéankovom socharskom geste, usilu-
jicom sa o akusi rudimentarne zjednodu-
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Sent ,,prirodni* monumentélnost, vyba-
dal aj vyznam a hodnotu, ktorl opakova-
ne oznacil slovom ,,detstvo*. A hoci moz-
no chapal toto pomenovanie skor v meta-
forickom neZ vecne denotativnom zmysle,
jednako len ho pouzil, a tym vlastne akoby
nepriamo vytusil, kam sa bude uberaf dal-
Sia Kompankova tvorba. Zostiva totiz
faktom, ze od prelomu Sestdesiatych a se-
demdesiatych rokov sa Kompanek venuje
tvorbe drobnych drevenych a kolorova-
nych plastik, kde pekne pospolu ozivaju
i nazivaju namety z riSe zvierat, z oblasti
folkloru a etnografie, z Tudovej mytologie
a obradoslovia, no kde sa zaroven pojem
..detstvo™ prestva z polohy abstraktnej ¢i
metaforickej vyznamovej konoticie na
bezprostredne hmatatelnu rovinu kon-
krétneho tvorivého podnetu i redlne cite-
ného adresata umeleckého artefaktu.

Je pochopitelné, Ze sa pre tieto artefakty
hladali adekvatne pomenovania, Ze sa
o nich hovorilo ako o ,hrackach® alebo
.sochach pre deti*; ale rovnako pocho-
pitelné je aj to, Ze ani jedno pomenovanie,
smerujice k prili§ jednozna¢nému defino-
vaniu priamej uzitkovej funkcie tychto ar-
tefaktov, v konfrontacii s celym ich sibo-
rom napokon neobstalo; jednoducho pre-
to, lebo nebolo schopné postihnuf ti nazo-
rov hibku i vyznamovi dimenziu, ktor
do tohto komplexu svojej tvorby vkladal
sam autor. Kompanek tu radikalne menil
zorny uhol, techniku a do istej miery aj
funkéné chapanie socharskej tvorby.
Strucne a nebodaj i ziednodusene poveda-
né, markantne zmensil rozmery svojich ar-
tefaktov, ¢im na minimum skratil vzdiale-
nost medzi nimi a predpokladanym pri-
jemcom, cheejuc, aby sa ich mohol dotykat
nielen zrakom, ale aj celkom bezprostredne,
hmatom. Dozaista z tejto umelcovej tizby
prameni aj Kompankov vyrok: ,,Sochy by
som cheel robit ako chleby — z cesta. Domd-
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ce na dotyk. Cheel by som, aby chutili po
domove, aby bolo pri nich dobre.” A je abso-
latne prirodzené, Ze v intimite interiéru nad-
viaze sochar priamy rozhovor s defmi —
ved akaze by mohla byt chuf domova bez
nich, bez deti! Dosvedcuje to text, ktory si
zapise do svojho doverného skicdra a ktory
sa da Clenif tak, Ze posobi aj ako basen:

Nech je trocha veselsie na tomto chorom svete.
VyreZem vam, deti, z lipovej dosticky
carovného konika.

Alebo medvedika. Alebo vietky zvieratd,
¢o vam pridu na um.

Mazete sa po nich spustat,

liezt a skryvat sa. A nahdnat sa s vikom,
ktory vds nezoZerie.

Nech je veselsie!

PAN REZBAR A VLK

Po like, kde potok tecie,

na par krokov od vratok,

misny vik sa tazko vlecie,
brucho plné kozliatok.

Ze st v bruchu! Co je na tom?
Nezahynu. Isteze!
Pdn rezhdr ich ostrym dldtom
z toho brucha vyreZe.

AZ potom si odpocinie
Jjeho ruka od dldtka.
Rubka, ktorou k sebe vinie
deticky i kozliatka.
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JasnejSie uz hadam ani nemohol autor
formulovat intenciu svojej tvorby, alebo
aspon jednej jej tematickej zlozky. Lenze
pozor, treba byt opatrny a este chvilu po-
¢kaf so zaverom, Ze teda aj Kompankove
drevené zvieratka su vlastne iba ,hracka-

BEZSTAROSTNE
KOZLIATKA

.Kozicky, kozicky,
otvorte vrdtka!
Nesiem vam vodicky,
¢ize je sladkd ..."

Kozicky postoja:
kto zas bucha?
Viébec sa neboja
vikovho brucha.

Vikovho vkrytu,
vikovej tlamy.
Vedia, Ze navidy tu
ostanu s nami.

Vybehnii na pazit,
vodicku piju.
Vedia, Ze budi Zit,
kym deti Ziju.

Deti a este ten,
kto im to riekne.
VZzdy takto laskavo.
A takto pekne.
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mi*, sice svojraznymi, no predsa len pred-
metmi dennej spotreby, ktorym na existen-
ciu staci chvilkové splnenie uzitkovej fun-
kcie: deti sa s nimi pohraju, a potom lezia
pohodené v kiite a zabudnuté, pricom ani
detom, ani dospelym sa neziada velmi Zia-
lif nad takymto ich udelom, ved boli k ne-
mu dopredu odsadené uz svojim (priemy-
selnym) pévodom a svojou funkciou.
Kompénkove drevené koniky, koza
a kozliatka, sliepocka, ktora ma v sebe
vajitko, vevericka, liska a vlk atd., to na-
ozaj nie s ,hracky" v beznom zmysle
tohto slova; sti to jedine¢né umelecké arte-
fakty, ktoré stvorila individualna a vyraz-
ne individualizovana rezbarska praca
autora: za istych mimoriadne priaznivych
okolnosti mozno sa s nimi hadam aj ,,po-
hrat*, vziat ich do ruky, ohmatat, klast
tam ¢i inam; ani vtedy sa v8ak neda nemys-
lief na to, Ze sa nedotykame iba ich javovej
predmetnosti, ale cez nu — trochu patetic-
ky povedané — aj duse autora, ktora sa
v kazdom z nich po kusticku zhmotiiovala
a vyjavovala, Vnimame totiZ osobitny
umelecky areal, v ktorom popri sebe oZiva-
ju zvierata, Tudovi muzikanti, faSiangové
masky ¢i postava mytologického ,,turona*
a ktory stvorila nielen umelcova zru¢nost
a vytvarna fantazia, ale aj jeho nostalgia,
tuzba a mozno najma vzdor, pretoZe tvor-
bou prave tohto umeleckého arealu akoby
cheel ¢o len trocha zahamovat ¢as a s nim
spdaté neliprosné zuzovanie sa dimenzii
Tudského Zitia. Tu je namieste opif sa po-
zrief do Kompénkovho intimneho zapisni-
ka a preitat si: ,,Celd hibka poznania, po-
kroku, techniky a civilizdcie odkryla ndm
vlastni wbohost. Sme nestastnejsi rok co
rok. Cas sa zuzuje. Nie je na ni¢ ¢éas. Dnesok
nam uz ddvno zlikvidoval zdstitu véerajska.
A zajtrajSok? Preto mdm detstvo rdd, Ze sa
nikam nendhli, Ze Zije na hocijakom mieste
na zapadnutej periférii. A Zije tam s najvic-
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§im odhodlanim, s najvicsou a najvzrusuji-
cejSou mierou vnimania a dojatia.”* (Tento
i predoslé Kompénkove texty citujem
z monografie V. Plevza: Vladimir Kompa-
nek, Tatran 1988).

HIa, aj Vladimir Kompanek natrafil
— a vzhladom na svoj umelecky typ cel-
kom zakonite — na ont homeostaticki,
zachrannii ¢ aspon ochrannii hodnotu
detstva, ku ktorej sa tak ¢asto, opakovane
a vzdy s uvzatou nadejou na moznost
vlastnej revitalizacie, upina vyvin umenia
v 20. storo¢i, vo veku, ked ¢innost samého
¢loveka ohrozuje existenciu ludstva a [ud-
skosti ako nikdy predtym a ked pod pri-
krym prikrovom netiprosne progredujucej
wcivilizicie™ mnohy umelec moéze iba
trpief, chvief sa obavou pred ,zajtraj-
Skom* a ako posilu na prezitie privolavat
si spomienku na ,véerajsok*. CiZe prive
na ,.detstvo* ako hodotu nielen humanne
biologicku (ako doklad biologicke;j vitality
[udského rodu), ale najmi na detstvo ako
hodnotu svojim spésobom kultirnu, ako
oznacenie tej eSte nezneCistenej enklavy
[udského bytia, ktorl ustavine ohrozujl
nic¢ivé splodiny vac¢imi a vacSmi odludsto-
vanej ,.civilizacie*, a preto sa treba o tento
Cisty priestor obavat a chranif si ho.

Domnievam sa, Ze toto je mySlienkova
poloha, kde sa stretli ku konkrétnej tvori-
vej spolupraci basnik Milan Rufus a so-
char Vladimir Kompanek: spolocny,
v Comsi podstatnom priamo totozny zorny
uhol ich pohfadu na dne$ny svet, na kritic-
ky stav Tudskej situacie ¢loveka v iom, na
miesto, hodnotu a ohrozenos{ fenomeénu
detstva v tejto krizovej situdacii. ,,Kde si to
nevedia dat medzi sebou do poriadku dospe-
li, zaplatia za to deti**, konstatoval (v cito-
vanom rozhlasovom rozhovore) na zaver
ivahy o krizovom vztahu dvoch pohlavi
v dnesnej civilizacii Milan Rafus, pricom
nezabudol poznamenat, Ze on sam je prave
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KONICEK DETI ...

Nes, konicek,
nes ma, nes!

Este snicek.
Este dnes.

Kym je volnd brdna.

Kym je blizko do ludi.
Kym sa chlapéa zobudi

do chladného rdna.

wha deti dost haklivy*. A ¢o si zaznacil
do intimneho zapisnika majster rezbar,
ked sa chystal vyrezaf defom z lipovej
dosticky ,,¢arovného konika™ a iné zvie-
ratka? Pripomefime si: ,Nech je trocha
veselsie na tomto chorom svete*, V tomto
nazorovom alebo, ak chcete, mravnom po-
stoji a v takejto intencii treba vidief, mys-
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lim, Specifické priciny autorskej spolu-
Gicasti basnika Rufusa a sochara Kompan-
ka na vzniku peknej knizky s nazvom Zvie-
ratnicek.

Pri jej prezerani a Citani je evidentné, Ze
v mnohych pripadoch boli najprv Kom-
pankove artefakty a ze Rufusove texty
vznikali ako basnické pendanty k nim. No
je tu aj rad basni, ktoré zrejme vznikli bez
takejto priamej inSpiracnej predlohy, ktoré
si Rufus napisal, takpovediac, po internej

TELIATKO

Cas malickych, éas spravodlivych.
Cas darovany nakrdtko.
KtoZe sa uz vie takto divit,
ako sa divi teliatko?

Dve o¢i velké ako misky.
Dve ui — kridla anjela.
Na éelo mu az do kolisky
z oblohy hviezda zletela.

Jej lampdsom si stale svieti
na vietko Zivé, éo tu je.
A comu
ako vietky deti
tak zdzracne sa fuduje.
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linii svojej basnickej tvorby, kde prave fe-
nomén detstva tvori jednu z vyznamovych
konstant jeho poézie vobec. (Pisal som
o tom v stati Plodonosné sloje detstva,
Bibiana II, ¢. 1, a kedZe sa nechcem opako-
vaf, moze sa Citatelovi len tejto tivahy za-
zdat, Ze mi v nej Rifus vychadza akosi
skratka — aj preto teda tento bibliografic-
ky odkaz.) Tieto basne sa vsak stali —
akoby recipro¢ne — podnetom pre vytvar-
ného umelca, aby k nim pripajal svoje
kresby ¢i priamo ilustracie, takze knizka
vyznieva ako bezprostredny tvorivy dialog
oboch autorov. A nielen to. Ziada sa mi
dodat, ze vo svojej mySlienkovo najnalie-
havejej, a preto u oboch subjektivne naj-
intenzivnejSie precifovanej vyznamovej
polohe prechadza aj tento dialog do ume-
leckého dvojspevu, tentoraz basnika a so-
chara, do dvojspevu Cisto zharmonizova-
ného ich identickym nazorom a spolo¢nou
tvorivou intenciou.

Co vietko je pritomné v tomto dvojspe-
ve, ¢im sa privrava svojmu prijimatelovi?
Pripominam, Ze detskému i dospelému za-
roven, i ked tento dospely si ho bude moz-
no cheiet prisvojif va¢§mi — a mali by sme
mu to dozcit, ak nie priamo odporucat.
Odpovedam uz len velmi stru¢ne a hodne
zovseobeciiujico.

Pobadame v fiom, pravdaze, nadych is-
tej osobnej nostalgie za vlastnym det-
stvom, vyjavovanej cez spomienku nan
a evokaciu jeho konkrétnych detailov,
u oboch spétych s rustikdlnym charakte-
rom Zivotnej kultary, do ktorej sa narodili.
Jav prirodzeny u kazdého cloveka, ktory
precifuje svoj subjektivny as a vie ¢o len
trocha reflektovat i jeho ustavicne sa skra-
cujlicu mieru, tym viac teda namieste
u basnika ¢ vytvarnika, pre ktorého je
fungujiica konkrétna pamaf jednou z pod-
mienok vitalnosti tvorivej potencie. Potom
je to dojimava neha vo¢i mladatam, ¢ize
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voci Zivotu rodiacemu sa zo Zzivota, spo-
ciatku slabému a bezbrannému, ktory sa
preto nezaobide bez laskavej opatery
a ochrany. Nie nahodou oboch nasich
umelcov priamo fascinuje folklorny sujet
o vlku a kozliatkach, takze sa k nemu
opakovane vracaju (Vlk a liska, Bezsta-
rostné kozliatka, Pan rezbar a vlk), zakaz-
dym s uspokojenim potvrdzujic, ze koz-
liatka to prezZili, Ze sa im ni¢ nestalo, Ze im
vlk vlastne ani nevedel ublizif a Ze teda ani
on nie je az taky strasny, aby sa mladata
museli pred nim triast strachom.

A odtialto uz nie je daleko k abstrak-
tnejSej myslienkovej polohe tohto dvojspe-
vu, ktora ho vlastne ramcuje (iivodnou
a zaveretnou basiou, ktorych nazvy st
totozné s titulom celej knizky) a ktora ho-
vori o jednote Zivota na Zemi, o pribuz-
nosti medzi Zivou prirodou zvieracou
a Tudskou, o tom — povedané s Rufusom
— Ze zvierata, ,,verné deti Stvoritela”, su
.nasi starsi bratia®*. Ak sme sa kedysi-
-kdesi od nich fatalne vzdialili a prestali
sme rozumief re¢i tychto nasich . starSich
bratov*, nielenZe na to doplacame (,, Dale-
ko to bez nich mame dnes aj sami k sebe**),
ale musime sa Ustami basnika uzkostne
pytat: ,,Poradte, kto nds rozpomenie. Kto
sceli veci rozlomené. Kto riecku vrdti deji-
nam? Odpusti vSetkym: jej i nam* (basen
s nazvom Kto?).

Ze by tymto scelujiicim tmelom mohlo
a malo byf diefa, Tudské mlada, teda po-
doba i poloha, v ktorej ma ¢lovek najbliz-
Sie k onej prapovodnej a potom stratenej
jednote vietkého Zivota? Zaiste, mozeme
zostaf skepticki a racionalisticky rezervo-
vani vo¢i tejto myslienke, tuzbe ¢i predsta-
ve, zaznievajuce] k nam z tejto knizky bas-

ZLATA PIECKA

Aj obloha ma srdiecko.
A menuje sa siniecko.
A klope mamdam na batozky.
A vietko Zivi,
vSetko hreje:
kozliatkam rozky,
travam nozky.
A smeje sa.
Ach, &i sa smeje.

Pasie nds ako ovecky.
A leje zlato do riecky.
Siniecko nase.
Zlatd piecka.

Kde by si znela,
vrava detskd,
keby tej piecky nebolo?

Len noc by stdla okolo.

nika a sochara. No nemali by sme im byt
za fiu nevdacni: ved uz len samo stretnutie
s fou na strankach peknej knizky moéze
vniest Stipku radosti aj do nasho starého
a chorého sveta.

BIBIANA
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SVET POHODY

AKO LITERARNY

PROGRAM

Nad tvorbou Jozefa Paviovica
ZUZANA STANISLAVOVA

Ak vezmeme do Gvahy aj Casopisecke
prvotiny minuloro¢ného jubilanta Jozefa
Pavlovic¢a (narodeného 13. juna 1934 vo
Velkych Kostolanoch), potom je tento
basnik a prozaik pritomny v slovenskej
literatiire pre deti a mladez uz hadam tri
desatrocia. Poénuic basnickym debutom
Pri potoku, pri vode (1957), rozdavaji
jeho knihy radost a pohodu najmensim
— lebo im sa ,,upisal™ celou svojou tvor-
bou. Oblubenost jeho versikov a rozpra-
vok u pred¢itatelov a prvoéitatelov ho
zaraduje vedla takych zvucnych mien,
ako su Podjavorinska, Martakova,
Hronsky, Bendova. Jeho knihy tvoria ne-
odmyslitelnt sicast predskolackych kniz-
ni¢iek aj Citaniek a Citania na prvom
stupni zakladnej Skoly, poskytujic ma-
lym prijemcom nielen veselost a zabavu,
ale aj nevtieravo sprostredkované po-
znatky a zakladné mravné normy.

Jozef Pavlovi¢ patri genera¢ne 1 poeti-
kou k mohutnej druhej povojnovej vine
autorov pre deti a mladez (Jarunkova,
Blazkova, GaSparova, Feldek, Valek,
Navratil a ini), dobre si v8ak ,,pamita*
aj predchadzajicu tradiciu riekaniek
a animovanych rozpravok slovenskej lite-
ratury (Hronsky, Podjavorinska, Marta-
kova). A tak jeho poziciu v kontexte slo-
venskej detskej literatary treba hladat
kdesi medzi tradi¢nou ,,podjavorinskov-
sko-martakovskou™ a modernou ,,felde-
kovsko-valkovskou* tvorivou liniou,
Chut experimentovat s jazykom, s té-
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mou, so zanrom, chuf hladaf nevychode-
né cesty spoluprace spisovatela s vytvar-
nikom a typografom sa v tvorbe tohto
basnika a prozaika spdja s tradi¢nosfou
humorného, jednoducho podaného pri-
behu alebo vtipnej basnickej momentky.
Ako basnik sa Jozef Pavlovi¢ najistej-
Sie pohybuje v siloc¢iarach riekaniek pre
najmensich, respektive v oblasti humoris-
ticko-satirickej parodizujucej poézie
o Skole a skolakoch (Odslovadoslova,
1965). Jeho basne su tematicky pestré:
obsiahnu tradi¢né prirodné motivy, re-
alie, ukazy, ale aj moderné civilizacné ja-
vy, mnohorako vyjavujac autorovu tvo-
rivid pracu s jazykom. Basne byvaju vtip-
nou reakciou na prislusny objekt ¢&i jav,
zuzitkuvajicou svojraznost detskej meta-
forickej vypovede alebo detsky sposob
prvoplanového sémantického vykladu
frazeologizmu, ¢o byva vdaénym zdro-
jom komiky. Siroké uplatnenie ma jazy-
kova hra, zamerana na homonymiu, po-
lysemiu, synonymiu i antonymiu. Hadan-
kara nezaprel autor v sebe pri skasani
tvorivych kombinaénych moznosti jazyka
v kalamburoch, preSmyckach, palindro-
moch, hadankach, prekricankach, skry-
vackach a podobnych tvaroch. Ich vtip-
nost nebyva zvicsa samoudelna, nestrica
z pamiti svojbytny svet malého prijem-
cu. V tvorbe pre najmensich autor limi-
tuje intelektualnost metaforiky a hry ve-
kom adresata a uprednostiiuje osvedceny
antropomorfny princip zobrazenia (Na
jarnom siniecku, 1961; Kosicek plny bas-
nic¢iek, 1962; O usilovnych kolieskach,
1963; Duha farbicky si stritha, 1977; Po-
licka a jej policka, 1989). Predstavivost
a jazykovu intelektudlnu hru uvoliuje az
do polohy Zonglovania skor v poézii pre
malych Skolakov. Po technickej stranke
dava prednosf pravidelnému rytmu, ry-
movej zvonivosti (v rymovej pozicii sa
Casto objavuje polysémia a rymove
echa), oblubuje zvukovi inStrumentaliza-
ciu, paronomasticky a aliteracny staveb-
ny postup. Pri melodickosti jeho verSa
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teda neprekvapuje ani pritomnost noto-
vanych textov. Jazykova hra na kalam-
birnom zaklade, recesné prepojenie pri-
rodného a civilizaéného, videnie akoby
o¢ami detského rozumkara — to vietko
prepozi¢iava jeho verSikom nonsensovost
a vesely, vymyselnicky rozmer. VicSinou
sa pritom nestraca ani zrozumitelnos{
basmckej vypovede, reSpektujicej a vy-
uzivajicej maglcky ucinok jazyka na die-
fa, jeho opojenie z nachadzania novych
moznosti, ako sa da prostrednictvom slo-
va nanovo a inak spodobit veci doverne
zname i nepredstavitelné. Intelektualiz-
mus a experimentatorstvo ma teda

v Pavlovi¢ovej poézii svoj korektiv, kto-
rym je zretel na sémanticki priezraénost,
spolo¢ensko-poznavaciu ¢i jazykovo-
-poznavaciu funkénosf verSov pre ma-
lych. Tam kdesi treba hladat korene ob-
[ibenosti tohto autora u malych Citate-
Tov aj u vychovnych pracovnikov: Citate-
Tovi totiz poskytuju svet plny pohody

a pocit nadhladu, nadvlady nad textom,
z ¢oho prameni spontanny smiech; peda-
gogickym pracovnikom zasa dostatok
moznosti pre tvorivii i vychovnu pracu

s malymi zverencami,

V podobnych polohach sa pohybuje aj
epicka tvorba tohto autora. Na pomedzi
poézie a prozy stoja rozpravky kompo-
nované ako kombinacia obidvoch rodov
(Prihody na divoko, 1970), ale aj drobné
poetické obrazky, vtipne vyjadrujiice ur-
¢ith naladu, situaciu, postreh, ¢o mozno
objasnif metaforickou momentkou
Okienka (Poli¢ka a jej policka, s. 85):

., Vtacik byva v dome — strome. Pozrie
sa hornym zelenym okienkom, svieti dofi
sinko. Pozrie sa dolnym zelenym okien-
kom, svieti don plipava.” Takéto texty
st metaforickou obdobou pribehovej
prozy, ktorému hovorime rozpravanka.

Vidinou vsak ide u Pavlovica o epic-
ki animovant alebo parodicku ¢i anek-
dotickt humornt rozpravku. Jeho roz-
pravky maji bud podobu serialu (Brace-
kovia mravcéekovia, 1972; Jezko Jozko
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a krtko Rudko, 1978; Tri zlé princezné,
1981; Lienka Anulienka, 1982; Stevko
Drievko a Alenka z polienka, 1988; Tri
zelené rozpravky, 1990 a iné), alebo po-
dobu rozpravkovych cyklov. V takomto
pripade ide bud o cyklus rozpravkovych
miniatar pre najmensich (Stvornohé roz-
pravky, 1975; Kuriatko a oblacik, 1977,
Prozy kozy Rozy, 1980), ktoré st vybu-
dované na personifika¢nom pnn(:lpc, ale-
bo ide o parodicko-nonsensovu a imagi-
nativno-hrava rozpravku pre malych
skolakov (Roztopasne rozpravky, 1963;
Neobycajny polovnik, 1968; Z médjho
kralovstva, 1973).

V rozpravkovych seridlovych ,,romani-
koch* mavame do ¢inenia s animovany-
mi zvieracimi postavickami alebo s oZive-
nymi hrackami, ktoré sujet Casto rozvija-
ju ako figuralna dvojica. Tieto postavic-
ky st maskami deti, ich zvedavosti, druz-
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nosti a huncatstiev. Vypravy za , dobro-
druzstvom* do blizkeho alebo vzdialenej-
Sieho okolia a s tym spojené poznavanie
sveta a desifrovanie jeho zahad byva
zdrojom veselych situacii, v ktorych sa
uplatni Pavlovicov zmysel pre komické
gagy i vynaliezavost v praci s jazykom.
Hra s jazykovou homonymiou je napadna
najméi v pomeniivani postav, v slovnych
hrackéach a kalamburoch, ktoré text asto
rytmizuji a rymuji. To viak ob¢as posobi
nefunkcne a rozvlacne. V rozpravkovych
serialoch zas autora mozno usvedcit zo
Sablonovitosti a z nedostatoéného pointo-
vania jednotlivych epizod.

Schopnost pointy, vybudovanej éasto-
krat na sposob bajkového mravou¢ného
zaveru alebo na spdsob rozpravkovo-
-bdjového vyistenia ¢i anekdoty, treba
ocenit v kratkych rozpravkovych minia-
tarach pre predskolakov. Vychovny
a poznavaci efekt sa v takychto prozach
stava organickou sucastfou obraznosti
a hravej metaforiky textu. Mnohe z roz-
pravok tohto druhu vyuzivajl tradiéné
rozpravkoveé sujety s jednoduchou kumu-
lativnou kompoziciou, ktoré Pavlovi¢ ak-
tualizuje faktmi zo skiisenostného obzo-
ru dnesnych deti. Predstavivost, spojena
s reSpektovanim skusenostného komple-
xu malého adresata, mu spolahlivo
umozriuje identifikovat zmysel pribehu
u vychutnaf humor, vtipny napad.

V rozpravkovych miniatarach je spravid-
la aj vyrazova funkénost disciplinovanej-
Sia nez v serialoch.

Osobitnii pozornost si zasluhuji prozy
pre Skolakov, najmad tie, v ktorych sa
Pavlovi¢ zameral na zakonitosti grafickej
alebo fonickej stranky jazyka. NajlepSimi
textami tohto typu autor vtipne spros-
tredktiva defom poznavanie pismen, po-
chopenie rozliSovacich fonologickych

vlastnosti hlasok, jazykovii polysémiu,
rytmus a hudobnost re¢i. Pritom si vy-
tvara vlastné, originalne hravé sujety,
alebo paroduje uz jestvujuce; v kazdom
pripade viak naplno vyuZziva svoju roz-
pravacska invenciu, zmysel pre humor,
tvorivy vztah k jazyku i basnicka imagi-
naciu. Praktické funkcie dokladne integ-
ruje do obraznosti textu,

Dobrého rozpravaca so zmyslom pre
zabavu i pre formativne funkcie literata-
ry pre deti nezaprel Pavlovi¢ ani v dvoch
zvizkoch Najkraj§ich biblickych pribe-
hov (1991, 1992). V prvom zvizku kulti-
vovane prerozpraval vybrané pribehy
Starého zakona, v druhom zasa pribehy
Nového zikona. Podéava ich s primera-
nym dramatizmom, ktory buduje rozpra-
vacimi postupmi (striedanie historického
prézentu s préteritom), zachovajiic v na-
znaku aj niektoré zvlaStnosti biblického
Stylu (vzneSena, expresivna stavba vypo-
vede biblickych postav). Zasluzil sa teda
o to, aby mali Citatelia dostali moznost
poznavat uz v ranom veku zakladny pra-
men kresfanstva, krestanskej kultiry
a moralky — a to v rozpravkovo magic-
kej, Citatelsky prifazlivej podobe.

Doterajsie zivotné dielo Jozefa Pavlo-
vica pre deti sa pocita na niekolko desia-
tok povodnych knih a vyberov z tvorby.
Zaiste je medzi nimi aj dosf stereotypov;
je v8ak medzi nimi a v nich aj umenie
basnika a prozaika, aj postreh bystrého
pozorovatela. Tvorivé moznosti jeho
proz s oblubou vyuzivajii dramatici,

a tak sme nejednu z nich mohli sledovat
v podobe babkovej hry, animovanej tele-
viznej rozpravky, ve¢erni¢kového roz-
pravkového serialu a podobne.

V kazdom pripade sa zd4, ze by si
tento autor zaslizil pozornosf nielen ju-
bilejna.

Literarny portrét Jozefa Pavlovia pripravovala redakcia Bibiany k autorovmu
Zivotnému jubileu. Objektivne dévody sposobili, Ze ho publikujeme aZ teraz, o to
srdetnejSie v3ak Jozefovi Pavlovitovi gratulujeme a Zeldme vela pohody pri napliiani

jeho osobitého literarneho programu.
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KNIHY PRE DETI - MIESTO PRE SLOBODU...

Poznamky Jana Uli¢ianskeho o 24. kongrese IBBY v Seville

,,Knihy pre deti — miesto pre slobodu*, to bolo heslo sevillského kongresu.
V tomto duchu sa diskutovalo o problémoch detskej literatary a podpory cita-
nia deti v kontexte rasovej integracie, rovnosti pohlavi, reSpektovania kultur-
nych odliSnosti vo svete, v ktorom rasové a etnické nepokoje, diskriminacia
a intolerancia medzi réznymi kultirami sa stavaju normou.

Pre tych, ktori sa s organizaciou IBBY (International Board on Books for
Young People) eSte nezoznamili, iba stru¢na informacia: je to organizdcia
zdruzujuca Tudi z celého sveta (vySe 60 krajin), ktori sa snazia podporovat
porozumenie medzi narodmi pomocou detskych knih, dat defom na celom
svete moznost stretnuf sa s knihou na vysokej literarnej a umeleckej irovni,
podporovat vydavanie a distribiciu kvalitnych detskych knih, najma v rozvo-
jovych krajinach, podporovat vyskum v oblasti teorie detskej literatury. Medzi
najvyznamnejsie aktivity IBBY patri udelovanie Ceny H. CH. Andersena spi-
sovatelovi a ilustratorovi za celozivotné dielo v oblasti detskej literattry.
Tohtoroénych nositelov ceny — japonského basnika Michia Mada a 3$vaj-

Jdn Uliciansky, dr. Svatava Urbanovd, CSc., a dr. Dusan Roll na sevillskom kongrese IBBY
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¢iarskeho ilustratora Jorga Miillera, ktori prevzali ceny prave na sevillskom
kongrese, sme v Bibiane uz predstavili ... Michio Mado nemohol zo zdravot-
nych dévodov do Spanielska pricestovaf, poslal viak svoje podakovanie na
videokazete.

Ur¢ite nie ndhodou si organizatori vybrali Sevillu ako miesto stretnutia Tudi
pod zastavou tolerancie. Sevilla je totiz jedine¢nym prikladom spoluzitia
a vzajomného obohacovania sa troch kultar: Zidovskej, muslimskej a krestan-
skej. Stopy, ktoré tato koexistencia zanechala v podobe architektonickych pa-
miatok, st nezabudnutelné ..

Kongres sa konal v Case od 11. do 15. oktébra 1994 a bol ndblty prednas-
kami, seminarmi, pracovnymi i spolo¢enskymi stretnutiami. Dufam, Ze s mno-
hymi teoretickymi pracami prednesenymi na kongrese sa Citatelia Bibiany bu-
di mocf postupne oboznamit. Teraz iba struéné vymenovanie tém: kultirna
odli$nost, rozdielnost a rovnopravnost pohlavi, rasové integracia, vzajomné
preberanie vplyvov detskej literatiry z roznych koncin sveta. Seminare (v an-
glictine a SpanielCine) rozpracovavali problematiku podrobnejsie. (Témy:

THE INTERNATIONAL BOARD ON BOOKS FOR YOUNG PEOPLE
hereby nominates |

DusanRoll

un Hum:bkmbur of
IBBY

in gratitude and in recognition
ol an outstanding contribution
to the development of IBBY

Carmen Diana Dearden, novd prezidentka IBBY
Foto Jan Uliciansky

Diplom cestného Clenstva IBBY dr. Dufanovi
Raollovi
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Byt odlisnym ... Sexizmus v detskej literatire, Hrdina a antihrdina, Detska
literatira v multilingvalnych krajinach, Politicka korektnost — hnutie v det-
skej literatare, Detska literatiira v rozhlase a v televizii.)

Ukazka z teoretickej prace PhDr. Beaty Pandkovej Rozpravka v rozhlase,
ktort som predniesol v skratenej verzii, sa stretla so zaujmom pritomnych.

Sucastou kazdého kongresu su aj volby prezidenta
IBBY. Mandat. ktory mal Ronald Jobe z Kanady, tohto
roku vyprsal, a tak sa stretli v predvolebnom zapoleni :
Yoko Inikuma z Japonska, absolventka Oxfordu a ziacka L?
takej osobnosti detskej literatiiry, akou nepochybne bol
J. R. R. Tolkien, a Carmen Diana Dearden z Venezuely. i
Nebudem véas napinaf a hned prezradim, Ze vyhrala prave
ona, samozrejme, za velkej podpory krajin Latinskej

Ameriky. 7‘{_‘."

Ako strucne predstavit tato sympaticki, energiou nabi-

tu zenu? Narodila sa v roku 1943 vo Venezuele, Studova- f
la na McGillovej univerzite v Montreale. Trinast rokov
pracovala v oblasti socidlneho vyskumu deti z okrajovych o 3

Stvrti Caracasu. Pracovala v Narodnej kniZnici pre detskl
literatru, pri ktorej roku 1978 zalozila vlastné vyda-

vatelstvo Editiones Ecaré. Napisala a prerozpravala _-f-_.
mnoZstvo rozpravok z celého sveta. Ma zasluhu na roz- AT~

frr g . . . otcrF Podpis basniha
vijani programu podpory detského Citania, mobilnych Michia Mada

kniznic a vydavania detskych knih nielen vo svojej kraji-
ne, ale i v ostatnych §tatoch Latinskej Ameriky. V ro-
koch 19801984 pracovala v Exekutive IBBY. Hovori po §panielsky, anglic-
ky, franctizsky, taliansky, portugalsky. Co este dodat? Na moju otazku, aky je
to pocit — ,,byt prezidentkou detskych ¢itatelov na celom svete*™ — odpove-
dala:

..o j€ to krasny pocit, viete, deti dnes maju tolko nddhernych knih, kniZnic,
som na to hrda, ale na druhej strane, ked si predstavime situdciu v rozvojovych
krajindch ... ¢akd nds tolko prdce!*

Palacio de Congresos, miesto, kde sa kongres konal, nadherny architekto-
nicky komplex, vychadzajici z tradicii orientalnej architektury, poskytol prie-
story vyse piatim stovkam autorov, ilustratorov, teoretikov, knizni¢nych pra-
covnikov, pedagogov. Babylon jazykov, profesii, narodnosti, ras ... Predsa sa
viak kazdy s kazdym mohol dorozumiet. TImoénikom bola laska ku kniham,
k detom, k slobode ...

Ti, ktori sa tomuto cielu venovali po cely Zivot na pode IBBY, boli pocas
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zavereéného ceremonialu oceneni. Ich mena st u nas naozaj zname: Dr. Lucia
Binderova z Rakuska a na§ Dr. Dusan Roll.

Zial, na kongrese neboli pritomni nasi autori, zapisani na Cestnt listinu
IBBY: Milan Rifus, Katarina Sevellova-Sustekova a Perla Bzochova. Spo-
mienkou na toto ocenenie im bude aspon krasna medaila — keramicka dlaz-
dica — taka typicka pre sevillsku architektaru.

Slovensko sa na kongrese pripomenulo este raz — pozvankou na nadcha-
dzajici BIB, ktort predniesol prom. hist. Igor Svec.

A na zaver eSte jedna pozvanka: do mesta Groningen v Holandsku, kde sa
bude v diioch 12.—16. augusta 1996 konat jubilejny 25. kongres IBBY. Ako
koordinator tohto kongresu sa v Seville predstavil mlady holandsky spisovatel
Rindert Kromhout, autor vyse tridsiatich knih pre deti a mladez, prekladany
v Dansku, Nemecku, Taliansku i Japonsku. PiSe pre rozhlas, televiziu i divad-
lo, publikuje v teoretickych casopisoch. Na otazku, preco sa stal autorom
knih pre deti, odpovedal rozpravkou, ktoru si vypocul od pétroéného diefata
na jednej zo svojich besied:

,,Bola raz jedna macka. Zila v zoologickej zdhrade. Jedného diia zaéala poZie-
rat’ svojich susedov. Najprv zjedla hada, potom leva a nakoniec sa pustila do
slona ...

Do slona?!” prekvapil sa Rindert a dieta vraj odpovedalo:

. Ano. Slona! Ale jedla ho po malych kiskoch ... Po malych kiskoch ho moh-
la zjest!"

..No a potom ...?" zaujimal sa Rindert dalej.

..Potom uz ni¢. Zjedla slona a to je koniec rozpravky."

Ak by mal niekto zaujem o este vzdialenejsiu buducnost, v roku 1998 sa
stretn(i priatelia detskej knihy v Indii, v Dilli.

A v roku 2000? O tento prelom tisicro¢ia prejavili zaujem nasi susedia
z Rakuska, Do Viedne je od nas iba na skok, to by sa kongresu mohli zicast-
nit vietci ¢lenovia Slovenskej sekcie IBBY. Zatial ich nie je tak vela, okolo
stovky ... A mozno by stilo za to, aby sme si dali zavizok (uz zasa zavizky?!)
... dali zavizok, ze do roku 2000 bude na Slovensku organizovanych 2000
aktivnych priatelov detskej knihy! Co napokon nie je aZ také nerealne. Tieto
poznamky c¢ita totiz 1600 priatelov Bibiany.

Poznamka redakcie:

Na 24. kongrese IBBY v Seville bol Jan Uli¢iansky, prezident Slovenskej sekcie IBBY, zvoleny
do desatélennej Exekutivy IBBY (v zastipeni itdtov: Libanon, Indonézia, Svajéiarsko, Spaniel-
sko, Svédsko, Francizsko, Holandsko, Nemecko, USA) ako jediny reprezentant krajin byvalé-
ho vychodného bloku. Srde¢ne blahozelame.
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ASE Beata Pandkova
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ROZPRAVKA V ROZ

Rozhlasova rozprdavkovd hra moze
byt pokojne povazovana za ohnisko
uvah o detskej literatire a médiach.
UzZ preto, Zze podstatou rozpravky je
rozpravanie, rovnako ako je slovo
a jeho zvukova realizicia podstatou
rozhlasovej komunikécie.

Samozrejme, Ze rozhlas neexistuje
v ,,bezkonkurenénom** prostredi — je
jednym z prostriedkov masovej tech-
nickej komunikacie, tak ako je v si-
Casnosti rozpravka jednym zo Zanrov
umenia pre deti. Zaroven je zrejme, Ze
rozhlas — verejno-pravny rozhlas, pl-
niaci svoju funkciu a zachovavajici si
svoju tvar — je nenahraditelny a ne-
zastupitelny v kultirnom vedomi po-
pulacie. Zivotnou otazkou je najst, vy-
chovat si publikum, vytvorit a ucho-
vat tradiciu. Ani jedno ani druhé sa
neda ,,odlozif na lepSie casy*, ked bu-
di z deti rozumni dospeli, ked bude
spolo¢nost (a menovite rozhlasova
spolo¢nosf) dost bohata, aby si mohla
dovolit luxus umeleckej produkcie.
,»Potom** to uz naozaj bude zbytoény
luxus, lebo adresat sa nenavratne stra-
ti.

Uvazujme o komunikacnej situacii,
ktorej aktérmi st umelecki tvorcovia
a deti s ich poznanim, fantaziou, hra-
vostou a senzibilitou. Uvazujme s ko-
munikaénou siefou, zlozitou vzfaho-
vou osnovou, ktorej podstatnym vlak-
nom je rozpravanie — medializované
slovo, rozpravanie — pribeh.

V3etci aktéri i komunikacné obsahy
sa nachadzaju, teda ziju a funguju,
v konkrétnom case. Dnes sa nacha-
dzaju v situacii, ktora sa nazyva post-
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modernou, su konfrontovani s neby-
valym mnozstvom informacii a vzfa-
hov vyzadujicich a vytvarajicich
zmysel pre rozmanitost, prinasajicich
relativizmus konS$truktivny, oslobo-
dzujuci a zaroven destruktivny, obme-
dzujuci a sklucujuci. Pritom vztahy
v tomto systéme si mnohostranné,
prvky sa vzajomne ovplyviiuji a me-
nia a meni sa tak Struktura i cely sys-
tém. Inymi slovami, modifikuja sa
obsahy i formy, modifikuji sa ich
funkcie a média.

Sila a u¢innost posobenia médii je
dana aj tym, Ze ich ,,obsahom** su iné
média. Co iné je McLuhanovo prag-
maticke ,,médium, ktore sa stava spra-
vou*, nez valéryovska estétska ..for-
ma, ktora sa stava vypovedou“.Il n’y
a que la forme. Je len forma.

Vrafme sa znova k pociatku —
k slovu, ktoré je formou komunikécie
a ktoré je obsahom medializacie. Nie
je tu priestor na historicky exkurz,
a tak — odvolavajic sa na rad prac,
ktoré sa touto problematikou zaobe-
raju z najroznejSich aspektov, od an-
tropologickych, lingvistickych az po
filozofické — len strucne si pripomen-
me fylogeneticky a ontogeneticky ¢a-
sovy horizont komunikacie, kde naj-
hlbsim, najpodstatnejsim komuniko-
vanym obsahom je kulturna informda-
cia, formou kulturny kod.

Rozpravka v suc¢asnosti funguje ako
umelecky kultirny artefakt, ktory
spolu s estetickou funkciou plni funk-
ciu vzdelavaciu, socializujucu a vy-
chovnu, a mozno podla nej, ako podla
komunikovanej spravy, definovat kri-
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téria danej spolo¢nosti a vdaka tymto
kritériam potom hodnotif vykony,
ktoré sa v nej uskutoliuji. V tomto
zmysle je rozpravka (rovnako folklor-
na ako autorska, rovnako klasicka
ako experimentalna), akymkolvek
sposobom realizovana a medializova-
nd, reprezentativnym dielom.

Inymi slovami, podoba rozpravky
poukazuje na kulturu jej tvorcov
a mediatorov, na ich predstavu o pub-
liku, na ich ambicie a tiez ich vélu
a schopnost ,.vytvarat* si publikum.
Nepriamo teda na kultiru spolo¢nosti.

Rozpravac, kniha, rozhlas, televi-
zia, film — vSetci maji moZnost,
schopnost a zivotnu potrebu vytvaraf
si publikum a v nadviznosti na to vy-
tvaraf a postulovat urcité kultirne ar-
chetypy, vzory, vkus, kulturne potre-
by a klimu, ktora nasledne stimuluje
charakter — viac alebo menej umelec-
ky, viac alebo menej kultarny — ich
produkcie. Je to ekosystém nie neza-
visly od okolitého prostredia. Jeho
schopnost samoregulacie a samorege-
nericie nie je absolitna, jeho rovnova-
ha je krehka, ako je krehky ktorykol-
vek jeho prvok.

KIucove otazky, kto, komu, ¢o a ako
hovori, st prepojené vztahmi vzajom-
nej implikacie.

Takze komu sa prihovarame, alebo
¢omu sa v bohato $trukturovanej lud-
skej osobnosti prihovarame?

Komunikacia s kreativnym, zveda-
vym, imaginativnym, odvaznym, hod-
notiacim, a teda kritickym partnerom
je narocnejsia, ale aj zmysluplnejsia
nez komunikacia s ¢lovekom oplyva-
jucim niz8imi citmi a ofakavajucim len
Coraz rychlejSie striedanie ¢oraz dras-
tickejSich zazitkov. Fakt, Ze vysSie city
su produktom vychovy, tvori zaklad
pre optimizmus v pedagogike a pre
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zmysluplnost umenia pre deti a mla-
dez.' Zaroven vSak pri nedostatku im-
pulzov kreativne city ochabuji, neho-
voriac uz o sfére schopnostnej a inte-
lektudlnej, a to nedovoluje ubranit sa
urcitému pesimizmu, alebo prinajmen-
Som to nabada k opatrnosti. Okamzité
zisky v podobe velkej a nekompliko-
vanej Citatelskej, posluchacskej a di-
vackej obce mozu byt krokmi ku ko-
neénej prehre. V hre nie je ni¢ menej
vyznamné neZz budica podoba ume-
nia. Do tejto hry vstupuje socialny
a kultarny status a povaha tvorcov
médii — ambicie mocenské, ekono-
mické, umelecké. Relevantnost, re-
spektive irelevantnost kritérii motivo-
vanych tymito ambiciami voéi kultir-
nej hodnote, ktora ma tu vzniknut, je
zrejma. Jedinym korektivom tu moze
byt Cestnost, profesionalita a kompe-
tentnost. Teda vnitorné presvedcéenie
o zmysle odovzdavanej spravy a o
adekvatnosti pouzitych prostriedkov.
Presvedcenie o odévodnenosti investi-
cii do toho, o, ako a komu chceme
povedat.

Avsak umelo vytvorena idealizova-
na nezivotna predstava adresata je tiez
nezmyselna a neproduktivna. Clovek,
a najmd diefa, nepozera a nepocuva
program, ktory ho nezaujima, nebavi.
Takeéto ,,odlozené*, hoci aj hodnotné
umelecké dielo je v danej chvili nere-
alizované, a teda zbytocné. Komuni-
kacia je prerusena. Kto ju chce nad-
viazaf, musi sa prisposobit. Vyzera to
ako zacarovany kruh. Do jeho stredu
je vpisany rovnako magicky trojuhol-
nik, ktorého stranami st umeleckost,
didaktickosf a zabavnost. Vzfahy me-
dzi nimi nie s jednoduché ani jedno-
znacné. Napitie medzi nimi je sucas-
fou skladby diela alebo vobec odo-
vzdavanej spravy. Vedel to uz Perra-
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ult, ktory v roku 1695 adresoval svoje
rozpravky defom, ,,aby ich zaroven
poudili a zabavili”. Intuitivne to vedeli
tvorcovia mytickych a rozpravkovych
pribehov od nepamati.

Zivotnym principom a hybnou silou
tychto vzfahov je hra. Hra uz svojou
podstatou predpoklada interakciu —
a vzajomné posobenie je zasa funkciou
zmysluplnej ludskej komunikacie.

Takto je teda vymedzeny herny
priestor umeleckého Zanru, ktory naj-
vystiznejsie pomeniiva nemecky vyraz
.,Horspiel** — sluchova hra. Univer-
zum, v ktorom sa komunikuje pro-
strednictvom Specifickych auditivnych
znakov, ponechavajice dostatocny
priestor pre slobodné a individualne
vnimanie, hladanie, znazornovanie,
pre vlastni tvoriva predstavivost. To
je najpodstatnejsi definujici atribut
rozhlasovej hry.

Ako je zname, rozpravka je vypo-
ved aj médium, ktoré oslovuje vietky
zloZzZky a urovne Tudskej osobnosti.
Vstupuje do dalSieho média, ktoré ma
technické a vyrazové moznosti timo¢it
a umocnif tieto vlatnosti a oslovit si-
casne velké mnoZzstvo posluchacov.
Treba povedat, Ze tieto vlastnosti mo-
zu slzif aj na karikatiru, zjednoduse-
nie, vulgarizaciu, mézu urobif z roz-
pravky produkt masovej spotreby.

Iba opakujem, problém nie je v me-
dialnych technikach samotnych, ale
v spdsobe ich vyuZzivania. Tento fakt
sa da demonstrovat na mnozstve ma-
terialu. Vezmime si vSak ako priklad
znamy Saltenov pribeh o Bambim
zroku 1923, klasické dielo detskej lite-
ratury, text, ktory je predmetom viace-
rych adaptacii.” To, Ze moZe byt pova-
zovany za idealnu predlohu pre roz-
hlasové stvarnenie — pre ,,Horspiel*
— napoveda uz veta z Galsworthyho
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predslovu k anglickemu vydaniu kni-
hy: ..Obycajne nerad vidim vychadzat
Tudske slova z ast nerozumnych tvo-
rov, ale to je prave znamenité v tejto
knihe, Ze slova skutoé¢ne vyjadruju po-
city hovoriacich bytosti.** Toto je moz-
né idealne realizovat' v rozhlase. Vy-
tvorit auditivny imaginirny a imagi-
nativny priestor, kde mozno pocuf vy-
chadzat [udske slova z 1st zvierat

a vnimat zvierata ako rozumné tvory.
A naopak: zapochybovaf o rozum-
nosti tvorov ludskych. Z tejto per-
spektivy je zvieraci zivel dovedeny na
hranicu ludského — cez poznavanie
— a ludsky zivel dovedeny na hranicu
zverského — cez zabijanie. Srnec
Bambi je hrdinom inicia¢ného pribehu
alebo hry, ktorej dynamika je ur¢ova-
nd impulzmi nanajvy§ dramatickymi
a nanajvys$ zivotnymi, ludskymi. Je to
bolest, laska a smrf. Dramaticka kriv-
ka je zasa dana .,putovanim** hrdinu
za poznanim, rozsirovanim hranic po-
znaného a poznavaného a zaroven ¢o-
raz intenzivnejSou koncentraciou na
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vlastné sebauvedomenie vo svete, evo-
kujuce otazku o zmysle bytia.
Adaptaénym a vykladovym klticom
je dialog padajucich listov, ktory sa
nachadza asi uprostred Saltenovho
textu. V dramatizovanej rozhlasovej
podobe diela je funkéne znasobeny.
Anticipuje a komentuje deje, rytmicky
¢leni pribeh odvijajuci sa v rade epizod
— inicia¢nych krokov. Je to aj navrat-
ny zvukovy motiv, opakované pripo-
minanie najvyssiecho zakona prirody,
opakované pripominanie netiprosnos-
ti a laskavosti Casu.
Sestdesiatmintitova rozhlasova ver-
zia Bambiho vytvorena v roku 1986
v Elektroakustickom Stadiu Sloven-
ského rozhlasu vtahuje posluchaca do
bohato S§trukturovaného zvukového
priestoru. Tato adaptacia a jej zvuko-
va realizacia ,,neulahcuje* poslucha-
Covi vnimanie Saltenovho pribehu.
NezjednodusSuje ho ani ho nepodava
v sladkom obale, aby sa dal rychlejsie

a pohodlInejsie zhltnuf. Naopak: pro-
strednictvom Specifickej znakovosti
nabaluje nan dalSie vyznamy. Poslu-
cha¢ moze vnimat vysledok dialogu
niekolkych umelcov — prozaika, roz-
hlasového dramatika a rozhlasovych
realizatorov —, ktori ho vyzyvaji do
hry a umoziiuji mu prispief do nej
vlastnym vykladom, zaloZzenym na
vlastnej skiisenosti a vlastnej imagina-
cii. Vyzaduju od neho tvorivia spolu-
pracu — teda intelektualnu, emocio-
néalnu a ¢asovi investiciu.

Je to vzbura proti ¢oraz agresivnej-
§ie sa presadzujucemu imperativu
dnesného ndahliaceho sa sveta, ktory
prikazuje Setrit ¢as a energiu. Ale
vzbura Zivotne dolezita pre obe zainte-
resované strany. Umelci a deti su totiz
zrejme poslednymi bytostami, ktoré
trvaju na tom, ze ¢as mat musia.

Masové technické média maju moz-
nost a povinnost poskytnuf takymto
[udom herny a Zivotny priestor.

! Pozri M. Zelina: Kreativne city. In: Bibiana 3, 1994, s. 1—4.
* Autor zmienenej rozhlasovej adaptacie je Peter Gregor, rezisér Viktor Lukaé, dramaturg

Lubo§ Machaj.

ZAPIS NA CESTNU LISTINU IBBY. Na vlafiajsom sevillskom
kongrese IBBY boli na Cestni listinu tohto medzinarodného zdruZe-
nia zapisani aj traja slovenski tvorcovia. Na navrh slovenskej sekcie
IBBY sa tejto pocty dostalo Milanovi Rafusovi za basnicku zbierku
Modlitbi¢ky, Katarine Sevelovej-Sutekovej za ilustracie k rozpravko-
vej knizke Martinko Kinka$§ a Perle BZochovej za preklad prozy
W. Bonselsa Véielka Maja. Stylovi keramickt dlazdicu, symbolizu-
jucu dekoraény motiv sevillskej architektury, ako vyraz tohto uzna-
nia odovzdal ocenenym tvorcom prezident slovenskej sekcie IBBY
Jan Uli¢iansky 16. novembra 1994 pri prilezitosti slavnostného ude-
lenia Trojruze a Ceny Ludovita Fullu 1994.
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Klimatizacia
v slovenskej rakete
ROZHOVOR SO SPISOVATELOM JANOM NAVRATILOM

Zhodou okolnosti sa moje dlhSie stretnutia so spisovatelom Janom Navratilom
uskutocnili v prijemnych jesennych diioch. Pamétam sa, v jeho zahrade dozrievali
jablka, tekvice pontkali na obdiv svoje farby i tvary, v dome presiaknutom
rodinnou pohodou sa viac ako o literatire ziadalo hovorit o Zivote, tvorbu pre
deti zatlacali do pozadia deti samy. Ale nie s tieto stvislosti zakonité?

MATERINSKA REC

Sadi matka zrniecka
do detského srdiecka:
., Tu mas do vena."

To je krédsa,

uZ sa hlasia,

éire, zdravé

ako voda z pramerna.

Prvé slovo ,,mama",

co je najblizsie.

Potom ,,otec",

¢o ho kolise.

..Hrnéek, mlieko, krajec chleba ..."

To je krasa,
nase diefa dotyka sa
sveta vokol seba.

,,Oblok, mraéno ako hrad,
kapsa, cesta, kamarat,
rieka, more...

A nad hlavou
v ¢iernej hore
plno zlatych hniezd."

To je krasa,
nase diefa dotyka sa
rodnou recou hviezd.
(Ciarky na dlani, 1989)

Pan Navratil, od 63. roku, ked ste debutova-
li, no najmi od 66. roku, ked ste zanechali
pedagogicki pricu, venovali ste sa s plnym
nasadenim tvorbe. Neviem, ¢i len vdaka mo-
jej neinformovanosti, ale zda sa mi, Ze v po-
slednych rokoch ste zmlkli. Je to tak, alebo
s na vine vydavatelstva a ¢as ukaie, Ze ste
nezahalali? )

Vase informacie st spolahlivé. Zamlkol
som, no horsie, Ze nas zamlkla vidsina. Zo
zboru zostali solisti, spievajuci iba prilezi-
tostne, casto iba sebe. Dokazom toho je
pocet predanych knih z produkcie povod-
nej tvorby pre deti a mladez. Hon na vinni-
kov nie je moja profesia. Odklonif zemegu-
[u zo svojej drahy nedokazem, lebo mi ako
Iljovi Muromcovi chyba pevny bod, za
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ktory by som ju mohol uchopit. Pesimista
vSak nie som, lebo sa veziem v slovenskej
rakete. Nastupil som do nej vdaka vnucke,
ked som si raz pripravoval prispevok do
ankety — ¢o si myslim o sG¢asnom stave
nasej detskej literatary. V tom istom case
sa hrala vnucka s manzelkou na raketu.
Leteli vesmirom a vnucka zrazu povedala:
..Babka, dusno je tu, otvorim okno."
Manzelka jej vysvetlila, preco to pocas letu
nemozno urobif, a navrhla jej zapnuf kli-
matizaciu. Zuzka nato: ,.Ale, babka, ty si
zabudla, Ze letime v slovenskej rakete.
A my Slovaci sme velmi chudobni, my este
klimatizaciu nemame". A otvorila okno.
Prispevok do ankety som mal na stole. Aj
nam bolo na zadusenie, Zial, nie iba v det-
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skej literatire, preto sme otvorili okna.
Nasledok fyziku neopravil a je vieobecne
znamy. Tlakova vlna vymietla obsah nasej
rakety do duchoprazdna a spitna vina nas
zasypala odpadom vysSej, to jest blahobyt-
nejSej civilizacie. Ked vnucka zbadala, ze
jej spolujazdkyna stratila pri otvorenom
okne dobru naladu, usilovala sa ju utesit.
,.Neboj sa, babka, aj my Slovaci budeme
raz bohati, aj my budeme maf klimatiza-
cin.”* Ak sa toho dozijem, mozno dokon-
¢im torza, ktoré sa mi mnozia v zasuvke,
a ozvem sa.

VystiZny obraz, hodny aj basnicky, ale ked
ste ju uZ spomenuli, zostafime eSte pri anke-
tovej otizke o stave literatiry pre deti
a mladeZ.
Som z neho smutny, no ako spisovatelovi
sa mi o tom tazko hovori. MéZzem nieko-
mu pripadat ako skrachovany opozi¢ny
politik, ktory $teka na vitazna vladnu gar-
nituru iba preto, Ze vo volbach nebol o ne-
ho zaujem. Vlastne preCo iba pripadat?
My autori literatiry pre deti a mladez uz
skrachovanymi spisovatelmi sme aj de ju-
re. Roku 1990 sa o tom v ramci Dni detskej
knihy v Martine, v koliske slovenskej na-
rodnej kultary, konalo na jednej tamojsej
zakladnej 8kole referendum. Uprostred be-
sedy Séfredaktorka vydavatelstva Mladé
leta necakane polozila Ziakom otazku,
ktorym knizkam davaju prednost, ¢i tym
novym, blyskavym, s atraktivnymi hrdina-
mi typu kacer Donald a Superman, alebo
povodnej tvorbe. Nové, blyskavé knizky
zvifazili pomerom 200:0. Pani séfredak-
torka sa obratila so zlifalym pohladom ku
mne a konStatovala: , TAKA JE SI-
TUACIA™

Z ekonomicko-tranformac¢ného uhla to
myslela so spisovatelmi pre deti a mladez
dobre — Sokova terapia nad vietky ostat-
né. Zasiahla viak iba oblast mojej literar-
nej aktivity, viery v genofond slovenskych
ratolesti sa dotkla iba ciasto¢ne. Akiste aj
preto, Ze nemam profi-spasitelské ambicie.
Netusim, kde sa vo mne vzala pohotovost,
a nasledne som polozil svoju otazku. ,.Co
je to povodna literatira?** Na moju velkn
radost to nevedel nikto. Staéili tri vety
a druhé¢ kolo referenda dopadlo odhadom
100:100. Keby som pridal nejaki populis-
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tickii ukazku, boli by mozno dalgie bodi-
ky. Netreba mat viak velké oci, aj remiza
potvrdzuje, Ze situdcia literatury pre deti
a mladez je predsa len trochu lepsia, ak nie
uz navonok, asponi v nas. Investicic do
klimatizacie by sa nam zrejme vratili.

Ak schopnost prisudzujete literatire? Co
moéZe dietafu ¢i mladému Cloveku daf, ¢o
mbZe vylepsit alebo pokazit?

Sthlasim s klasickym nazorom, Ze literati-
ra zveladuje v defoch a mladezi emocional-
ny fond, rozvija fantaziu, napomaha vy-
tvaraf nazor a svetonazor, €ize formovat
osobnosf. O ¢osi blizSie mam k nazoru, ze
literatura dava do pohybu iba geneticke
dispozicie ¢loveka. Nedavno preletela
masmédiami sprava, Ze po televiznom od-
vysielani filmu plného brutality vzal chla-
pec pistol a v ramci detskej hry zastrelil
mladsicho brata. V tomto pripade uvolnil
film v malom vrahovi stavidla agresivite
a nasiliu. V inych uvolnil iste iné. V po-
slednom case uvazujem v tejto savislosti
o myslienke psychologa C. G. Junga:
,.Kultura je jedinym prostriedkom proti
hroznému nebezpeCenstvu zmasovenia.™
Spravanie jednotlivca v obrnenom trans-
portéri davu pozname z historie a, zial,
sme jeho ¢astymi svedkami aj dnes a u nas.

Ktory titul z pévodnej literatiry pre deti
a mladeZ vas v ostatnom obdobi zaujal?
Uvediem ten, ktory zaujal aj moju vnucku.
Daniel Hevier: Nam sa eSte nechce spatf.
Dalsia zaujimava knizka je pévodna iba
svojim pristupom ku klasike: Odkliata
panna.

Vis otec bol lodnikom na dunajskych vleé-
nych ¢lnoch. Vdaka tomu je slovenska lite-
ratiira pre deti bohatSia o titul s neviednym
pribehom, ktory sa ¢ita ,,na jeden hit, Za-
roveil sa z neho dozvieme, Ze ste ako diefa
mali pod nohami rozkolisani palubu. Co
teda povaZujete za pevni pédu pod nohami
v detstve a v zrelom veku?

Dakujem za ten ,jeden hit*. Dobre mi
padol. V detstve mi bola pevnou podou
pod nohami prave ta rozkolisana paluba.
Iste preto, Ze som na nej prezival vietok
¢as s otcom a mamou, a mohol som sa ich
v kazdej situdcii chytit za ruky. Z pohladu
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zrelého veku si uvedomujem spiitni viizbu.
Rodicia potrebovali na palube zasa moju
detskd ruku, ktord pre nich nebola o ni¢
slabgia ako ich ruky pre mia. Myslim si, Ze
vieobecne plati iba nevyhnutnost onej viz-
by, ¢ symbiozy. Subjekty mozno vymie-
nat, napriklad za priatelov, konkrétny ko-
lektiv, pripadne za neznimych, o ktorych
existencii iba vieme, alebo ju iba tusime,
dokonca este i za tych, ktori sa iba naro-
dia. Otazky, ako préca, strecha nad hlavou
¢i tie vysSie, vlast, narod, [udstvo nespomi-
nam, lebo na ne pozeram cez prizmu uve-
denych viizieb, ktoré im davaju zmysel.
Mozno potrebujeme aj uréita davku senti-
mentu, il0zii a naivity. Ale naozaj iba urci-
tii, mald, povedzme ako plamienok sviec-
ky. pre kazdy pripad. V Ziare sinka ¢lovek
oslepne a pevnu pédu pod nohami strati.
Ale to u? posuvam otazku psychiatrovi.

Je vam tdto kniha taka mild, aka bola Gspes-
ni, alebo si viac cenite inG?

Odpoviem vam, ¢o defom na besedach.
Autor je ako otec, rovnako ma rad vydare-
né i menej vydarené deti. Pre dospelych
doddvam, Ze ma oproti biologickému ot-
covi vyhodu, vdaka ktorej sa mozZe z mene;j
vydarenych deti poucif a vyvarovaf sa
chyb pri dalsom tvorivom akte. Celou
pravdou viak je, Ze mam predsa len blizsie
k tym, ktoré sii nejakym spésobom auto-
biografické. Okrem Lampasa malého plav-
¢ika je to Gulata kocka, Kto vidi na dno,
Len srdce prvej velkosti, Plachetnica Non-
sens, Diskotéka L. a Belasy majak.

V momentdlnej situdcii mam najblizsie
ku knizke Pramienok. Ani nie tak pre nu
samotnu, skor pre Siroku paletu vynikaji-
cich osobnosti a [udi, s ktorymi som sa pri
Pramienku zoznamil a niekolko rokov
s nimi spolupracoval. Pévodne sa mi do tej
prace nechcelo. Nahovoril ma na fiu moj
dobry priatel Janko Poliak. Nikdy neza-
budnem na argument, ktorym zmenil moj
vzdor na sthlas: ,,Je pre teba cfou napisaf
vlastivednti encyklopédiu pre najmensich
Slovdkov.” Napriek tomu som sa potom
este niekolkokrat rozhodol priace vzdat,
no nedovolila mi to iniciatorka a krstna
mama Pramienka Miria Stevkova. Nie
slovami, svojim uUprimnym zapalom pre
vlastenecky minié¢in v ¢ase, ked za patrio-
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tizmus nikto neziskaval body. Dalej Julko
Noge, tieZ priatel, s ktorym som si, Zial,
nestacil vyriesit spor, ktord slovenska rie-
ka je najvicsia. Ja som v Pramienku tvrdil,
ze roduverny Vah, on ako lektor, Ze sveto-
bezny Dunaj. Dopliiam jednu z predodlych
odpovedi: aj davku sentimentu potrebuje
¢lovek, aby mal pod nohami pevnil podu.

I pri Specializdcii na literatiru pre deti
a mlddeZ je pozoruhodnd vasa vSestrannost.
PiSete pre malé i dospievajice deti, poéziu
i prozu, poniikate Citatefom rozpravku, po-
viedku, roman, hru, vyskdasali ste si i nduéni
literatiru, piSete pre televiziu, iba rozhlasu
sa akosi vyhybate. TakZe po poriadku. Pre-
o iba pre deti, nikdy ste sa nepokisili pisat
pre dospelych? Je td vSestrannost vec talen-
tu a vnitornej potreby alebo aj istého zi-
meru?

Pisem predovietkym pre seba a ja som
ocividne dospely.

Viestrannost je vecou mnozstva tém,
ktoré mi klopii na dvere. Zamer a predpo-
kladaného adresata mi uréi ta téma, ktorej
som prave otvoril. Budem tprimny, zavse
je to aj zalezitost dopytu.

Rozhlas neobchiddzam, iba svoju tvorbu
pre rozhlas nasledne adaptujem na Cosi
iné. Nikdy nemam istotu, & je rukopis
rozhlasovy, a odvahu vlozit ho do obalky.
Som ¢isto vizualny typ. Pri niekolkych po-
kusoch o spolupracu s rozhlasom to dra-
maturgovia postrehli. Naposledy pani
Drugova, vdaka ktorej som zosmolil as-
pon Diskokrala, v ktorom zakryli méj roz-
hlasovy nedostatok pesnicky. Ked sme uz
pri Slovenskom rozhlase, neda mi nespo-
menuf, Ze dnes je tusim jedinou institiciou,
ktora nechrli komerc¢neé literarne texty, Ma
Stastie, ze sa literatira vracia do doby ka-
mennej, ked sa Sirila prostrednictvom ob-
razkov.

V tom vidite Specifikum literatiry pre deti
a mlideZ a aké mite vlastné pravidld, ciele?
Cosi sme o tom uZ povedali, teraz trochu
z in¢ho uhla, pre mia novdicho. Naisto
poznam iba jedno $pecifikum: Literatira
pre deti zaujme aj deti. Cim ich viak zauj-
me, to je pre mna hmlistejsie. Detska dusa
je tabula rasa iba v analfabetickom prekla-
de: tabula rasy ¢ kmena, naroda, rodi-
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ny ... Ved uz len samo vajicko v okamihu
oplodnenia v lone matky obsahuje prinaj-
menej dvestopifdesiat tisic génov, ¢ize sa-
du prikazov a informacii, aky bude buduci
¢loviec¢ik a ako sa takym stane. Potom sa
to deli, rozmnoZuje, znasobuje, milion ho-
re-dolu, mieSa sa to, sklada, premiestiiuje,
napaja na komplikovanej§i riadiaci me-
chanizmus, pozostavajici z desiatich mi-
lidrd neurénov a buniek, kto by sa v takom
magickom labyrinte vyznal. Ktory spiso-
vatel ¢o len tusi, ¢o da v iom svojim ume-
leckym impulzom do pohybu? Preto musi
dbat na to, ¢o detom serviruje.

A ciele? V poslednom ¢ase by som sa
uspokojil i s tym, Ze vytrhnem dieta z ulice
a sprostredkujem mu pocit osamelého bez-
ca ekologicky ¢istou krajinou.

Nielen podla mdjho nazoru patrite do pro-
gresivneho pridu tvorcov umeleckej litera-
tiry, ktord nepodceiiuje malého a mladého
Citatela, a napriek tomu mu vychadzate
v astrety. Hravost, vtip, obraznost, schop-
nost postihnif lice i rub kaZdého problému,
odlisit vonkajsi prejav od vnitorného stavu,
schopnost posudzovaf kaZda situaciu a pri-
tom nedidaktizovat, to si vaSe silné zbrane.
To v8ak zdrovei predpoklada dobre poznat
objekt svojho zdujmu. Kde je vaSe vyskumné
laboratorium?

Na tato otazku si netrifam rovnocenne
odpovedaf, obavam sa, Ze tym vSetko, ¢o
o mne hovorite, spochybnim. Pre istotu
uvediem prihodu, ktora o tom ¢osi napo-
vie.

Svojho ¢asu som mal besedu s poslu-
chaémi pedagogického indtitatu v eston-
skom meste Tartu. Vedla mna sedel kolega
inej narodnosti. Obom nam polozili otaz-
ku — Preco piSete knizky pre mladez?
Kolega bol starsi, mal prednost. Odpove-
dal dostojne, ako sa na univerzitnej pode
patri: ,,Vela som v Zivote Studoval a ziskal
vela vedomosti a skisenosti. Ked sa amfo-
ra naplnila, rozhodol som sa, Ze svoje du-
chovné bohatstvo odovzdam mladej gene-
racii."* Nasledovala moja odpoved: ,Ja
som presne opacny typ. Pisem predovset-
kym o tom, ¢o neviem a checem sa naudif.
Pre mna je tvorba formou dialogu s mud-
rej$im partnerom. Ak sa obraciam k mla-
dezi, znamena to, Ze mam o nu zaujem
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a ten mudrejsi partner je ona. Nanajvys sa
usilujem mladez na nie¢o upozornit a pod-
nietit ju o tom premyslat.” Populisticka
odpoved mala tspech. Dodatocne prizna-
vam, ze som ju zvolil zo zlomyselnosti, no
v celej Sirke bola pravdiva.

Jednej postave vaSej knihy (Gulata kocka)
vkladate do dst mySlienku, Ze literatira by
sa v Skola ani nemala vyuCovat. Predpokla-
dam, Ze vis skor neuspokojuje, ako sa vy-
ucuje.

Predpokladate spravne. V Gulatej kocke
som mal na mysli protiklad medzi predme-
tom literarna vychova a zavizne stanove-
nou metodou jej vyucovania, spocivajicou
na hromadeni vedomosti s ciefom dobre
obstat pri skuske — uéitel aj ziak. To pred-
sa nie je zmyslom literatury, toboz literar-
nej vychovy, vytvara to voéi kniham skor
odpor ako zdujem o ne. Vnltorne som mal
eSte (ako niekdajsi ucitel) vyhrady voéi
vyberu autorov a vychodiskovych textov
podla ideologického kluca a voéi ucelovej
interpretacii textov, zacielenych na vytva-
ranie jednotného svetonazoru.

Zijete v Seredi, trochu bokom od literdarneho
vrenia. Mai to iste svoje vyhody i nevyhody.
Nezaviali aj k vam teraz moderné vetry,
nechystite sa prestipif zo spisovatelskej
drahy na vydavatelska?

Radil mi to uz v 90. roku Anton Hykisch,
vtedy Cerstvy riaditel Mladych liet. ,,Napis
knihu, potom predaj dom, za tie peniaze si
knihu vydaj a predavaj si ju! Iné sloven-
skému spisovatelovi pre deti v podmien-
kach trhového mechanizmu nezostava.™
Polemizovat s nim nemienim, je to téma na
rozhovor o profi-patriotizme a profi-
-mesiasstve. Mozno inokedy. Na vydava-
telsku drahu sa nechystam, lebo v sebe
nemam podnikatelské bunky.

Datum vasho narodenia prezradza, Ze sa
konti leto, kloni sa k jeseni. Co viam Zivot
dal, vzal, ¢oho by ste sa chceli a nechceli
dozit?

Az doteraz bol ku mne Zivot zi¢livy. Dal
mi silu splnif normu pre muZa: postavit
dom, posadif strom a splodif syna. Dokon-
ca mi mnoho rovnocenného pridal. Nevzal
mi ni¢, ¢o nie je prirodzené nebrat. Tuzbu,
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¢oho sa chcem dozif, nemam, eSte stale
davam prednost prekvapeniam. Pre lasku
k bliznym sa nechcem dozif vojny, pre
lasku k sebe fyzickej bezmocnosti a du-
chovnej mumifikacie.

Uz hadam iba to, Ze analogiu medzi
roénymi obdobiami a [udskym Zivotom
neuznavam. To akoby zil ¢lovek iba jeden
rok a celé desafrocia ¢akal na vystriedanie
roéného obdobia druhym. Ludsky zivot je
pravy opak tohoto cyklu. Clovek mdze

prezif vsetky rocné obdobia v priebehu
jedného dna a celé desafrocia moze prezi-
vat jediné obdobie. To, Ze nam niekedy
uprostred leta zamrzne pred ustami v po-
hari voda a Zze nam pri oberacke zakvitne
jabloii, je viacmenej iba spestrenie. Clovek
musi vediet Zif. Usilujem sa striedaf iba
samé letd, jari a jesene. Proti mrazom v li-
teratire mam svoj dom a kozub. To nie je
alternativa Zivota. Naozaj si nemyslim, ze
zif pre deti je menej ako pisal pre deti.
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Moderné DIETA  sremonos
v modernom muzeu

V nasich savislostiach sa chapanie muzea
najviac priblizuje klasickej definicii: muze-
um, klenotnica hodnét, vlastni vzacne
zbierky a ukazuje ich navitevnikovi. Jeho
vzfah k navtevnikovi je pomerne jedno-
znaény a od ¢ias romantizmu sa velmi ne-
zmenil. NavStevnik si prezera to, ¢o mu
ukazujui, pricom medzi nim a vystavenymi
predmetmi je sklo, resp. vitrina, skuto¢na aj
symbolicka bariéra. Zivotny pocit dnesné-
ho navitevnika miizea je uplne iny, a preto
si myslim, ze takto inStalované predmety ho
jednoducho nemézu oslovit natolko, aby
pochopil historickq, resp. kultirnu hodno-
tu vystaveného objektu.

20. storoCie zrelativizovalo jedinecnost
hodnét, ktoré si zaslizia byf chranené. Mo-
derné vyrobné prostriedky chrlia predmety
hmotnej kultiry, vyspela reproduk¢na tech-
nologia zbavuje original predchadzajucej
glorioly. Postmoderna dovoluje povysif na
umenie akykolvek najbanalnej$i predmet
beznej spotreby a média umoziuju Sirif kul-
tiiru masovo.

Navyse obrovsky vedecko-technicky po-
krok si vynutil muzedlne spracovavat nielen
predmety hmotnej podstaty. Samozrejmos-
fou sa stali muzea informatiky, komunika-
cie, v Luxembursku dokonca existuje muze-
um voni krajin Europskeho spolocenstva.
Navstevnik si jednoducho stladenim pri-
slusného gombika navoli charakteristickt
vonu zvolene) krajiny.

Pokdsila som sa uviesf len zopar pozna-
mok, ktoré reviduju a posiavajii zmysel
a tlohu miizea ako fenoménu v sicasnej
spolo¢nosti do inych stvislosti. Muzeologia
ako veda prechadza obrovskym vyvojom.
Miized su v celosvetovom meradle nitené
hladat nové formy komunikacie a predo-
vietkym prezentécie vybranych hodnot. Na-
vitevnik muzea prestava byt pasivnym po-
zorovatelom, s vystavenym exponatom je
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konfrontovany v konkrétnej situacii, ktord
ho nati aktivnejsie vnimat. V tejto suvislosti
je zaujimava otazka, kto je navstevnik mi-
zea, o by ho mohlo zaujat a akou formou
je moZné mu vybrané exponaty prezento-
vaf. V kontexte takto formulovanej otazky
zaCinajii sa deti, svojrazny adresat muzea,
chapat ako kultirna minorita, skupina ludi
so $pecifickym postavenim, s vlastym cha-
panim sveta. Napriklad v USA existuje vel-
mi domyselne prepracovana sief muzei pre
deti, v ktorych je spoznavanie sveta zaloze-
né na vnimani vietkymi piatimi zmyslami.
Tieto miized neprezentuju a nevnucuju jed-
noznac¢ne formulovant hodnotu javu, pred-
metu, resp. informacie, pocitaju s individu-
alnym pristupom detského navstevnika.

Muzea tohto typu sa zadinaju pomaly
objavovaft aj v Europe, priCom vacsie skuse-
nosti s nimi maju zatial vo Francizsku.
Prostrednictvom Europskej asociacie muzei
pre deti som mala prileZitost podrobnejsie
sa zoznamif s troma muzeami v Parizi. Na-
vitivila som Museé en Herbe, Detsky ateliér
Centra Georga Pompidoua a Mesto deti
v Parc de la Villette.

MUZEUM V TRAVE bolo zalozené asi
pred dvadsiatimi rokmi v zoologickej za-
hrade Bulonského lesika. Poslanim mizea
bolo a je umoznif defom spoznavaf umenie
v interdisciplinarnom kontexte (napr. so-
cialnom, ekologickom, historickom ...).
Mizeum nema permanentnu expoziciu, ale
pravidelne strieda vystavné artikly, ktoré
cerpaju namety z roznych oblasti (historia
klaunov, fantasticka architektira, Sarkany,
problematika austrélskych pristahovalcov,
historia vyhynutych zvierat ...).

Koncepcia mizea je zaloZzena na troch
principoch: autonomnost navstevnika, ak-
tivizacia mladého publika prostrednic-
tvom hier a pravidelné tvorivé dielne.
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W HERBE

£ musee

Jednym zo zakladnych komunikaénych
a vyrazovych prostriedkov muzea je podla
maojho nazoru humor. Videla som vystavu
Chagall a jeho platna a pred dvoma rokmi
podobne koncipovant vystavu Pablove ob-
razy na tému diela P. Picassa.

Viete si vobec predstavif vystavu o Cha-
gallovi alebo Picassovi pre deti? Je to moz-
né a je to vobec vhodné? To si otazky,
ktoré maji svoje opodstatnenie. V Musée
en Herbe si podobné otazky urcite kladli
s velkou nalichavostou a reSpektom. Odpo-
vedou bola velmi inteligentnd vystava, na
ktorej medzi detskymi nav§tevnikmi a Cha-
gallom nebola nijaka bariéra (ani realna ani
symbolicka), bolo mozné dotykaf sa vietké-
ho. Chagall sa zmenil na pévabnu, Sibalsku
a strapati postavicku, ktord deti motivova-
la k hram, pricom objektom hry sa stala
tvorba umelca.

Autori koncepcie vyabstrahovali zo Zivo-
ta umelca a jeho tvorby zakladné charakte-
ristické znaky a kazdy z nich sa stal ndme-
tom pre samostatni hru. Napriklad Cha-
gallov Zivotopis je predstaveny prostrednic-
tvom vtipného komiksového pribehu,
v ktorom strapaty maliar s velkym kufrom
cestuje z Vitebska do Pariza... Pomocou
velkej kocky, ktora udava pravidla skaka-
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nia po obrazkovej skladacke na zemi, mohli
sa deti ,,preskakaf* cez velké historické
a spolocenské udalosti, ktoré sprevadzali
a ovplyviovali Chagalla. Cyklus obrazo-
vych hddaniek postaveny na citiciach z vy-
branych obrazov mohli zas deti skladat do
zmysluplnych celkov alebo aj do tplne no-
vych nonsensovych obrazov. Takto by sme
mohli pokracovaf v prechiadzke po vystave,
ktora sa skor podobala na herfiu ako na
Lseriozne”™ muzeum.

Zaujimavou sucastou aktivity miizea je
pravidelné publikovanie kniziek, ktoré vtip-
nym textom a kvalitnymi ilustraciami spra-
cuvaju témy vystav.

V roku 1995 sa Musée en Herbe stane
Europskym umeleckym centrom, v ktorom
kazda krajina Europskeho spoloCenstva
bude mat vlastnii instalaciu, prezentujiucu
dominantny kultarny fenomén svojej kraji-
ny.
Rocne Musee en Herbe navstivi 200 000
navstevnikov.

ATELIER DES ENFANTS —
CENTRE G. POMPIDOU
Detsky ateliér je sa¢astou prestizneho Cen-
tra Georgesa Pompidoua, polyfunkéne
koncipovanej vzdelavacej a kultirnospolo-
Censkej institacie. Detsky ateliér sa pravi-
delne prezentuje menej rozsiahlymi vysta-
vami a bohatym spektrom sprievodnych
aktivit. Jeho cielom je spristupniovat defom
modernt vytvarni tvorbu a zdoraznit dole-
zitost umenia v zivote ¢loveka.

Tvorivd prica s detmi je postavena na
nasledujicich pedagogickych principoch:

1/ Diefa nie je vytvarnik, jeho vytvarné
aktivity st preto prenho hrou. Prvymi ¢ma-
ranicami sa snazi vyjadrovar to, ¢o pocituje.
Pre diefa je vytvarna aktivita prostriedkom
skimania a objavovania samého seba
a vonkajsieho sveta.

2/ Uprednostitovat pdzitok z tvorby pred

technickoun zrucnostou, umoznif volné
zmyslove vyuzitie. Ide o konfrontaciu so
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Skolskym chapanim vytvarnych aktivit, kde
st ziaci hodnoteni podla kvality prace.

3/ Zbavif diefa strachu z , kultu vytvarné-
ho diela®, Zasada ¢islo jedna znie: deti cha-
pu vytvarné dielo ako hotovi, a teda doko-
nalu vec, z ¢oho vyplyva, Ze samy sa obme-
dzuju iba na jeho napodobovanie. Zasada
¢islo dva: to, o vytvorim, musi byt krésne
a dokonalé. Ulohou pedagoéga v ateliéroch
je naucif deti vnimaf krasu vSednych veci,
prebudzaf v nich radost z tvorby a pomahat
im v utvarani vlastného nazoru. Pocas mo-
jej navstevy bola aktivita Detského ateliéru
zamerana na tému ,Mesto”. V netradic¢-
nych utopickych stavbach boli nainstalova-
né komputery a deti prostrednictvom $pe-
cidlne pripravenych pocitaovych hier pra-
covali s touto témou, zaroven mali prilezi-
tost postavif si z abstraktnych stavebnico-
vych prvkov mesto budiicnosti. Nepatrila
som k nadSencom tejto inStalacie, povazo-
vala som ju za privelmi technokraticku,
chybal mi priestor na uvahu o meste ako
o mieste, kde ziju [udia. Priznam sa vSak, ze
som velkym obdivovatefom rozsiahleho
projektu Detského ateliéru, a to kniznej
edicie ,,Umenie hrou". Propagacné mate-
rialy tejto edicie cely projekt charakterizuji
velmi vystizne:

KniZna edicia Umenie hrou

Kniha reprodukujica vytvarné dielo ne-
moze byt nikdy rovnocennym konkuren-
tom originalu. Redukuje dielo do plochy,
znehybnuje ho, ochudobnuje ho o cely rad
vnemovych moznosti. Napriek tymto ob-
medzujicim faktorom moze byl kniha
o vytvarnom diele presvedcujiicim a podne-
cujucim zdrojom informacii.

Edicia Umenie hrou spraciva pre ma-
lych citatelov, a nielen pre nich, niektore
z vytvarnych diel, s ktorymi sa mdzeme
inak stretnuf v Muzeu moderného umenia.
Autorom knihy je vZdy vytvarnik, ktory
dokonale pozna interpretované dielo. Kni-
hu pripravuje tak, aby Citatela o€arila hned
na prvy pohlad a zaroven ho dokézala vtia-

BIBIANA

Atelier des enfants

hnut do tajov vytvarného diela. Autor moze
so Stvorcovym forméatom knihy rézne ma-
nipulovat, strihat ho, vyuzivaf farebné kon-
trasty, upriamif sa na detail vytvarného die-
la a az neskor prejst k celku... Ocakava sa
od neho, Ze knihu neuzavrie do strohej pe-
dagogickej analyzy, 7e sa vyhne privelkej
osobnej interpretacii daného diela a umozni
tak divakovi viastny vklad. Je dolezite, aby
sa Citatefov vzfah k dielu mohol neustale
vyvijaf. NaSe pocity a vnemy nie su totiz
ohranicené, nie je mozné pocitat s tym, 7e
by Cokolvek mohlo byt ..precitené raz na-
vZdy*.

Aj autori edicie sa hrajb, pricom pravidla
hry im ukazuji cestu, ako vystihnat charak-
ter diela a vyjadrif ho v knizke.

Z kniznych adaptacii Styroch vytvarnych
diel: Nebeska modra W. Kandinského, Ob-
rovskeé jadro H. Arpa, Modra II J. Miroa
a Eiffelova veza R. Delaunaya vznikol Gpl-
ne novy projekt — knihy dostali treti roz-
mer. Stranky sa premenili na priestor, do
ktoré¢ho vstupujeme... Dosky knihy ..na-
rastli** a zo stranok sa naraz stali miestnosti,

cnte ':
des -
enfants
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CHAGALL ET 8E5 TOILES
DORMIN ENLIIGHANT

pred nami sa otvara priestor, pohlcuje nas
farbou, zvukmi a tvarmi, ktoré mozZeme
obmienaf, skladat a rozkladat. Skor ako
vstipime do tohto ¢arovného sveta, akajo
nas tri roznofarebné telefony, ktoré po zdvi-
hnuti slichadla prehovoria a zoznamuji
nas so svetom, v ktorom zil umelec.
Detsky ateliér rocne navstivi 30000 deti.

CITE DES SCIENCES ET L'INDUS-
TRIE LA VILLETTE-LA ETI LA CITE
DES ENFANTS

Mesto vedy a priemyslu — Mesto deti je
obrovsky komplex. ktoreho ambiciou je ob-
siahnut a prezentoval vedecko-technické
poznanie [udstva. Samotna a permanentna
expozicia je venovana defom (dve samostat-
né ¢asti — pre 3—6 rocné deti a pre 5—12
roéné). Vystava pre starsie deti je rozdelena
do Styroch tematickych okruhov:

Prieskum Zivej prirody

Stroje a mechanizmy

Ty a ti druhi

Autori vystavy velmi presne pochopili,
ze kazdému diefatu je vlastny pohyb, preto
vytvorili fascinujicu inscenaciu prostredi,
v ktorom hlavnu rolu hra diefa. Namiesto
~musi§ sa ucit™ Mesto deti ponika model
zalozeny na objavovani, na hre, na spoloc-
nej iniciative, na dialogu a emocii. Napri-
klad v tematickom priestore Ty a ti druhi
objavuji deti vlastné telo a mechanizmy
jeho fungovania. InStalacia ich zavedie
v astrety inym kultiram, kde deti poznaju
iné sposoby Zivota, jedia iné jedld a inak sa
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obliekaju ... V kapitole Urob si viastny pre-
ukaz si deti vytvoria z desiatky réznoro-
dych manipulacii vlastny fyzicky a gene-
ticky preukaz. Skumanie svojho tela je sa-
mostatnd cast tohto priestoru. Pomocou
roznych aktivit a manipulacii moézu deti
vidiet svoje vlastné telo zvnutra, objavovaf
tajomstva kostry, svalov, krvného obehu ...
V ¢asti Ostrov piatich zmyslov sa vydavaju
po videotrase hladat poklad na zahadny
ostrov a sul natené pouzivaf pri tom vietky
svoje zmysly. Stretnuf tych druhych, lahnaf
si do hojdacej siete, objavovat jedalne listky
roznych kontinentov, vniknif do galérie
kostymov, identifikovaf tisic a jeden spo-
sob, ako povedaf dobry den v $tyroch ki-
toch nasej planéty, to vietko pomaha vni-
maf kultirnu roznorodost, ktora ich obklo-
puje. Ja ako dospely ¢lovek by som bola
ochotna v tomto sugestivnom labyrinte hier
stravit niekolko hodin.

Rocne Mesto deti navstivi 500000 na-
vitevnikov.

V predchadzajicich riadkoch som sa usi-
lovala na troch konkrétnych prikladoch
ukéazaf, aké rozne formy vzfahov existuji
medzi mlzeom a defmi.

V jednom z rozhovorov s franctzskymi
kolegami odznela mimoriadne zaujimava
myslienka. Vyskumy ukézali, Ze silne sa
presadzujuce média, pohodInd praca s po-
¢itatom a celkovy zivotny $tyl, to vsetko
v defoch otupuje prirodzenit zvedavost,
Dosledky tohto stavu moézu byt obrovske.
MoZno prave preto, s istou mierou naivity
verim, Ze prave takto koncipované muzea
pre deti moézu v nich prebudit taku prepot-
rebni zvedavos(, ktord ma zas obrovsky
vyznam pre ich dalsi vyvin.

Poznamka: Bibiana, medzindrodny dom umenia
pre deti, je clenom Eurdpskej asocidcie miizei pre
deti. Cinnost' BIBIANY ako prestizneho eurdpske-
ho mizea bude prezentovana spolu s Cinnostou
Musée en herbe, Detskym ateliérom Centra
G. Pompidoua a Kindermuseom z Mpichova na
Svetovom kongrese miizei pre deti v USA v meste
Seatle.
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HISTORIZMUS

v literatiire

d
TAZKEHO
POVESTOVE PROZY

Jan Kopal

.ve-. kaZda povest, ¢o by mala v sebe len
Jednu vetu pravdivu, je zrnkom piesku,
ktory pouZivame pri stavbe ndrodnej
kultury a historie.” To je myslienka
z roméanu-povesti L. TaZkého Host
majstra Certa, ale platiaca i pre druh
jeho knihu povesti JanoSikova slza
— a vieobecnejSie kotviaca azda aj
v zmysle celkovej spisovatelskej vypo-
vede o novodobych [udskych zapa-
soch slovenskeho ¢loveka o Cloveciu
tvar v spleti novodejinnych napiti.

Spomenuta myslienka o povesti na-
smeriva nase Citate[ské ivahy do peri-
petii slovenskej historickej prozy vse-
obecne, do povestovej tvorby ako va-
riantnej podoby historického Zanru
osobitne. Pravdaze, tej historickej pro-
zy, ktora nametovo siaha po témach
nie zo svetovej, ale vlastnej narodnej
histarie.

V slovenskej literarnej tvorbe sa his-
torickd proza ako Zanrovy fenomén
intenzivne prejavuje v ¢ase, ked sa po-
cituje kultarnospolocenska potreba
vidief slovenského ¢loveka v ucasti na
utvarani vlastnych dejin a v usili celo-
narodne sa identifikovat v Tudsko-
-hlbinnych podobach ako ucastnik na
historickych dejoch a premenach.
V umeleckom stvarfiovani historic-
kych latok alebo nametov sa viac po-
vrchovo ako ,,hlbinne** sleduje literar-
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na posobnost na rozvoj narodného ci-
tenia, uvedomovania alebo vedomia.
Doraz na tento zamer mal znacny do-
sah na hodnotovu uroven slovenskej
historickej prozy. Ta sa ¢asto pohybo-
vala v opozicii explicitnej a implicitnej
vychovno-vzdelavacej uzitkovosti.
V obdobi narodného obrodenia za
starovského romantizmu sa poviedko-
va, romanova alebo povestova tvorba
vyznacuje mytickosfou, romantizuji-
cou patetickostou. Podobné znaky
mozno pozoroval aj v postromantic-
kom obdobi. Realisticka historicka
proza pracuje s historickym faktom,
s realistickym prekreslovanim postav
i dejov zo Zivota v istom konkrétnom
Case a priestore. Velkost ¢inu sa ,.pate-
tizuje* cez realnost pribehu.

V literatiure medzivojnového obdo-
bia sa v historickej proze prejavuji obe
tendencie — romantické i realistické.
Jej Zanrovy horizont je vyhraneny do
variantov poviedkovej, romanovej pro-
zy, biografickej, povestovej i legendove)
tvorby. Analogicky s obdobim literatu-
ry narodného obrodenia je zjavny do-
raz na narodno-uvedomovaciu funkciu
historickej prozy. Tento ,,doraz™ vyply-
nul z poznania stavu narodného uvedo-
menia a vedomia. Po sustredenom ma-
dariza¢nom posobeni koncom 19. a za-
Ciatkom 20. storocia dochadzalo k otu-
peniu slovenského narodného vlaste-
nectva. V novej situdcii sa akiitne preja-
vila tendencia ozivit literarnu tvorbu
historického Zanru s primdrnou orienta-
ciou na masove, presnejsie, popularne
¢itanie a vedno s nim na C¢itanie deti
a mladeze. Priam programové poslanie
tu vykonalo dielo J. C. Hronského. Je-
ho tvorivé podnety nasli subeznikov
i pokracovatelov s vyvrcholenim do
predimenzovanosti tohto zanru v ob-
dobi prvej Slovenskej republiky. Pre-
dimenzovanosti v tom, Ze intencia na
narodné prerastla skor do vonkajsieho
transparentného proklamovania feno-
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ménu narodné. V Standarde a substan-
darde hodnét povesti, baji, legiend
a mytov sa udomacnila apologia na-
rodnouvedomovacieho programu, usili
a dobovych tizob. Tie sa — podobne
ako v romantickej a postromantickej
tvorbe stali v tomto obdobi obsahom
literatry historického Zanru.

Osobitné peripetie slovenska histo-
ricka proza zaznamenala po roku 1948.
Vychovno-vzdelavacia funkcia litera-
tury tohto typu, obsiahnuta vo vychove
k narodnému vedomiu a hrdosti, sa
indtituciondlne atakovala tézou vycho-
vy k proletarskemu, resp. socialisticke-
mu internacionalizmu. Doslo k tema-
tickej redukcii na historiu robotnicke-
ho hnutia, popripade na protifasisticky
odboj v Slovenskom narodnom po-
vstani. Vonkajskovo uréenej téme ¢asto
vyhovovali literarne postupy na urovni
ideologizacnej publicistiky. V literar-
nom vedomi a v mladogenera¢nom po-
vedomi sa udomacnil narodny nihiliz-
mus.

K prekonavaniu tohto stavu docha-
dza v Sestdesiatych rokoch. Historic-
kovzdelavaciu a narodnouvedomova-
ciu funkciu historického Zanru literar-
na tvorba prestala uplatiovat na mi-
moumeleckej trovni. Osvojila si tie tvo-
rivé principy, ktoré sii nosné v zanro-
vych variantoch Tudovej slovesnosti
— v rozpravkach, v bajach, mytoch,
legendach a povestiach. V nich by sme
marne hladali rydzo narodnu tému.
Ovladaju ich existencionalne problémy
¢loveka, jeho zalosti, radosti i tuzby.
Univerzalne udska téma je v nich na-
rodne Specificka tym, Ze sa vSeobecno-
[udskeé problémy Ziju ¢i prezivaji v re-
gione s domacimi realiami, s narodne
osobitou mentalitou, Zivotnou filozo-
fiou, v narodnom jazyku. Realne alebo
i vymyslené bytosti sa vo vedomi pri-
jemcu prepodstatiiujii na symboly na-
rodnej literatiry. Cez ne sa v recepcii
utvara citova a intelektova spriazne-
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nost a spribuznenost s narodom a jeho
kultarou. Narodné v zmysle vieobecno
[udské je tu v sihre s vyznamom
a zmyslom narodno-osobitého.

V nadviznosti na tento princip na-
rodného, uplatiovany v fudovej sloves-
nosti — v rozpravke i povesti —,
nadvizovala povestova tvorba zo Sest-
desiatych rokov na povest, ktora roz-
pravkovi imaginaciu, fantdziu a vy-
mysel vymedzuje konkrétnostou Casu
i priestoru. V realnom casopriestore
rozprava¢ umiestiiuje pribehy, deje
i postavy. Cez ne upina citovy vzfah
k istému regionu, k domovine, formuje
predstavy o predkoch, o ich Zivote.
V prijemcovom vedomi sa utvaraji
symboly cti, pravdy, vernosti, odvahy,
stato¢nosti.

Tu v tychto povestovych i rozprav-
kovych parametroch sa pohybuje aj
Tazkého  prozaické  rozprévanie
obsiahnuté v knihdch Host majstra
Certa a Janosikova slza. Ich umelecko-
koncepénii podstatu autor prejavil uz
v Case spominanych premien historic-
kej prozy v Sestdesiatych rokoch. (Kni-
ha Hosf majstra Certa vysla r. 1962,
v novej prepracovanej podobe Janosi-
kova slza r. 1983 a Host majstra Certa
r. 1985).

Jednou z osobitosti Tazkého prozy-
-povesti je predovsetkym jej pribehova
Sirka. Kratke [Tudové rozpravanie
o zablidenom panskom chlapcovi
a jeho vychove v uhliarskej rodine
autor rozviedol do Sirokej romanovej
kompozicie. (Tento fakt zdoraznuje
podtitul Roman-povest.) Povesfovej
predlohy sa pridiza reilnosfou histo-
rického podkladu, vizbou na spomi-
nant udalost s regionalno-priestoro-
vym uréenim. Historickej skutoc¢nosti
zodpoveda aj dobové spolocenskeé roz-
vrstvenie. Celostny obraz Zivota
v rodnom kraji autor priblizuje cez
mozaikovitii  skladbu rozpravania
o Tudoch, o ich praci, o zivotnych re-
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aliach — teda o realnom Zivote, ale
s oblubou ho dopliia aj o imaginarne,
mytické a legendarne pribehy, viazané
na vysvetlovanie miestnych pomenova-
ni a krajovych zvlastnosti. Romanovo-
-povestovy obraz zivota je teda utvara-
ny v symbidze realneho i fantastického,
a to na urovniach realisticko-histo-
rickych, miestnych etymologickych
a etiologickych pribehov (redlne osudy
postav, povod pomenovani potokov,
adoli, studniciek, vrchov ap.). Zanro-
vou uvolnenostou ¢i prekrizenim nove-
listického, rozpravkového, legendérne-
ho alebo povestoveho zanru sa dosahu-
je efekt poetizacie i zrealfiovania pred-
stav o svete minulosti.

Dobové spolo¢enské rozvrstvenie
v etickom plane suzitia prinasalo mno-
ho nesuladu, napdti. V povestiach zo
stredovekej historie bol neodmyslitelny
motiv moci, vybojnosti, agresivity, hro-
zy, strachu, brutality, nasilia. Tazkého
povestova tvorba respektuje prirodze-
nu mieru [udskej agresivity. V medzi-
Tudskych vztahoch sa uplatiiuje ako
obranny prejav Tudskej osobnosti, tiez
ako forma hladania a nachadzania
miesta v socidlnom postaveni, suziti. Je
sucastou filozofie a etiky Tudského spo-
loCenstva v istom Casopriestorovom ur-
Ceni. Agresivita spolocenskej vrstvy
mocnych ma rozliéné kvality. V Tazké-
ho povestiach je ,,zmierlivejsia* s reme-

selnym Tudom — zeliarmi, uhliarmi,
valachmi — neZ v povestiach z Cias
nevolnickej neslobody sedliackeho

poddanstva. V spleti [udskych vztahov
sa eticky prezentuju vietky dobové i re-
gionové skupiny. Skupiny Zeliarov, uh-
liarov i valachov, zemepanov, obchod-
nikov i krémarov, tiez skupiny kocov-
nych Ciganov. Ta je v Zivotnom regio-
ne prijimana neantagonisticky. Region
reSpektuje  etnicko-socialne, etické
i kultarne osobitosti.

Celkovo socidlne i etnické rozdiely
stt v Tazkého povesfovych prozach evi-
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dované ako fakty istej Iudskej spolo-
censkej kultry. go je viak v hodnoto-
vom systéme zivotného bytia z regionu
Tazkého povestovych proz prevladaji-
ce, to je favorizovanie etického modelu
oby¢ajnych Iudi z radov uhliarov. Toto
poznanie nevychadza ani tak z rozpra-
vaCskych prehovorov, ale skor z po-
znania, ¢inov, spravania sa, z vypovedi
a zivotnych postojov Tudovych postav.
Evidentne vyznieva z pribehu Hosta
majstra Certa, z rodinného pobytu ne-

meckého chlapca Hansa v uhliarovej
rodine, zo starostlivosti ofho, a z ne-
gativnych postojov hutmana Engela
k rodine uhliarskeho majstra Martina
Stubiiu.

Silnym komponentom Zzivotného
priestoru Tazkého povestovych proz je
priroda. V texte sa nepocituje len ako
pozadie epickeho pribehu, ale ako vy-
znamova sucast, neoddeliteIna od pro-
filovej bytosti ¢loveka. Obraz osobitos-
ti prirody splyva s obrazom povahy,
osudov, charakteru postav. Monumen-
talizacia 1 poetizacia prirody v rozpra-
vacovom pasme textu posiva tému pri-
rody z povestovej regionalnosti do lite-

rarnej nadregionalnosti — symbolickej
znakovosti  slovenskej celonarodnej
existencionality.

Na osobitnii zmienku v nasej reflexii
sa ponukaji autorove rozpravacskeé
postupy, kombinatorika objektivizo-
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vaného autorského rozpravania a sub-
jektivizovaného rozpravania postav.
Autorské rozpravanie prebera na seba
komentatorska funkciu — viac zame-
rant na opis prostredia, [udi a realii.
Rozpravanie postav smeruje k dejo-
vosti. V sthre autor-rozpravac a roz-
prava¢-postava (chlapéenska postava)
sa docieluje vyvazenost statickosti
a dynamickosti pribehu, deja. Rozpra-
vaé-autor vyvazuje statiku opisnosti,
potrebnej na ,,vzdeldvacie” exkurzy,
vyrazovou expresivitou, emocionali-
tou az na rovni poetizacie, lyrizécie.
V autorskej rozpravacskej iniciative sa
Citatel stretava s historicko-poznava-
cimi informaciami. Spravidla je vytr-
havany z iluzie ¢asu, z epického, dejo-
vého toku. Zasahom poznéavacej ra-
cionality je odputavany od prezivania
udalosti, prihody, pribehu. Ide o up-
lathiovanie vyrazovej konvencie v po-
vestovej Ci historickej proze. S touto
konvenciou umeleckych postupov
svojsky naraba aj Tazkého povestova
tvorba. Viac v romane-povesti Hosf
majstra Certa, menej v povestiach Ja-
nosikova slza, JanoSikov iver a Runa.

Torzo potutého rozpravania Tazky
rozvadza az do romanovo-povestovej
epickej Sirky. V pripade Hosta majstra

erta vychodiskom je tento strucny
zaznam: ,,V ciernohronskych hordch
zabludil pansky chlapec. Vystraseného
a na smrt ukonaného stratenca nasli
uhliari. Rodicia syna oplakali, lebo im
ludia povedali, Ze ho ukradli kocovni
Cigdni. Marne ho hladali v dedindch
i mestach, i ciganskych taboroch, syna
nenasli. Az po rokoch potulny Zid im
priniesol zvest, Ze im syna drZia uhliari.
Rodicia si chlapca nasli, Stastne sa
s nim zvitali, ale statoénym uhliarom,
ich majstrovi a jeho Zene, sa zlym slo-
vom odmenili. Ale za ti krivdu ich stihol
trest. Ich syn sa nevedel smiat. Tak
nosil krivdu spdchanii na jeho zdachran-
coch a dobrodincoch."
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Tazky sa neuspokojuje len s tym, ¢o
pocul, ale pocituje potrebu Sirokej vy-
povede o tom, ¢o si .,pri tom rozprdva-
ni myslel a predstavoval, citil, ¢o a koho
pri tom nenavidel a s kym drzal ...**
(s. 214). Epicka Sirka zodpoveda jeho
ambiciam hlbSie a vernejsie zobrazi(
svet drevorubacov a uhliarov. Ich cha-
rakter, myslenie, drsny humor, Zivotné
nadSenie, etické zaloZenie spojené
s tvrdou a statoénou pracou. Sirka
pribehu i Zianrova uvolnenost od
striktnosti povestovej formy zodpove-
da autorovmu zameru — umelecky
spristupnit z domova svojho detstva
kus zivota, ktory s minulostou odcha-
dza, spristupnit ho s intenciou, aby
zostal v predstavach, v citeni a pozna-
ni dospelych i mladych generacii.
V sucasnosti i v budiicnosti.

Na zaver naSej reflexie sa vrafme
k téme navodenej ¢itanim Tazkého ro-
manovo-povestovej alebo povesfovej
prozy. V SirSom exkurze do minulosti
slovenskej historickej prozaickej tvor-
by — a povest v SirSom zmysle do
tohto literdrneho Zanru prinalezi —
sme hovorili o romantickej i realistic-
kej koncepcii stvarfiovania historic-
kych legendovych, bajoslovnych ¢&i po-
vesfovych nametov. Tazkého povesto-
va tvorba prijima i neprijima roman-
ticky patetizmus historickej prozy.
V plnej miere sa nestotozinuje ani s re-
alistickou koncepciou tohto literarne-
ho zanru. Cosi prijima z mytizacie roz-
pravkovosti i1 z romantického patetiz-
mu; v oslavnosti sa totiz zrac¢i bytost-
nost autorského subjektu, jeho zako-
renenost v zemitosti regionu svojho
domova, a tym aj jeho — azda aj nasej
— narodnej domoviny. V zmysle
autorovej zaverecnej vypovede: , Kaz-
da povest, ¢o by mala v sebe len jednu
vetu pravdivi, je zrnkom piesku, kto-
ry pouzivame pri stavbe nasej narod-
nej kultiry a histérie.”
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AKO SI ZISKAT SRDCE DIETATA

ROZHOVOR S VYSOKOSKOLSKOU PEDAGOGICKOU
JANOU SVETLIKOVOU O HRE A HRAGKE

Hralka sprevadza Cloveka odpradav-
na. Sved¢ia o tom archeologické vy-
kopavky uZz z obdobia staroveku.
Hraéky st dokladom kultidrnej vyspe-
losti i remeselnej zrufnosti tloveka.
Odzrkadluji Zivot spoloénosti. Co
podla vasho nazoru viedlo k potrebe
vytvaraf hracky? Aké funkcie hratky
plnili?

Na zaciatku historie hracky stoja
figarky Tudi a zvierat, ktoré pravde-
podobne sluzili najprv kultovym ob-
radom a po ich skonceni sa dostali
do ruk defom. Vtedy mali zrejme
funkciu zabavnu. ga]éie funkcie
hrac¢ky sa zacali az vtedy, ked na-
rastala zlozitost prace v spolocen-
stvach a menilo sa socialne postave-
nie diefata. R. Alt vravi, ze tam,
kde sa dieta moZe zucastioval na
praci dospelych bez zvlastnej pred-
chadzajicej pripravy, tam to aj ro-
bi. Ak sa to vSak neda, prica je uz
pre dieta prili§ zlozita, ,,vrasta” do
sveta dospelych prostrednictvom
hry, ktora zobrazuje zivot v tejto
spoloénosti. Tu niekde vznika vy-
chovna funkcia hry a hracky. Ako
rastla zlozitost nastrojov, ktorymi
uz deti nemohli narabal priamo,
vznikala potreba zjednoduSenych
nastrojov, ktoré si ponechali len
niektoré znaky, pripadne len von-
kajS§iu formu povodnych pracov-
nych nastrojov — a tu sa objavuje
symbolickd hracka, pomocou ktorej
deti zobrazovali tie sféry Zivota, do
ktorych nemohli byt eSte zapojené.
Tyka sa to najmd hracky pre rolovi
hru. Hracky teda uz neboli len za-
bavkou, ale sluzili aj ako prostrie-
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dok na rozvoj niektorych schopnos-
ti potrebnych na zvladnutie nastro-
jov, a to v zjednodusenej podobe.
DalSie typy hier a hradiek boli in-
§pirované prvobytnymi formami
dramatického umenia, napr. tanca-
mi a obradmi. V staroveku si Pla-
ton a Aristoteles vSimli, ze hra po-
maha defom aj v uceni. Rozvoj di-
daktickej funkcie hier a hraciek na-
stava najmi v stredoveku. So zvyse-
nym zaujmom o dieta. detska psy-
chiku v 19. storodi. ale nayjmd v 20.
storo¢i, za¢inaji odbornici objavo-
vat aj moznosti diagnostické a tera-
peutické.

I ked ani nam dospelym nie je hra
cudzia, predsa ju len akosi prirodzene
priradujeme skor detom. Hrafky si
nevyhnutnou saéastou ich Zivota,
Vieobecne je zname tvrdenie, Ze pra-
ca $lachti ¢loveka. Slachti ¢loveka aj
hra?

Urcite. V nej a cez nu vlastne die-
ta (i dospely) dorasta do clovecéen-
stva, dozrieva poznavanim a skusa-
nim roznych foriem Cinnosti. Hra je
jediny fenomén, ktory umoziuje
preniesf sa vo fantazii do predstavo-
vanych situdcii a bez rizika netlspe-
chu & porazky si vyskasaf rézne
sposoby spravania. Ak sa nam nie-
¢o nepodari alebo nepaci. lahko to
zruSime a ideme odznovu. Takto sa
ué¢ime vnimat potreby druhych. o-
vladat sa, usiloval sa o spolupracu
a porozumenie.

Vyber vhodnej hratky pre dieta nie je
vobec jednoduchy. Televizna reklama
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nam odporica napriklad rozne trans-
formery. St to naozaj najvhodnejSie
hratky pre naSe deti? Ktoré kritéria by
mali roditia zohladiovaf pri kipe hrat-
ky?

S ohladom na dieta je to predovset-
kym jeho vek a troven dosiahnutych
zrucnosti, ktoré ovplyviiuju vyber
hracky. Pri tomto vybere musime mat
na zreteli, aby hracka nielen pobavila,
ale tiez rozvijala schopnosti dietata
a podnecovala ho k aktivite, tvorivos-
ti. Neplati, Ze draha a krasna hracka je
aj tou najlepSou. Dnes$né komercne
spesné hracky maji pomerne mall
vychovni hodnotu. Spominali ste
transformery — k ¢omu vlastne pod-
necuju? Aké hry sa s nimi deti podla
filmovych vzorov hraja? Ktoré pozi-
tivne stranky detskej osobnosti rozvi-
jaju? S odpovedami na tieto otizky by
sme uréite ako pedagdgovia neboli
spokojni. Podobne aj Barbie je proble-
maticka hracka. Predstavuje babiku
manekynku, ktora diktuje modu
a propaguje konzumny S§tyl Zivota.
Straca sa tu kamaratsky citovy vztah
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k babike ako hrovej partnerke. Trans-
formery, Barbie a jej podobné bdbiky
a iné luxusné hracky su casto prestiz-
ne. Deti ich chctt mat, lebo ich videli
v reklame, alebo ich maju aj ich kama-
rati. Detom nemdzeme zabranif tazit
po takychto hrackach, ale u¢me ich
odmalicka radSej si nieCo urobit ako
jednoducho kiupit. Spolo¢ne sa s nimi
hrajme, a tak im ukazujme moZnosti
hraciek, vyberajme skor také hracky,
pri ktorych diefa poznava materialny
i ludsky svet a pri ktorych ma moznost
vyuzif svoje schopnosti, tvorivost. Te-
da napr. Saty pre babiku radSej uSime
spolu s dietatom, podobne postavme
domcek ¢i garaz, aj ked nebudi take
pekné ako z obchodu, zahrajme si
s babikami rozpravku alebo aj situacie
z denného Zivota a ukazme v nich de-
tom, ¢o si vazime, cenime a €o nas
zarmucuje, ¢o odmietame ... U¢me ich
samostatne myslief a rozhodovaf sa.

Existuji tri zdkladné druhy hradiek:
hratky hotové (babiky, autitka, plySové
hracky ...), polohotové (skladalky, sta-
vebnice) a hratky hmoty (plastelina,
modurit). Potrebuje mat diefa z kazdé-
ho druhu hraciek? Je v jednotlivych eta-
pach vyvinu diefafa niektory z tychto
druhov hraciek prioritny?

Domnievam sa. ze dieta by malo
mat rozne hracky, teda aj hotové, po-
lohotové 1 hmoty. Vzdy totiz treba
posudif celkové moznosti hracky a vy-
berat podla toho, ktoré oblasti psy-
chomotoriky alebo osobnosti dietafa
chceme rozvijat.

Mimoriadne déleZity je vyber hratiek
v pripade, 7e su uréené pre postihnuté
dieta.

Mite pravdu. V pripade postihnu-
tych deti totiz hracka plni funkciu nie-
len zabavnu a rozvijajucu, ale aj diag-
nostickti, rehabilitaénu, resocia¢na
i terapeuticku. Hrac¢ky poskytuji tym-
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to defom casto aj nahradu za $irSiu
detsk spolocnost. Pre postihnuté deti
mame vSak u nas pomerne malo Spe-
cialnych hraciek. Obvykle sa zhotovu-
ji svojpomocne v Specialnopedago-
gickych zariadeniach. Druhou moz-
nou cestou je vybrat si z ponuky §tan-
dardnych hraciek podla potrieb
a moznosti postihnutych deti. To vsak
vyzaduje odborni analyzu hracky Spe-
cidlnym pedagogom.

Vyberom by zrejme nemala konéit dlo-
ha rodi¢a. Sama si rada spominam na
trpezlivého a laskavého starého otca, ku
ktorému som si vytvorila hlboky vzfah
prave vdaka spolotnym hriam.

Ano, je to tak. Ni¢im inym si tak
neziskame srdcia deti ako spolo¢nymi
hrami. Zo spolo¢ne prezitych radosti,
napdtia, smutkov z prehry i prekona-
nych tazkosti sa rodi vzacny pocit spo-
lupatri¢nosti, tolerancie, vzajomnej
ucty i priatelstva. V hre spolu komuni-
kujeme ako partneri, jeden druhého sa
u¢ime akceptovaft, chapat. Spolo¢na
hra deti a rodicov je potom prijemna
a uzitoéna pre obe strany. Uloha rodi-
Cov by zo zaCiatku mala spocivat
v ukazovani moznosti hraciek a mate-
rialov, ¢o vietko sa s nimi da robit,
v povzbudzovani dietafa k aktivnej
¢innosti a pomoci pri nej. Neskor sa
tazisko posuva do roly poradcu a spo-
luhraca. Dospely sa modze v hrach
s detmi sam preniest do svojho detstva
a ozivit diefa v sebe. Spolo¢né radosti
tak prispievaju k pohode domova
a vzajomnému porozumeniu.

Okrem rodiny sa na vychove diefata
vyrazne zalastiuje Skola. MySlienka
Skoly hrou je znima z &ias J. A. Ko-
menského. Vyskumy potvrdzuja, Ze di-
dakticka hra je velmi efektivnou meto-
dou. Co povaZujete za najdéleZitejsie
dévody jej nie velmi ¢astého vyuZivania
v naSej Skole?
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Domnievam sa, Ze prvotnou prici-
nou je, ze uz v priprave ucitefov vo
véeobecnosti sa venuje didaktickym
hram mélo pozornosti. U¢itelia nie st
dostato¢ne pripraveni na takuto for-
mu prace. Na Pedagogickej fakulte
UK boli preto zaradené do ucebnych
planov §tudia Specialnej a lieCebnej pe-
dagogiky aj predmety vychova hrou,
dramaticka vychova a terapia hrou.
Buduci ucitelia na prvom stupni si mo-
zu zvolit predmet didaktické hry zo
slovenského jazyka a matematiky ako
volitelné predmety. Dal§im dovodom
zriedkavého vyuzivania didaktickych
hier méze byt aj to, Ze nam pre ne
chybaji mnohé pomocky. Pedagogo-
via si ich zhotovujl sami a Casto aj za
vlastné prostriedky. Iste by prisla
vhod aj dobra podrobna prirucka di-
daktickych hier pre vSetky predmety.

Zijeme v hektickej dobe. NajvzcnejSou
devizou sa stiva ¢as. My dospeli, rodi-
¢ia i uditelia, by sme viak nemali zabi-
dat, 7e Cas, ktory venujeme hre so svoji-
mi detmi, nie je stratenym ¢asom.

Casto sa stretaivame s povzdychom
rodicov, ze maju malo ¢asu pre diefa.
Rada by som ich povzbudila, Ze nie
dizka ¢asu straveného s diefatom je
rozhodujuca, ale jeho intenzita. Rad-
Sej sa par minat zahrajme intenzivne,
plne sa oddajme hre a detom, nez by
sme mali byt hodiny nervozni a netr-
pezlivi. Prirodzene, ze malé diefa po-
trebuje skuto¢ne viac pozornosti ako
viicSie, ale to stuvisi aj s celkovou opa-
terou. Snazme sa pomoct dietatu vy-
budovat si zaujmy a vedme ho k nim aj
osobnym prikladom. Podporujme ho
v usili poznavat, experimentovat
a tvorit. Nazdam sa, Ze tak bude maf
dobry zaklad pre samostatny plno-
hodnotny Zivot.

Pripravila
BRIGITA LEHOTANOVA
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NA POCIATKU BOLO
SEMIACKO TAJOMNA

Namiesto recenzie 4 otdzky IVANOVI HUDECOVI

Od vydania Zamarovského knihy Bohovia a hrdinovia antickych bdji, ktora do
ndsho kulturneho kontextu uviedla anticku mytologiu, uplynulo tohto roku prave
Stvrtstorocie. Medzitym vyslo par publikdcii, ktoré predovsetkym mladému éitatelo-
vi sprostredkovali mytologiu dalsich civilizacnych a ndarodnych spolocenstiev, do-
konca takych exotickych, ako je havajské, aviak dielo, ktoré by prezentovalo
bajoslovie nasich predkov — ak len nemdm na mysli Slovenské bdajoslovie Viliama
Paulinyho-Tétha z roku 1877 — v (Citatelskom repertodri mladeze absentovalo.
Tento nelichotivy stav pokusa sa teraz korigovat kniha IVANA HUDECA Bdje
a myty starych Slovanov, ktoru vo vypravnej podobe vydalo Vydavatelstvo Slovart.

OTAZKA 1
Napisaf staroslovanské baje ta vypro-
vokovalo existujiice Zanrovo-tematické
vakuum alebo to bola ina pri€ina?

Uz dlhsie som sa pocas svojej lite-
rarnej prace stretaval so zaujimavymi
stopami starych, celkom iste predkres-
fanskych kultarnych zvykov. Pocas
zbierania materialu na knihu o starych
Kysuciach som dokonca narazil na
ojedinelu spravu; na ,,pangharta® —
nasadec na flasu, cez ktori1 davali pif
zenam najmd na krstinach, dufajuc, ze
tak ziskaji plodnosf. UZ nebohy aka-
demik Adam Pranda, mimochodom
Kysuc¢an, ktory sa nestacil v zane-
prazdnenosti konecne prepracovat
k podrobnej§im prieskumom v rodis-
ku, nechcel verif vlastnym ociam —
sam odhadol staroindoeuropsky po-
vod tohto ritualneho bozika, ktory sa,
vedno ¢i nevedno preco, zachoval aku-
rat na Slovensku, akurat na Kysu-
ciach. Treba povedat, Ze prave Kysu-
ce, aj vdaka velmi neskorej, nie naj-
StastnejSej ,,civilizacii® novoveku, os-
tali vzacnou studnicou mnohych po-
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sobivych povier, zaklinadiel, zvykov
— stadi sa opytat najvicSieho kysuc-
kého maga — Ondreja Zimku ...

Mal som §tastie, Ze mi ako osemroc-
nému darovali preklad gréckej myto-
logie z rustiny a tak nechtiac vo mne
zasiali semiacko tajomna, ktoré dy-
chalo z kazdej tejto baje i z celej bajnej
sagy Olympu.

Nahoda chcela, Zze som sa zoznamil
s textami napadne pripominajucimi po-
kusy slovenskych obrodencov (i ked'ich
hnutie nebolo také velké a najmé us-
pesné ako ¢eskych, polskych ¢i inych
slovanskych bratov), ktori sa pokusali
patraf po najstarSom duchovnom svete
naSich prapredkov priam z minulych
tisicroi. Aj mne sa pred niekolkymi
rokmi dostali do ruk texty, nad krasou
ktorych som Zasol ...

OTAZKA 2
Na rozdiel trebars od antickej mytol6-
gie, ktorda ma svoju historicko-kultirnu
pamiit a ktord formotvorne zasiahla
i do vyvinu euréskeho umenia, slovan-
ska mytolégia bola viac-menej na okraji
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umeleckych a napokon i odborno-popu-
lariza¢nych zaujmov. Zaiste si teda mal
s materiadlovym vychodiskom svojej kni-
hy starosti. Ako si sa s tymto problé-
mom vyrovnal? Alebo takto: je tvoja
kniha literarnym prerozpriavanim uz
existujicich staroslovanskych baji, &i
ide o tiru autorska fikciu?

Spominal som nahodne objavené
texty, ktoré ma zaujali. Nasiel som
dvoch rovnakych zberatelov textov,
z Polska a Ukrajiny ... Vieme, Ze mi-
sionari zanechali velmi vela, i ked ku-
sych, no predsa len vyznamnych sprav
o pohanskej viere nasich predkov. Ar-
cheolégovia objavili mnozstvo soch
a sosiek staroslovanskych bézikov
a bohov, jednu dokonca objavil Dr.
Polla na Bratislavskom hrade a uzrel
v nej Perina, Ani netuSime, ako do6-
kladne preskumali tzv. démonologiu,
teda oblast nizSich staroslovanskych
bohov polski, ruski a ukrajinski etno-
logovia — a kolko nadhernych veci
objavili. Aj nase ludové rozpravky si
vlastne zvic3a iba ¢astou krajovej) my-
tologie nizsich staroslovanskych nad-
prirodzenych bytosti (takze aj ony za-
siahli do naSej kultury, a este ako vy-
znamne!). Po mnohych §tudiach, naj-
mé etnografickych, historickych a ar-
cheologickych, za vydatnej pomoci
viacerych odbornikov a zberatelov
podobnych textov som sa napokon
odvazil za pomoci priatela archeologa
Dusana Caplovi¢a pouzit metddu ob-
javiteloy ¢érepov starej nadoby. V mu-
zeach casto vidime rekonStrukciu ta-
kej nadoby, ked originalne ostatky-
-¢repy doplia reftaurdtorova hmota
tak, aby sa ukazal jej povodny tvar, jej
povodna krasa,

A to je iivod k odpovedi na otazku,
¢o je vlastne tato kniha. Je to kombi-
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nacia prerozpravania uz existujucich
mytologickych zlomkov, literarnych
i materialnych, s nutnou mierou lite-
rarnej fikcie, ale tak, aby sa nepriecila
znamym faktom. Napokon, toto dielo
by malo byt konecne vyzvou na kom-
pletné pozbieranie vietkych, naozaj
vietkych literarnych zlomkov o sta-
roslovanskom bajoslovi. Dnes viem,
Ze treba dokladne patraf v klastoroch
a fondoch krajov, ktoré patrili kedysi
Franskej risi, Byzancii, ale aj Uhor-
sku, no najmé vo Vatikane.

Utrusim este jednu poznamku: Ani
grécka mytologia nevznikla rydzo od-
bornou zbierkou jestvujucich nébo-
zenskych predstav. Spisovatel, slepy
Homér, urcite umelecky dotvoril to,
¢o pocul, a mozno sam spieval a reci-
toval ...

OTAZKA 3
Napriek tomu, Ze vydavatel tvojej knihy
oznaCil vek jej potencialneho Citatela
,,0d deviif po deviifdesiat rokov*, mys-
lim si, Ze je to kniha skor pre mladého
itatela. TakZe verny slovenskej literar-
nej tradicii ani ty si napokon neodolal
pokusSeniu vystapit — Co len pohostinne
— aj v literatire pre deti a mladez.
NeuvaZoval si, resp. neuvaZuje$ tento
predsa len nepriamy vstup do detskej
literatiry doloZif dielom, ktoré by malo
intencionalnejsi charakter?

Neviem, ¢i dopiSem pokus o vedec-
ko-fantasticky roman pre pétnastroc-
nych. Kazda kniha, poviedka, novela
¢i roman musi za¢inat najprv original-
nym napadom. Ak je napad aj po na-
értoch mozny, az vtedy zistujem, ko-
mu moéze byf dielo, ak ho dokon¢im,
uréené. Az vtedy si zvolim §tyl, slov-
nik ... Takze tazko moézem odpovedat
a neklamaf.
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OTAZKA 4
Patri$ k nemnohym spisovatelom, ktori
si zalozili vydavatelski firmu. Myslim
si, Ze to bol 8fastny napad. Neviem sice,
i aj pre teba osobne, dufam vSak, Ze pre
povodna tvorbu zaiste. Ukazuje sa totiz,
Ze vydavatel-spisovatel nejde tak bez-
osty$ne za ziskom ako komer¢ny vyda-
vatel, ktory je ochotny vyprodukovat
ten najotrasnejSi brak, len aby z toho ¢o
najviac vyryZoval. Jednoducho vy3§i
mravny princip, ktory je sufastou kaz-
dého talentu, mu pravdepodobne brani
vydat tosi, o urdZa a pokoruje Citatela,
¢o devastuje jeho vkus a vedomie. Mo-
7e8 doloZit tato moju domnienku pra-
xou svojho vydavatelstva, pripadne od-
povedaf na otazku, ¢i ako vydavatel
mas seriozny zaujem vyddvaft aj tvorbu,
najmé pdovodni, pre deti a mladez?

Zdalo sa, ze revolucia uz v nebohom
Cesko-Slovensku sa vyvaruje chyb,
ktorych sa dopustili susedné krajiny,
ktoré nastartovali svoje trhové mecha-
nizmy pred nami. Zda sa vsak, Ze v is-
tych veciach st Tudia ako malé deti,
jednoducho st nepouditelni, a kym sa
nepopalia, neuveria. Dokazuje to
i prax v kniZnej kultire. KedZe som
nepochyboval o chybach, ktoré urobi-
me, a prvé Cistky v predrevolu¢nych
.renomovanych* vydavatelstvach od
nevydanych rukopisov ¢i neziaducich
diel, napriklad vo vydavatelstviach
Smena a Praca, ako aj poznanie z Pol-
ska a Madarska, ma len utvrdili v tom,
ze si netreba robif iluzie.

A tak som konal. Najprv som si
vydal ,,nevydatelnu literdrnu grotes-

BIBIANA

44

ku* Praotec Samo. Prerobil som na
nej, ako ani dosial na nijakej knizke
nevyrabam peniaze, sta¢i mi, ak ne-
mam stratu. Nevydavam totiz iné die-
la ako debuty, odborné nizkonaklado-
vé knihy a kvalitné rukopisy, ktoré nik
nechce vydat, alebo ak, tak iba za pod-
mienky, Ze sa autor zriekne honoraru
za vytvorenie diela. V tejto katastro-
falnej situacii, ked sa distribu¢ny trh
rozsypal ako dom¢ek z kariet a usadili
sa v iom neraz bezohladni obchodni-
ci, ktorym je jedno, ¢i predavaju toa-
letny papier alebo knihu, musime vy-
drzat. Je to tazka skuska pre naroc¢nu
literatiru a mozno to aj takto cheeli ti,
ktori nemaji radi ni¢, ¢o smrdi ¢love-
¢inou z tohto kiata Eurdpy ...
Napriek odlisnosti vkusu (Kama-
sutru niekto odsudi, iny nie, nahé telo
nemusi byt vo vytvarnom diele porno)
su tzv. knizné tituly, ktoré za brak
oznaci kazdy — vydatne ich produku-
ji najmd americké ,autorky* a po-
dobni ,,autori* a nasi potencialni ¢ita-
telia s pokazenym vkusom vdaka naj-
md gyCovym filmom potom kupuji
citatelskeé ,,drogy** — zabijac casu pri-
rovnatelny bezduchym hracim auto-
matom a reklamnym Sotom ... ESteze
jestvuje fond Pro Slovakia a sem-tam
aj literarny Ziclivec ... Dafam, Ze sa mi
podari najst sponzora pre krasnu
knizku pre deti od basnika Mariana
Kovacika o psikoch: Basnicky zo psi-
ny ... Aj preto, aby nemusela stat sto
korun a mohli ju ¢itat nielen deticky
bohatych rodicov.
Pripravil ONDREJ SLIACKY
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PIZAMAR 1van HUDEC

Deini bohov je iny ako ludsky den. Noc praboha Svaroga je na-
sou Erou a jeho dni su kratke doby medzi Erami. Nik nevie, ako
dlho trvaju, no kedze niet ludi ani inych Zivych tvorov, niet kroni-
kdarov — a bez pamiditi niet skutkov.

Keby sme porovnadvali derni ako zlomok Zivota, den nasich bohov
je dihsi ako cely Zivot ¢loveka. Cloveka smrtelnika, pravdaze, le-
bo bohovia mézu povysit aj ludského tvora do boZského stavu
tak, Ze mu udelia nesmrtelnost.

Tento kratky pribeh bude o Pizamar, bohyni hudby a harmonie,
bohyni, ktorej podriadeni démoni spravuju krdsu a vsetky umenia.

Boh SvaroZi¢ sa tvaril ako prisny vlddca nad bohmi, [udmi
a vsetkym na svete, no pridobre vedel, Ze bohovia ho sice pocuva-
ju na slovo, no jeho prikazy dodrzZiavaju c¢asto iba naoko a za
chrbtom si robia podla svojej boZskej volusky, ¢o sa im len za-
chce, po ¢com im len Ziadza zapisti. Ved preto su bohovia ...

Napriek svojim prikazom o laske, napriek tomu, Ze bol o ich
spravnosti dokonca presvedceny, aj on sa raz za ¢as ndruzivo roz-
tuzil, a tak mu bola vosla do priazne krdsavica nevidana — ne-
odolatelna Pizamar. Tato pozemska kraska bola skadialsi od bre-
hov Dunaja, zo srdcovitého srdca vietkych Slovienov.

Dennodenne pozeral boZsky kocis, najvyssi boh Svarozic, zo sl-
necnych vysin, od jedného kraja Slovanov po druhy, od jeho naj-
vyssieho okraja po najdolnejsi, po celom okraji zhladuvajuc daco,
¢o mu oko potesi a spestri putovanie po oblohe. Od morského
brehu pri rieke Retre po kyjevsku rovinu, od Baltu po Stredozem-
né more, cez Tatry a Karpaty, ba aj po Alpy, cez jazera a mor-
ské plesda, bystriny a rieky, cez veltok Dunaja po Dneper, cez
husté lesy a presvetlené hdje po Sirosire pustatiny a Zirne mociare,
az po luzné haje a skalisté vrchy sliedil jeho zrak a videl, ¢o videl.
Radost i smutok, vernost i zradu, rodenie i umieranie, ldasku aj
nenavist, hojnost i hlad, dobro i zlo, bohatstvo i biedu, zlato i bla-
to. Usmial sa nad krasou a posmutnel nad zlobou, potesil sa
skromnosti a trpko prehltol nad pychou a spupnostou. Mal rad
ludi, aj tych, ¢o Zili na okraji, mimo stredu jeho sveta — vselija-
kych divochov, tulavych kocovnikov i takych, ¢o vyrazali iba ne-
zrozumitelné zvuky — nemcov.
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Najradsej vsak jeho zrak vyhladaval Siroku stuhu pod stredom
slavianskeho sveta — Dunaj. Tam, pri jednom z jeho pritokov, uzrel
raz krdsu nevidanu; prostucku a voriavu, jemnu a prirodzenu, Stastni
z toho, Ze dycha a spieva, nezaziadanu nijakej lakoty. Mladucki
dievéinku Pizamar, najmladsiu zo siedmich dcér prostého rolnika
a rybara, ktorému sa syn napriek velkej tuzbe nenarodil.

Ktovie, ¢i to bola opakovand nahoda, ¢i presna ruka nepredvidatel-
ného osudu, Ze boh SvaroZi¢ znovu zazrel Pizamar. Ak sa po prvy raz
iba s usmevom pokochal jej krasou, druhy a treti raz uz zacal jej povab
skumat. Ak nahodou v dalSie dni nevyﬂa domca, alebo nebola pri
brehu rieky, hladal ju. Uz sa aj sam pnsnhol Ze sa o hu zacina bat,
a ledva potlacil nutkanie mat o nej presnii vedomost. Cas md casu
dost, a ¢o sa rado vidi, nan nehladi. Prelestna Pizamar veru netusila,
Ze jej tuzobny spev vabi nie hocakého ndpadnika.

A veru naraz boh ako slnecny svit objal jej mladé telo, pohladil jej
krasnu tvaricku, az sa vylakala. BoZsky SvaroZi¢ov bozk v nej zane-
chal neznamy strach a este nezndmejsiu tuzbu. SvaroZi¢ pobadal jej
chvenie po objati a lichotilo mu. A veru inokedy ako hmla, ktora
dusi lenivo teciici mohutny prud rieky, alebo ako vanok, ked ho Kral
vetrov vysticoval za priodvazne dvorenie netusiac, Ze kmdSe Najvyssie-
ho, onehdy ako vona, ¢i dazd sa tulil k Pizamar, vnikal do nej
a zakazdym ju oplodm'l Hanbil sa potom boh SvaroZi¢ za svoju
slabost a za svoje vy¢iny a vidy sa jeho po!obozske-po!ofudske dieta
narodilo mrtve. Boh SvaroZzi¢ nedovolil v yk vitnut novej dusi v rodiacej
sa bytosti. Kvarili ho jeho skutky, no ked rano zazrel Pizamar, neopa-
noval sa.

Presmutna chodila krdsavica od Dunaja, vychddzala na vysoke
bralo nad riekou a tiZila zomriet. Démon osudu — Smrt uz ¢ihala
v studenych vindch pod bralom, uZz hrkotala od radosti kostialikmi.
MokoSic uz otvdral mesec pre novu mincu od nového neboZztika a stro-
jil sa odomknut vizgajuce vrata do Velesovho podsvetného kralovstva
tmy a duchov. Pohlo sa vsak hrdé Svarozicovo svedomie a boh dal
presny prikaz Proveho dcéram — sudickam. Zakazdym, ked sa deva
zahladela do priepasti, ohlasili No¢nicu a ta zoslala na Pizamar tuhy
spanok. Dievéina usnula tam, kde stdla, a tuhy spanok jej nedovolil
urobit ten posledny a osudny krok, ktory ju delil od priepasti.

Nemohla sa uz na Pizamarinu tryzen divat Lada, bohyrna jari
a lasky, hoci ju spociatku tesilo SvaroZicovo vzplanutie, reptala i chu-
dorlava Chors, ktora sa rovnako zamilovala do nadhernej dievéiny,
vidiac v nej svoju zatratenu dcérku. Napokon prdave Chors sa dala
Ladou nakriatnut a nahovorila SvaroZic¢ovi, ako dat veci do poriadku.
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. Daruj jej nesmrtelnost!** nasepkala Svarozicovi. ,,Ja jej ju pre teba
ukradnem, iba sa ma potom zastan pred sudom a pred bohmi. Nech
ma Prove neuvrhne do tvojej nemilosti a nevyda démonom zla."

Vahal boh SvaroZic¢, obcoval s dievéinou Pizamar ako dym i ako
komdr, ako kvet na jej hrudi i ako odev, ktory zlahka objimal jej mladé
svieze telo. A Pizamar trpela boZou laskou, starSinovia jej rodu ju uz
zacali podozrievat, Ze sa spdja so zlymi démonmi a hadam aj so
samotnym ciernohlavym Cernobohom, bohom zla a nestastia. To by
pre nu znamenalo istii smrt na obetnom oltari.

Napokon SvarozZi¢ privolil. NeduZiva bohyfia Chors ponorila
v spanku Pizamarinu dusu do napoja bohov. Medovinu z medu, ktory
naznasali boZské véely, vsak opatrovala bohyia Podaga a zalubend
Chors jej ho musela dajako ukradnut. Pomohol jej boh SvaroZic.
Najvyssi lahko zviedol Podagu a kym sa milovali, Chors uchmatla
strazkyni nesmrtelnosti zazracny napoj. Ved Podaga potom este dlho
upodozrievala kazdého, kto jej zacal dvorit, a radSej sa vzdavala
rozkose, len aby ustrazila ndpoj. Lakoma bohyria!

Vykupenda Pizamarina dusa cela Ziarila a taka veru do Velesovho
kralovstva bez ochranného runa vstupit nemohla. Do podsvetia nieze
slnecny luc¢, ani len odblesk svitu mesiaca nesmel zabludit, lebo by
vyplasil duse mfitvych z ich pokoja. Nato prikdzal SvaroZi¢ Velesovi,
aby hned vymazal odtlacok Pt:amarmej dlane zo steny svojej  jaskyne.
Len ¢o to Veles vykonal, Smrt uz nemala ako spoz znat a podla ¢oho
objavit smrtelnicku, a tak i poslednd hrozba jej Zivota sa navZdy
stratila.

Pizamar sa teda stala nesmrtelnou. Boh SvaroZi¢ ju usadil do ko-
runy Velduba a tvaril sa, Ze to tak ma byt. Rukou umlcal Som-
ranie. Bohovia museli micat, lebo Najvyisieho vraj rozboleli vsetky
hlavy ...

Nuz, boh SvarozZi¢ nie je len najvyssim bohom Slovanov, ale aj
najvyssim bohom ostatnych bohov.

Prelestna Pizamar este skrasnela. A ked sa usmiala a vybrala zo
zdhrenia pistalocku, fukla do nej a zacala na nej preberat, rozpusti-
li sa chmdry na tvdarach bohov a bohyii sta prvy sneh. Jej milota si
razom ziskala priazen vsetkych bohov, ba aj Cernoboh rad sedaval pri
Jej trilkoch so zavretymi ocami a zdalo sa, Ze zlo v du$i mu prave
zaspava.

A to vietko sa stalo za jeden-jediny derni bohov. A aby mal boh
SvaroZi¢ svdty pokoj, ustanovil Pizamar za bohyrnu umenia, hudby
a harmonie. Ajhla, ako mozu pribudat bohovia — preto sa nikdy
nepytajte, kolko je bohov. Mozno dnes jeden pribudol.
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VYSSIE BOZSTVA NIZSIE BOZSTVA
(démoni, béZikovia, rozpravkové bytosti)
A. Praboh SVAROG — netinny veény boh
B. SVAROZIC — najvy3&i boh, syn Svaro- A. Démoni ELEMENTOV (zeme, vody.
ga, vladea bohov vzduchu, ohna a nebeskej oblohy)
C. Ostatni najvys&i oblastni bohovia a. Démoni ZEME (podzemia a jaskyn,
PERUN — boh blesku a hromu, darca hor, skil a kamenov):
urody aa. Démoni podzemia a jaskyn
RADEGAST (Radhost) boh vecer- KOVLAD — vladca zemskych pokla-
nych zor a ohnov, svetla hviezd dov a jaskyn
DAZBOG — boh svetla a ohfia RUNA (Zemna pani) — Kovladova Ze-
SVANTOVIT boh hospodarsiva, na
veiiby a vojny, ohna a svetla PERMONICI — banski $kriatkovia
D. Ostatné vysSie boZstva — BOHOVIA LABUS — zlomyselny duch, ktory laka
VELES — boh podsvetia, tirody a do- deti do jaskyn
bytka ab. Démoni hor
STRIBORG — boh priestoru. vzduchu HORSKE VILY — vily Zjiice vo vyso-
a vetra kych sneznych horich
ROD — boh prvotnej plodnosti SVATOHOR - obrovsky démon hor,
SIM A RYGL — blizence (ako bohovia) vacsi ako najvicsia hora
vid bohynu Simargl OBRI ASILKOVIA — duchovia nadich
PROVE — boh prava a spravodlivosti predkov-obrov
CERNOBOH (Ciernohlav) — boh zla ac. Démoni skdl a kamerioy
a nestastia LAKTIBRADA (Piadimuzik) — hérny
BELBOH — boh dobra (opak Cernobo- zly Skriatok, trpaslik ]
ha) DUCHOVIA ZAZRACNYCH KA-
TRIGLAV — boh vojny a hospodarstva MENOV — pomaihaji vestif z kame-
RUGIEVIT, PORENUT (Porenutius), flov a dazdovej vody v skalnych jam-
POREVIT — traja bozski bratia vojny kach
a plodnosti b. Démoni VODY (mora, riek, jazier
JAROVIT — boh jarnej a vojnovej sily a rybnikov):
JARILO — boh plodnosti a doZiniek ba. Démoni mora ,
PEREPLUT - boh pamiiti MORSKY KRAL, CAR — vladca
E. Ostatné vySSie boistva — BOHYNE vietkych morskych bytosti
CHORS — bohyiia Mesiaca a nenaplne- MORSKA KRALOVNA, CARICA
nej lasky (aj lesbickej) — Zena Morského krala
PRIPELAGA - bohyna Zeme a prvot- MORSKE VILY (Morské panny, Mor-
nej plodnosti ské Zienky) — poloZeny, poloryby
ZIVA — bohyia leta a zrelej plodnosti - bytosti s Tudskym telom a rybim
SIMARGL bohyfia z bohov Sima chvostom
a Rygla, bozska dojka OBLUDY — morské draky a netvory
MOKOS — bohyna oviec a priadok, bb. Démoni riek
plodnosti KRAL VODY — vladca vietkych riec-
VESNA — bohyia jari a mladej nespa- nych duchov a bytosti
tanej lasky VODOKRAL'OVNA — 7ena Krala vo-
MORENA — bohyna zimy a smrti dy |
LADA — bohyna jari a jemnocitnej las- VODNE VILY — priesvitné, zlatovlasé
ky krasavice od pramefiov
PODAGA — bohyia pocasia JUDY (Cierne vily) — zIé vily, ktoré
PIZAMAR — bohyna hudby a umenia topia Tudi
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DIVA — vladkyna Rusaliek

RUSALKY — cervenovlasé vodné
zienky, maju rady orgie

BOREHYNE — zl¢ vily, Ziji vo vyso-
kych brehoch riek

. Démoni jazier a rybnikov

VODNIK (Hastrman, Topelec) —
miestny pan vodnych duchov a viet-
kych bytosti, dobrak a figliar, obéas
aj 21y

VODNICKA (Vodopanenka) — vodni-
kova Zena

SAMODIVY (Samovily) — vodné vily
— no¢né tanecnice

. Démoni VZDUCHU (vetra a povetria):

. Démoni vetra

OBLACNIK (Kral vetrov) — vladca
vetrov a povetria

MRAZ (Dedo Mriz) — brat Oblaéni-
ka, dobrak, nosi darceky

POHVIZD — otec vetrov, vernych slu-
hov Oblaénika

VETERNICA — Zena Pohvizda, matka
piatich bratov vetrov

VANOK — najmladsi z bratov vetrov

VETRIK — §tvrty z bratov vetrov

VICHOR — prostredny z bratov vetrov

SMRST_ — druhy z bratov vetrov

URAGAN — najstarsi z bratov vetrov,
mrzit

MELUZINA — mladsia sestra vetrov,
spieva v kominoch

METELICA — jedind vrtoSiva dcéra
dobrika Mraza, je zla

cb. Démoni povetria

JEZIBABA (Baba Jaga) — 7zla starena,
Tudojedka, lieta na metle

STRIGON — brat Jezibaby, byva zly,
ale da sa obmikeit

OBLACNE VILY — dcéry Oblaénika,
priesvitné vzduiné Zienky

OHNIVI DRACI — synovia Jezibaby,
st viachlavi a zli, premienaji sa na
blesky, ohnivé gule

. Démoni Ohila

OHNIVY MUZ — dusa zlého ¢loveka,
ktora sa objavuje aj ako ohnivy stip
alebo sud

BLUDICKY — du$e zamordovanych
Zien, ktoré Ziji v mocarinach, na hro-
boch a v batlavych kmefioch

SVETLONOS — muZik s lampasom
v studenych nociach

ZMOK — ohnivy draéik alebo hadik
— trieli ako ohniva gula, medzi lud-
mi sa moce ako ¢ierne kura

RARACH (Rarasok) — ohnivy soko-
lik, vyliahne sa z vajea na peci

PLEVNIK — vlieta ako ohnivé retaz
cez komin do izby, Zije rovnako ako
Zmok v kurati, spava v plevach

. Démoni Nebeskej oblohy:

SLNKO — sluha najvyssich bohov, lesk
bozského hintova

MESIAC — jeho sestra, vtak — vozi
bohynu Chors

PLANETNICI — due obetovanych
Tudi, ktori straZia ohne hviezd

ZORA (veter VECERNICA, rino
RANNICA) — dcéra Sinka

DUHA — diefa Slnka a bohyne Podagy

B. Démoni CASU:

KRAL CASU — ustavi¢ne umierajtici
a opitovne sa rodiaci démon, ktory sa
jednostaj otd¢a na mlynskom kolese

DVANAST MESIACOV (JANUAR
AZ DECEMBER) — synovia Krala
¢asu, ktori zafi vladnu ¢asu, striedaji
sa po mesiacoch

KRACUN — péan zimného slnovratu,
ak mu nezapalili badniak (kmen stro-
mu), zdrzoval dni

POLNOCNICA — ak sa zjavi, zvestuje
smrl v rodine

POLUDNICA — na poludnie vyhana
Tudi z pola, rada tryzni

POLUDNICOK — biely chlapéek, tres-
td Skodcov pola pocas poludnajiej
siesty

KLAKANICA — kradne a tresta deti
tilajice sa potme

. Démoni OSUDU:

SUDICKY (STASTENA, BIEDA,
POMSTA) — dcéry boha Proveho,
vestia osud nad koliskou novorodenca

SMRT — odprevadza ako biela kostra
s kosou mrtvych do podsvetia .

KMINSKA KMOTRA — berie maje-
tok tym, o sa vzopreli osudu

. LESNI démoni:

LESOVIK (Pan lesa, Divy muz, Div,
Nikola ) — chlpaty lesny Skriatok, Zije
v korune stromu, hluénym Tudom v le-
se dava hddanky a trestd ich

LESNE VILY — krasne Zienky, Zju
v duboch a lipach

GRGALICA — zla lesna Zienka, tyra
neopatrnych muzov

MAMUNA — prsnatd lesni divoZienka

PREMIEN — lesna matoha, o strasi
Tudi v noci

BORUTA — lesny tatransky duch, Zije
v zricaninach

. POENI démoni:

ZITNY DED (Polevik, Pan pola, Polny
duch) — polny $kriatok, vladca bytos-
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ti Zijicich na poliach (duchov i zvie- vom vrecku kabata, kde maskrti omr-
rat), premiefia sa na trojhlavého tvora vinky g
s ohnivymi jazykmi b. Ostatni DOMACI DUCHOVIA
ZITNA BABA — 7ena Zitného deda, KIKIMORA — duch-zena, Skodi mu-
rada strazi a je hrach Zzom, prekaza aj Gazdickovi a inym
ZITDEVA — patri k polnym vilam, nosi domédcim  Skriatkom-pomocnikom,
kosak a kosielku ubliZuje zvieratdm a Zenam zamotava
BELON — otec Poludnicka, polny priadzu
duch, pomaha pri Zatve BETAH (Madra) — zloduch, ktory na-
SPORIS — pomocnik Zitného deda, vadza Tudi na podvody
odhana zlodejov a dava Eozor na ohen KORGORUSA — bojuje s Kikimorou,
(aj z ohnivych jazykov Zitného deda) zije v dome ako macka, rada vlaci do-
. DOMACI démoni (3kriatkovia a ini du- mov nakradnuté veci, sposobuje tak
chovia): mrzutosti
. Domdci SKRIATKOVIA — POMOC- G. CUDSKI démoni:
NICT MATOHA (Babiak, Strasidlo) — meni
GAZDICKO (Domovik) — domici sa na tiene, biele postavy, zvuky, byva
duch-skriatok, pomaha gazdom na miestach nedtasti, pokladov, v hra-
HADOVIK (Had) — pomocnik ako doch, zimkoch, mlynoch, na kriznych
Gazdicko, byva pod prahom cestach a cmiteroch
LASICA vrto§ivy duch-pomocnik, MORA — vyuZiva duse mitvych pribuz-
obéas i skodi nych alebo Zivych spiacich [udi, dusi
CHLIEVNIK — u dobrého gazdu po- v spinku
maha pri chlievoch, smrdi VAMPIR (Upir) — démon, ¢o vstupuje
HUMNIK §kriatok pomahajici do mrtvol pochovanych zaziva a v no-
v humne, mé slamené vlasy ci saje krv Zivych Tudi a zvierat —
VINCURIK (Pivniéiar, Vinovy dedko) udrzuje si tak Z#vot
— pomaha v pivnici, ma ¢erveny nos VLKODLAK — démon, Zije v ¢loveku,
a ak nespieva, tak Stikita ktory sa napije z vi¢ej stupaje — pre-
PIKULIK — 3kriatok pomahajtici fur- miefia sa na vlka v mesaénom svite,
manom, najradsej sa nosi vo furmano- inokedy aj kotulom.

LOD NADEIJE. Pod tymto niazvom pripravila Bibiana, medzina-
rodny dom umenia pre deti, v spolupraci s Ministerstvom kultury
SR, a.s. Benzinol a Mestskym kultirnym strediskom v Skalici v de-
cembri minulého roka vystavu ilustracii z kniznej tvorby pre deti
akad. maliarky VIERY GERGELOVEIJ. Vystava, ktort dramatur-
gicky koncipovala odborna pracovni¢ka Bibiany Marta Kralikova,
stane sa od marca tohto roku trvalou st¢astou Pediatrického oddele-
nia Nemocnice s poliklinikou v Skalici. Po Detskom onkologickom
oddeleni v Bratislave, Detskom oddeleni v Nemocnici s poliklinikou
v Ziline a Detskej fakultnej nemocnici v Martine Skalica bude teda
Stvrtym miestom, kde sa umelecky obrazok, presnejsie jeho adjusto-
vana reprodukcia, pokusi malému pacientovi ztulnit traumatizuji-
ce nemocni¢né prostredie. Myslienka rozptylit nemocné diefa ume-
leckym obrazkom je, pravdaze, viac-menej gestom, ktoré zasiahne
len nepatrné mnozstvo deti. Aj v tejto polohe md vsak svoje opod-
statnenie, pretoze posobi inspirujaco pre vetkych tych, ktorym lezi
na srdci osud bezbrannych a bezmocnych. (0s)
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DUSAN DUSEK—VLADIMIR
MACHAJ

Daidalos a Ikaros

Bratislava, Mladé leta 1994. 1. vyd. I
Vladimir Machaj, zodp. red. Maria Galo-
va. 32 s.

Prastary mytus o kridlach vzruSuje
[udi na celom svete uZ starocia. Pravdy,
ktoré nam daroval grécky mytus, st
porovnatelné s ontotvornymi biblicky-
mi pravdami. Ich poznanie patri k za-
kladnému vzdelanostnému vybaveniu
kazdého kultarneho ¢loveka. Otazkou
viak je, ¢i ma nasa dnes$na dorastajiica
populacia (ale i dospeli) moznost a pri-
stup k poznavaniu tychto klasickych
hodnét. Na kniznych pultoch podobna
literatara viditelne absentuje. Ojedine-
lou a zaroven velmi pozoruhodnou las-
tovickou tohoto vakua je literarne
a vytvarne exkluzivne spracovany my-
tus o Daidalovi a Ikarovi. Dusekovo
profesionalne literarne rozpravanie na-
pliia a umelecky transformuje jeho za-
kladné informacné a filozofické posol-
stvo. Mozno to nie je nahoda, ale
osobné zaujatie. Mytus o lietani sa
vzdialene premieta v autorovej literar-
nej tvorbe, v jeho mysleni. Pierka, krid-
la, vtaky a anjeli... A za tym vSetkym
prizrak osudovej smrti na dokaz toho,
ze za ,ulety" sa plati. Aj za tie uslach-
tile.

Vladimir Machaj ako ilustrator-
-spoluautor rozohrava pribeh vo vizual-
nej rovine. Jeho zasluhou nadobuda
kniha exkluzivny, vypravny charakter.
A ¢o je najdolezitejSie, ilustracie, pre-
svetlené zvnutra, si naplnené hlbokym
[udskym duchovnom. Vedl sikromny,
tichy rozhovor s estetickym idedlom
antickej krasy. Umelec vystihuje celu
Skalu vnitorne protirecivého prelinania
a naplfiania dvoch zmysluplnych este-
tickych kategorii — tragického a vzne-
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Seného. Ilustracie st zvyznamfiované aj
v gnozeologickej rovine. Praca s histo-
rickym a geografickym detailom spros-
tredkuva Citatelovi uceleny obraz

o vonkajsej mikroklime celého pribehu
a dotvara jeho atmosféru.

Bolo by dobré, keby knihy ako tato
vytvorili sériu gréckej mytologie pre de-
ti. Informécie, ktoré by sa touto cestou
a v tomto veku dostali do povedomia
¢loveka, by iste vytvorili solidny zaklad
jeho kultarneho vybavenia. Nehovoriac
o tom, Ze postavy a podobenstva grec-
kej mytologie uz davno vstapili do bez-
nej frazeologickej roviny ludskej komu-
nikacie. Je mozné, Ze kniha ako tato sa
napriek svojmu nad§tandardnému
a velmi pritazlivému vytvarnému vyba-
veniu nedocka Zelatelného komer¢ného
tspechu. Ti v8ak, ktori si ju kupia, bu-
du isto ¢akat na jej ,,pokracovanie™.

A to by naozaj stalo za to.
LUBICA KEPSTOVA

Lty

PETER GLOCKO
Kominarik
Bratislava, Vydavatelstvo Hevi 1994.

1. vyd. Il. Martin Kellenberger, zodp.
red. Maria Stevkova. 53 s.

Edi¢na aktivita vydavatelstva Hevi
— na rozdiel od niektorych inych
novovzniknutych vydavatelskych sub-
jektov — sa rozvija smerom k spristup-
novaniu a Sireniu novych literarnych
diel slovenskych spisovatelov, ako aj
navratom k tym kniznym pracam, kto-
ré vysli v uplynulych rokoch a ktore
patria bezosporu k tomu najlepsiemu,
¢o slovenska literatiira v poslednom ¢a-
se vytvorila. Plati to rovnako pre diela
patriace do oblasti literatary pre dospe-
lych ako aj pre diela uréené detskému
Citatefovi. A prave jeden z konkrétnych
vysledkov takejto edi¢nej orientacie

BIBIANA



mame pred sebou. Je nim knizka Petra
Glocku Kominarik.

Glockov Kominarik to je jedenast roz-
pravkovych pribehov predstavujucich pu-
tovanie-vandrovku majstra-kominara,
ktorého vSetci nazyvali kominarik, spolu
s ¢lernym zatulancom ¢i zafulancom ko-
curikom Sadzom. Je to putovanie v pr-
vom rade pracovné, pretoze Kominarik
ma svoju pracu rad, rozumie jej a potre-
buje si zarobit par gro§ikov na zimu, te-
da na cas, ked nema ¢o robif. Je to viak
aj vandrovka vesela, ved od Juraja do
Viclava je dlhy ¢as a Zltovlasy Komina-
rik spolu s u¢enlivym kocurikom toho
medzi fudmi, ¢ertmi, zbojnikmi a inou
pestrou zmesou [udskych a inych pred-
stavitelov zaziju az-az. Jeho sluzba, tak
ako je to v pripade kazdej dobre vykona-
vanej sluzby, nesie v sebe nie nejaky vy-
razne ,,zarobkovy" (i ked ani tento nie je
zanedbatelny), ale predovsetkym eticky
naboj, tzn. ustretovost vo vztahu k faz-
kostiam iného, ¢o sa dostava na povrch
akosi mimovolne, sprievodne s vlastnym
pracovnym poslanim. Takto Kominarik
s koctirikom Sadzom pomézu bocianom
v tvrdzi, premiestnia ich na iny komin,
aby mobhli priniesf na svet svojho jediné-
ho potomka, vyduria z komina mrak
cierny ako drak, ktory Skodi dedkovi,
opravia a daji do prevadzky stara loko-
motivu Saxoniu, potrestaju kmina, ¢o
vzal Kominarikovi kluéik od komina,
prekabatia zbojnikov, preberu Siroky ko-
min z riecneho parnika z nostalgie, ,,vy-
fuknu** panovi z velkého domu nevestu,
o ktoru sa uchadza nasilnym delostrelec-
kym prepadom. Tento posledny kisok,
pri ktorom Kominarik zlikviduje panovo
delo pomocou kominarskej gule, sa pre
jeho dalsi zivot stava zlomovym. V zive-
re sa vracia po peknu dievéinu Barbor-
ku, ktorta bol ochranil pred tuénym pyta-
¢om, a pretoze ho aj ona ma rada, vez-
me si ju za zenu. Pravda, uz predtym si
aj kocurik Sadza nasiel macaciu slecnu
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Smolku, eSte ¢ernejSiu, ako bol on sam.
A tak na konci je svadba nad svadbami.

Glockova knizka Kominarik vychadza
v edicii LCahke Citanie, ktora sa zameria-
va na kategoriu zacinajucich citatelov.
Tomuto zodpoveda aj jej Specialna apra-
va: je v nej velké pismo, vicSie medzery,
slova sa nerozdeluju, vety su jednoduché.
Na precvicenie a osvojenie fazsich slov je
k nej pripojeny obrazkovy slovnicek.

V prihovore, autorsky prisidenom Ko-
minarikovi z vydavatelstva Hevi, nacha-
dzame zakomponované aj otazky, ktoré
nemaju len spitnovizbovu informacnu,
ale aj recepéno-diagnostickn, resp. fixa¢-
nu funkciu: ...ja som zvedavy, ako sa ti
kniha o mne paéila. Co povies na obréz-
ky? Ktora moja prihoda fa najvic¢imi za-
ujala? Ktory pribeh fa rozosmial? Zapa-
mital si si nejaké nezvycajné slovicko?
Predposledna strana knizky je venovana
propagacii ¢lenstva v Hevi klube, zdru-
zujucom deti od 614 rokov, ktoré ,.ra-
dy ¢itaji, maju fantaziu a nerady na nu-
dia®, na poslednej vydavatel avizuje pri-
pravované tituly. Vstup do knihy nie je
tiez hocijaky. Kominarik na celej ivod-
nej strane oboznamuje deti s desatorom,
ako zaobchadzaf s knihou (aj z hladiska
psychohygieny).

Osobitna zmienku si zaslizi obrazkova
zlozka knizného diela, o ktorej sa mozno
vyjadrif len pochvalne. Ilustracie Martina
Kellenbergera su farebne svieze, myslien-
kove blizke mentalite detského prijemcu
a kompozicne natolko vypracované, 7e
kazdy detail je v nich vyznamovo identifi-
kovatelny. S oboma hlavnymi aktérmi
predkladanej podoby Kominarikovych
rozpravkovych prihod — spisovatelom
a ilustratorom — sa mame moznost stret-
naf zodi-vodi prostrednictvom fotografie
(s Kominarikom v strede) na zadnej stra-
ne obalky. A tak kniha v celosti aj vdaka
akejto vytvarnej a grafickej vybave posobi
ako jedine¢ny umelecky artefakt.

VILIAM OBERT
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ANDREJ REINER
Dedko, babka a ja

Bratislava, ARS STIGMY 1992. 1. vyd.
[lustroval Martin Kellenberger. zodp.
red. lvica Fofkovi-Musiakova, 132 s.

E
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Spisovatelské navraty do Cias vlastne-
ho detstva maji v slovenskej literatire
dokladne vybudovanu tradiciu priblizne
od Cias realizmu. Predstavuji v nej akési
,.locci communes®™, stale miesta, a to nie-
len navratnosfou témy, ale aj urcitou u-
stalenosfou sposobu a zmyslu komunika-
cie dospelého autora so svojim detstvom
a so svojim ¢itatefom. Zivotnd empiria
byva v takejto proze bud zaobalenejsia,
literarne transformovana do pribehu
s vyraznej$im podielom fikcie, alebo by-
va transparentnejSia, neskryvajica svoju
povodnost. Skor k takémuto typu navra-
tov inklinuje kniha Andreja Reinera,
ktort pod nenapadnym nazvom Dedko,
babka a ja vydalo v roku 1992 vydava-
telstvo ARS STIGMY.

Neskrytou autenticitou zazitého, do-
minanciou bytostného stuzvuku starého
otca a vnuka — s ob€asnym ,.kontrova-
nim* starej mamy — a nehou spomienky
pripominajil Reinerove prozy Tajovskeho
starootcovsky poviedkovy cyklus. Roz-
pravacskou Sfavnatosfou, zmyslom pre
komiku chvile ¢i problému, pre paradox
a hyperbolu nezaprel v sebe doterajsiu
prax humoristu. VyuZitim kombinécii
faktov na sposob detsky protichodnych
myslienkovych pochodov a vyrokovych
operacii zapadaji Reinerove poviedky do
prudu modernej spomienkovej prozy pre
deti. V jej ramci by sme najbliZsie pribu-
zenstvo nasli azda s knihou Mikulasa
Kovaca Panelaci-dobri vtaci.

Poznamka na zalozke prilichavo kvali-
fikuje Reinerov cyklus dvadsiatich povie-
dok ako humoresky. Je pre ne charakte-
ristické, ze vznikli nielen na ziklade ozi-
venia zazitkov, srdcu blizkych a v pamiti
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uchovanych epizod zo spoluzitia chlapca
so starymi rodi¢mi, ale aj na zaklade ak-
tivizovania svojského uhla nazerania

a komentovania videného, zazitého, po-
¢uteho, aky charakterizuje detstvo. Prave
to, comu hovorime detsky aspekt, naj-
Castejsie rozohrava pribeh z nenapadne;
zapletky. Reinerov rozpravac si vak
spravidla zachovava ¢asovy odstup od
rozpravaného a v priestore, ktory vznika
medzi ,,tu a teraz" a ,tam a vtedy",
podava autentick( udalost s nadsadzkou
i mystifikaciou, aj s citlivym [udskym po-
solstvom vyjadrenym bez priamociarosti,
tak akosi medzi riadkami a mimocho-
dom.

Poéntic prvou poviedkou Dazdnik,
rozpravacovo detskeé ,ja" rastie vekom
az do dospelosti, az k zaznamu vlastnych
rodicovskych starosti v zaverecnych po-
viedkach Spanok a Dazdnik a babika.

A tak zhruba tam, kde sa zacalo spomi-
nanie v poviedke Dazdnik (,,So starym
otcom som sa zoznamil, ked som mal
paf rokov. Myslim, blizSie.”), sa rozpra-
vanie kon¢i v zavereCnej poviedke Dazd-
nik a babika, v ktorej je rozpravacova
dcéra priblizne rovnakého veku ako
chlapec z Gvodnej poviedky. V tychto —
vlastne ramcujiicich — poviedkach sa
opakuje motiv kapy dazdnika za spolu-
tcasti potomka (vnuk — dcéra), ale po-
tvrdzuje sa zaroven Zivotny nazor staré-
ho otca: vsetko, ¢o ¢lovek opakovane
urobi, je vlastne iné, lebo sa to udeje

s inymi Tudmi, v inej situacii. ,,Inakost*
takejto situacie moze cloveka zaskocit,
tak ako zaskocila aj Reinerovho rozpra-
vaca. Jeho dcéra netizi vyskasat novy
dazdnik, ako kedysi tuzil pafro¢ny chla-
pec. NeumozZni otcovi ,,rozprsaf sa*, ako
sa kedysi ,,rozprsal* stary otec nad vnu-
kom ukrytym pod novym dazdnikom —
z polievacej konvy a rovno do starej ma-
minej manzelskej postele. Pre rozprava-
¢ovu deéru je dolezitejsia nova babika.
A 1o je vlastne definitivne a neodvo-
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lateIné uzavretie vietkého, ¢o bolo zazi-
té s blizkou osobou, do intimity spo-
mienok.

Takyto ¢i podobny myslienkovy ob-
luk vytvara v Reinerovych humores-
kach ton tichej nehy, pokornej, mudre;
vyrovnanosti so zakonitostami pricho-
dov na tento svet a odchodov z neho.
Takato mudrost a vyrovnanost, korene-
na recesnym nadhladom nad proble-
mom, je napokon vlastna aj postave
starého otca, ktorli autor cez jednotlivé
epizody pred zrakom Citatela modeluje.
A tak sa detsky i dospely citatel dobre
pobavi napriklad na obetavosti starého
otca, ktory sa zo solidarity s vnukovym
trapenim s mlieénym zubom netispesne
pokusa nechat si vytiahnuf zub zo svoj-
ho bezchybného chrupu (poviedka
Zub), alebo prekonajiic odpor, snime
kvoli vnukovi z udice zabu (poviedka
Zaby). Zivotna filozofia tejto postavy,
chapavy starootcovsky vzfah k vnuko-
vi, zmysel pre huncutstvo sa v [ahkom
rozpravaéskom tone odkryvaja v po-
viedkach Sach, Chladni¢ka, Zajace,
Hrad, Dalekohlad, Rozhovor a vlastne
aj v ostatnych. Za osobitni pozornost
stoja poviedky s vojnovou tematikou,
Doklady a Nenavist, v ktorych tato te-
ma zaznie bez falo$nej piety, ako prie-
stor pre vyjadrenie dialektickosti Tud-
skych ¢inov a citov, ktorit mozno po-
chopif len so zna¢nou davkou osob-
nostnej zrelosti. S humorom a recesiou,
ktoré modeluju postavu staré¢ho otca, je
stvarneny aj jeho odchod do nebytia
v poviedkach Oblek a Posledné listy. Je
v nich porozumenie pre drobné Tudské
¢udictva aj komicka parodia bezduchej
byrokracie.

V ¢om teda spociva povab Reinero-
vej knihy? Predovietkym v schopnosti
zivo a vtipne vyrozpravat pribeh, citli-
vo davkovat realitu a fikciu, vaznost
a komiku. Dalej v schopnosti spojit
vtipnos{ podania, vyuzivajiicu naivnu
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bezprostrednost detského rozumkare-
nia, s plastickou kresbou charakterov,
Tahkost az recesnost videnia problémov
s humannym posolstvom o hodnotach
i paradoxoch Zivota. Laskavy humor,
ticha vdacnost, porozumenie po rokoch
sprevadzaju tuto knihu vyrovnanosti so
skuto¢nostou, Ze ¢lovek je na svete

a v kruhu svojich blizkych len docasne,
ale v ich pamati Zije dalej — alebo aj

v ich postojoch, gestach.

Neobjavuje sa kazdy den na kniZnych
pultoch kniha napisana takym vtipnym,
hravym a pritom zmysluplnym perom,
ako je kniha Andreja Reinera.

ZUZANA STANISLAVOVA

JAN FEKETE

Pastier
padajucich hviezd

Martin, Vydavatelstvo Osveta 1993.
1. vyd. Zodp. red. Libu$a Chrastekova.
227 s.

Jan Fekete, autor pribehu nelahkého
skolskeho dospievania, nepochybne vie
o mladych ,,vietko". Pozna ich a vie ne-
malo aj o slabych miestach v tychto ma-
lych velkych svetoch, ktoré nosia v sebe
budiice damy a ¢o nevidiet neodolatelni
pani, hoci toho ¢asu patria $kole, rodi-
¢om a vychovivatelom. Ale vietko trva
len do istého Casu. No a na ti zmenu sa
treba pripravif. -

Jan Fekete v§ak vie isto nemalo aj
o krehkych miestach literarnych pribe-
hov pre dospievajucich. Pri €itani jeho
Pastiera padajicich hviezd mi spontanne
ziSla na um gnoma, vyslovena inym
autorom pribehov: zo §koly nemozno
napisaf dobry pribeh! V rezolitnom
odsudku azda ide o to, ze prostredie
a variacie problému su tak silne kodo-
vané, 7e sa s nimi azda ani neda pohnut
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a najst to, €o sa ,,0 tom™ este nenapisa-
lo!

Ani Pastier padajucich hviezd nepre-
kvapil a ani neprekro€il tien nametu
Skoly a puberty, ale vratil do citania
adolescentov prirodzenost, neStylizova-
nost, kultirnu samostatnost mladého
¢loveka bez zbyto¢nych generaénych
a medzigenera¢nych konfliktov ,,0 ni-
¢om*. Jan Fekete poniikol cez svoje
postavy chlapcov a dievat redlnu nadej
na realne a spravodlivé spolocenské uz-
nanie pre mladych vzdelanych Tudi
a spolu s nim aj presvedcenie o priro-
dzenosti a ,,normalnosti* jeho ambicii,
starosti, revolt a neuspechov pri poku-
soch presadit sa, zaujaf, teda hladaf
a najsf svoje miesto.

Nie tak davno sme prezili v literati-
re pre mladych a o mladych vinu klad-
n¢ho hrdinu z robotnickeho prostredia.
Dosledkom a vysledkom sa stali literar-
ne | masmedialne zistenia o vztahoch
a mravoch v internatoch a im podob-
nych kolektivnych zariadeniach. Odha-
lenie pravdy a skutoénosti umeleckymi
prostriedkami zasiahlo kultirne vedo-
mie azda vetkych generacii a zodpo-
vednych v spolocnosti. Zdalo sa, palica
je zlomena!

Nie vietko ma vZdy len zIé konce,

o ¢om presvied¢a — predovietkym
mladého ¢itatefa — roman Pastier pa-
dajucich hviezd. Mozno i preto, Ze
autor ide na to z opa¢ného konca. Pre
vietkych v jeho romane je dost porozu-
menia, mozno i preto sa ani kradez

a zurvalosf nekoncia, ako by mali, teda
ako sme si to privykli vidiet a riesit.

A znova je tu zlomena palica! Konflikt-
né rieSenia sa zmak¢uju, v pribehu sa
medzi zazitkami, tizbami a ¢inmi mla-
deého ucna vselico otvara a neukonCuje.
Mozno i preto, lebo kto hodi kame-
fiom ... a za vetkym je laska, dlhy nos,
listy, prvé literarne pokusy, chapajuca
vychovavatelka. To zlé a ukladné vlast-
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ne akoby sa prirodzene dostavalo na
vedlajsiu kolaj vlaku do buducnosti.

Jan Fekete v ,,chlapéenskom** roma-
ne o chytrych, nie svalnatych mladi-
koch dava vediet, Ze prave ten jeho
kultivovany a premyslajici Jano Vas-
kor si svoj vlak do dospelosti nenecha
utiect a uz vobec nie vykolajit. Zatial
v tej jeho buducnosti na neho ¢aka vy-
snivana kraska, po nej ... kto vie?

Naozaj, autor to vie?

VIERA ZEMBEROVA

TOMAS CELOVSKY
Sen noci
prvoaprilovej

Novy Sad, Obzor 1993. 11. Svetozar
Mydlo. Zodp. red. Vitazoslav Hronec.
72 s.

Tomasa Celovského, juhoslovan-
ského Slovaka a nadejného autora,
predstavil citatelom tejto revue Mi-
roslav Demak v prispevku o detskej
literatare juhoslovanskych Slovakov
(Koniec rozkvetu? Bibiana, 1994, ¢. 2,
s. 40—41). Detskym citatelom sa viak
autor knizky Sen noci prvoaprilovej
predstavil v texte sam: redaktor Zor-
nicky, ujo Tomas Celovsky, pride na
novom $portovom bicykli s fotoapa-
ratom cez plece urobif reportaz z vy-
stupenia cirkusu v Petrovci. Stane sa
tak literarnou postavou, ktora do ilu-
zie rozpravky projektuje skutocnost,
ale nerusi hru, predstavivost ani ista
magickost situacie. Pritomnosf autora
v texte je zjavnym vyrazom jeho spo-
lupatri¢nosti, zaclenenosti do sveta,
ktorého obraz si ¢itatel z mozaiky mi-
nipribehov rodiny Bazalovcov po-
stupne utvara,

KniZka, napisana kultivovane a po-
eticky, s vyraznou ¢rtou laskavosti
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a ismevnosti, je — #al — Zdnrovo ne-
koncepcna. Z trinastich proz mozno
niektoré oznacit ako prozy pribehové,
iné ako fantazijné alebo nonsensové
rozpravky. Ide azda o vyber pribehov
a rozpravok zo §irsie koncipovaného
planu, o exkluzivny pohlad do autoro-
vej dielne, o prvé oslovenie nasho det-
ského citatela. Sved¢i o tom aj nezjed-
notené narabanie s Casopriestorom,
napr. s vekom, s kategorizaciou hrdi-
nov (v jednej kapitole je Samo Ziakom
druhej b, v nasledujucej ziakom Stvrtej
d a v dalSej ziakom Stvrtej b). Ani ak-
tualizacia — v Case vzniku textu iste
funkéna — nesplfia svoje poslanie: ka-
lendar z roku 1990, Hana Mandlikova
vo Wimbledone, Internaciondla a MDZ
odsuvaja aktualnost za hranicu vnima-
nia detského adresata. V tomto ohlade
sa ziadala vacCSia sistredenost a opera-
tivnost editora a zodpovedného redak-
tora.

V ¢om je teda ¢aro detskej knizky
Tomasa ('.‘Jelovského? Predovietkym
v syntéze (nie Zanrovej, ale sémantickej)
redlneho a fantazijného, v umeleckom
obraze detského sveta bez (modnych)
stresovych a depresivnych situécii, bez
drastickych a hrozostrasnych scén, bez
konstruovanych krizovych citovych sta-
vov. Hrdina pribehov, Samo Bazala,
vyrasta na dedine a ta mu poskytuje
vietky pozitky Stastného detstva: kon-
takt s prirodou, radosti roénych obdo-
bi, pokojny rodinny Zivot s tradiciami
a udalostami, priatelstvo deti a zvierat,
konspiracie spoluziakov atd. Samo Ba-
zala nie je produkt modnych koncepcii,
,.nie je kozmonaut™. ,,Vezie sa vesmi-
rom zadarmo, ustavi¢ne do kruhu
a nikdy sa mu pritom nezakriti hlava.
A ked nevie, kam sa podel stary rok,
povie si: zaplatil som nim za cestu oko-
lo sinka. A za rok zaplatim znova®. Sa-
mo je obycajny chlapec s nohami na
zemi, ale s hlavou plnou fantazie. Na-
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znacuje to uz nazov knizky Sen noci
prvoaprilovej. Poniika viaceré moznosti
interpretacie. Sen, snivanie, tizba,
obrazotvornost. Sen noci ... (svitojan-
skej?) — magickost prirodného prostre-
dia, rozpravkovost, lyrickost, ale tiez
humornost situacie. Sen noci prvoapri-
lovej — hravost, nonsensovosf, absur-
dita. To vSetko a eSte viac sa ziada hla-
dat v texte. Treba vSak povedat, Ze
autor tieto vyrazové moznosti nevyuzi-
va dosledne. Kazda z jeho proz je sama
o sebe povabnou miniatarou, ale ak ich
chapeme ako celok, ako subor pribe-
hov, resp. rozpravok s jednou tistred-
nou postavou, chyba nam takpovediac
kompozi¢ny projekt, ktory vzdy poslizi
charakteru a zmyslu diela. Pravda, det-
sky citatel si z mnohovrstevného vyzna-
mového a vyrazového planu diela vybe-
rie to, ¢o koreSponduje s jeho dusou,
citom, vekom, citatelskou skusenosfou,
naladou, a tak ¢asto z invencnej ume-
leckej koncepcie zostane v jeho pocito-
vej a literarnej pamiti iba zlomok z po-
nikanych zazitkov. To vSak autora ne-
oslobodzuje od nepisanej povinnosti
odovzdaf mu dotvorené umelecké dielo.

JANA NEMCOVA

LUKAS HARTMANN
Anna-annA

Bratislava, Mlade leta 1994. Prelozili
Maria Smolarikova a Karin Rauterova.
11, Svetozar Mydlo. 1. vyd. 229 s,

Knih pre dievéata prepubertalneho
veku, ked sa lucia s rozpravkami

a vstupuja do prvych citovych ,.ex-
tempore*, nie je nikdy dost. Hlavne
knih eticky a umelecky hodnotnych,
zarovef vtipnych, modernych a ,¢ita-
telnych® v tom pravom slova zmysle,
teda Citatelsky prifazlivych. Za taka
mozno v podstate pokladat dielo §vaj-
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¢iarskeho autora Lukasa Hartmanna
Anna-annA. Roman bol zapisany na
Cestni listinu IBBY a divaci v zapad-
nej Europe poznaji jeho filmovi podo-
bu. Uvedené mimotextové skutocnosti
priam predur¢uju Hartmannov roman
na preklad bez toho, aby sme poznali
jeho obsah.

Pozrime sa nai zblizka. Kniha ma
bezosporu viacero pozoruhodnych
prednosti. Jej mySlienkovym leitmoti-
vom je potreba lasky, viery a dovery —
nielen k defom, ale aj deti k rodi¢om
a dospelym vobec. Absencia tychto at-
ributov zapricifiuje problémy, ktorée
prezivala desafrotna Anna — hlavna
hrdinka roméanu. Neuplna rodina (Zje
s rozvedenou matkou bez surodencov)
a z toho vyplyvajice existenéné starosti
vyvolavaju v diefati pocit osamelosti,
ktory zaplfia vymyslenou rodinou Gy-
goxovcov a nakoniec aj sestrou, ,.vyro-
benou* na kopirovacom pristroji.
Dvojnicka Anny je jej protipolom, lebo
stelesiuje vlastnosti, ktoré si nerada
priznava. Tak vlastne vznika obraz
dievcata dnesnych dni. Je vysostne re-
alisticky, hoci vlastny pribeh s dvojnic-
kou a ¢arovnym Kkopirovacim pristro-
jom ma velmi blizko k rozpravke. Za-
ujimavy je prechod od rozpravkovych
postupov k detektivnemu zanru, preto-
7e stelesnuje prave tu fazu v Zivote die-
fafa, ked prechadza zo sveta detstva
a rozpravok do sveta dospelych, ¢o
sprevadza predovsetkym zoznamenie sa
so zaujmovou sférou rodicov a zna-
mych; to znamena, s televiznymi detek-
tivkami a inymi podobami komeréného
umenia. Toto vietko autor vkompono-
val do Anninho pribehu.

V casti, kde sa kon¢i Annino detstvo
a kde sa objavuji myslienky o vlastnej
zbyto¢nosti, o smrti, samote, kde vy-
vstane moment sebalutovania, tam na-
stava zlom vo vystavbe pribehu. Sam
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autor v samostatnom vstupe, ozvlastne-
nom kurzivou (je to vyrazny postmo-
dernisticky prvok), si priznava, ze sa
mu Anna vymyka z rak. Dava preto ¢i-
tatelovi moznost (nie¢o na sposob ki-
noautomatu) rozvijat dalSie osudy
oboch dievéat podla vlastnych predstav
¢i uvazenia. Sam pritom ponuka roz-
vlacny a prekomplikovany sen, ako aj
viaceré sposoby prelinania reality s roz-
pravkovym ¢i irealnym svetom. gkoda!
Doélo tu zrejme k stretu, ku kolizii me-
dzi citatel[skym ocakavanim a autor-
skym zamerom.

Co mozno pokladaf v tomto roméne
za moderne, resp. velmi blizke k reali-
te? Je to vztah diefafa k matke, ktory
je bezprostredny a zaloZeny viac na
partnerskom nez autoritativnom vztahu
(napriek tomu Anna citi zodpovednost
za svoje vyciny). Dojem bezprostred-
nosti vztahov autor navodil aj tym, ze
matka vystupuje vzdy ako Otilia. Po
druhé, je to pritomnost Kopyho (kopir-
ky) v pozicii rozpravkového pomocni-
ka, ¢im sa do pribehu dostdva technika
v celkom novej polohe. No a do tretice
vari iba postreh. Anna poklada svoju
dvojnic¢ku za partnerku a realneho ¢lo-
veka preto, lebo ma dusu. Podobna
zmienka v knihe by donedavna bola za-
branila jej vydaniu.

Prifazlivy je aj sposob vykladu a ja-
zyk diela, vyuzivajaci jemny humor
a adresnu ironiu, ktora sa vSak nikdy
nemeni na zlomyselnost. Aj v sposobe
vyjadrovania je zakodovany laskavy
vztah autora k postavam, hlavne k An-
ne.
A ¢o na zaver? Citatel, ktory vydrzi
pri knihe az do konca, sa uréite aspon
do dvoch tretin bude dobre bavif. Po-
tom si moze vybrat: bud docita alebo
si dotvori roman podla vlastnych pred-
stav.

MARTA ZILKOVA
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DIVADLO
ako

biele snenie

Lubomir Sdrik : Holi¢ s chvostom. Bdb-
kovd hra na motivy rozpravky Luigiho
Capuana. Rézia Vladimir Sadilek.
Bdbkové objekty a kostymy Eva Farka-
Sova. Hudba Anton Kubdsek. 130. pre-
miéra Babkového divadla v Kosiciach.

Velmi rada chodim do divadla. To
isto mnohi. Lenze mna vzdy zmoze uz
na pociatku hladisko. Len si predstav-
te, ako sa pomaly zaplia; jeho priestor
nenapadne vyplnia vone, zvuky, tiché
pohyby a zrazu ako keby nestaéilo
vSetkym tym, ¢o na predstavenie pri-
Sli. Aj z protilahlej strany, z javiska,
musi byt vzdy iné. Ved na Co by inak
vymysleli ,.kukatko” v opone. Vsimli
ste si? Aj opon je dnes mélo. Najskor
na vas ¢aka ,,diera”, na ktort sa upre-
ne zahladite a premyslate, ¢o prezra-
dza scéna. Myslite na scénu a vlastne
,shadate*, ¢o sa o chvilu v prijemne;
tme udeje. Skutocne zazracné su viak
tie hladiska, do ktorych prisli najmen-
§i divaci. Vtedy je totiz hladisko posta-
vené na roven javisku. Hraju jedni
(herci na javisku) i ti druhi (deti v hla-
disku). Kolko len Sepkarov a budu-
cich hercov ¢aka na svoju prileZitost!
Deti v divadle st uzasné. No a prave
takeé, Co sa smeju i placu, vykrikuju
1 poprechadzaji sa cez predstavenie,
prisli v podvecer 6. maja 1994 na pre-
miéru prvotiny Lubomira Sarika do
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Babkového divadla v Kosiciach. Pre-
miéra bez nervozity jednoducho nie je
skuto¢na premiéra, ved deti o tom ve-
dia svoje. Preco by inac tlieskali prave
tej tmavej diere-javisku, kym ho neza-
leje jasné svetlo, neoZije pribeh? A tie
kosické, premiérové, na holicovom
smutno-veselo-blaznivom  pribehu
s dlho¢iznym chvostom boli vyborné.
Aj tie, ktoré rodicia vyniesli z hladis-
ka. Isto preto, lebo sa im znevidelo, Ze
sa prave ich dieta vzilo do roly prota-
gonistu, a kam potom s holi¢om, kra-
fom, radcom? Slovom, na premiére
maji vsetci starosti a vSetci volajaké
iné, no predovietkym tie ich st urcite
najvadsie a rozhodujice. A aké staros-
ti mal autor Holica s chvostom okrem
prislovenej trémy zaciato¢nika?

Pan Sirik, v sivislosti s javiskom ste si
vyskisali azda vSelico, ale touto hrou
ste sa stali autorom babkového divadla.
Mate blizko k proze, kultirnej publicis-
tike, takZe preto prave babkova hra,
preco pre koSicki scénu a preco vietko
toto aZ teraz?

Pocas svojich potuliek divadelnym
svetom som sa presved¢il o magickej
Carodejnosti  babkového divadla,
v ktorom sa spredmetneny znak po-
mocou Cloveka-béabkoherca premieria
na postavu. No najviac ma fascinuje
skuto¢nost, ze divak sa stava svedkom
zrodu novej veci, teda stoji priamo pri
jej prameni. Ked ma vzniknut babko-
va inscenacia, musi jej predchadzaf
text, ktory vnitorne uz pocita s kon-
krétnym typom babky, jej technolo-
gickym ustrojenim. A adresatom bab-
kovej inscenacie je predovietkym die-
fa. To dneSné nesmie byf ukratené
o taku vynikajicu vec, ako je snenie.
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L. Sdrik: Holi¢ s chvastom. Foto Ondrej Beres.

Nie sen a spanok, ale akési biele snenie
pri vytvarani vyznamu obrazu. Preto
babkova hra, a preto dnes. V kosic-
kom Babkovom divadle je ambiciozny
mlady kolektiv tvorcov. Presvedcil
som sa o hereckych kvalitach suboru
uz mnohokrat. Naposledy v inscenacii
Jezuliatko. A mam v divadle vela pria-
telov, spaja nas laska k babkovému
divadlu a k jeho malému i mladému
divakovi. Ostatne, pracoval som
v iom ako dramaturg Sest rokov. DI-
ho vo mne zrela predstava uskuto¢nif
taky inscenacny projekt, v ktorom by
sa odrazalo vietko to, ¢o povazujem
za podstatné. Myslim na hru ako ra-
dost z toho, 7e sa na chvilu vykibime
zo viednosti racionality a ,,v hrani sa*
sa ponorime spolo¢ne do tajomnych
hlbin vedomia a uzasneme nad tym,
ako je fantastické poznaf, Ze myslime.
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Preto az teraz hra. Priznam sa, Ze naj-
vicSou prekazkou pri pisani bolo moje
teoreticke vedomie. Tento racionaliz-
mus, ta pySna vlada logickych kon-
Strukcii mi boli velkou prekazkou.
Prave teraz a na pozadi naznaCené¢ho
prisla ta chvila, ked som si povedal, Ze
to musim skusit, lebo sa inak toho
svojho taziaceho balvana nezbavim.
Navyse je velmi malo takych autorov,
ktori piSu priamo pre babkovi scénu.
Ovela castejSie sa dramatizuji silné
epické pribehy. Vlastne prave takto
som aj ja za¢inal pisat Holi¢a s chvos-
tom.

Teda kde ma svoj poliatok Holi¢
s chvostom?

Kedysi pred rokom som ¢ital knihu
rozpravok talianskeho veristu Luigiho
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Capuana Bol raz jeden kral. Jeho pri-
behy maju svoj povod v sicilskych Tu-
dovych rozpravkach, ktoré majstrov-
sky obohatil zaujimavym rozprava-
nim. Jedna spomedzi nich bola o hla-
pom kralovi, ktorého prekabatil holi¢
a potresta aj samolubu princezni. Po-
vedal som si, ¢i to nemo6ze a nemohlo
byt aj inak, a zacal sa mi zjavovat svet
vztahov, obrazov, v ktorom ide o nie-
¢o iné. Nechcel som, aby moralny do-
sledok témy, rozvijany cez pribeh, bol
totozny so zmyslom diela. Preto je té-
mou mdjho Holi¢a s chvostom hra
a hranie sa na scéne. Cheel som ,.hru*
rehabilitovat v jej vaznom a zmyslupl-
nom vyzname. Ved ona patri do Zivota
a unasa nas, ked sa do nej ponorime.
Na Holi¢ovi ma nezaujal pribeh, ale
sposob rozpravania o nom. Vyslo mi
to tak, Ze sa proza stala spomienkou
a drama konfliktom. Ako to spojit do
babkovej hry? Rozhodol som sa pre
obraznost, I preto je babkové divadlo
pre mna ,,lyrické*. Spolupracoval som
s rezisérom Vladimirom Sadilkom
a dramaturgom Ivanom Sogelom.
Vzniklo postupne niekolko verzii po-
vodného textu. T4, ktort ste videli, je,
tusim, Siesta ...

Autor a navySe, ked sam patril do as-
peSného hereckého timu, ma isto pred-
stavu o svojej hre na javisku. Ako sa
rodila vasa inscendcia?

Od pociatku som vychadzal z kon-
krétnej javiskovej predstavy, ktorl
som konzultoval s reziserom Sadil-
kom. Neskor sa k nadmu projektu pri-
pojil scénograf Dusan Krnac s autor-
kou babok i kostymov Evou Farka$o-
vou. Podiel pani Farkasovej na vy-
sledku inscenacie a zmyslu mojej hry je
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velky. Castokrat pri pisani Holica
s chvostom som si spomenul na osud
hry Baca a Sarkan, ktori1 pre babkové
divadlo kedysi napisal Stefan Krémé-
ry. Asi i ja som pri pisani prezZival to
zloZzité stretnutie sa teorie a tvorby.
Taki nutkavi potrebu pisaf a sucasne
aj obavu o vysledok. Napokon kazdy
autor to ma velmi, ale velmi tazké, ked
je siicasne aj teoretik ...

Hra — autor, to je také decentné spoje-
nie, ktoré o svoju krehkost pride vtedy,
ked sa dostava do rik realizitora, teda
toho vSemocného ,treticho*. Ako ste
spokojny s realizaciou scény, babok
a s pracou reZiséra?

Nazdavam sa, Ze realizatori zasli
ovela dalej, ako som im to umoznil,
presnejSie povedané, ako im to dovolo-
val moj text. Scéna, kostymy, babky,
hudba ... to vietko je bielokrasne ako
svet, do ktorého sa nemdze clovek do-
staf, ked nevie snivaf. Mj holi¢ sniva.
Mozno by mal robit to, ¢o vie, ale sne-
nie ma v sebe jeho budicnost. Lenze
snenie mi vnuklo i takéto otazky: ne-
straca sa v sneni pritomnost? Nie je to
prave snenie, ¢o nas dostane na vedIaj-
§iu kolaj zivota? A mozZno som chcel
ovela viac, ved javisko — a to je dobre
— neoslovi svojho divaka dva razy tym
istym sposobom. A eSte jednej ,,veci”
som sa cheel cez svojho holi¢a dotkndt’:
zla s menom vojna. Akosi sa stala neru-
Senou sucastou nasho Zivota, je viade!
Nasilie sa stalo sprievodnym, ak nie
hned ,,vlastnym™ prejavom sucasnosti.
Zlo a nasilie som v Holi¢ovi s chvostom
pomenoval terminom vojna, no v mojej
hre sa na vojnu hraju iba babky, kto-
rym nevystacila Sikovnosf a bystry
um... Skoda, Ze mravné vedomie dnes-
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ka tak velmi pokrivkava za technickym
racionalizmom doby. Rezisér Vlado
Sadilek je vynikajuci rezisér a pedagog.
Vie z textu vytvorif obraz a rozumie
detom. To vietko sa mu v inscendcii
s prekrasnymi babkami Evy FarkaSo-
vej podarilo spojif do umeleckého cel-
ku. No nebolo by to mozno v Holi¢ovi
s chvostom, keby tam nebol herec. He-
rec a divak sa dve neodmysliteIné sku-
to¢nosti javiska a divadla. Mladi kosic-
ki babkari to na premiére aj dokazali.
Pritom vZdy ide o hru na nie¢o. To ma
fascinuje! Herec si méze vyskasat, ¢i
skor zhmotnit ,,druhy plan* svojej po-
stavy. Nie je len animator babky, on sa
stal jej ,.vnatrom", akymsi druhym ja
svojej postavy-babky. Herec v mojom
Holi¢ovi s chvostom musi tvorif pria-
mo na scéne. Realizacia inscenacie Ho-
lica s chvostom je lepsia ako moja pred-
stava o nej. V tom sa dostali jej tvorco-
via dalej ako ja. Verim, Ze aj druha
premiéra v inom obsadeni bude rovna-
kym zazitkom pre najmensieho divaka.
A o toho mi i8lo predovietkym. Ved
o fiom vieme tak malo! Vzdy ho vo-
Tajako sociologicky a psychologicky
wlenujeme do kadejakych koloniek.
Pritom prave diefa, nazdavam sa, pre-
ziva udalosti bytia a sveta omnoho
pravdivejsie, nez sme toho schopni my,
dospeli.

A €o vas detsky divak? Potrebuje prave
on a eSte dnes pri tolkom tlaku elektro-
nickych masmédii, nevkusu, prostodu-
chosti prave vaSu hru?

Medzi Cloveka a jeho skutocnosf sa
postavili rozliéné média. Od tych slov-
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nych az po tie zobrazovacie. Predo-
vietkym televizia, ktora si nas najde
vSade, vytvara dobovu ,tvar pravdy
a pravdivosti. Ci to nie je tak, Ze veri-
me tomu, ¢o vidime? Ale medzi vide-
nim a vedomim o videnom je obrov-
sky rozdiel! Aby sa navratilo duchov-
né, je divadlo, a zvlast babkove, takym
druhom umenia, na ktorom sa musi-
me vedome zicastiovaf. Diefa dokaze
zazrak ,zrodu” na javisku prijaf.
Vlastne ono vytvara zmysel kazdej in-
scenacie iba pre seba a navyse v sebe.
Preto je babkové divadlo potrebné!
Nie pre podobnost vecnych znakov,
figurativnost, ale pre premeny, ktoré
sa stanu tu a teraz. Ved sa stanu aj
preto, aby zostali v spomienkach. A ta
zmenu mozno zazit odznova, znova sa
na tom zazraku zucastnif. A aj ked je
to o tom istom, vzdy sme predsa len na
inom predstaveni a diefa si odnasa
z divadelnej saly svoje malé vedomie
novej skusenosti. Povedzte, nie je to
zazratne?

Co pride po Holitovi s chvostom?

Neviem jednoznac¢ne odpovedat.
No aby som vas nesklamal, bude to
volaco zo slovenského folkloru.

Premiéry su plné potlesku, kvetin,
ziclivych bozkov a radosti. Inac to ne-
bolo ani na tejto, zvlast ked sa vietkeé-
mu este vzdy prizerali ,,bielosnehové™
babky, lenze na ich velkost, belobu
a sviezost si uz deti zvykli. Jednodu-
cho sa skamaratili!

Pripravila
VIERA ZEMBEROVA
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3. list z PRAHY

Mam pied sebou thlednou slozku a v ni plan nakladatelstvi Albatros,
pfislib, jaké pékné knizky jesté letos vyjdou. Ostatné nékteré uz jsou u knih-
kupcti k dostani — tfeba novinka Ivy Prochazkové Stfeda nam chutna, nebo
napfiklad proslulé vypravéni Karla Polacka Bylo nas pét: tentokrat je dopro-
vodil svymi nenapodobitelnymi ilustracemi Jindfich Kovafik.

Albatros spoléha na jisté hodnoty. Ale tou je tfeba knizka Astrid Lindgre-
nové My z ostrova Saltkriken s pozoruhodnym vytvarnym doprovodem
Jana Cerného.

Knizky Mayovy i Sekorovy, abych zvolil nalezity kontrast, vydavaji i jinde,
Knizni klub vydava Petisku, nakladatelstvi Sulc a spol. zase ziskava publi-
kum na knizkach Valji Styblové.

Nicmeéné tenhle dopis z Prahy neminim zbudovat na vy¢tu knizek pro déti,
jichZ je zaplava, a téch nauc¢nych zejména. Nejnaucnéjsi knizka neni totiz
vlastné ani détska, neni ani pro déti.

Denik Zlaty Filipovi¢ové... Po desitkach vydanich v nejrozmanitéjSich
svétovych jazycich vysel pohotové i cesky. Trinactileta divka ze Sarajeva si
zaCatkem zari 1991 zacala psat, co si tak divky jejiho véku pisi. JenZe nad jejim
méstem se stahly bourkové mraky, stfilelo se tam a lidé pocitili, co je to valka,
i kdyz se ji tak navenek doslova nefika.

Byla by to neuvéfitelnd obdoba Deniku Anne Frankové, kdyby ...

Za prvé, kdyby sama mladicka autorka o Anne Frankove a jejim svédectvi
nic neslysela.

Za druhé, kdyby se o deniku Zlaty Filipovicové nedovédéli reportéfi
s kamerami i bez nich.

A taky za tfeti: spontanni divéi denik, v némz straslivy kontrast valky
a détského vnimani nenabyl razu Gplné jiného: dovolil jsem si o té kniZce napsat
glosu s nazvem Rizeny dokument. Od jisté chvile pfestala byt divka Zlata
divkou a stala se nékym, kdo piSe to, co od ni senzacechtivi novinafi chtéji.

Zachranila sebe a svou rodinu — podafilo se ji opustit tryznéné Sarajevo
a svétovy uspéch jejich zapiskt poskytl jejim blizkym prostfedky k Zivobyti
v Pafizi ¢i kde.

Pro¢ o tom piSu: bezprostfedni véty z prvnich mésict, kdy Zlata zkousela
psat, mély silu détské vypovédi o svété, jenz détem véru leckde naklonény
neni, Rizeny dokument — abych sam sebe opakoval — zdtiraznil protiklad
détstvi jako takového a valky jako takové.

Divka, jedna jedina uréitd divka skoro vymizela, spi§ se pfriznava, kdo
z reportéri ji opét kontaktoval.

Denik Anne Frankoveé se neda opakovat. A ja opakuju jesté jednou sam
sebe: jsem rad, Zze Zlatu nepotkal osud Anne.

ZDENEK HERMAN
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———————

Kontaktova
hra

BIBIANY

Bibiana, medzinarodny dom ume-
nia pre deti, chape detského navstevni-
ka ako partnera, podnecuje u neho
kreativitu a vytvara mu priestor pre
rozvoj tvorivych myslienok. Drama-
turg sleduje zaujat detského navstev-
nika prostrednictvom hry. Hra spaja
diefa a dramaturga. Dramaturg ponu-
ka myslienku spracovanii umeleckymi
prostriedkami do programového cel-
ku. Jeho pri¢inenim dieta ziskava §ka-
lu novych poznatkov z oblasti umenia,
jeho druhov a Zanrov. K tomu sme si
prepozicali kontaktova hru. Dosia-
hnut Ziaduce vysledky v ramci drama-
turgickych zamerov pomaha kreativi-
ta. Jej ,,prebudenie sa* u diefafa je tou
najkrajSou odmenou za vynaloZenu
pracu dramaturga.

Medzi dvoma subjektmi prichadza
ku vzajomnej vymene, v oblasti vedo-
mosti, poznatkov, tvorivych napadov.
V kontaktovej hre je prijimatel a odo-
vzdavatel. Dramaturg odovzdava
a dieta prijima. Je to vSak aj naopak.
Dieta odovzdava — pontka svoju pri-
rodzenost, obohacuje — a dospely pri-
jima. Vzajomné ovplyviiovanie je pod-
netom k rastu obidvoch zainteresova-
nych. Vznika vizba, ktora provokuje
prirodzenu kreativitu diefata. Vysled-
kom je objavenie nepoznané¢ho obi-
dvoch zuc¢astnenych.
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V ramci vyvojového §tadia Bibiany
sa mi ako dramaturgovi podarilo vy-
pracovaf projekt, ktory som pomeno-
vala kontaktova hra. Je zaloZzena na
principe odovzdavania vedomosti, po-
znatkov, tvorivych napadov.

Pre¢o naSa volba padla na hru?

Odpoved je jednoducha: prostred-
nictvom hry dieta vnima vsetko sa-
mozrejme a prirodzene, Pre diefa je
hra sacastou jeho detského sveta. Pro-
stredie, v ktorom vytvarame Specifické
detské programy, je determinované
svojimi priestormi. Dve miestnosti,
jedna vicsia, druha mensia, schodiste,
priestory s klenbami. Pripustné su re-
kvizity, racionalne rieSeny svetelny
park, triezve technické moznosti, ne-
naroéna scéna, nenarocné kostymy
a rovnako ,,nenarocné* financie. Na-
priek tymto moznym ,,maximam‘* sme
povysili myslienku na latku vysok,
ak nie najvyssiu. Realizovali sme mys-
lienku: zoznamif deti s nepoznanym,
ale rovnako poucit sa od nich, kde my
sme nevedomi. Ale skor ako tak uro-
bime, polozme si otazku:

Je mozné rozvijat ¢loveka pomocou
vychovy, primeranej jeho bytosti, a to
uz od narodenia tak, aby sa v jeho
vnutri prostrednictvom vsetkych exis-
tujucich inStithcit  vytvoril zazitok,
ktory ho urobi slobodnou bytosfou
v oblasti vnimania a, samozrejme, aj
rozhodovania? V pripade sihlasnej
odpovede je Zziaduce mat pochopenie
najskor preto, ze ¢lovek sa nenarodi
ani k slobode, ani k neslobode, ale ze
je mozné ho vychovavaf a rozvijat.
Zalezi na nas, ¢i ho obklopime takym
duchovnym zivotom, z ktorého do ne-
ho budu prudit sily, ktoré ho v priebe-
hu jeho vyvoja ako ¢loveka oslobodia,
obohatia, Ze je mozné dosiahnut pra-
cou na sebe taky bod, v ktorom nase
myslenie prestane byt abstraktné, ne-
skuto¢né, ideologické, ale bude ho
mozné uchopif a koordinovat vlast-
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nou volou. A tu je podstatna myslien-
ka, preco sme sa odhodlali siahnuf po
kreativnej hre s detmi.

Jan Komensky — Po §kole o Skole
a naopak, Pavol DobSinsky — Roz-
pravka je stale s nami, Lewis Carroll
— Krajina za zrkadlom. Tri projekty,
kde diefa sa stava sucastou inscenova-
nej kontaktovej hry. Je jednym z G¢in-
kujucich a samo si to neuvedomuje.

Spomeniem jeden zo svojich pro-
gramov, ktory je o znamom sloven-
skom zberatelovi rozpravok Pavlovi
Dobsinskom. Usilujeme sa ho prispo-
sobit roznym vekovym kategoriam,
ktoré on prejavuju zaujem. Ak su deti
mensie, Pavla Dobsinského spozna-
vaju cez jeho rozpravky. Ak ide o vic-
sie deti, priblizujeme ho aj ako ¢lo-
veka, teda ¢im bol, aké mal vedomos-
ti, aky odkaz nam zanechal. Musime
priznat, Ze Pavlovi DobSinskému sme
zostali vela dlzni, a ak sme ho pokla-
dali len za zberatela rozpravok, tak

sme jeho osobu nedocenili, pretoze ne-
bol len zberatelom rozpravok, on ste-
lesfioval pre slovensky narod hodnoty,
ktoré dokdzal najst v rozpravkach:
hibku, myslienku, krasu i recept na
Zivot.

Co diefa prostrednictvom progra-
mov prijima?
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Vedomosti, ktoré si odnasa a za-
chova. A nielen diefa, pretoze na pro-
grame mozu byt pritomni aj rodicia.
Kontaktova hra je tym carovnym pru-
tikom, prostrednictvom ktorého sa
dozvedame, ako nam deti rastu, v akej
klime, v akom domacom prostredi, ¢o
na ne vplyva, aké si pre ne najvicsie
hodnoty.

V programe Krajina za zrkadlom
ich zavedieme do sveta Lewisa Carrol-
la, kde sa neklame, kde st Tudia k sebe
dobri, kde je vietko mozné. Nejde len
o spristupnenie svetoznameho pribehu
o Alici v krajine zazrakov, ale aj o od-
halenie tajov o autorovi. Ved malokto
vie, ze Lewis Carroll bol profesorom
matematiky a v istej rodine u¢il pekni,
mladu, ale rozmaznant dievéinu Ali-
cu. Tento hibavy, vzdelany ¢lovek —
rojko, sa zamiluje do svojej ziacky.
Jeho laska vSak zostava nenaplnena.
Rovnako ako sen, ktory sniva o svete
inom, lepSom, ako Zijeme my — do-
speli. Mozno aj preto do sveta svojich
idealov vola deti. Cisté, neskazené, ne-
poskvrnené.

.Dospeli uz na svet za zrkadlom
davno zabudli,** hovori Lewis Carroll.
.,Preto st taki sivi a mrtvi. Rozpraval
som im pribehy zo Sveta za zrkadlom
a oni ma vyhlasili za blazna.*

V Bibiane nam neslo iba o spristup-
nenie diela. Ved knihu si moze precitat
kazdé dieta. Cielom bolo nacriet do
tajomného sveta autora — profesora
Doda, ako ho nazyvali v rodine. Clo-
veka, ktory vo svojom ¢udackom fan-
tazirovani vyjadril tizby a predstavy,
ktoré nam dospelym zostavaju iba ako
spomienka na mladost. Preto sa obra-
cia k defom, hlada v nich cistotu
a dobro. Aby nakoniec konStatoval
spolu s nami, Ze aj tie raz dospeju...

A deti? Tie vnimaju svoj svet, davaju
priestor fantazii a raduji sa v prostredi,
do ktorého sme ich nenapadne zaviedli.

MARTA KRALIKOVA
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Ked zatrilkuje
ZORNICKIN SLAVIK...

Pod tymto poetickym oznacenim sa zjari rozbehne pripravné obdo-
bie 5. jubilejného rocnika dnes uz na celom Slovensku zname;j
detskej spevackej sutaze Zornickin slavik. Pri tejto prilezitosti sme
oslovili séfredaktora Zorni¢ky a ,.duchovného otca* sutaze Petra

Stilichu.

Aj ked ste znamy svojou basnickou
tvorbou, viac ako polovicu Zivota ste
stravili pri hudbe, v rodine Eugena
Suchoiia. Azda aj vplyvom tohto kul-
tivovaného prostredia skrsla vo vis
mySlienka uskutotnit safaz takého
typu, ako je Zornitkin slavik.

Myslienka vo mne dozrievala dl-
ho, ale skrsla vo chvili, ked sme sa
v redakcii mohli slobodne rozhodo-
vaf, ¢o chceme a budeme robit. Bo-
lo to v roku 1990 a ako s prvym
som ju konzultoval s Jozefom Klo-
chanom. Ten bol myslienkou priam
nadSeny a podujal sa urobif prvy
spevnicek  povinného repertoaru
Zorni¢kinho slavika. Zial, slavika
sa uz nedockal... tragicky spomedzi
nas odisiel. Ked som od prof. Klo-
chana dostal ,,pozehnanie®, zveril
som sa s touto mySlienkou svojmu
priatefovi Petrovi Dvorskéemu. Ze
na daco podobné myslel sam, pri-
znal sa mi az neskor, no galantne
mi ponechal prvenstvo. Neprijal
som to, a tak sme tvorcovia tejto
sutaze obaja, rovnym dielom. Spolu
sme vymysleli nielen jej programovi
Cast (spontanne zbliZzenie deti so slo-
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venskou Tudovou piesiiou ako za-
kladom naSej identity), ale vymysleli
sme aj jej organizaénu Cast, t.]. re-
publikovli postupnost a, samozrej-
me, Statut. Peter Dvorsky navyse
sthlasil, ze bude garantom sufaze,
a to uz bola Uplne vazna vec. Kra-
sou myslienky sme boli nadchnuti,
lenZe iné je nieo vymyslief a iné re-
alizovat. Na to som sa podujal ja
a vlozil som do organizacie sutaze
vSetky sily, napady, kontakty, zna-
mosti. Oslovil som Ministerstvo
Skolstva: pochopenie. Oslovil som
Statny fond kultiry Pro Slovakia:
pochopenie. Oslovil som Slovensku
televiziu, aby sa podiefala na spo-
lupraci... Oslovil som sukromné te-
levizne Studio ATAN: polovi¢né po-
chopenie, lebo za nasnimanie finalo-
vého koncertu ziadali primeranu su-
mu. Oslovil som 3kolské spravy po
celom Slovensku: absolitne pocho-
penie. Oslovil som Mirka Dudika
s OLUNom: pochopenie. Sem-tam
nie¢o v tomto refazci nefungovalo,
no urobil som vietko pre to, aby
sme Zorni¢kinho slavika este v roc-
niku 1990/1991 mohli vyhlasit a po-
¢kat si na celkovii odozvu. Prizndm
sa, nebola zla, ved v Skolskych kolach
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sutazilo vySe 4000 deti! A potom
pri§lo nezabudnutelné findle v Kon-
certnej sieni Slovenského rozhlasu.
Ked zaznela hymna sufaze, pesnicka
Vysoko zornicka, neskryval som do-
jatie. Ved za naSou myslienkou stali
stovky pedagogov, rodicov, starych
rodi¢ov a tisice deti, ktoré si uctili
svoj narodny poklad, kri§talovo ¢is-
ta slovenski Tudovi piesen.

Ako mate rozdelené alohy s Petrom
Dvorskym?

Aj ked Peter prevzal zastitu nad
celou stutazou, dopredu mi povedal,
7e organizacie v celom rozsahu sa
nebude moct zucastnif. Cela organi-
zacia zostala teda na mne, jeho 1lo-
hou bolo a doteraz je — najst spon-
zorov, venovat hlavné findlové ceny
a finan¢ne prispievat. Najvics§im
prispevkom viak od prvého ro¢nika
bola jeho duchovna podpora pod-
ujatia. bombardoval ma telefonatmi
z celého sveta, musel som mu refe-
roval o priebehu sufaze, nasiel si
¢as zajst na Skolské kolo do Diib-
ravky v Bratislave, kde objavil vita-
za II. ro¢énika M. Cierneho, prisiel
na skvostné okresné kolo do Zvole-
na, ktoré ozdobil svojim spevom, na
finale 4. roénika v Bardejove doletel
v poslednej chvili z Japonska.
O dva dni bol uz v Zirichu. O svo-
jej tlohe nehovorim preto, lebo som
nasiel na celom Slovensku 1zasnych
Tudi z radov pedagogov, rodicov,
priatelov, ktori mi pomahaja zvlad-
nuf tento velky republikovy kolos.
Dovolte mi menovat aspon pani
ucitelku Ol'gu Kuniakovi z Ruzom-
berka ¢i vedicu Metodického odde-
lenia Skolskej spravy vo Zvolene
Joliku Sirakovi, jej kolegyne a jej
dalSich kolegov v okresoch na Slo-
vensku. Sa to ludia, s ktorymi sa
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daji robif zazraky, a Zornickin sla-
vik takym zazrakom je!

Aky je zastoj Casopisu Zornitka
v celej satazi?

Je vyhlasovatelom stfaze, organi-
zaCnym patronom, publikuje reper-
toar povinnych pesni¢iek sufaze
a ma na starosti jej ekonomické za-
bezpeCenie a celkovy priebeh. Jej
Pripravny vybor sa sklada zo za-
stupcov Spolku hudobné¢ho folkloru
pri SHU, Folklornej unie na Slo-
vensku, VSMU a zastupcov mesta,
v ktorom sa usporadiva finalovy
koncert. Jubilejny 5. ro¢nik bude
matf findle v PieStanoch.

KedZe revue Bibiana je uréena aj bu-
dicim utitelom hudobnej vychovy, je
na mieste otiazka, ako spolupracujete
s uCitelmi hudobnej vychovy, pripad-
ne s utitelmi BSU?

Za tie §tyri roky, ¢o organizujeme
tto sataz, stretol som sa so stovka-
mi pedagogov. Prizndm sa, nie som
povolanim hudobnik, som predo-
vietkym nadSencom pre pracu s def-
mi, a teda v hudobnom vyzname
amatér, no tuto pracu mam rad. Ci-
tim sa dosf povolany na to, aby
som mnozil zrnka nadSenia pre slo-
venskl ludovu piesen, ako ich mno-
zil maj, zial, uz nebohy svokor
prof. Eugen Suchon. Chapem to
ako odkaz, ako vyjadrenie tcty jeho
dielu. Preto som sa rozhodol rozvi-
jat v defoch vztah k slovenskej Iu-
dovej kultare. Chcel by som nielen
budicim ucitefom hudobnej vycho-
vy na Slovensku a nielen ucitelom
ISU odkéizat, chcem odkazaf viet-
kym nadSencom pre slovenski [u-
dovu pieseii: rozmnozujte tento
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Peter Dvorsky pri odovzdavani findlovych cien na zdverecnom koncerte Zornickinho slavika
v Ruzomberku v minulom rocniku

vztah, spievajte s detmi, ucte ich
vnimat, tvorif krasu. Bol by som
rad, keby sa na zaéiatku nasej sufa-
ze Studenti hudobnej vychovy doslo-
va rozbehli do 8kol, pocuvali deti
a pomahali im. Myslim si, Ze by to
§koly rady prijali. Velmi si cenim
zaujem pedagdgov z naSich juznych
okresov stretavaf sa s odbornikmi
a organizovat semindre zamerané na
pripravu spevacikov do Zornickinho
slavika. Clenka nasho Pripravného
vyboru LCuba Pavlovi¢ova vykonala
pre to uz vela zasluznej prace. Prof.
Juraja Hatrika vitaji viade ako fan-
tastického lidra rozvijania vztahu
naSej mladeze k hudobnej vychove.
S pripravhym vyborom spolu-
pracuju také osobnosti, ako st prof.
I. Cerneckd, S. Stratina, M. Du-
dik, A. Vargicova, D. Las¢iakova,
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M. Smid a mnohi dalsi, ktorym za-
lezi na sufazi a jej prezentacii. Ani
nehovorim o plejade pedagdgov
z ISU, ktori venuji nasej sutazi ne-
oby€ajni pozornost...

Co znamena pre malych spevitikov
vyhrat, resp. umiestnit sa medzi fina-
listami tejto sataze? Ako to ovplyv-
fiuje ich budicnost?

Vyhrat znamena presvedcit o svo-
jich kvalitaich, o svojom nadani.
Krasne je excelovaf, prijat cenu
z rak Petra Dvorského, spolo¢ne si
s nim zaspievat, ale to je iba jedna
strana mince, Druhd nas irituje uz
dlhsi ¢as. My sme predsa za tieto
deti urcitym spdésobom zodpovedni!
Vytvorili sme pre ne Sancu, ktora
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moze poznamenal cely ich buduci
zivot. Stojime teda pred otazkou
ako dalej. V nasich rozhovoroch
sme uz rozoberali mySlienku zaloze-
nia spevackej Skoly pre tieto nadané
deti. VSetky evidujeme a svojim
sposobom sa o ne zaujimame. Nie-
ktorych spevacéikov sme uz odporu-
¢ili do odbornych ruk. Zostava in-
§titucionalny problém. Zda sa vsak,
ze ho v blizkej buducnosti vyrieSi-
me. Mojim snom je zalozif spevacku
Skolu pre interpreticiu slovenskej
[udovej piesne.

Za S$tyri roky trvania sitaZe ma Zor-
ni¢kin slavik uZ svoju histériu. Kolko
deti sa ho doteraz zacastnilo?

VySe 42000! Ak mam byt pre-
snejSi a ratat aj vifazov triednych
kol, je to takmer dvojnasobok.

Aka je organizacia a podmienky su-
taze?

Zornickin slavik sa zacina Skolsky-
mi kolami vzdy v marci. Vitazi postu-
pujit do okresnych (v Bratislave do
obvodnych) kol a vitazi z okresov po-
stupuju do troch regionalnych kol (v
Bratislave do mestského kola). Do fi-
nale postupuji traja najlepsi spevaci
z regionalnych kol a traja z mestského
bratislavského kola.

Na finale pozyvame aj po jednom
nahradnikovi, teda tych. ktori sa
umiestnili na Stvrtom mieste. Fina-
listi spievaju jednu pieseii z povin-
ného repertoaru Zorni¢kinho slavi-
ka a jednu piesen podla volného
vyberu.

Na svojich cestach poéas pripravy si-
taze, ale aj sifaZe samotnej, ste po-
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chodili desiatky slovenskych miest
a dedin. Dnes, po Styroch rokoch,
moZete porovnat hudobnost, resp.
spevnost deti na vidieku a v mestach.
Prispieva safaZ k jej zvy3eniu?

Je jednoznacné, Ze spevnost deti
na vidieku je vicSia, i ked sa kon-
centruje do vic¢Sich miest, kde su
spevacke a tane¢né subory. Presved-
¢il ma o tom najmd stredoslovensky
a vychodoslovensky region. V ostat-
nom ¢ase viak pozorujem velky za-
ujem o sufaz na zapadnom Sloven-
sku a ¢o ma najviac tedi, prebudila
sa Bratislava. V ostatnom, S$tvrtom
roéniku bolo prave bratislavské
mestské kolo siifaze svojou uroviou
jedno z najlepsich. V mesiacoch ma-
rec—maj dostavame desiatky listov
od pedagogov, ktori nam referuju,
ako sufaz prebehla v ich Skolach,
ako zapojili deti do sutaze. Takze
v tom c¢ase sa najmi Skoly CastejSie
ozyvajli [udovou piesiiou a to je po-
vzbudzujtce.

Inde vo svete sa podobné detské ume-
lecké safaZe spajaji aj s vystipe-
niami v televizii. Dalo vim vela na-
mahy presadif tato siafaz aj na obra-
zovku?

Dalo. Televizia totiz spociatku
brala tato rozbiehajucu sa sufaz
trocha s deSpektom. Tak to vSak
chodi, s tym som ratal. Napokon aj
s pomocou Petra Dvorského sa nam
findle podarilo v televizii presadif.
Dramaturgickou programu sa stala
pani G. Kopicova a vdaka nej sa
Slovenska televizia stala dokonca
spoluorganizatorkou sufaZze, co je
pre nas velmi cenné. Finalové kon-
certy vsetkych Styroch rocnikov te-
levizia odvysielala a verim, Ze to tak
bude aj v budticnosti.
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Ako hodnotite doterajsi priebeh tohto
podujatia a na ¢o sa mdéZu milovnici
Tudovej piesne teSif v budicnosti?

Vdaka  pedagogom, rodi¢om
a stovkam spoluorganizatorov Zor-
nickinho slavika sa sufaz uteSene
rozrastla. Vosla do povedomia sice
ako Skolska sufaz, ale zaroven aj re-
publikova. To bolo naSim ciefom.
V defoch sme nasli vynikajucich
partnerov a som rad, Ze stretnutie
so slovenskou [udovou piesiou bert
ako sviatok. Styri roéniky nas pre-
svedcili, Ze ma zmysel pokraCovat

v tejto robote pre deti a pre spoloc-
nost. Mame vsak s Petrom Dvor-
skym tajny sen: predstavit naSe
nadané deti celej Eurdpe, zorganizo-
vat sufaz na medziniarodnej Grovni,
kde by sa stretli najlepsi detski in-
terpreti Tudovej piesne z okolitych
krajin. Ak sa raz tento sen splni,
budem nesmierne $tastny a myslim
si, ze aj vSetci ti, ktori nim poma-
hali, poméahaji a teSia sa na dalsie
ro¢niky.

Pripravila

HELENA HRKOVA

DETOM PRE ZABAVU, DOSPELYM PRE POUCENIE. Pod tymto
sloganom uviedlo v predvecer vlanajSich komunalnych volieb Detské
divadlo suboru AMOS pri Malom centre kultiry a poznania v Novych
Zamkoch dramatizaciu autorskej rozpravky JANA BENU AKO SA
ZAJAC NESTAL STAROSTOM. Podla dostupnych informacii pribeh
ambiciozneho zajaca — v rezijnej interpretacii agilnej Viery
Echtnerovej-Pelikanovej — prva ¢ast zmieneného sloganu naplnil.

O druhej ¢asti sa spravy nezmienuju... (s)
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DETI

na jubilejnom

H K

Bolo ich Strnds(, recititorov-vifazov me-
dziokresnych prehliadok II. a III. kategorie,
ktori nesifazne recitovali v programe 40. rocni-
ka Hviezdoslavovho Kubina.

K. Hegerova pisala v Kulttre slova o nes-
faznych detskych prednesoch na predchadzaji-
com Kubine ako o ,nezabudnutelnych®. Vy-
zdvihovala najmd vykony M. Schmidtovej,
A. Giirtlerovej, E. Huraja a L. Divulitovej. Pri-
chod do Kubina z nich zopakovala iba L. Divu-
litova, pricom s Moravéikovym Prvym bozkom
patrila medzi lepsiu polovicu recitatorov.

Casy, ked sme aj medzi detskymi recitatormi
mali viacerych suverénov, ktorych hviezda nie-
kolko rokov Ziarila na nebi umeleckého predne-
su, st uz davno za nami. Na dnesné deti (itocia
rozliéné zaujmové lakadla i medid a je ovela
fazSie vytrvaf pri nieCom takom Specifickom
a subtilnom, ako je umelecky prednes.

Diefa je len diefa (i ked v hraniciach IL. a ITI.
kategorie su rozdiely v psychofyzickej vyspelosti
,zakladakov* niekedy velmi vyrazne — stacilo
napriklad na javisku dolnokubinskeho kultar-
neho domu porovnat stiplucki Marienku Lo-
kajovii z Bratislavy s dvoma-troma skorosle¢na-
mi, ktoré vystupovali spolu s fiou), bez vydatnej
pomoci ucitelov a rodicov sa nezaobide. V pro-
cese, ktory vrcholi na dolnokubinskom javisku,
je neraz vac8mi patiensom ako agensom; agens
sa v fiom zacina prebudzaf vtedy, ked ziskava
wvnutorny zrak®, ktorym ,.vidi” do basne ¢i do
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poviedky, ked si zacina uvedomovat, 7e ono
samo, svetelnym kuzelom vytrhnuté z tmy, ma
v sebe, vo svojom hlase osi, ¢im dokaze posobit
na stovky ludi pred sebou, ¢im vie zaujaf a upi-
taf publikum. Neistota, tréma a rozpaky sa stra-
cajil — nastava Cas zivej basne.

Upitavali Martin Tabacek z Tornale so Za-
zrakom Zivota od Jaroslavy Blazkovej, Levican-
ka Zuzana Uhnakova s Andersenovym Hliapym
Janom, Anna Rybovi¢ova z Jakubovian s Ri-
fusovou Zabitou sestrou, Zvolencanka Lucia
Letkova s poviedkou Motylom nik nerozkaze
od Leonarda Gersheho, svojim sposobom aj
Martina Kurtyova zo Svidnika s rovnakou po-
viedkou od Blazkovej, hoci prirodzenost
a spontannost mladsieho TabaCeka podla mia
pretromfli jej vacsi nadhlad nad textom. Znovu
sa potvrdila vdacnost a pritazlivost Rafusovych
epicky nasytenych basnickych rozpravok pre
recitatorky tohto veku.

A este nieco stoji za pozornost: polovica reci-
tatorov bola z miest patriacich do okrajovych
juznych a vychodnych okresov Slovenska (Tor-
nala, dvakrat Levice, Humenné, Komarno, Ri-
mavska Sobota, Svidnik). Akoby spisovne a ni-
rodnostne menej homogénne prostredie vacSmi
mobilizovalo najma tych, o deti usmerfuju.

Umelecky prednes, aj detsky, preziva u nas
svoje tvrdsie roky. Nedostatok prostriedkov ob-
medzuje odbornil pomoc i primeranej$iu moz-
nost porotcov vyjasiiovat si na celoslovenskom
fore kriteria hodnotenia, registroval vyvinové
trendy, ziskavat potrebné skiisenosti a informa-
cie. Detski recitatori nemajiu v Kubine na ru-
ziach ustlane, ale organizatorov treba pochvalit
za 10, ze im pripravili zajazd do Hviezdoslavove
horarne na Rovni, kde sa rodi aj pamétna izba
Mila Urbana. Treba dufaf, Ze aspori niektori
z tych, ¢o boli na 40. Hviezdoslavovom Kubine
iba prehliadkovi, objavia sa aj na sutaznych
vystipeniach vysSich kategorii. A 7e s tym, ¢o
vedia, budi moct aspon raz za ¢as predstupit
pred svojich spoluziakov i svoje Sirsie okolie.

JAN BENO
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SUMMARY

The third volume of the review Bibiana be-
gins with the study written by the psychologist
doc. Miron Zelina of the Faculty of Education
of Comenius University in Bratislava entitled
A Mystery Named Aggression. Agression is a
relevant phenomenon of present day civiliza-
tion and it also marks the world of a child in
many ways. The author of the study presents
the most relevant theories of aggression be-
cause in his opinion knowledge of these theo-
ries is the only way to fight against this evil
inside and outside the human being. One of
the methods of this fight is a cultivation of
moral and aesthetic consciousness of a child,
respectively protection of childhood as the
only source of morality and human self-rene-
wal. It is the summary of an essay Let a little
Bit More Joy Enter this lll World in which a
literary scientist Stanislav Smatlak meditates
upon an artistic return of the two represen-
tative creators of modern Slovak culture to
childhood and its substances. They are a poet
Milan Rafus and a sculptor Viadimtir Kom-
panek. Dr. Zuzana Stanislavova of the Faculty
of Education of P. J. Safarik University in
PreSov is evaluating the creative work of the
writer Jozef Pavlovi¢ on the occasion of his
60th birthday. Thanks to his world of peace
and laughter he belongs to the most popular
writers of Slovak children. Jan Ulic¢iansky, the
president of the Slovak IBBY section took part
in 24th IBBY Congress in Sevilla. In an article
Books for Children — Place for Freedom in-
forms about the programme of the Congress
and about its introductory lectures and in-
troduces the Venezuelan writer Carmen Diana
Dearden as a new president of IBBY. His re-
port also comprises the reflection of Dr. Beata
Panakova, a dramaturgist of the Slovak Radio
in Bratislava, A Fairy Tale In Radio, presented
at the IBBY Congress in Sevilla. Jan Navratil
belongs to the representative Slovak writers
for children. He attracted attention especially
by his prose A Lantern of a Small Mariner
(1980) in which he evoked his own war child-
hood through the eyes of a ship boy. The ev-
idence of the artistic value of his prose is its
international award — Janusz Korczak Price.
In an interview under the title Airconditioning
in a Slovak Rocket Jan Navratil says about his
artistic road and also about the situation in
which the Slovak children’s literature is being
found nowadays. Sasa Petrovicka brings the
reader of Bibiana from Slovakia to France. In
her article Modern Child In a Modern Museum
introduces three avantgarde museums in Pa-
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ris which seek for new forms of communica-
tion with children's visitors. Meanwhile the
exposition of one of them (Museé en Herbe),
Pablo DPicasso’'s pictures could have been
seen also by children in Bratislava, the capital
city of the Slovak Republic. The eminent
Slovak prose writer Ladislav Tazky was 60 last
September and on this occasion professor Jan
Kopal of the Teacher trainer College in Nitra,
in the study Historism in Literature analyses
the author's tales intended for a young reader.
In an interview How to Win the Heart of A Child
dr. Jana Svetlikova of the Faculty of Education
of Comenius University in Bratislava medita-
tes on the role of a toy in the life of a child. In
her opinion the toy has an important character
forming mission with an emphasis that even
the most inventive toy is useless if the child
plays with it alone. The books of antitque
myths have been available for the Slovak
children’s readers for a longer period. But a
book offering mythology of the Slavs had not
existed until Ivan Hudec's Tales and Myths of
Old Slavs was published last year. After the
short interview with the author Bibiana publish-
ed one of the tales and the whole structure of
the Slavonic Olymp as well. After this contribu-
tion the reviews of the following books are
presented in this issue: DuSan Dusek's Daid-
alos and lkaros, the fairy tale of Peter Glocko
entitied The Little Chimney-sweep, Andrej
Reiner's prose Grandpa, Grandma and Me, the
novel for boys by Jan Fekete The Shepherd of
Falling Stars, First April Night's Dream written
by the Yugoslavian Slovak Tomas Celovsky and
a successful prose Anna-annA by the Swiss
author Lucas Hartman. In the text Theatre As a
White Dream doc. Viera Zemberova introduces
a successful play of the Puppet Theatre in Kos-
ice The Barber With a Tail. In the 3rd letter from
Prague Dr. Zdenék Hefman continues inform-
ing the Slovak readers about the happenings
on the Czech children’s literature scene. This
time he writes about the Czech edition of The
Diary of Zlata Filipovi€ova. In an interview
When the Little Morning Star's Nightingale
Trills Peter Stilicha informs about the 5th year
of a unique song competition which makes
Slovak children interested in their folk song. In
her article The Contact Play Dr. Marta Kraliko-
va, a dramaturgist of Bibiana introduces a new
type of a play which broadens cognitive horizon
of a child. One of many years standing cultural
acitivites of Slovak school children appears to
be the all-national reciting competition named
after the greatest Slovak poet, Hviezdoslav's
Kubin. The writer Jan Beno informs about last
year's final contest in the last contribution of
Bibiana.
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AUS DEM INHALT

Die erste Nummer des dritten Jahrgangs
der Revue Bibiana wird durch die von dem
Psychologen Doz. Miron Zelina von der Pada-
gogischen Fakultat der Comenius-Universitat
in Bratislava verfaBte Studie Das rétselhafte
Ding, Aggression genannt eingeleitet. Die Ag-
gression ist ein Phdanomen unserer Gesell-
schaft, das sich auch in der Welt des Kindes
verschiedentlich bemerkbar macht. Der Autor
fahrt die wichtigsten Theorien der Aggression
an und vertritt die Meinung, wir miiten diese
kennen, um mit Erfolg gegen unseren Hang
zur Aggression und die in der AuBenwelt statt-
findende Aggression ankampfen zu kénnen.
Erfolgversprechend sind die moralische und
asthetische Erziehung des Kindes resp. der
Schutz der Kindheit, die eine einzigartige
Quelle der Moral und der Erhebung des Men-
schen sein kann. Diesen SchiuB zieht der Lite-
raturwissenschaftler Stanislav Smatlak in sei-
nem Essay Moge es lustiger werden in dieser
kranken Welt, in dem er Uber zwei bedeutende
Kulturschaffende unserer Zeit, den Dichter
Milan Rafus und den Bildhauer Viadimir Kom-
panek, schreibt. Beide denken an ihre Kind-
heit, die sie gepréagt hat, zurick.

Dr Zuzana Stanislavova von der Pddago-
gischen Fakultdt der Safarik-Universitat in
Presov wirdigt das Werk des Schriftstellers
Jozef Pavlovig, der seinen 60. Geburtstag fei-
ert. Seine heiteren und humorvollen Ges-
chichten gehdren zur Lieblingslektire der slo-
wakischen Kinder.

Jan Uliéiansky, der Préasident der slowakis-
chen Sektion der IBBY, hat am 24. KongreB
der IBBY in Sevilla teilgenommen. In seinem
Artikel Biicher fiir Kinder — Raum fiir Freiheit
informiert er Gber den Verlauf des Kongresses
und die dort gehaltenen Referate; anschlie-
Bend skizziert er das Portrat der neuen Prési-
dentin der IBBY, der venezolanischen Schrift-
stellerin Carmen Diana Dearden. Daran knupft
der Beitrag Das Mérchen im Rundfunk an;
diesen hat Dr Beata Panakova, die Dramatur-
gin des Slowakischen Horfunks in Bratislava,
fir den KongreB der IBBY verfaBt.

Jan Navratil ist ein namhafter Autor von
Kinderblichern, dem in Wirdigung seines
Werkes der Janusz—Korczak—Preis verlie-
hen wurde. Der Schriftsteller machte sich vor
allem mit der in 1980 erschienenen Erzahlung
Die laterne des kleinen Schiffsjungen, in der
er seine Erinnerungen an die Kriegsjahre, sei-
ne Jugendjahre, verarbeitete, bekannt. In dem
Klimatisierung in einer slowakischen Rakete
betitelten Interview spricht Jan Navratil nicht
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nur von seiner kinstlerischen Entwicklung
sondern auch von der slowakischen Kinderli-
teratur unserer Tage.

Sasa Petrovicka fiihrt den Leser unserer
Revue nach Frankreich. In ihrem Artikel Kin-
der von heute in einem Museum von heute
berichtet sie Ober drei Pariser Museen, die
neue Mittel der Kommunikation mit kleinen
Besuchern erproben. Inzwischen hatten slo-
wakische Kinder in Bratislava die Gelegen-
heit, auf der Ausstellung des Musée en Herb
Bilder von Pable Picasso zu sehen.

Der bedeutende slowakische Schriftsteller
Ladislav Tazky feierte im September 1993 sei-
nen 70. Geburtstag. AnléaBlich dieses Jubila-
ums bewertet Prof. Jan Kopal von der Padago-
gischen Hochschule in Nitra in der Studie His-
torismus in der Literatur die fir die Jugend
bestimmten Sagenbicher des Schriftstellers.

In dem Aufsatz Bemiihungen, die Herzen
der Kinder zu erobern stellt Dr Jana Svetliko-
va von der Padagogischen Fakuitédt der Come-
nius-Universitat in Bratislava Erwagungen
tber die Funktion von Spielzeug an. Dabei
betont sie, daB ein Kind, das keinen Spielgefa-
hrten hat, vom Spiel nicht profitiert, und mag
das Spielzeug noch so originell sein.

Schon langere Zeit gab es Blicher, die den
slowakischen Kindern die Mythen der Antike
nahebrachten; eine Mythologie der Slawen,
der Ahnen der Slowaken, lag jedoch nicht vor.
Endlich erschien voriges Jahr der repridsenta-
tive Band Sagen und Mythen der alten Slawen
von lvan Hudec. Bibiana bringt ein kurzes In-
terview mit dem Autor und verdffentlicht im
Anhang eine der Sagen und eine Hierarchie
der slawischen Gottheiten.

Nachstehend publizieren wir eine Reihe
von Rezensionen: eine Rezension des Buches
Dadalus und lkarus von Dusan Dusek, des
Mérchens Der kleine Rauchfangkehrer von
Peter Glocko, des Prosawerkes Opa, Oma und
ich von Andrej Reiner, des Knabenromans
Schéfer der fallenden Sterne von Jan Fekete,
des Buches Traum der ersten Aprilnacht von
Tomas Celovsky, einem im geschrumpften Ju-
goslawien l|ebenden Slowaken und zum
SchluB die Rezension der erfolgreichen Prosa
Anna-annA des Schweizers Lukas Hartman.

In dem Artikel Theater, das einem weiBen
Traum gleicht bespricht Doz. Viera Zembero-
va die gelungene Inszenierung Der Barbier
mit dem Schwanz, die das Puppentheater in
KoSice prasentiert.

Im 3. Brief aus Prag erteilt Dr Zdenék Hef-
man Informationen dber die neueste Kinderli-
teratur in Tschechien, vor allem (ber die
tschechische Ausgabe des Tagebuchs der
Zlata Filipovic.
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Das Interview mit Peter Stilicha triigt den Titel
Wenn Zorni¢kas Nachtigall schligt; es beschiftigt
sich mit dem einzigartigen, von der Kinderzeitung
Zornitka organisierten Gesangwettbewerb, der
das Interesse der slowakischen Kinder fiir das
Volkslied wecken soll.

Der Artikel Kontaktspiel stammt aus der Feder
von Dr Marta Kralikova, der Dramaturgin dieser
Revue; sie stellt ein neuartiges Spiel vor, das Kin-

dern helfen soll, zu neuen Erkenntnissen zu gelan-
gen.

Lange Jahre gehort der nach dem gréBten slo-
wakischen Dichter benannte  Rezitations-
wettbewerb Hviezdoslavov Kubin zu den wichtig-
sten Aktivititen der slowakischen Schuljugend.
Der Bericht des Schriftstellers Jan Beno iiber die
letzte Runde des vorjahrigen Wettbewerbs bildet
den AbschluB dieses Heftes.

MAiria DURICKOVA MEDZI
STUDENTMI.Keby to bolo moz-
né, velmi rada by som sa stretla
s Mariou Pieckovou zo Zvolen-
skej Slatiny a povedala jej, ako
dobre urobila, Ze ta svoju malu
Marienku nechavala vysedavat
na povale, hoci mala byt niekde
celkom inde, a potajma jej nosi-
la stale nové a nové knihy (to
kvoli otcovi, lebo st veci, ktoré
sa muzom zle vysvetluja). Uro-
bila dobre, lebo uz vtedy zacala
mala Maria snivat tie najkrajsie
a najfantastickejSie sny, o kto-
rych, ked sa uz stala spisova-
telkou Mariou Duri¢kovou, za-
cala pisat vo svojich knihach,
aby ich mohli prezivaf aj ostat-
né deti.

P.S. Vo Stvrtok, 20. oktobra
1994, pocas besedy na Pedago-
gickej fakulte UK v Bratislave,
pani Maria Duri¢kova presved-
Cila vietkych o tom, Ze ma este
rozpravkovejsiu a krajSiu dusu,
ako sme si to mysleli.

Stanislava Strpkova

PAT PRSTEKOV NA RUKE. To,
7e ruky vedia hovorit, moézu naj-
lepsie potvrdit nepocujuce deti
odkazané prave na re¢ ruk. Po-
tvrdila to aj kniha autorského
Stvorlistka D. Heviera, J. Mistri-
ka, M. Stevkovej, L. Ubara Pif
prstekov na ruke — obrazkova,
s posunkovou recou pre najmen-
Sie nepocujuce deti. Premiéru ma-
la v dioch 27.—-28.1X.1994
v Kosiciach. V pestrej Snure be-
sied, autogramiad, sttazi pre naj-
mensich, kreslenia na asfalt mali
deti i dospeli moznost stretnut sa
s jednym z jej autorov a vydava-
telom D. Hevierom. Premiéra sa
konala na peSej zone mesta Kosi-
ce pri Statnej vedeckej kniZnici
a v jej ramci vystupilo pohybové
divadlo Vanok z Kosic i Slonic¢a-
ta z detského domova v Saris-
skych Michalanoch. 27.1IX. zor-
ganizovali organizatori klubovy
veCer spojeny s predajom knih
a burzou knih a ako hosta si po-
zvali D. Heviera. Pritomnym pra-
covnikom kniznic, pedagogom
a vychovavatelom predstavil svo-
ju najnovsiu tvorbu a prezradil
vSelico aj z tvorivej kuchyne vy-
davatelstva BUVIK. 28.IX. sa
zasa uskutocnilo stretnutie auto-
rov a vydavatelov knihy s odbor-
nikmi — Specialnymi pedagogmi,
knihovnikmi, rodi¢mi.

Erika Péolova




ZAHADNE
ZVIERA

MILAN RUFUS

Co je divov,
az srdce zviera,
vo svetlych detskych zahradach!
Cim viacej néh —
tym vécsie zviera?

0, najskrytejSia zahada:
¢o vidi diefa,
ked sa diva?

Co nasiel jeho Zivy zrak?

Aj ujo basnik
odjakziva
chcel takto vidief ...

Vidi tak?



