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KREATIVNE CITY

AL E B O

Mama, preco do kazdej
ceresne davaju kostku?

MIRON ZELINA

Ked akceptujeme Platonovu tézu, ze
umenie je zakladom vychovy, alebo vyrok
Bernarda Shawa, ktory upozorfiuje na
skutocnost, Ze jedinym ucitefom je krasne
umenie, tak najma pred pedagogmi a psy-
chologmi stoji otazka, ako prakticky sa
meni umenie na zvnitornent ludsku kvali-
tu. Osobitne priestor zvnutoriiovania ume-
nia je komplikovanou otazkou, ked sledu-
jeme ontogenézu Cloveka, ked sledujeme,
ako originalnym a neopakovatelnym spo-
sobom sa zmociuje diefa sveta (,,Mama,
pre¢o davaju do kazdej CereSne kostku?
Ved kostky treba aj tak vyhodif!”), ako
hlada suvislosti a zakonitosti (,,Mama,
a nozik je vidlickin muz?*‘) a napokon, ako
prichadza do Skoly a uci sa mudrostiam,
o ktorych si my, dospeli, myslime, Ze su
zakladom kultary, vzdelania a civilizacie.

LenZe len mudrost nie je a nemoze byt

naplnenim kultary, ani civilizacie, ba ani
nie len osobnosti. Vzdelanie ¢i schopnosti
su len Casfou osobnosti, ¢asfou kultary.
Clovek by bol invalidny, keby bol len
vzdelany, ale keby pritom nebol citlivym
¢lovekom. Erich Fromm to vyjadril lapi-
darne, ked napisal, Ze na§ mozog je v XX.
storo€i, ale nase srdcia su v dobe kamen-
nej. Keby to tak nebolo, keby naSe srdcia
boli skutoéne na arovni nasho mozgu, ne-
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bolo by tolko zla na svete, neboli by vojny,
drogy, alkohol, chudoba, konflikty, osa-
motenie a odcudzenie.

Psychologia v poslednych desafrociach
vypracovala kognitivne taxonémie ako
novy, plodny smer zefektivnenia vzdelava-
nia. Tento proces inspiroval niektorych
autorov k tomu, aby sa pokusili navrhnit
taxonomie aj v inych oblastiach, medzi
nimi aj v citovej oblasti. Taxonomie rieSia
jeden zavazny problém teorie a praxe: po-
kusaju sa usporiadaf, ¢o treba najprv a ¢o
potom rozvijat, aby sa dosiahol progres od
nizsich foriem k vy$§im formam citenia,
spravania, hodnotenia, myslenia, Samotna
Strukturacia mimopoznavacich funkcii
osobnosti umoziiuje umeniu, rovnako ako
vychove, zamera( sa na presnejsie kvality,
skimaf konkrétnejSie fenomény rozvoja
osobnosti, diagnostikovat ich, a tak urco-
vaf cesty do buducnosti.

Konzumné umenie sa zameriava na sti-
mulédciu nizSich citov ¢loveka — na jeho
tazby vyniknaf, tizby po moci, sexuélne
tuzby, tizby po komforte. Umoziiuje uni-
kat od realnej aktivity do mytického sne-
nia a libidinozneho prezivania su¢asnosti,
chvile. Hromadenie tychto skusenosti sa
stava drogou bez zjavného prinosu pre
progres osobnosti. Jeden zéiitq!( vytlaéa

-
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druhy, jeden dej sa pletie s druhym, jeden
cit je prehlusovany este drastickejsim zazit-
kom. Vychova umenim si stavia ciele oslo-
vif vysSie city diefafa, ¢loveka. Rozvijaf
ich, kultivovat.

Doteraz sa skor zdoraziovalo, Ze je po-
trebné rozvijat aj etické city, estetické city,
city poznavania, tvorenia, ale malo sa ve-
delo o technolégiach, ako to robif. Herbert
Read zdoraznil, Ze rozdelenie citov do hie-
rarchickych taxonomii riesi aj problém
,vychovatelnosti a nevychovatelnosti* ¢i-
tov. NiZsie city st menej vychovou ovplyv-
nitelné, vyssie sa produktom vychovy. To
rusi bieloCierne videnie problému a tvori
zaklad pre optimizmus v pedagogike, ale aj
pre zmysluplnost umenia pre deti a mla-
dez.

Existuji aj zlozZitejsie delenia citov nez
na nizSie a vysSie. D. R. Krathwohl hovori
o tychto stupienkoch rozvijania citov: pri-
jimanie — odozva — hodnotenie — tvorenie
pojmov — interiorizacia. Umenie aj vycho-
va podla jeho koncepcie ma najprv naucif
deti, Tudi citlivosti na svet, seba, Tudi, pro-
blémy, krasu, hodnoty, mudrost. V dru-
hom §tadiu prichadza k schopnosti odpo-
vede — odozvy na citenli skutocnost.
V tretej etape ma dochadzat k hodnoteniu
citov, uprataniu v tom, ¢o je lepSie a ¢o
horsie, o je krajie a ¢o je mudrejsie. Hod-
notenie privadza osobnost na dalsiu prie¢-
ku fudskej citovej integrity a to na priecku
vytvorenia koncepcie, pojmov svojho zi-
Zitkového sveta. Poslednym, najvyssim
stupfiom rozvijania citov je interiorizacia,
t.j. zvnatornenie najvysSich citov a ich
osobnostnej koncepcie. Medzi ne patria
tvoriveé city — city spojené s aktivnou tvori-
vosfou diefafa, ¢loveka.

Iny slavny autor, E. H. Erikson, nielen-
ze spisal hierarchiu citov dietata a ¢loveka,
ale pokisil sa urcif aj ich vekové zaradenie.
Hovori, 7e ked diefa v prislusnom veku
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neprezije kvality citov, ktoré popisuje, sta-
va sa problematické, alebo ma vyssiu prav-
depodobnost  neprimeraného  vyvoja.
,.Cestu zivotom* charakterizuje takto:

1. do dvoch rokov ma diefa preZit do-
veru a nadej; najma doveru zo strany
matky, rodi¢ov;

2. od druhého do Stvrtého roku je cas
formovania slobody a autonomie
dietafa;

3. v §tvrtom roku diefa vybuchuje ini-
ciativou, ale neskorSie iniciativa
stroskotava;

4. v puberte sa uci pracovitosti;

5. v adolescencii identite — kto som,
kde som, ¢omu verim;

6. v ranej dospelosti sa uéi ¢lovek laske
a intimite;

7. v dospelosti tvorivosti a integrite —
hladaniu zmyslu Zivota.

Zoznam umoziuje konfrontovat spo-
sob vychovy v skole, ¢i umoziuje prezit
dietatu, mladému ¢loveku aj v Skole citové
témy na ceste Zivota tak, ako ich Erikson
popisal. InSpirujiice by mohlo byt aj pre
umenie porovnat, ako v uvedenych inten-
ciach posobi umelecké dielo, rozpravka,
basei, televizny program pre deti.

K citom spojenym s tvorivostou dietafa,
¢loveka sa dospieva postupne. Dospieva sa
k nim cez zrelost nizsich poschodi citenia
¢loveka. Skoro kazdy autor, ktory sa za-
podieval hladanim miesta kreativnych ci-
tov v osobnosti, umiestfiuje ich na vrchol
pyramidy, hierarchie [ludskej motivacie
a citov. Jeden z najslavnejSich autorov
v tejto oblasti Abraham Maslow vypraco-
val péfstupfiova hierarchiu Tudskej moti-
vacie a citov, ktora sa uplatiuje nielen pri
vychove umenim, ale napriklad aj pri so-
cialnej politike v podnikoch, aj pri diag-
nostikovani rozvoja osobnosti. Hovori
o tychto stupnoch:
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1. fyziologické potreby a s nimi spojené
prezivanie, city;

2. potreba istoty a s fiou spojené city,
ide o istotu vzfahov, ale aj o istotu
v rodine, podmienkach Zivota, ne-
skorsie v praci;

3. socialne potreby a s nimi spojené city
— prezivanie lasky, priatelstva, oce-
nenia;

4. potreby hodnotenia a s nimi spojené
city — sebavedomie, sebahodnotenie,
akceptacia osoby druhymi Tudmi, ci-
ty spojené s uprednostinovanim hod-
not cloveka;

5. sebaaktualizacia a city s nou spojené
— naplfiajii ju najmi tvorivé city,
prezivanie naplnenosti a zmyslupl-
nosti [udského bytia.

Umenie pre deti ma dlazdif cestu od
fyziologickych citov a potrieb az k métam
sebaaktualizacie diefata, mladého éloveka.
Ci sa diefa skuto¢ne stava citovo bohatsie,
to mozeme zistif najmd tak, Ze skamame,
co diefa potrebuje, ¢o chce, po Com tuz.
Tuzba po vlastnej tvorbe, tizba po vyjad-
reni seba v akceptujucom prostredi, tazba
po adekvatnom a vzdy novom, progresiv-
nejSom sebavyjadreni, kreativna sebaex-
presia — to su ciele kreativizacie osobnosti.
Zakladnym ,,motorom™ pre dosiahnutie
tychto cielov su city dietafa, cloveka.

Kreativne city v osobnosti tvorivého
diefafa zohravaju jednu z podstatnych
uloh, Fluencia ako schopnost produkovat
¢o najviac napadov, flexibilita ako ich roz-
manitost a originalita ako ich jedine¢nost
naplfiaji schopnostnii oblasf tvorivosti
diefafa. Afektivhu — citovi oblast sytia
také charakteristiky, akymi sa:
ZVEDAVOST — tazba po nie¢om horli-

vo patraf, nieCo poznaf, vedief,
zazif. Je to ochota neustile sa
vypytovaf. Nechavat bodkam
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narasf otdzniky. Neustdle vietko
skimat a hraf sa s myslienkami
a napadmi.

PREDSTAVIVOST — vizualizovat a vy-
tvaraf obrazy veci, myslienok, pro-
cesov. Sila intuitivne pochopif, citit
¢osi, s ¢im sa diefa nikdy predtym
nestretlo. Je to tiez schopnost sni-
val vo svete fantazie a imaginacie.
Tvorit obrazy, zvuky, myslienky,
tvorif originalny svet.

KOMPLEXNOST — je nepokoj duse
v mysli ¢loveka, diefata. Su to
vyzvy na rieSenie zlozitych pro-
blémov. Hladanie zmyslu v ne-
zmysle a znovupochybovanie
o zmysle. Je to hladanie poriad-
ku v neporiadku. Je to ponaranie
sa do komplexnosti seba a sveta
v tom zmysle, Ze sa presetruje,
aké veci su, a hlada sa, aké by
mali byf.

ODVAHA — riziko robif vielijaké odha-
dy, byf odlisnym od inych, mat
odvahu netradi¢ne konat. Je to aj
schopnost fungovat bez akejkol-
vek Struktary a vystavif sa tak
zlyhaniu a neaspechu, chybam
kritike.

Podobne ako v oblasti schopnosti a vedo-

mosti, ked chceme, aby sa diefa citovo

rozvijalo az do sfér tvorivych citov, je po-
trebné davat systematické podnety pre ci-
tovy rozvoj. Poskytnif mu skuasenost

z umenia, krasy, ale aj z dobra a vlastnej

tvorby myslienok, estetickych fenoménov

a etickych hodnét. NajdolezitejSou oblas-

fou a predmetom tvorivych citov a tvori-

vosti je ¢lovek sam — tvorba jeho Zivota.

Umenie je nezastupitelné pri kra¢ani na
vrchol citovej zrelosti. Dobré umenie vy-
volava zvedavost, trénuje obrazotvornosf,
fantaziu, imaginaciu. Dobré umenie vyvo-
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lava potrebu hladania zmyslu a vyznamu
vo svete neporiadku a nezmyselnosti, vedie
ku komplexnosti a zloZitosti, nepodcenova-
niu a nezjednoduSovaniu veci a vztahov.
Dobré umenie ma viest k sebavedomiu
a odvahe, odvahe diefata byf sebou, myslief
a riadif sa tvorivym sposobom, ma viest
k smelosti rizika menif seba a svet okolo
seba. Vlastne kazdy tvorivy po¢in diefata je
vstup do priestoru zvedavosti, odvahy, ima-
ginacie a zlozitosti. Samozrejme, ked sa to

urobi metodicky spravne, t.j. v atmosfére
slobody, akceptacie diefata, v podporujicej
klime, stimulativnom a neohrozujucom
prostredi. Skola by mala zmenif svoje psy-
chosocidlne dimenzie na dimenzie rozvoja
tvorivych citov, vzfahov, motivacie.

Jednym zo zakladnych prostriedkov na
uskutoénenie tejto zmeny je umenie. Ume-
nie nie pre umenie, ale umenie ako tvoriva
¢innost (aj percepcia aj tvorba), v ktorej sa
rozvija osobnosf diefata.

Bibiana, medzinarodny dom ume-
nia pre deti, patri k tym zariadeniam,
ktoré sa snazia prehovorif k diefafu jeho
recou. Robi to neraz tak, ze prekracuje
hranice svojho regionu a vyberd sa za
dietatom do prostredia, v ktorom sa na-
chadza, alebo aj do prostredia, do ktoré-
ho muselo byl nacas umiestnené. Trebars
do nemocni¢ného zariadenia, kde dlhé
hodiny stravené v bielych, ¢istych izbdch
st fazké a psychicky unavné,

Bibiana vzala na seba tlohu spros-
tredkovatela. Oslovila tych, ktori boli
ochotni darovaf. Darovat z bohatstva
svojej ilustratorskej tvorby, ale aj z bo-
hatstva svojho ducha. Neobvyklost tohto
daru spociva v tom, Ze nejde o origindly,
ale o ich prvé kopie, nétlacky ilustracii
detskych knih. Ak sa najde sponzor na
ich zardmovanie, vznikne obrazok plny
detskych tajomstiev a kras, ktory zauj-
me, prehovori, vyprovokuje malého pa-
cienta k rozhovoru, k reakeii. Preberie
ho z letargie, do ktorej ho vykazala cho-
roba. Na rozdiel od dietata dospely vni-
ma tento pocin len ako zitulnenie pro-
stredia, oteplenie. Ale diefa si viima de-
tail, pamdta si konkrétnu postavicku,
jav, obrazok, rozvija jeho pribeh. Ozivuje
si ho, dopliia, vziva sa do neho. A prave
v takychto chvilach zabuda na svoju
chorobu a bolest. Hra sa. Tentoraz spo-
¢iva jeho hra na principe vnimania oca-
mi. To je samozrejme v prvom plane.
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Neobvyklé

"aslovenic"

Prostrednictvom vnimania sa konkretny
obrazok a vsetko, ¢o na iom dieta za-
ujalo, dostava do pocitovej sféry. Takyto
pocit sa zrazu stiva jeho partnerom,
ochrancom, silou. Nie¢im, o ¢o sa moze
oprief, ked tu prave nie je mama alebo
otec. Obrazok nadobuda novy rozmer.
Dieta sa prestava baf, Coho? Svojej
vlastnej bolesti. MoZno aj injekcie, in-
fazie.

A tak sa Bibiana stala prostrednikom
medzi umelcom a diefafom priptanym
na nemocnicné 16zko. Po prvy raz tito
misiu uskutocnila na Detskom onkolo-
gickom oddeleni v Bratislave. Jej zaslu-
hou uz niekolko mesiacov visia na ste-
nach nemocnice Kamarati Pasinkovia
Frantiska Blasku a ,,zhovarajo* sa s ma-
lymi pacientmi. O podobny dialog sa po-
kusili zilinski vytvarnici Robert Brun
a Marian Capka. Vyse sto obrazkov-ilus-
tracii najskor vystavili v Mestskom di-
vadle v Ziline, aby sa s nimi potesili Z-
linské deti. Po skonceni vystavy sa ob-
razky presuni na detské oddelenie Zilin-
skej nemocnice.

V nasej republike je vela nemocnic
a v nich nemalo malych pacientov, Usi-
lim Bibiany je najst dalSich umelcov, ¢o
st ochotni darovat svoje obrazky tym,
ku ktorym prehovoria a ktorym pomézu
liecif sa.

Marta Kralikovd
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Krniha hovori -
dusa odpoveda

To najvydarenejiie z vlanajsich Dni detskej
knihy v Pie§tanoch si najlepsie zapamatali
senické knihovnicky a odili z Piedtan
s potmehiidskym ismevom; u nas to bude
rovnako pekné ... (Sfastlivei, ktorym sa
v kniznici zachoval Zlaty maj, starsi brat
Bibiany, sa mozu vratif k reportaZi Ivety
Bognarovej.) Senické pozorovatelky, ¢o mali
vlani oci viade, tento rok na vSetko pamitali:
uctif hosti, dat defom nezabudnutelne zazZitky
zo stretnuti s autormi, utvorif okolo knihy
kruh: spisovatel, vytvarnik, diefa, rodic,
ucitel, teoretik, editor, knihovnik,
publicista ... Cim bude kruh $irSi, tym dalej sa
kniha dostane. Na to si v Senici a okoli
prikladné podmienky. najmi viak [udia. Pre
detska literatiiru je vzacne, Ze v Senici
vychadzali Noviny malych (1899—1914), ktoré
dlhé roky redigoval Martin Braxatoris
Sladkoviéov; objavoval v nich detsky ,svetik
§tastny*. V nedalekom Cacove pdsobil Cyril
Gallay, prispievatel predprevratovych
detskych ¢asopisov Véelka a Zornicka, prvy
prekladatel rozpravok bratov Grimmovcov do
slovenéiny.

Spisovatelov pre deti bolo v Senici
neurekom: Marianna Grznarova, Daniel
Hevier, Toma$§ Janovic, DuSan Dusek, Peter
Holka, Jan Uli¢iansky, Kveta Daskova, Jela
MIéochova, Jozef Repko, Pavol Stanislav,
ilustratorka Katarina Sevelova-Sutekova.

O ruch okolo knih sa navySe zaujimalo Radio
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13 (redaktorka M. Sifolikova), Literarny
tyzdennik (Jin Majernik).

Program bol bohaty; kto cheel vidiet
jedno, musel oZelief iné ...

Na tvorivej dielni s Katarinou
Sevelovou-Sutekovou bola trma-vrma; mali
ilustratori mohli vytvorif knihu podla
vlastnych predstav. V inej sile na
vyhodnotenie svojej prace ¢akali mladi adepti
slova. Osmy roénik detskej Literarnej Senice
mal pozoruhodnu ucast: tridsaldva
,,basnikov** a prave tolko ,,prozaikov*

z dvanastich obci okresu. Objektivitu
hodnotenia sledovalo i publikum — vybrané
prace autori Citali. Paleta tém, vejar Zanrov.
Prekvapive zistenie? InSpirujica reklama.

Z tej televiznej prameni niekolko vtipnych
rozpravok. Pravda, objavili sa aj zndme
rozpravky v Gprave na sposob americkych
gycikov. Horory €itané — horory pisané....
Ale aj protip6l: miesto, kde Zijem, citim,
Tabim — moje Slovensko. (Viedli deti

z Brezovej a Myjavy.)

Besedy v skolach — to najcennejsie, ¢o Dni
detskej knihy rok ¢o rok maji. Zazili ich
vietky senické Skoly od materskej po stredni,
Skalica, Holi¢, Gbely. Na tej s Dusanom
Dusekom sa zi§la takmer stovka deti.

Dve triedy piatakov v dvojtisicovych
RadoSovciach sa stazuji na knihy, kde je
malo textu, a si zvedave, ¢o pre ne pripravuji
Mladé leti. Na inych besedich sa zaiste
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hovorilo o planoch vydavatelstiev Hevi,

Q 111, Arkus, Fortuna Print. Deti
presviedcali, ze bez knihy si to nevedia
predstavit. Aj starosta obce vie, Ze v Skole sl
vyborni recitatori (poviedku Ondreja
Sliackeho ndm Lucka chcela predniest sama
od seba a spoluziaci pozorne potavali).
Radogovce st malinke, ale na chodbe
Obecného tradu najdete vetu: Kniha hovori
— duga odpoveda. O tejto vete, hoci o tom
nebola re¢, deti vedia.

Co urobit, aby dusa naozaj odpovedala,
aby mala na co?

Ucitelia, deti, detska kniha. To by mal byt
trojuholnik, kde sa ni¢ nestraca, ale tvori. To
bolo aj zmyslom seminara v Metodickom
stredisku Skolskej spravy. Doc. Eva Tuénd,
CSc., nazvala svoj referat S hlipym Janom do
Eurdpy. Hlavnd téma viak bola, ako s knihou
k defom. Prof. Jan Kopél, CSc., hovoril
o askaliach, ktoré pretrvavaju vo vyucovani
literattiry, aj o praci na novych uéebniciach.
Spisovatelia, teoretici i ucitelia sa zhodli, Ze
niet receptu na vyucovanie literatary, ale cestu
knihy k diefatu treba objavovat. Diefa

(i dospely) sa pri dne$nom tempe odiéa
sustredene ¢itaf, literatiira spomalene reaguje
na Zivot, iné média su dravejsie.

O tom, ako kniha predsa len oZiva,
presvedcili deti pred semindrom: podla
rozpravky Andreja Ferka O troch nezbedkoch
zahanali nudu a potrebovali na to len radost
a fantéziu — a to je v nich.

Zo senickych Dni treba spomeni{

i stretnutie s moravskymi spisovatelmi
(Jaroslav a Anna Novakovci) v Skalici, aj
navitevu stavebnych pamiatok mesta
(Rotunda, Katolicky kruh, Gvadanyiho dom),
aj skalické dervené, aj zazvorniky a trdelniky.

A rozlac¢kova veta? Zazartoval ju Daniel
Hevier, parafrazujic Dusana Radovica:
Skong¢ili sa Dni detskej knihy, nech zije
jedenast mesiacov videa a televizie. Iné nam
neostava: nechat dobre vymyslena knihu
polozen( hned vedla televizora a na kazdej
cesti¢ke, ktorou péjde diefa.

Ved kniha hovori — dusa odpoveda ...

Magda Baloghova
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do Eurépy
EVA TUCNA

Vari pred Stvrfstoro¢im sme v inten-
ciach studie hodnotiacej vyvin slovenskej
detskej literattry konstatovali: ,,Vyvoj na-
Sej literatary pre deti a mladez v SirSom
¢asovom horizonte sa nam javi ako neu-
staly zapas vrcholnych hodnét, t.j. diel,
ktoré maju normativny charakter a pred-
stavujii v detskej literattre zdsadné inovac-
né tvorivé ¢iny ukazujice tejto literatare
ako celku nové moznosti a cestu vpred,
s dielami schopnymi pokryf potrebu det-
ského citania na Grovni zodpovedajucej
zakladnym estetickym a spolocenskym
kritériam, zakladnym kultarnym pozia-
davkam, ktoré si na detsku literatiru kla-
dené.”' V Case vzniku tejto konitaticie
sme si plne neuvedomovali nebezpecen-
stvo, ktoré so sebou prinasa recepcia diel
saturujicich len zékladné estetické, spolo-
censké ¢i kultirne kritéria. Neuvedomova-
li sme si intenzitu ich posobenia na detské-
ho ¢itatela, na jeho hodnotovy aparat.
Podcenili sme nebezpecenstvo deformacie
citatelského vkusu. Dnes sa nam nasa be-
nevolencia vracia. Deti sytiace svoju potre-
bu dielami, ktoré medzitym zapadli do za-
budnutia, uz vychovavaji deti a obnovuji,
resp. buduja dalsiu nova refaz komunika-
cie s dielami detskej literattry a my, hoci to
znie paradoxne, sa vraciame k obhajobam
storo¢iami preverenych hodnét, k roz-
pravke — k zakladnému a najtypickejsie-
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mu literarnemu Zanru pre deti, cez ktory
zasluhou knih Ch. Perraulta, H. Ch. An-
dersena ¢i bratov Grimmovcov ziskala lite-
ratira pre deti nielen spolodenské, ale
i umelecké opodstatnenie — k hlupemu
Janovi, k postave osobitym, Specifickym
sposobom vytvorenej a Stylizovanej. K po-
stave — a ako Casto poClivame — nasej
prekazke na ceste do Europy.

Preco nie je nonsens vstupif s hlupym
Janom do Eurdpy?

“ PO PRVE:

,,Obdivujeme narody za ich objavy
a vynalezy, za ich ucast v historii sveta. Ale
skuto¢ne chapaf a milovaf neznamy narod
zaCneme az vtedy, ked nds uchviti a dojme
jeho umenie."* Touto, priznivame, 7¢ na
na§ vkus troSku patetickou formulaciou,
ktora nie je autorizovana, ale zato dost
¢asto citovana, otvarame prva sekvenciu
obhajoby hlipeho Jana, t.j. rozpravky,
cesty hrdinu za predmetom nedostace. Na-
§a cesta sa moze zacaf na Severe.

Na Severe, s ktorym nas zblizuje Ibse-
nova a Griegova Solvejga, prostrednic-
tvom ktorej mozeme z dialky vychutnavat
krasu severskych skal a fjordov, udi pros-
tych a tvrdych ako sama severska priroda.
Dalej mbzeme pokracovat geograficky tro-
chu nizsie, u Beethovena, Goetheho, Schil-
lera a Heineho, u osobnosti priblizujicich
nam ,,duSu** Nemecka, resp. mozeme is{
este nizSie k Balzacovi, Hugovi ¢i Zollovi,
odhalujicim nam ,,brucho** Pariza. Moze-
me pokracovaf dalej. Vybraf sa na Juh ¢&i
na Vychod. Menovat vyznamné osobnosti
ruskej, talianskej literatury ¢i literatar
Orientu. Zostafime vSak tu v Europe, vrat-
me sa na Sever, k Tudom prostym a tvr-
dym, k vietkému krasnemu ¢i menej kras-
nemu, ¢o sme schopni objavif v ,,dusi*
Nemecka, v ,,bruchu** Pariza a polozme si
otazku. Bol to skutocne Ibsen, Grieg, Be-
ethoven, Schiller, Balzac ¢i Zolla, boli to
osobnosti ,,vysokej* literatiry, ktoré nas
naucili chapaf a obdivovaf nezname kraji-
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ny a [udi? Boli to osobnosti ,,vysokej*
literatry, ktoré nas navzdy spriatelili
s Norskom, Danskom, Nemeckom ¢i
Franctzskom? Boli to osobnosti ,,vyso-
kej* literatary, diela ktorych nam spros-
tredkovali aplny obraz krajin, poznanie
ni¢im nenahraditelné a nedoplnitelné?
Nie, k sprostredkovaniu vSetkych tychto
kvalit musime prizvaf daldich aktérov —
majstrov snov a rozpravok, prostrednic-
tvom ktorych zaCiname nepredstavitelne
vzdialene krajiny spoznavaf a obdivovat
uz od najranejSieho detstva a ktori vo svo-
Jich kuzelnych rozpravkach, a to uz cituje-
me Samuila MarSaka, povedali neraz viac
pravdy o skuto¢nom Zivote nez hociktori
romanopisci, ktori si narokuju na titul his-
torikov.’

Vratme sa vak opif na zadiatok nasej
obhajoby hlipeho Jana, na Sever, k I[bse-
novi a Griegovi, k obrazu severskej priro-
dy, k Tudom prostym a tvrdym, k obrazu,
ktorému by bez Andersenovho ,,zazracna*
chybala jeho magicka sila. K obrazu, ktory
skor, nez sme sa naucili ¢itat, vstapil do
nadich pribytkov Tahkym nepocutelnym
krokom malého Ole-Luk-Oja, objavujice-
ho sa vecer ¢o vecer bez topanok a v hru-
bych pancuchach, s dvoma dazdnikmi,
s rozpravkovym nebom andersenovského
sveta, na ktory sme sa divali bez konca.
K obrazu, do ktorého Andersen vdaka
svojmu maliarskemu naturelu zakodoval
bez znakov lZivej strojenosti, spdsobom
len jemu viastnym kvality, cez ktoré Ibse-
novych a Griegovych hrdinov vidime
a vnimame ako [udi ¢istych, ludi s pevnou
volou, vytrvalostou a neznym srdcom, ako
[udi s hlbokou znalostou Zivota, priam
dokonale obdarenych jemnym citom pre
Tudsku spravodlivost, [udi takych krés-
nych ako prostredie, v ktorom ziji.*

A bola to opit rozpravka, ktord nam
poodhalila prapodstatu ,,duse” krajiny
akoby zazracne sa odvijajlcej z morskych
vin a konéiacej v Ciernom lese. Teda nie
Beethoven, Goethe, Schiller a Heine. Prvy-
mi boli skuto¢ne bratia Grimmovcia E. T.

BIBIANA

8

A. Hoffmann, teda rozpravka, zazrak kon-
denzovaného estetiéna, ktora si prave ich
zasluhou prerazila cestu k umeleckej verej-
nosti. Oni, Tudia demokratického zmysla-
nia chapajuci fudovy umelecky prejav ako
vyraz bozského ducha, ako navrat k Cis-
tym prameiom ludovej poézie, boli klies-
nitelmi cesty k ,,dusi* Nemecka. Ich Kin-
der und Hausmarchen bola prvou galériou
nadhernych postav, s ktorymi sme sa stret-
li. S touto skuto¢nostou (s grimmovskym
a hoffmannovskym chapanim nemeckého
naroda), zakoédovanou v nasom vedomi,
kalkulovali aj osobnosti ,,vysokej* litera-
tury. Plne si uvedomovali, Ze len z tohto
poznania $lachetnosti a dobroty, bystrosti
ducha, blizkosti a totoznosti prirody a ¢lo-
veka moze vzniknat nové, filozoficky hlb-
Sie poznanie naroda. Len z dojatia z recep-
cie ,,dokonalého umenia®, ako Jacob
a Wilhelm Grimmovci nazyvali rozpravky,
moze vzniknif kvalitna recepcia Beethove-
novej ¢i Heineho tvorby, umelecky naroc-
nej, vyZadujucej si prijemcu ,,predpripra-
veného', prijemeu s pamafovym faktorom
folkloru.’

Nasa cesta, ked sa uz nevydame na Juh
¢i na Vychod, kon¢i sa u Charlesa Perraul-
ta pri Rozpravkach a vypravaniach minu-
Iych d6b s mravnymi ponauceniami, ktoré
sa na celom svete stali znamymi pod na-
zvom Rozpravky mojej matky Husi. Per-
raultove rozpravky uz v ¢ase svojho vzni-
ku narusili vladnuci esteticky systém a re-
habilitovali zanedbavané druhy [udovej
slovesnosti. Nie Balzaca, ale uz Perraulta
uchvatil neviedny povab Zen, pocho-
pitelne v obratenom garde. Jeho Sipkova
RuZenka, €ize pribeh, kde v postaveni ver-
sus stoji mimoriadna krasa hlipej princez-
nej a skvely duch jej Skaredej sestry, je
hlbokym zachytenim moralneho a mrav-
ného konfliktu svojej doby, krokom k po-
znaniu ,,brucha* Pariza.

Perraultova rozpravka, tak ako roz-
pravka Hansa Christiana Andersena, bra-
tov Grimmovcov ¢i Pavla Dobsinského
a Sama Czambela, trebars aj o hlipom
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Janovi, je ,arcidielo na zadiatok™, pro-
strednictvom ktorého zadiname chapat
a milovaf nezname narody skor, neZ sme
schopni obdivovat ich objavy, vynalezy,
ich i¢ast na historii sveta ¢i ponorif sa do
hibok ,,vysokého** umenia.

Preco nie je nonsens vstupif s hltupym
Janom do Eurépy?

% PO DRUHE:

Odpoved na tito otazku najdeme aj
v zaujimavej $tadii Waltera Scherfa Vy-
znam a funkcia rozpravky, publikovanej
v Zlatom maji.* Walter Scherf, a tato in-
forméaciu dodavame na dokreslenie situ-
acie, publikoval svoje analyzy u nas v ¢ase,
ked Zlatko Klatik' pisal svoju ,.oslavu*
vzniku slovenskej autorskej rozpravky
a jej nespocitatelnych modifikacii. Ich kva-
litu, a tu sa uz ku Klatikovi musime pridaf
vietci, posudzoval od jej vzdalovania ¢i
,,destruk¢ného priblizovania™ sa k jej ar-
chetypovej podobe, od jej ,.hry s mode-
lom®“, od ,.dialogu s Tudovou rozprav-
kou*, ktory bol o to jedine¢nejsi, o ¢o bol
odvaznejsi. Ale vratme sa k Scherfovi, kto-
ry nakoniec naSu ,,oslavu* neberie tragic-
ky, ba zdovodnuje ju konstataciou s pro-
longovanou platnosfou, t.j. s platnostou
aj na autorski rozpravku: ,,Ako dlho sa
rozpravky rozpravaju, tak dlho sa menia
a modifikuju podla ofakéavania poslucha-
¢ov alebo podla napadov rozpravacov.
Skor$imi upravami sa z rozpravky mohla
staf fraska,” hovori dalej Walter Scherf,
Lroman, Zivotopisy svitych — dnes pri
totalnej demokratizicii je mozné vsetko.
Na dneSnom trhu sa da urobif vietko zo
vietkého, kolaze si samozrejmostou
a obycajné postavenie na hlavu je len prvy
stupen nekone¢ného experimentovania
a komercionalizacie. MoZno prave preto
sa v sicasnej dobe objavuje snaha obnovif
povodni, tradiéni rozpravkovi formu.
Ukazuje sa dokonca, a je to zvlastne, ze
prad rozpravok v povodnom zazname
podla Gstnej tradicie silnie, akoby sa viacej
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ocefovali svieze, prirodné formy — zatial
¢o nespocitatelné variacie, antirozpravky,
parodie, travestie, alegorické kritiky spo-
loénosti su len stracajuci sa konzumny to-
var.” Takze rozpravka navzdory komer-
¢nému zneuZitiu svojich elementov Zije.
A ako sa zda citatelia a posluchadi tejto
generacie ju potrebuju a zda sa, Ze viacej
ako volakedy. Ludova rozpravka, a to uz
hovori Milan Rufus,® nevznikla tak, ako
vznikaju uspavanky: kvoli defom, aby za-
spali. Vznikala ako vypoved dospelych,
adresovana dospelym, aby sa prebudili. Je
teda v nej vSetko to, ¢o existuje v starych
textoch, ¢o tvori ich raison d’etre: ,,zapas
dobra a zla, ¢lovekova priam existencna
nevyhnutnost staf na strane dobra, pretoze
zlo je forma zaniku, to, ¢o ohrozuje Zivot.
Boli teda a ostavaju Tudoveé rozpravky §ko-
lou moralky. Nielen pre deti, ale aj pre
dospelych,” a to aj rozpravka O hlapom
Janovi.

Preco nie je nonsens vstupit s hldpym
Janom do Eurdpy?

= PO TRETIE:

Vladimir Propp v monografii Morfolo-
gia rozpravky’ na zaklade rozboru bohatej
varidcie tém a motivov prisiel k zaveru, 7e
ich mozno redukovat podla funkcii u¢in-
kujucich postav na obmedzeny pocet. Nas
v tejto chvili nebude ani tak zaujimat moz-
nost redukcie rozpravkovych tém a moti-
vov, ale funkcie G¢inkujucich postav, resp.
3tril%i1[y ucinkujucich postav a ich vyzna-
my.

Podla Proppovej teorie ,zasklievaf™
hlipeho Jana pri vstupe do Europy zna-
mena nepoznat rozpravku, nedostat sa
v intenciach jej recepcie dalej ako k prvej
funkcii, resp. neprekrocif ramec vychodis-
kovej situdcie, teda ramec spominania ¢le-
nov rodiny a predstavenia budiceho hrdi-
nu, Nepopierame, ze vychodiskova situ-
acia je dolezitym morfologickym prvkom,
ale, ako konstatuje Vladimir Propp, moze-
me ju preskiimat v plnosti jej vyznamu len

BIBIANA

-3 |




na konci prace. To znamena, Ze len na
konci analyzy architektoniky rozpravky
mozeme dosledne desifrovat morfologick
hodnotu vychodiskovej situacie, len na
konci recepcie rozpravkového textu,
a z Proppovej teorie to plne vyplyva, Cita-
tel na zdklade spoznania existencie zavis-
losti a savislosti medzi pociatoénou situ-
aciou a nasledujucimi funkciami pochopi
zmenu hodnotovo-kriterialneho aspektu,
normujucu hodnotoveé atribity nomenkla-
try v prospech postavy, v prospech hlape-
ho Jana. Zmenu, ktora sa odvija od prvej
funkcie, od prvého ¢inu — od odchodu
jedného, resp. viacerych ¢lenov rodiny
z domu. Do prace odchadzaju bratia hla-
peho Jana. Bratia muadri — ale len v prolo-
gu. Okrem iného prolog, obzvlast rozsiah-
ly, v tychto typoch rozpravok sluzi ako
priestor poskytujiici ,,nevidané"” moznosti
kumulovania frustracii hrdinu. Ale akych
frustracii hrdinu? Ved Citatel, a to hned pri
druhej ¢i tretej Proppovej funkeii, t. j. pri
vydani zakazu a jeho poruseni, pochopi
a odhali ,tajomstvo™ ich nomenklatiry.
Tajomstvo ,,mudrosti* — naplnené sledo-
vanim osobného prospechu a tazbou po
rieSeni vlastného problému, tajomstvo
,-hlaposti* — rovnajiice sa dobrote srdca,
prajnosti svojim sestram, aby sa vydali za
bohatych a zamoznych grofov. Prajnosti,
v dalSich pasazach rozpravky odmenenej
aj carodejnymi silami poméhajacimi hrdi-
novi narusit ,,nedotknutelnost* a ,,neroz-
vratitelnost* Luciperovej moci. Prajnosti,
v ktorej aj detsky Citatel musi identifikovaf
subor pozitivnych vlastnosti ¢loveka, me-
dzi ktorymi dominuje nielen odvaha, pra-
covitost, mudros{, ale aj pozitivny vzfah
k svojmu okoliu, dedine, mestu ¢i regionu.
Prajnosti, ktora svoju korunovaciu ,,slavi**
(ale k tej sa dopracuje len Citatel prekroCiv-
§i teritorium prvej funkcie, sledujici hlipe-
ho Jana, ¢istého nositela deja, pri plneni
celej série funkcii) az v 29. funkcii, na mies-
te, kde hrdina dostava novy vzhlad, v 30.
funkcii, v ramci ktorej potresta nepriatela
a v 31. funkeii, ktora je dovisenim hrdino-
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vej transfiguracie v pravom zmysle slova.
Posledna Proppova funkcia je zaviSenim
Janovej akcie, zavisenim premeny hrdinu.
Citatel a7 tu, v intenciach zévereéného roz-
pravkového finale, pochopi ,tajomstvo™
vlastnosti folklornych postdv, objavi prin-
cip ich modelovania v protikladoch a opo-
ziciach, desifruje princip nadsadzky prina-
Sajucej zveliCené prepiate a nadnesené opi-
sovanie [udskych vlastnosti, teda aj hli-
posti! Opisovanie, prinaSajice so sebou
mnozstvo negativnych momentov, ale
v koneénom dosledku zohravajucich — cez
svoju schopnost zachytif vetky peripetie
premeny Uplne zlej (v naSom pripade hla-
pej) a zavrhnutiahodnej postavy na posta-
vu uplne dobra a velkomyselni — pozi-
tivnu ulohu pri rozvijani rozpravkového
sujetu.

Teda pytame sa, aky hlapy Jano?

Spinil dielo. za ktoré sa nemusi hanbif
ktorykolvek rozpravkovy héros. V sulade
s duchom fantastickej rozpravky, presnej-
Sie s jej rodinno-socialnym sujetom sa vy-
rovnal so zapornymi dosahmi spolo¢nosti,
znaSanim prikoria a plnenim tazkych uloh.
V salade s duchom sujetu hrdinskej roz-
pravky svojimi ¢inmi vzkriesil jestvujiice,
ale naruSené pribuzenské vzfahy. To viak
nie je vietko. Hlupy Jano prekrocil aj prah
modernejSich rozpravkovych podani. Je aj
hrdinom realistickych rozpravkovych os-
nov prinaSajucich premenu socialneho
rozdielu bohaty — chudobny na rozdiel
hlapy — mudry ako vysledok tvarneho usi-
lia navodif esteticky zazitok z vifazstva
spolocensky porobeného c¢loveka nad
predstavitelmi vladnucich vrstiev."" V si-
lade s tymito premenami sa stal prezenta-
torom optimistického nazoru [udu, vitaz-
stva spolocensky nizSie stojaceho cloveka,
¢loveka zivota, triumfujiiceho nad etikou
odtrhnutou od praktickych potrieb, teda
nad vSetkym, ¢o branilo jeho plnému up-
latneniu v Zivote. Hlupy Jano, ako z vyssie
uvedeného vyplyva, nie je postava spajaju-
ca sa a zanikajica s najarchetypalnejSou
podobou rozpravky. Je dokumentom vyvi-
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novych transformécii slovenskej Tudovej
rozpravky, obrazom modifikacie idealu
Cloveka, dokazom ztia rozpravkového
zanru nielen ,,niekde v minulosti, ale aj
v nedavnej minulosti, ba doslova v ,,pri-
tomnej minulosti*.

Hlapy Jano je, a to nielen podla nas,
symbolom obnovenej sily rodu skrz naj-
mladSieho, najnevinnejSieho, materinské-
mu srdcu najmilSieho syna. Je synonymom
nadeje, hrdinom prinasajucim a Siriacim
nadej, t.j. kvalitu, ktori nemdzeme ani
teraz, ani potom pokladat za neddstojny
predmet nedostace len preto, Ze je spojena
s hlapym Janom. Hoci ma fudova sloves-
nost maly priestor na to, aby jednotlivé
postavy vykreslila obsirne a podrobne,
predsa v savislosti s hlipym Janom urobila
vynimku. Zasluhou cyklizacie, koncentra-
ciou epizod rozliénych motivov a sujetov,
zasluhou osnovania a nuansovania za-
kladnej nomenklatary postavy citatel ne-
komunikuje s figiirkou, ale s postavou vy-
raznou a plastickou, s postavou monu-
mentalneho typu.” Pripustame, Ze ,.za-
sklievatelia hlupeho Jana nam moZu
z ktorejkolvek monografie o folklore odci-
tovaf, Ze kazda postava v rozpravke ma
platnost znaku alebo symbolu, ba dokon-
ca ma sprostredkovaf dalsiu informaciu,
z ktorej bude jednoznacne vyplyvaf, Ze
vlastnosti postav v Tudovej slovesnosti si
vzdy nazorné a uréité, a ktori nam aj
okamzite zdokumentuju prikladmi: prin-
cezna je krasna ako ruza, Carodejnica je
Skareda a zla, nas hrdina, okolo ktorého
vznikla tato kauza, je hlipy a slaby, akysi
nedovyvinuty jedinec, schopny vykonavaf
len podradné prace, no tento ich argument
nie je spolahlivy. Nekumuluje ani silu
schopnii negovat na prvy pohlad nevinne
vyzerajlci protiargument, t. j. znenie titulu
rozpravky, titulu, ktory jednoznacne a ne-
odskriepitelne znie Smely Janko", teda nie
Hlupy Jano! To znamena, 7e uz ,prvy™
osnovatel tohto rozpravkového pribehu
dbal na to, aby ,hlupost* Jana nebola
interpretovana ako jeho primarna sub-
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stancidlna vlastnost, vlastnosf jedina a ne-
menna, Ale aby ,hlipost** Jana bola len
akymsi vychodiskom, od ktorého sa podla
ustalenych pravidiel rozpravkového Zanru
odvijaju sceny krystalizujlice nomenklati-
ru tejto postavy. A nielen osnovatel pribe-
hu bol garantom nomenklatiry Jana, ale
aj posluchaé. Posluchag¢, pred zrakom kto-
reho sa mohol tvorif len pribeh ¢i modelo-
vaf hrdina saturujici vlastnosti dodavaji-
ce mu silu zmenif obmedzujiice okolnosti
jeho zivota. A ,,hlupost* v katalogu takto
definovanych vlastnosti nikdy, ani v inten-
ciach najstarSich folklornych rozpravko-
vych modifikacii, ktorych najstarsie kore-
ne siahajii k pociatkom Tudovej kultary
vobec, nebola.

Preco nie je nonsens vstupit s hiipym
Janom do Eurdpy?

% PO STVRTE:

Autori uz niekolkokrat citovanej mo-
nografie Folklor a folkloristika v sumari-
zujucej kapitole Teorie a metody pisSu:
- Mnoho rozpravok ..., vlastne cely folklor
rozlitnych narodov obsahuje podobné,
alebo skoro totozné namety, dejové osno-
vy, Giastkové motivy, basnické obrazy, po-
etické prostriedky. Podobnosti a totoz-
nosti vyskytujice sa nielen u etnicky pri-
buznych susednych narodov (napriklad
v rozpravkach slovenskych a ceskych ale-
bo franchzskych a talianskych), ale aj me-
dzi narodmi vzdialenejsimi a vzdialenymi,
etnicky a jazykovo cudzimi.” " TakzZe je tu
nieco, akesi spolo¢né dedicstvo, pokraco-
vanie niekdajsej etnickej a kultirnej jedno-
ty romanskych, germanskych a slovan-
skych narodov." Vsimli si to a upozornili
na to uz bratia Grimmovci a K. J. Erben,
ktory pise: ,,... nie je mozné, aby sa tato
zhoda — vyskyt rovnakych motivov na
odlisnych miestach — mohla pripisaf len
nahode.” Reagovali na to aj predstavi-
telia migracnej teorie T. Benfey, J.
a K. Krohn, A. Aarne a W. Andersom.
J. Polivka, ktory vari najvystiZnejsie zo
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vietkych formuloval Gstredni tému migra-
cionalistiky, povedal: ,, ... rozpravky boli
kdesi, kedysi, kymsi vytvorené a z miesta
svojho prvotného vzniku, vytvorenia sa
prenasali literirnou i pisomnou cestou od
naroda k narodu, z jedného miesta na dru-
hé miesto a dedili z jedného obdobia do
obdobia neskorsieho.“" To kdesi, podla
T. Benfeya, zakladatela teorie o prapovo-
de ¢arodejnej rozpravky, je v Indii, odkial
sa roznymi cestami Sirili na europsku podu
a po europskej pode. Migracia prebiehala,
a to uz opif konstatuje Benfey, ako refaz
vplyvov, vypoziciek, recepcii sprostredko-
vanych priamymi stykmi a vymenou medzi
etnikami, narodmi a regionmi. Aj nas hlu-
py Jano, podla tejto teorie, zatial nepreko-
nanej, zrodil sa z tej istej monogenézy, t. j.
z tej istej a jedinej praformy, prvotného
textu folklornej skladby, ktora sa z miesta
svojho vzniku Sirila dalej a roznym sposo-
bom sa pritom obmienala ako postavy re-
prezentativnejSich hrdinov, ako postavy
Perraulta, bratov Grimmovcov ¢ Ander-
sena. Hlipy Jano mal s Europou kontakty
uz ,.kedysi davno*, putoval cez hranice
europskych krajin a vekov skor, ako sme
sa rozhodli ,,vstapit** tam my!

POZNAMKY

Chapaf hlapeho Jana, t.j. rozpravku,
ako zrkadlo naSej narodnej duse, ako
Lprezitok®, | primitivne dielo" znamena
krok spif, presnejSie rehabilitaciu uz pre-
konanych predstav o folklore, ktoré sa
v Nemecku a Anglicku Sirili na zaciatku
20. storoCia". Znamena to popretie vlast-
nych idedlov a etickych noriem presne defi-
nujucich postavenie a prava starych a mla-
dych Tudi, rodi¢ov a deti, umelych a priro-
dzenych institacii, ako aj vzfahy k rozlic-
nym socidlnym vrstvam. Znamena to tieZ
stotoznenie sa s bezpravim, kradeZou, ni-
silim, klamstvom ¢i neakceptaciou sucas-
nej zakladnej funkcie folkloru ako priro-
dzeného vychovného prostriedku v kultire
viedného dna deti. Mohli by sme pokraco-
vat dalej, hovorif o rozvijani toho najpo-
dstatnejsieho — detskej fantazie, o formo-
vani estetickej a citovej vychovy cloveka,
o rozpravke trochu in¢. O hlipom Janovi
ako o hrdinovi — spolo¢nom dediCstve
z Cias jednoty povodného spoloenstva,
zijiceho v etnicky a kultirne homogén-
nom celku.

O hlupom Janovi,ktory v Eurépe bol uz
davno vtedy, ked sa piesok lial a voda
sypala ...

! Citované zo §tidie Evy Tuénej Rozvoj a perspektivy slovenskej literattiry pre deti a mladez. In:
Teoria vyucovania slovenského jazyka a literatury. Bratislava, Alfa 1970, s. 71.

?Rozpravku ako cestu hrdinu za predmetom nedostade definoval Vladimir Propp v monografii
Morfologia rozpravky. Bratislava, Tatran 1969, s. 83.

'V tejto stvislosti pozri Stadiu Mistr snii a pohddek od Samuila Marsaka. In: Vychova slovem.

Praha, Albatros 1976, s. 9.

*Pozri vysie citovani $tidiu Samuila MarSaka, s. 7—12.

3Termin ,,pamifovy faktor folkloru* definuje Milan Leséak a Oldfich Sirovatka v §tadii Priroda,
spoloénost a ¢lovek vo folklore, resp. v §tidii Miesto a funkcia folkloru v suéasnosti. In: Folklor
a folkloristika. Bratislava, Smena 1982, s. 231240 a 241-258.

SWalter Scherf: Vyznam a funkce pohadky. Zlaty méj, 27, 1983, & 3, s. 160—166. Ide o zaujimavi
§tidiu analyzujicu zname rozpravkové sujety, ako napr. rozpravku Snehulienka a sedem trpasli-

kov, Kraska a zviera ...
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"Na tomto mieste sa odvoldvame na §tadiu Zlatka Klatika Podoby autorskej rozpravky. In: Slovo,
kIu¢ k detstvu. Bratislava, Mladé leta 1975, s. 127—163.

¥ Zaujimavou tivahou o rozpravke je aj rozhovor Jana Poliaka s Milanom Rifusom publikovany
v Rozhovoroch o literatire pre mladez (Bratislava, Mladé leta 1978, s. 324—338) pod titulom
Trinasta komnata v kazdom z nas.

?Pozri vysSie citované dielo Vladimira Proppa, s. 35-90.

"V tejto stvislosti, & uz ide o 31 funkcii uéinkujucich postav, alebo o vymedzenie okruhov icinkuji-
cich postav, dovolime si malé upresnenie: nebudeme s citovanou tedriou polemizovat, nebudeme ju
v intencidch nasej price konfrontovaf s teériami inych folkloristov. Pozname jej pozitiva aj negati-
va, ktoré viak v konetnom dosledku nemdéZu dezinterpretaéne zasiahnut do skimania nasho
problému.

""Problém analyzuje Viliam Maréok v monografii O Tudovej proze. Bratislava, Mladé leta 1978,
8. 125.

M. Gorkij konstatoval: ,,Cyklizicia povysuje postavy ludovej slovesnosti az na monumentélne
typy". Citované z jedine¢nej monografie Milana Le$¢aka a Oldficha Sirovatku Folklor a folkloristi-
ka. Bratislava, Smena 1982, s. 212.

13 Pozri slovenské rozpravky zo zbierky Sama Czambla, ktoré v iprave Jozefa Mindrika vydali Mladé
letd v roku 1969 pod ndzvom Janko Gondasik a zlata pani, s. 70.

"“Ide o uZ citovani monografiu Milana Le$¢ika a Oldficha Sirovatku Folklor a folkloristika. Pozri
s. 58.

5 Pozri vysiie citovani monografiu na s. 59, t. j. na mieste, kde autori hovoria o etnickej a kultirnej
jednote romanskych, germanskych a slovanskych narodov ako o teorii velmi Zivej v romantizme,
ale Zijicej aj v sicasnosti.

'*Migraéna tedria od polovice 19. stor. sa rozvijala zisluhou badatefa Theodora Benfeya. Na jej
zaciatku stoji dielo Pantschatantra (1859).

"Citované dielo s. 60.

" Detailnejsie o tom piSe Viktor Jevgenijevi¢ Gusev: Estetika folkloru. Praha, Odeon 1978, s. 60
az 98.

mmm , Opakujem: podme k detom! Podajme im z nasej
radosti, z nasho Stastia a slobody aspon iskierky,
ktorou zapalime detské dusicky k najéistejsej radosti.
Ved c¢o je bylinke uslnie, to je detskej dusi radost.
Nou rastie, zveladuje sa a zoslachtuje.

A zoslachtovat detsku dusicku je najkrajsi skutok,
aky mozZeme vykonat."*

LUDMILA PODJAVORINSKA = m®
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BELO KAPOLKA odisiel a stalo sa to vo Vysokych Tatrach. Pro-
zaik, publicista a ¢inorodo reagujici aktivny obc¢an, rozludil sa so svoji-
mi Citatelmi knihou eseji Aby nam srdce neodislo.

Odchod si nezelal, a predsa sa tak stalo.

Belo Kapolka patril medzi tvrdych chlapov s mikkym srdcom. Ked
pridla re¢ na to, ako Zijeme a ¢omu vedome i z [ahostajnosti ubliZujeme,
vysvetlil svoje videnie sveta a ¢loveka hoci takto: ,, ... élovek je preto
zaujimavy, lebo je tvarny, preto sa vlastne vyvija, lebo md schopnost
mravny i pravo na omyl, I taky, ktory mu z éasu na éas poskodi mravni
Jasadu'. Nemam odvahu vytvdrat mravné stdlice. UZ i preto nie, lebo v Zi-
vote som sa s nimi nestretol. Ani vo Vysokych Tatrdch."”

Prekrocenie normy sa v jeho etike rovnalo zaniku. MoZno i preto tak
jasne, jednoznacne aZ chladno zachytil vsetky nitky, ktorymi sa ¢lovek
odpajal od Tudi, aby vzapiti ten isty clovek visel na vlasocnici citu
k ostatnym.

Belo Kapolka toho vela nenahovoril. Pisal stroho, Usporne, a preto
neodvolatelne. Pisal, lebo riesil vo velkom svete ,,fungovanie* malého
sveta, ktory sa dostal do provizoria citov, vzfahov ... Takyto zostane
Belo Kapolka v Kanadskych smrekoch (1967), Streche (1968), Chodni-
koch bez znaciek (1974), v Sivej hmle (1978), aj v jej televiznej adapticii
a v poviedkovom stibore Mesiac nad Prostrednym hrotom (1984).

Poviedkova kniha Mesiac nad Prostrednym hrotom vznikla ako si-
bor pribehov Pre teba sa postavim proti svetu, Smutna lavicka, Chod,
ako najlepdie vie§, dalej z poviedky, ktora dala siboru pomenovanie
Mesiac nad Prostrednym hrotom a uzatvaraji ho Strach a Praca. Zda sa,
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Zze Kapolkovym — a nielen literarnym — vychodiskovym postojom k Zi-
votu a vietkému, ¢o don patri, stalo sa presvedcenie o jestvovani jedinej
prileZitosti v Zivote ¢loveka, no ti si nemozno len tak prosto vybrat, ale
treba sa k nej tvrdo prepracovat, ¢o medziinym znadi aj zmobilizovat
odvahu na obranu svojho presvedcenia, svojej etiky, ¢o aj proti vietkym!
Za takeéto krédo sa plati osamelostou, ale iba medzi ,,nerovnymi*. A ked
syn — cez otca — v poviedkach krédu porozumie, uveri jeho hodnote, tak
mu potom uZ neostava ni¢ iné, iba priamost vo vietkom, ¢o ¢loveka
formuje a sprevadza. Za vSetkym — pre otca a syna — zostava tizba
porozumief svojim vesmirom, zufalstvo zo strat, ktoré priniesol defi
v podobe strachu, krutosti, zloby z ..civilizovaného* sveta a tichd, no o to
mocnejsia tuzba po laske a spolupatriénosti bez gest a velkych slov. Otec
a syn vytvorili v Kapolkovom Mesiaci nad Prostrednym hrotom svet
v svete, hodnoty medzi hodnotami, idealy medzi idedlmi: si ini, lebo
nimi chca byf, nie pre pychu, ale pre ten zikon v sebe!

Zil, pracoval, tvoril, trapil sa a odidiel vo svojej neopakovatelnej
.vlastnej kozi**, ktori by mnohi s nim veru nemenili. Bol na fiu hrdy
a povysil ju i na svoje ustalené tézy o literature a zivote, medzi ktorymi
az takn hlboku priepast nepoznal.

Posudte: ,,Chcel som o Tatrdch pisat ako Kapolka. Predovsetkym preto,
lebo som sa nikdy nedokdzal nadnesene nadchynat krdsou Tatier. Prisiel
som do urcitého prostredia a naraz som si povedal, e by som v fiom chcel
ostat Zit. Ostal som. A to prostredie boli prdaca v iom i nepohodlie a odrie-
kanie, i nevyhody z odli¢enia i vyhody z osamelosti. Tatry som vnimal cez
to, ¢o som v nich preZival. Nikdy pre mna neboli a nie su atraktivnou
kulisou, za ktortt by sa chcela skryt moja zraniovand bytost ™.

Uz v Chodnikoch bez znaciek sa jeho rozpravanie dostalo medzi
malych-velkych udi v 8kolskych laviciach. Siva hmla ozZivila tatka a jeho
syna, aby si svoje chlapské krsty preZili v malych, no hlbokych dramach
o stracani toho, ¢im sme spiti so svetom.

Ked sa Bela Kapolku opytali, ¢i pisal pre deti, bez zavahania odpove-
dal: ,,Doteraz som pre deti eSte ni¢ nenapisal. I ked témam o detoch sa
nevyhybam. Vyvoj deti je stdle dramatickej§i a samorastlejsi. V rasticom
Zivotnom tempe ho rodicia nestacia usmerriovat, stracaju nad nim kontrolu.
Deti sa v ¢oraz vécsej miere menia na bytosti kolektivne. Vyraznd individu-
alita je skor v nevyhode, pokym nezapadne ta, kde jej to kolektiv na zdklade
akéhosi zdhadného klhica neurci. O kluci dieta nevie, lebo ten je len kolek-
tivnym vlastnictvom. A funguje bez omylu az s mrazivou detskou krutostou.
Jej tvrdost zndsobuje miera nasej bezmocnosti. Nechcem pouZit slovo
lahostajnost. Kolotoé, na ktorom sa vezieme, sa kruti tak rychlo, Ze mdlo-
kto ma odvahu zoskocit' a ucinne pomaéct svojmu dietatu. Zakazdym, ked
pisem o detoch, pisem vlastne o takej odvahe. O semendch odvahy zasiatych
do detskej dusicky. Uz i preto, aby neskor, ked uz nebude detskou, mala
odvahu ¢oraz vzdcnejsieho jedinca, ktory sa nebude skryvat za anonymitu
kolektivnej zodpovednosti. "

Prorocké slova, ktoré ukoncila a na skutocnost premenila obycajna
nahoda, a ta on, Belo Kapolka, neuznaval.
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Beniakova

mravna 4 poeticka
sebaobnova

PAVOL STEVCEK

Exploatovatelnost tradiénej slovenskej
Tudovej tvorby, v tom najmé rozpravko-
vej, je nekoneéna a bezhrani¢na. Nech ju
vezme na stol basnik ¢i prozaik, drama-
tik alebo scenarista, moralista aj filozof,
vzdy vyda svoje, fascinujuce a hlboké.
Starovei, ich predchodcovia aj nasledo-
vatelia, mali akiste §tastni ruku, ked ju
situovali do samého stredu estetickych
ambicii svojich generdcii a tvorivych 1si-
li. Ponukaji totiz vietko, s éim literarne
tvorenie prichadza k ¢loveku a narodu:
braviiru a poetickost rozpravania, strhu-
juci dej kompoziéného planu a jeho va-
riacii, poznanie také vSeobsiahle a princi-
pialne, akoby sa k nemu uz ni¢ a nikdy
nemalo ¢o dodavat. A filozofiu etiky zi-
vota, ktora sa mé len opakovat a napl-
naf. Dostato¢ne sudny a pokorny ¢lovek
by vlastne mal na vlastnom intelektual-
nom vrchole uz iba rezignovane sklonif
hlavu: po slovenskej ludovej rozpravke
a po jej dobrom ¢itatel[skom vneme zo-
stiva marne dalej zaplfiaf regaly kniZnic.
Taka je univerzalna; také je v nirodnom
a mravnom zmysle biblickd.

Slovenska slovesna kultira sa takej
navysost vynimocnej prileZitosti aj napl-
no chytila: mame tolko verzii a interpre-
tacii nasej rozpravky, kolko sa nam vyvi-
nulo tvoritelskych duchov na péde litera-
tury a nirodného umenia vieobecne. Od
samého Startéra Stara, cez Hviezdoslava
az po sucasnika Rufusa. Pravdaze, vrata-
ne mnohych komét a obeZnic okolo nich
a popri nich. Vietci si ju citavali aj vy-
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kladali po svojom; vietci viak prave na
nej, na jej dviznych energiach vyrastali
nad oblaky pominutelnosti a siasne
vrastali pod korene nadhistorickych tu-
Zob slovenského naroda a jeho kultary.
Neziada sa pritom hodnotif a Specifiko-
vat osobnostné prispevky do veéného
vkladu rozpravky. Sta¢i na tato prilezi-
tost len zaknihovat: koho sa raz dotkla
slovenska rozpravka a posvitila ho Zivou
vodou, nezanika v kultare, nestraca sa

v narode. Lebo [udova tvorba je garan-
ciou najbezpeénejSou: neumrtvuje sa, ale
ustavicéne ozZiva. NajbeZnejSie presne vte-
dy, ked sa umelé, dobre vyvinuté a stro-
ho vyabstrahované estetické Struktary
vypoveduvaji, vyprazdiuji; ked uZ ne-
maju na to, aby sa zregenerovali. Alebo
aj vtedy, ked sami tvoriaci autori neve-
dia, kam z konopi zafalstva ¢i beznadeji,
kam spod tlakov osobnych alebo spolo-
¢enskych osudov. Rozpravka — teraz

v tlohe ¢ajsi ¢arovného pratika, daska
Zivej vody, slncoveho pegasa a pod. —
vyvadza a oslobodzuje; vyvadza z plyt¢in
fadnosti a oslobodzuje ¢lovecie jadro
tvorcu od neproduktivnej bolesti srdca.
Rozpravka sa stava [udskym aj umelec-
kym vychodiskom. Este jednou, moznoze
poslednou moznostou.

Kedze nechcem, aby sa to vietko
prudko podobalo na uéelovii konstruk-
ciu akéhosi psycho-estetického mystéria
v prijimani rozpravky, v premyslani jej
realnych dosahov a presahov, otvaram si
Valentina Beniaka, jeho takmer stratené-
ho Stratenka (z objavenej pozostalosti
vydali Mladé let4, Bratislava 1994, evi-
dentne editorskou zasluhou Cyrila Krau-
sa). Dielo basnika, geneticky a typologic-
ky neraz az antifolklorneho, intelektu-
alisticky a poetologicky priam vyrazne
nerozpravkového; a neludového potial,
pokial prizname jeho rozlozZitej poézii
rozmernosti intelektualneho ducha nasho
prikomplikovaného storoc¢ia. Nikde v in-
terpretaciach jeho zloZito zloZenej tvorby
— ani najnovsie, pri reflexiach storoénice
patri¢ne slavne oslavenej — nenajdeme
takmer vyslovni zmienku o Tudovom
slovesnom zdroji este vzdy neprebadanej
poetiky. Castejsie skor naopak: k parna-
sistickym a estetologickym otazkam
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smeruji mapovania jeho cesty; k problé-
mom, aké sa rozhodne nevyznacuji pri-
buznostfou s tradi¢nou [udovou sloves-
nostou. Niet sa preto ¢o ¢udovat aj isté-
mu zacudovaniu sa literarneho vedca
Cyrila Krausa, ked v dobre zasunutom
..priecinku’* pozostalosti Valentina Be-
niaka nasiel aj texty basnického rozprav-
kara. Zhruba po tridsiatich rokoch. Ale
predsa ...

Délezity sa mi vidi editorov udaj o ¢a-
se vznikania béasnickych rozpravok: ,,na
rozhrani pifdesiatych a Sestdesiatych ro-
kov* (v doslove s nazvom Objavovanie
strateného basnika). Vtedajsia tvoriva
aktivita odstaveného Valentina Beniaka
vyzerala rovno na horucku: prekladal,
usporaduval a preusporadaval svoje die-
lo, edi¢éne ho kompletizoval a novo
§trukturoval, navySe dodaval k nemu no-
ve a nové kniZky; z osudu, aky ho gnia-
vil, unikal pracou, tvorivym domyslanim
kontir Zivota i diela. A ich platnosti.

Cas ako vysity na upitie sa k rozprav-
ke, k jej dobru a nemennej spravodlivos-
ti; ¢as autorsky, beniakovsky, ale aj spo-
locensky a narodny. Pamitnici z rodiny
sice dokladaju, ako sa to s postupnym
zverSuvanim slovenskych Tudovych roz-
pravok myslelo (pre vnucky a na ich po-
&avanie), redukujic tak hibku vyznamu
prave takého prejavu u samého autora.
Ale konkrétna adresnost basnickej adap-
tacie rozpravky predsa nemozZe — najma
s plynutim ¢asu — v ni¢om oslabovat
plodivost a produktivnost takého tvori-
telského ¢inu. Ani jeho zmysel v procese
basnikovej Iudskej a umeleckej sebaza-
chovy, ba aj sebavychovy k odolnosti;

k vzdorovaniu situdcii a manipulovanym
dejinam. Valentin Beniak — ako ini pred
nim a uréite aj po fiom — sa neomylnym
umeleckym a etickym inStinktom utiekal
k zdroju, ktory je najZirnejsi, ked sa 7i-
vot zda najneznesitelnejsi. Alebo prosto
iba tak, kvoli radosti z tvorby, lebo via-
de naokolo sa akurat tvorba a tvorivost
lamali pod vahou rozliénych imperati-
vov, pod mnohymi kliatbami neraz do-
slova nttenych umeleckych prac sicasni-
kov. Galejnici takych situacii produkova-
li, kedze chceli zif a pripadne slnif sa;
basnik Beniak v pripravenej pokore pri-
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stupoval k sebaobnove mravnej i €isto
poetickej. Rozhrffial oponu prisltibeného
tajomstva, a ono sa mu poddalo.

Vo vstupnom posolstve k moZnej kniz-
ke, akoby v stru¢nom predspeve, Valen-
tin Beniak sam predosiela: ,, Dlho som
blidil, prichadzam z polal a idem k le-
som ... oddychnem si trosku,| a pokial
dievky veniec uviju,/ vyloZim, éo mdm tuto
v tomto rozku/ uzlika ponad srdcom spe-
vavym". Vidief, ako skoro vsetko sa tu
nachadza: vedomie vstupu do oazy, ob-
nova sil aj srdcova zaleZitost, akou roz-
pravka vo svojom emocidlnom uéinku
nesporne je. Basnik vie, na ¢o sa poduji-
ma; aj to si ceni, ¢o exkurz donesie. Je-
mu i nam. Poetické hodnoty, ktoré bas-
nikovo dielo rovnako dvihaju, ako za-
kotvuji.

Do kniZky Stratenko sa vmestili Styri
rozpravky: okrem titulnej eite Pamodaj
Stastie, lavicka, Mudra dievéina a Lomi-
drevo (pri¢om Cyril Kraus akiste vedome
naznacuje aj existenciu dalsich v rodin-
nom archive). Ale kniZka je aj priesto-
rom, kde sa uplatiuje Beniakovo osob-
nostné hladisko pri komponovani vlast-
nych verzii dobre znamych rozpravok;
hladisko takreceno beniakovsky odlisné,
miestami az v dobrom uzurpatorské. Ini
pred nim aj po nom, vyrazne viak najma
Milan Rufus, akcentovali pri tvorbe
vlastnych verzii zvidcsa poetiku esencial-
nosti rozpravky a cestu zddraznenej re-
dukcie rozpravky na jeden ¢&i niekolko jej
poetizacnych smerov. Dospievajic tak
do Stadia interpretacie predlohy, v kto-
rom sa uz ma vravief o vlastnej autorskej
basnickej tvorbe. Rozpravka Zije v nom
vyslovene ako uctievana predloha; ale
predsa len predloha. Material v inSpirac-
nych rukach génia. Povodne rozpravko-
vy, teraz uz vSak predovietkym autorsky.
A nadovsetko: ¢isty Zaner epického vyra-
Zu sa zvic§a transformuje na volnejsie
asocia¢né pochody lyrickej metafory
a reflexie. Motivy rozpravkové precha-
dzaju do postavenia lyrickych tém auto-
ritativneho basnika. Rozpravka de facto
zanikla, rozplynula sa, a narodila sa ba-
senl. Pravdaze, pri (plnom aZ uctievacsky
zboziiujicom respekte voéi fudovej roz-
pravke a jej poetickotvornej potencii.
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Priveze spomenuty Rufus je na to naj-
lepdim prikladom. Ale: nie, neposluhuje,
nevypomaha si tu basnik — aspon

v ¢omsi — osvedéenou rozpravkou? Ked
na zufanie niet vo svete ni¢oho, ¢oho sa
edte da chytif?

Ako difam, z toho jasne vysvita, ako
sa ani Beniakom nik neda bif. Jednodu-
cho, Beniak je iba iny: nie natolko gno-
micky a esencidlny, ani nie aZ tak vyraz-
ne filozoficky seény a Gise¢ny, aby just
v rozpravke bral volac¢o kvoli vlastnému
lyrizmu, rozpovedanému skor do Sirej
kompoziénej rozlohy; do rozsafnej skla-
dobnej schémy pasma, napriklad. Aj
v tom je pri¢ina, preco Beniak aj v ludo-
vej rozpravke tak zdsadne obnaZuje jej

epické jadro, prilezitost na dolovanie hl-

bo¢in v Sirkach. Na velkej ploche basnic-
kého rozpravkarstva. A tak Styri sloven-

ské Tudové rozpravky, vzaté zo skultivo-

vanej tradicie, zacali Zit ako Styri vyrazne
epické béasnické tvary; ako Styri verSova-
né Beniakove skladby podla uctievanych
predloh. Ako organicka sucast Beniakov-
ho basnictva.

No ak by sme chceli definitivnejsie
skumaf dimenzialnost basnikovho epiz-
mu v poézii, nemohli by sme ich obcha-
dzaf ako doteraz. Najmaé pri identifikacii
jeho rozpravacstva, jeho dokonale rozve-
deného metaforizmu v bohatstve verbal-
neho vybavenia.

Z

Medzindrodny salon knihy a tlade
v Zeneve ma okrem viacerych sprievod-
nych vystavnych podujati aj takd pozo-
ruhodnu Specifickost, Ze poskytuje vela
moZnosti defom, Skoldkom a mladeZi.
Na jednej strane ohromnej vystavnej
haly Palexpa stoji Creche, jasle pre
kojencov a deti od 0 do 4 rokov, na
druhej zabera znaény priestor detska za-
hrada Ronalda Mc Donalda — deti od
5 do 15 rokov sa tam hrali, vyskakovali
v nafukovacej koji, malovali a davali si
malovat farebné masky na tvére, poze-
rali videoprogramy.

Kazdé rano pradili na vystavu vypra-
vy Skolakov s ucitelmi i deti s rodiémi.
Na ,,najvicSom kultirnom zhromazdeni
Svajéiarska® ich dakal bohaty vyber
knih — franciizska a §vajéiarska knizna
tvorba pre deti je mimoriadne Siroké,
pestréd a napaditd, mali k dispozicii de-
siatky poéitatov a dalsie hry, sufaze,
kvizy, atrakcie a zabavy. Zivy hlahol
detskych hlasov je pre Zenevsky knizny
salon charakteristicky.

ENEWVA detom

Tohto roku sa jeho ulickami, ktoré
st nazvané podla znamych spisovatelov
z celého sveta, putovalo Po stopach
Voltaira. Hra sa vola Polovacka na
poklad. Na velkom farebnom harku
sl vyznacené roky a udalosti Voltai-
rovho Zivota — a na dvanast bielych
blo¢ikov medzi nimi treba najst od-
povede a nalepif prislu$né ,,znamky".
Pred stankami, kde ich mozZno ziskat,
deti klacia, lezia i kvocia, vystrihuji
i lepia. Ako sa volala prva Voltairova
tragédia, jeho dom v Zeneve, ¢o na-
pisal r. 1763 ... Kto mal vSetky ndlep-
ky, v stanku ¢.12, vo Voltairovom
knihkupectve, dostal darcek a bule-
tin, s ktorym sa po jeho vyplneni
a odovzdani v schranke stanku roz-
hlasu a televizie franciizskeho Svajéiar-
ska mohol zhéastnit velkého Zrebo-
vania,

Knizné Palexpo v Zeneve a deti
— to je zazitok a priklad!

Jin Beno
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ROZHOVOR s poetkou a dramaturgi¢kou
divadila Romathan

Najskor sa nenéjde nikto taky, &o by k Daniele Hivedovej-Silanovej nemal od prvych chvil iny
vztah neZ nendteny, ba aZ osobny. Spdsobuje to jej ¢aro. Vyska3ajte si s fiou dohovorit
pracovné stretnutie a mate hned dve starosti. Prosto nema ¢as, lebo pracuje, ale neodmietne
vés, len bude prestvat jedno stretnutie po nasledujice. Skutoéne nema éas, je v zajati prace
pre divadlo, noviny, redakciu ... Druhé starost, ked ste tG prv(i uz prekonali, méze byt hoci
i t4, Ze ju nepoznéte. Viete, ako ju ,,néjdete” medzi mnohymi? Jednoducho. Ako v rozprévke:
podfa hibokych oéi, nddhernych vlasov, smiesku okolo (st a vfidneho tichého hlasu. Mozno
i nim sa vam bude ospravedlIfiovat prave za onen chybajlci Cas, rozbehanost, veéné
cestovanie a vzdy, o je milé, bude hovorif v mnoZnom ¢isle, lebo ,,ona a jej clovek”

s vzdcna dvojica préve v tych trapeniach, ¢o so sebou prinédsaji dramaturgia, rézia, cesty...
Cesty sa stali tymi , tratami"” tvorby, prace i stkromia, ktoré Daniela HiveSova-Silanova
sleduje velmi pozorne, lebo vie, Ze sa do nich schoval éas kazdého z nés a prilezitost
pre kazdého z nés.

Danka, po prvy raz sme sa stretli na schodisku
vydavatelstva Smena kedysi v prvej polovici 70.
rokov. Bola si vtedy bdsnickym objavom, navySe
si sa uchytila aj na redaktorskej stoli¢ke. Bola si
naplnend predstavami o krdse a umeni, ved si len
nedivno ukonéila vysokoSkolskeé Stadium. Danka,
¢o to boli za roky a o znamenali pre tvoju tvorbu
vtedy i do budicich rokov?

M Predznamenali vSetko nasledujuce. Aj
sposob mojej prace s ludmi. Volajako sa to
vidy akosi zvrtlo na vytvorenie cohosi
spolo¢ného a na priestor pre niekoho. Sa-
mozrejme, vZdy iSlo o vytvaranie aktivne-
ho priestoru a v ilom som mala aspon
kisok miesta aj ja: organizatorka ¢i ,,pod-
necovatelka®. Verila som, Ze vietko sa da,
a preto som to chcela uskutociovat. Ve-
rim, Ze je ¢lovek slobodny a méze byt slo-
bodny za akychkolvek okolnosti. Tak, ako
to zdéraziioval pan Peter Karva$ na hodi-
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nach teodrie dramy. Podla neho sa umelec
vyberom vyrazovych prostriedkov vedome
obmedzuje prave ¢i iba preto, aby mohol
zostat v ramci svojho obmedzenia slobod-
ny. Ked teda plati jeho téza, potom slo-
bodnym mozno byt aj vo vizenskej cele.
Tak a toto vsetko som chcela uskutoénit.
Najmid v oblasti medziludskych vzfahov
a v komunikacii medzi [ludmi. Medzi umel-
cami. ,Mojimi* umeniami boli: tanec-
-poézia-divadlo. Syntéza: pohybové di-
vadlo poézie. Umelecké prostriedky: vyra-
Zovy tanec, poézia ako rytmus, spev choru,
expresivita. Formy: aréna, aktivizacia, dis-
kusia ... Co s tym véetkym v Smene? Viet-
ko! Literatiira v pismenkdch a na papieri
sa mi zdala velmi zabalena a skryta. Chce-
la som, aby sa basne spievali a aby vydanie
knizky sprevadzali plagaty, ohlasujice jej
premiéru. Plagaty by zneli, hrali, ale hlav-
ne v meste by ozili malé javiska plné Zivych
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vyjavov z kniziek. S tym ,,vietkym™ som
vtedy stala na schodisku v Smene a verila
som, Ze to uskuto¢nim, hoci moja stolicka
nebola prave redaktorska. Patrila tlacovej
redaktorke. Dodnes som vSak neprenikla
do podstaty tohto slovného spojenia, no
uréujuce pre mia vtedy bolo to, Ze som
v ,,naplni* prace mala pripravu vtedy pla-
novaného obnovenia literarno- kritického
casopisu Mlada tvorba. Mlada tvorba ne-
zaCala vychadzat, no ja som absolvovala
desiatky ciest a besied po celom Slovensku
a do Smeny som prinaSala vyplnené pri-
hlasky buducich odberatelov. Tato hra sa
Coraz vic¢Smi zacala ponasa( na absurdné
Cakanie na Godota®”, a hoci som Co to
zacala chapatf z principov ,.riadenia* kul-
tarnej politiky, moj idealizmus a presved-
Cenie, 7e vietko sa da, mi edte nedovolili
zabuchnul dvere na Smene. Ako pracov-
nicka propaga¢ného oddelenia som po-
nukla vydavatelstvu projekt mojich kniz-
nych ,,premiér* a projekt zriadenia diva-
dielka mladych. Priave oni — mladi — mali
spominané oZivovanie knih uskutocfiovat.
Z projektu, na ktorom by sa okrem auto-
rov a ilustratorov zucastioval cely rad
umelcov, ujala sa napokon iba jeho Cast
pod nazvom Sviatok novej knihy, o uz
sice neznelo tak dobre ako premiéra, no
stalo sa skuto¢nosfou. Peniaze na zriade-
nie divadielka napokon neboli, ale s nad-
Sencami malych foriem sme uviedli do zi-
vota knihy autorov Dusana Duseka, Pavla
Horova, Miroslava Vilka... V kazdom
pripade tato zaujmova ¢innost dobrovol-
nych nadSencov prerastla do pravidelnych
stretnuti mladych autorov s umelcami,
a hoci nemohla ovplyvnil sugestivnu at-
mosféru klubového Zivota v Bratislave
spred dvoch desatrodi, tie stretnutia jedno-
ducho boli.

Nazdévam sa, Ze ste v Novom slove — mladi
basnici — vytvorili nielen predstavu Zelanej gene-
ricie, ale Ze i medzi vami — azda na potiatkn —
aj pulzovalo vedomie generacnej prislusnosti. Ked
sa po rokoch, Danka, zamysli§ nad tym, &o ste
vniesli a o ste odviali z vtedajSej atmosféry lite-
rarneho Zivota, vytvorili ste Zivii generdciu v lyri-
ke, ¢i nejaky Cas zatinajici poeti iba citili potrebu
sastredif sa okolo periodika, ktoré malo pre nich
priestor a porozumenie?

BIBIANA

20

B Nove slovo a v iom rubrika pre mlada
poéziu, to bol pre mna jednoducho prie-
stor na publikovanie. Po ziniku stredo-
S§kolského casopisu Pridy neexistovalo
ni¢, kde by stredoskolak mohol publiko-
vat. Prispiet nie¢im do Slovenskych pohla-
dov? Ved tam publikovali spisovatelia,
o ktorych sme sa vtedy ucili! Pamétam sa,
ako som si — tudim prave v Slovenskych
pohladoch — vybrala mladSieho basnika
a po rozhovor do nasho stredo$kolského
¢asopisu aj s pozvanim do nasho klubu
mladych autorov som za nim putovala do
internatu v Mlynskej doline. Onym basni-
kom bol Michal Chuda. Nena$la som ho.
Mozno v tom internate ani nebyval. Na-
brala som odvahu a do nasho klubu som
pozvala iného basnika, Stefana Moravéi-
ka. Prave mu vysla druha zbierka O zmy-
selnosti bielych oveciek. Zdalo sa nam, ze
ked piSe o comsi takom neZznom — a je to
edte ,.len* jeho druha knizka —, bude dost
mlady a mohol by mat pochopenie pre
nasu tazbu poznaf ,Zivého* bésnika.
Vysvitlo, ze basnik je normalny ¢lovek.
Pritom nebolo celkom isté, ¢i len preto, Ze
este nie je v ucebnici. A tak sme si trifli aj
na ,ufebnicového™. Vojtech Mihalik pri-
siel a tieZ bol normalny. Ked sme ho umo-
rili ¢itanim nasich basni, na uteku zo stret-
nutia stacil povedat, ze v Novom slove sa
pripravuje vydavanie prilohy pre za¢inaji-
cich a veri, Ze sa tam znova stretne s nasimi
basfiami. Pre mia po tomto bolo celkom
prirodzené, Ze som svoje prvé basne posla-
la prave tam. To, Ze rubriku viedol prave
basnik Vojtech Mihalik, sme pokladali za
Cest. A ani gesto redakcie Nového slova
som nevnimala ako nejaké $pekulativne
asilie vytvorif z nas umeli generaciu. Vig-
Sina z nas by pravdepodobne rovnako po-
sielala svoje basne do ktoréhokolvek iného
¢asopisu, aj keby rubriku viedol iny bas-
nik. Atmosféra na stretnutiach s Vojte-
chom Mihdlikom bola podobna ako na
stretnutiach zdruZenia mladych autorov
APROPO. Navzijom sme si ¢itali svoje
basne a rovnako sme si ich netiprosne kri-
tizovali. Mala som pocit, Ze kazdy z nas je
iny a svojsky. Netazila som vtedy s nikym
vytvarat spolo¢né manifesty. Jednoducho,
raz za ¢as sme sa i8li pohadaf o svojich
basnach do redakcie Nového slova a bolo

BIBIANA




celkom prijemné stretat mladych Tudi, kto-
rych som pokladala za zaujimavych a ta-
lentovanych. Myslim si, Ze vietci, ktori
z nich vydali dobré knizky a publikuji
dodnes, boli by vydali skér ¢i neskor svoje
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basne aj bez Nového slova. Aj ked mal
niekto v timysle vytvorif akusi ,,umeld®
generaciu basnikov — ¢im mozno dokazal,
7e aj v obdobi normalizacie existuji mladi
ludia, ktorym vyhovuje prave taky-
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to spdsob bytia — podarilo sa mu to len
navonok. Napokon o vnitornom a sa-
mostatnom mysleni mladych [udi okolo
Nového slova mohla kritikov presvedcit
iba ich poézia. V skutolnosti silné osob-
nosti z ,,okruhu okolo Nového slova* zo-
stali individualitami, no a ked stratili &
prerastli potrebu verejného ¢itania svojich
textov, jednoducho do Nového slova pre-
stali chodif. Nasli sa i taki, ¢o prestali
pisaf. Nikto nam v Novom slove nepredpi-
soval, o ¢om mame pisaf, é& ako mame
pisaf. A tie tolkokrat vysmievané odkazy
V. M. autorom? Jednoducho nahradzali
dlhé rozborové listy, ¢o chape kazdy, kto
sa podujal viest podobni rubriku. Poénuc
Vojtechom Kondrotom, ktory mladym
autorom v Novom slove bez re§pektu ,,0d-
kazuje* i dnes, ¢i Jozom Urbanom. Mozno
som bola naozaj nechapava alebo naivnd,
ale ani poznamky o ,,sklenikovom odcho-
ve basnikov* & o ,,studenom odchove te-
liat** som nebrala osobne. Chapala som ich
skor ako sucast ,,umeleckej* extravagan-
cie jednotlivcov.

Rozli¢ni vtipkari, ale i Tudia viZeni vokol literati-
ry vravia, akej literatiry niet, akd by mala byf;
preZije len dobra literatira! Autorka, navyse po-
etka, isto neprijme deklarovani predstavu ,,dob-
rej literatdry*. Vytvori si ju sama. Ako si potina
s dobrou literatirou absolventka estetiky, sloven-
¢iny, poetka, dramaturgitka, redaktorka i pre-
kladatelka?

W Vravi§, Ze prezije len dobra literatura.
Suhlasim. Pravda, ak vobec dostane pravo
na Zivot a uzrie ju zrak ¢itatela. V dneSnom
obdobi nienia a zatracovania vietkého
bez ohladu na to, ¢i to malo nejaki logiku,
alebo nie a ¢i pozitivne ovplyvnilo pripra-
venost ¢loveka staf sa kultarnou bytosfou
alebo aspon bytostou voci kultire a kul-
tarnosti otvorenou, o tom zafinam vaZne
pochybovat. Nie je to len zanik vydavatel-
stiev, ale aj ruSenie materskych 3koélok,
ohrozenie zakladnych umeleckych §kél,
rusenie obecnych a miestnych kniZnic
a trapna slava hrebendovskému bibliobu-
su z Holandska. Nevdojak — alebo zamer-
ne? — oberame [udi o pravo byf kultirne
citlivi a vnimavi. Od modelu vieobecne
a viestranne vzdelaného ¢loveka so Siro-
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kym humanitnym zakladom smerujeme
k spolo¢nosti elitarskej. Treba len dafat, ze
buduca finanéna ¢ priemyselna, alebo Ziv-
nostnicka, ¢i politicka ,.elita* bude aj eli-
tou duchovnou, Nie som vSak v tomto
smere optimistka. Kultara krajin, ktoré sa
nam z veera na rano stali dalSimi ,,nehy-
nucimi® vzormi, Zivori prave pre otupeny
prah svojej citlivosti voéi kultirnym
a umeleckym hodnotdm. Nie je to vec $pe-
cializacie, ale vzfahu k vieobecnému vzde-
laniu pred $pecializaciou. A tak bude ume-
lec — aj tvorca literatury — odkazany na
uzke kruhy duchovne spriaznenych vzde-
lancov, extravagantnych mecenaSov a na
z nich zloZené rozliéné spolky, spolocen-
stva, nadacie, ktoré budi ochotné, — ked
sa najprv nasytia —, cvengnuf mincou aj na
kultiru a umenie. Je dost vyéerpavajuce
takychto Tudi hladat aj oslovovat a Zobrat
od nich, pravda, ak vyhoviete ich zimerom
a chatkam, ¢iZe ak vas projekt umeleckého
prieniku vyhovie ich zameraniu. Dostala
som, napriklad, ponuku na napisanie roz-
pravok s motivom vzniku krstnych mien
v suvislosti s naboZenstvom. A int ponu-
ku: , osviezit* reklamno-propagacnii pri-
rucku pre sluzby a kadernictvo basfiami na
tému vlasy. InSpirujiuce, vSak? Teda aj
,,dobra® (7) literatara sa bude musiet (?7)
hodnotif vo vzfahu k zimeru? Samozrej-
me, k ideovému zameru. Aj literatire, kto-
ra by mala preZif, lebo je dobra, respektive
bude dobra, sa cesta k Citatefovi neumerne
prediZi a stazi. Pre koho bude schodné
v spleti drobnych vydavatelstiev, v spleti
chlebodarcami ovplyvnenych reklamnych
recenzii?! Vari vydrzi len vyhladovani
a vysmddnuta karavana, zloZena z ,.elity"
Citatelov?! Ale moZno naozaj treba zabit
vietko — vkus aj hodnotové kritéria —,
aby sa mohlo narodif nie¢o nové. Nieco,
¢o si nebude pamaétaf ni¢ z nds, aby sa
spomalil vyvinovy oblik, aby sa najedla
ekonomika ... IbaZe je to drasticka cesta
a cesta mftvou pustou k zrodu nového je
dlhsia ako Tudsky Zivot. Otazka by teda
mohla znief aj takto: pre koho ,,prezije*
dobra literatura? A ked uz aj prezije, spo-
zna ju ten ,,novy* ¢lovek, ktorého vytrhli
z kontextu? Cesta autora k Citatelovi ne-
bola nikdy priamo¢iara a ani taka ,,opti-
misticka®, ako sa na prvy pohlad kedysi
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moZno zdalo. Nepomahali ani spisovatel-
ské vlaky ¢i autobusy ,,priamo** do Zivota.
,,Masy" mali iné zdujmy. Aj dnes maju
Tudia iné zaujmy. Ale knizky boli k dispo-
zicii, hoci aj za cenu troch piv. Dnes stoji
prirucka o magii viac ako 600 korun, o bo-
sorkach (na kriedovom papieri) viac ako
300 korin a encyklopédia hesiel z estetiky
1200 koran. Osobne, hoci v mene nového
designu, tazim premenif nasu kniZnicu na
tenké pocitacové diskety a som rada, Ze
byvam uprostred nenahraditeInych priate-
Tov, ktorych mena na chrbtoch knih sa mi
menia na blizke tvéare blizkych Tudi, tvor-
cov dobrej literathry.

Divadlo bolo a isto ostdva tvojou liskou. Po
dvoch rokoch na poloprofesiondlnej spiSskonovo-
veskej scéne si sa vritila do Bratislavy. Najskor si
pobudla v tamojSom kultirnom stredisku, aby si
sa vritila do vydavatelstva Smena na miesto re-
daktorky pre povodni poéziu. Z Bratislavy si sa
znova vybrala na vychod. Divadlo i teraz sa ti
stalo cestou k Tudom, pre teba to viak bola pif
medzi romske deti. Co je dnes s tvojim siborom
a tvojimi roztancovanymi i spievajicimi ,,defmi‘?

B Obdobie posobenia v Zavodoch prie-
myselnej automatizacie v PreSove bolo vel-
mi intenzivne. A aZ tu — uZ ako redaktorka
zavodného ¢asopisu — som vlastne skutoé-
ne ukonéila svoje vysokoskolské Stadium.
Aj ked som sa naucila v Smene korektor-
skému 1izu a ucte k éistote jazyka a pocas
vysokoSkolskej praxe v novinach Bratis-
lavskych elektrotechnickych zavodov zala-
movat a technicky upravovaf noviny,
mohli mi zavidief vietci pedagogovia a di-
vadelnici esteticki vychovu a divadlo
v praxi! V spoluprici s mladymi [udmi
tejto fabriky sme doslova prevratili vzita
predstavu o spolo¢enskych podujatiach
mladych. Organizovali sme karnevaly pre
deti, ktoré boli takmer celodennymi vy-
tvarno-divadelnymi tvorivymi dielfiami
deti, besedy so spisovatelmi a basnikmi
priamo v dielfach ... Okrem toho, az tam
som po prvy raz videla skutoény robotnic-
ky Zivot aj skutoénu ,,vedicu tlohu robot-
nickej triedy*. Mladi predsedovia ziklad-
nych organizacii KSS v tejto fabrike boli aj
so svojim robotnickym vzdelanim zdravi,
kriticki, vnimavi Tudia — aZ na to, Ze sa
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bali povedat svoj nazor uradnickym, plate-
nym vy$§im predsedom i predsedom ,,re-
voluénych** odborov. Nechapali, Ze Strajk
je ich zdkonnym pravom na vyjadrenie
nestthlasu. AZ tam som pochopila, Ze sku-
toéni robotnici maji velmi obmedzené
prava. No a tam som sa aj po prvy raz
stretla s nie¢im, o ¢om som si myslela, Ze
existuje len vo vyspelych demokraciach za-
padného sveta a v Chalipke strycka Toma
— s nefalSovanym rasizmom, s obludnos-
fou moci v rukach obmedzencov. Fabrika
sa predo mnou rozprestrela ako §tat sam
pre seba. A ¢o Sok, ked sa ma predseda
ROH s moralnym kédexom komunistu
nad hlavou (transparent) opytal pri po-
davani mojej Ziadosti na zaloZenie romske-
ho folkiérneho stiboru, ¢ som si uz kupila
,anticigan spray*? A tu sa to vlastne viet-
ko zac¢alo. Nas folkloérny subor ciganskych
— vtedy som este nevedela, Ze v skuto¢nos-
ti romskych — piesni, tancov a poézie si
vedome dal za ulohu — po dohode s mla-
dymi ¢lenkami a ¢lenmi suboru, vietko
upratovackami a pomocnymi robotnikmi
— ze budeme ucit bielych. Ano, uéif ich
poznaf romsku kultiru a umenie. A tak
sme hned na za¢iatku Sokovali obecenstvo,
ktoré sa namiesto ocakavané¢ho dupotu
bosych ,,Ciganov* dockalo kultivovanej
recitacie piesne v ubozvucnej slovencéine.
Uprostred romskeho ¢ardasa zaznela ba-
sefi:

Te me mamo adarg Az ja, mama, sta-

dzay dial péjdem,

do me tuke adaj ¢o ja ti tu necham?
mukhav?

Mukhav tuke o ¢o- Nechdm ti tu chudo-
ripen, bu

andro jilo o phari-  a v srdci Zial ...

pen ...

alebo

Sele romengero jakh Aj keby sto Romov

lav, vyslovile pravdivé
slovo,

Jekh gadZo prephag- jediny gadio ho zne-
[a. vdzi.
Soske o Ropm pre  Naéo je Rém na
adaj svetos, tom svete,
te len Zadno pativ  ked nemd Ziadnu tic-
nane ... ...
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Mozno preto, Ze sa moje ,.deti* stretli po
prvy raz s niekym z ,,bieleho* sveta, kto
ich nechcel prevychovavat, a azda aj preto,
Ze sa velmi uprimne stotoznili s myslien-
kou ovplyviiovat mienku ,,bielych** o nich
— moji romski herci v tomto mojom dosial
najkrajsom divadle poézie — tak odusevne-
ne prekladali, ucili ma rozumief svojim
piesiam, aby sme to vietko dokazali po
slovensky povedat spravne a pekne. Vedo-
me vychovavali. Mia aj naSich divakov.
Prave ti, ktori boli podla oficialnych Statis-
tik ,,neprevychovatelni** a uréeni na vecnt
prevychovu. Bola to aj moja vzbura a pro-
test. Aj proti tomu, Ze hoci s vysokoskol-
skym diplomom v ruke, o Rémoch som sa
pocas celého §tidia nedozvedela nié! Moje
roztancované deti? Subor dospelych Ro-
mov Romane ¢haja le chavenca — Romske
dievcata a chlapci — sa rozrastal a vystu-
poval po Slovensku. Dokonca sme pripra-
vili spoloény program s pani Vierou Strnis-
kovou, Janom Mistrikom, Sidi Tobidso-
vou a Gitou Sukajlovou. A do siuboru
cheeli chodif aj ich mladsi sirodenci. Vzni-
kol siibor mali¢kych Sinie¢ko. Sabor pdso-
bil v Osobitnej zakladnej skole v Presove.
Dnes st z mojich ,,deti* otcovia a mamic-
ky alebo nezamestnani absolventi osobit-
nych $kél ¢ zakladnej §koly s ukonéenou
skolskou dochadzkou v Siestom rocniku.
Teda st bez Sanci! ESte dnes, ked' sa stret-
neme, spominaju na nas sibor. Chodili na
skusky aj vtedy, ked dopoludnia vynechali
vyu¢ovanie. A cez obsah svojich piesni sa
po prvy raz dozvedeli, Ze to, Co spievaju, je
basnicka. A Ze teda basnicky nepisu len
slovenski spisovatelia, ale aj oni, Romovia.

Empiria a motivy romskej kultary stoja pri zrode
tvojej zbierky Ciganske leto (1989), pri rozhlaso-
vom cykle Rozpravky pre Olinku, ale isto i pri
tvojej terajlej praci. Danka, ako si moZno vysvet-
lif tvoje stotoZnenie sa s kultirou Rémov, ktoré
viedlo aZ k zaloZeniu divadla Romathan?

B Na zadiatku mojich a naSich vzajom-
nych kontaktov s Romami nebolo len
romske umenie, hoci prave ono sa stalo
vychodiskom pre nasu spolupracu. Na po-
¢iatku bol celkom oby¢ajny pocit nespra-
vodlivosti, ktory som vycitila zo spravania
sa vacSiny k nim. Akasi prirodzena potre-
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ba v mojom vnitri zastaf sa nevinne uriza-
nych, pomoct a pochopit. Tento vztah pre-
rastol do socidlneho vnimania ich Zzivota
a moznosti vélenif sa do spolo¢nosti tak,
ako by si to oni sami Zelali. Potom bol
naozaj uZ len krok k tomu, aby som sa
pokusila byt medzi nimi ,,poslom* bieleho
sveta so zamerom dokazaf, ze nie kazdy
gadZo je taky, akych oni poznaji, a Ze
takych, ako som ja, je uréite viac. Verila
som, Ze sa stanem garantom ich dostojné-
ho pohybu v bielom svete. Stal sa viak
opak. Oni stupli v o¢iach ,,gadZov* za to,
Ze spolupracovali s poetkou, spisovatel-
kou ¢i uéitelkou, ale ja som sa v reciach
zmenila na akusi , trhnuta®, ked sa ,,vla-
¢im s Ciganmi“. Nasledovala tcta k ich
Zivotaschopnosti, vniitornej hrdosti a sile.
K schopnosti obranit si svoj jazyk, svoju
kultaru, znaky toho, ¢o ich robi Rémami.
Citila som povinnost odovzdat to, ¢o som
sa od nich nauéila, ostatnym. Buraf ba-
riéry neinformovanosti i zavadzania. Ak
teda moZno hovorif o ,stotoZneni sa“,
tak predovietkym v zmysle stotoZnenia sa
s ich pravom rozvijal svoju kultaru, preja-
vit ju a naplno rozvinit i daf svetu to, éim
moZu svet obohatif. A nie je toho veru
malo.

Vékol romskeho divadla sii vielijaké fahanice.
Zabudnime na starosti s budovou, legislativou.
Romathan vystupuje v zahrani¢i. S ¢im a o dra-
maturgia siboru pripravila po sugestivnej pre-
miére z dejin Romov na scéne koSického Domu
kultiry?

W Divadlo Romathan je skuto¢ne profe-
siondlne romske divadlo, ktoré bolo zria-
dené roku 1991 Ministerstvom kultiry
Slovenskej republiky. Tohto roku vstupilo
do svojej druhej sezény a v repertoari ma
sedem premiér. NaSe inscendcie st zrozu-
mitelné, pretoze hrame dvojjazyéne. Dra-
maturgicka orientacia divadla ma viacero
smerov. ZvlaStna pozornost sa venuje
romskym defom. Po hudobno-dramaticke;j
freske z dejin a sacasnosti Romov sme
siahli po pévodnej hre Anny Nemogovej-
-Kolarove] Ako sa narodili husle, ktora
vznikla spracovanim romskych povesti.
Z tradi¢nej romskej rozpravacskej kultiry
sme Cerpali pri pohybovej inscenacii pre
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najmensie deti Ako Boh stvoril Réma (Sar
o del kerda le Roms). Pre deti je aj iprava
rozpravky Milana HuZevku Slepa Snir-
karka (Kori katvali). V marci sme mali
premiéru povodnej romskej hry Jaroslava
Violu Romska slza (Tomani apsaj).
Z autorskej tvorby mladych ¢lenov suboru
sme pripravili hudobno-spevacky pro-
gram, ktory sa doZil svojho uvedenia vo
franctizskom Chambéry a stal sa sucastou
projektu Umelci Europy Sarajevu.

Isto sa titatelia tvojej poézie, ktord vychadzala
v sedemdesiatych rokoch — Tanetnica (1974),
Uprostred koncertu (1976), Pohyb bez teba
(1979), Z udolia neinej lisky (1980) — a patrila
medzi basnické knihy, ktoré sa neohriali v kniZni-
ciach, nie raz zamyslia i nad tym, preco si zmenila
nielen svoje motivy v poézii minulého desafrodia —
Privela miesta (1981), Okamih optimizmu
(1985), Spiitost (1989), — ale sa aj utiahla z rus-
ného ,,sikolesia* literarneho Zivota.

W Prirodzeny rytmus mojej tvorby narusi-
la — mozZno, Ze prave tomu momentu vda-
¢im za vela — poznamka hodnotitela ruko-
pisu pri mojej ziadosti o udelenie Stipendia
Slovenského literarneho fondu. Ten nasiel
v mojej tvorbe iba banality. Po tejto skuse-
nosti a aj po skuasenostiach so skutocnym
zaujmom o literatiru na besedich a zo
stretnuti s robotnikmi v preSovskom zi-
vode zacala som pisaf satirické verse. Nie-
ktoré vysli v Roha¢i, iné uverejnil rozhlas.
Chvilu sa zdalo, Ze stratia na aktualnosti,
ale najskér sa k nim znova vratim...
A ,rudny literarny Zivot*? Oproti sku-
toénému Zvotu bol koncom osemdesia-
tych a zacdiatkom devitdesiatych rokov
privelmi umely a nudny. A napokon, té-
my skutoéného ru$ného Zivota vtedy,
ale ani dnes nikoho nezaujimaju. Na-
priek tomu som pisala a minimalne Styri
moje zbierky ¢akaji na nejaka daldiu
anonymnu sufaz.

Danka, viem, Ze ma$ nespoditatelne mnoho pria-
telov medzi defmi & uZ ako moderdtorka rozhla-
sovej relacie pre deti, alebo ako prispievatelka do
detskych Easopisov. Nejaky &as si defom, budi-
cim autorom, radila pri ich prvych literirnych
krokoch. Vydala si z tejto vaSej spoluprice aj
knihu. Isto to bola len otizka &asu, kym sa tvoje
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opojenie tvorivostou deti zmenilo na novi velki
tému tvojej prozaickej prvotiny, ktori ocenila aj
porota Slovenského literirneho fondu. Aky ju
¢aka osud a na o sa maji Citatelia teSif?

B Vodéi detom citim velky dlh. NaSe pria-
telstva, ktoré vznikali na semindroch vifa-
zov Literarneho Kezmarku alebo na stran-
kach Kamarita, ¢i rozhlasovej Miniskoly
poezu: a prozy, zostali zvac¢sa nedopoveda-
né a nenaplnené. Rozchadzali sme sa vzdy
v akomsi oakédvani a nadeji — no zial len
mélo sa z toho splnilo. Nepodarilo sa mi
spolu s organizatormi Literarneho Kez-
marku uskutoénif tvorivé stretnutie s nevi-
tazmi stufaze. Nepodarilo sa nam uskutoc-
nif snivany projekt tvorivych pisani peda-
gogov, ktori motivuju deti pisaf, no nie si
ich inSpiratormi. Nestihli sme tymto ucite-
Tom povedat, Ze tvorivé pisanie deti, to nie
je zadanie témy. V mojej zasuvke caka
rukopis rozhovorov so spisovatelmi, ktori
na Slovensku piSu pre deti. Ma pifsto
strin a nemé sponzora. Knizka vznikla
ako pomoécka pre ucitelov, ale aj ako do-
kaz, Ze i ucebnicovi spisovatelia st priro-
dzeni a aj oni boli kedysi deti. A aky osud
¢aka moj rukopis odmeneny v anonymnej
sutazi Slovenského literarneho fondu?
Hladanie sponzora. MoZzno poméze Pro
Slovakia, hoci na finanénia pomoc ¢aka
tak vela autorov!

Danka, o robi pani autorka HiveSova dnes?

B Autorka HiveSova piSe a bude hladaf
sponzorov. Daniela HiveSova-Silanova re-
diguje romsky tyzdennik Romano [il nevo
a Caka na romskych redaktorov, ktorym
by odovzdala svoje miesto. Zaroven chce
pomdct na svet novému pévodnému rom-
skemu muzikalu pre divadlo Romathan.

A aké ma pliny pani Silanovi ,,zajtra*?

W .Zajtra* ma pani Silanova v (mysle
oslovit predstavitefov slovenskej cirkvi
a opytat sa, preCo sa chvalime misionar-
skou ¢innosfou v Afrike, ked hned niekol-
ko romskych osad by stalu pritomnost mi-
sionarov privitalo ako dar BoZzi.

Pripravila Viera Zemberova
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Daniela Hivesovi - Silanovi

HLAPCOVI

Chlapec mal rad éajku. Nikto
o tom nevedel, lebo to nikomu nepo-
vedal. Hanbil sa. Mat rad ¢ajku, to je
také babské. Na chalana sa to neho-
di, myslel si. Ale len ¢o rédno otvoril
ofi, hned sa posadil a natiahol krk.
Sedi tam? Ano, usmial sa a [ahol si
tak, aby videl na susednu strechu. Pri
komine sedela biela ¢ajka. Cakala ho.
Ticho vysiel na balkon,

Cajka zaSkredala a priletela
k chlapcovi. ,,Kde si bola?* opytal
sa jej.

»Na Cervenom sinku. Chyt, aké
som hortca.”

Chlapec sa jej dotkol. Naozaj bola
horica. ,,AZ na cervenom slnku?*
spytal sa neveriaco.

,,Ano, musela som dobnit do Cier-
nej noci. A zobikom roztrhnut jej
oponu, aby mohlo sinko vyjst na den-
nii oblohu. Pozri sa, efte mi kasok
noci zostal na zobaku.”

Chlapec si nikdy predtym nevsi-
mol ¢ierny flia¢ik noci na ¢ajkinom
zobaku. Ale bol tam.

,»Nebojis sa tmy?** spytal sa.

,.Nie. Preco? Kazdé rano musim
roztrhnif ¢iernu oponu noci. Inak by
nevyslo slnko.*

Chlapec sa este raz dotkol ¢ajky.
Bola horica. Cervené slnko ako pla-
nica gula plavalo po oblohe stile
vysSie a vysdie.

., Pride$?"* opytala sa ho cajka.

,,Pridem,” odpovedal chlapec.

.»Slavko, pod si este [ahnit, je sko-
ro,* zatul z izby mamin hlas. Cajka
zatrepotala kridlami a chlapec sa
viuchol do postele. ZaZzmuril ofi
a v mysli si zacal pripravovat svoje
najdoleZitejsie veci.

Plavky, to je jasné, Zltd lodku...
Ma na nej neviditelného kapitana. Aj
ked starsi brat Laco vravi, Ze na nej
nijaky kapitan nie je. Nech si hovori.
Slavko vie, Ze tam kapitan je. A po-
vedal, Ze ho nauci kormidlovaf aj ve-
lit! Aha, eSte lopatku! Keby chcel
ndhodou stavaf z piesku hrad ... No
dobre, eite aj to koleso si vezme...
Aby sa mamka nebala. Ale do konca
prazdnin ho uZ nebude potrebovat.
Nauci sa plavat! SIibil to cajke...
A potapacské okuliare! Tie sl najdo-
lezitejéie! Bez nich by ni¢ nevidel ...!

Konecne! Mamka sa pohla, oco
strngoce taniermi, vstavaf! Slavko
vyskoéi z postele a uz bezi ... Nestrati
sa. Ved cestu na pldZ uz poznd.

Ano, je tam. Na skale sedi ¢ajka.
Caka ho.

.,Kde si bola?* opytal sa jej.

.»Za obzorom. Tam, kde sa spéja
more s oblohou. Byva tam huaf zla-
tych rybiek. Poprosila som ich, aby
dnes priplavali az k tebe. Aby si ich
videl celkom zblizka.*

,»Naozaj si s nimi bola?"

.,Pozri sa, dotkla som sa ich krid-
lom. Jedno pierko mi zozlatlo, vi-
dig?

CAJKE
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Slavko sa pozorne zahladel na bie-
lu ¢ajku. Naozaj, jedno pierko mala
bledulinko hnedé. Alebo zlaté?

»»A ¢o povedali? Pridu? opytal sa
¢ajky trpezlivo.

,,Pravdaze pridu,” zaSkrecala cajka.

Slavko rychlo zabodol lopatku do
piesku. Nie, dnes nebude stavaf hrad!
Nema ¢as. Zakotvil zlti lod a zaSep-
kal: ,,Prepac, kapitan, nabuduce.

Kapitan sa chdpavo usmial a od-
povedal:

. Rozumiem!*

»Dakujem, kapitin,” zakrial
Slavko a uz aj s potapaéskymi oku-
liarmi na o¢iach trieli do vody.

,,Buch!* vnoril tvir pod hladinu.
A — buch! — ponoril hlavu na iné
miesto. Od prekvapenia zaklipkal
otami. Bola tam! Pozerala sa mu
rovno do oéi za potapacskymi oku-
liarmi. Zlata rybka!

,,Videl som ju! Videl!" kri¢al chla-
pec a kyval rukami ako kridlami.

,Koho?* opytala sa mamka aj oc-
ko, aj Lacko. ,,Koho si videl?*

»Zlata rybku som videl! Naozaj-
stni zlatd rybku! Je tam, vaine je
tam, neverite?*

.,No dobre, dobre, tak si ju videl,*
povedal Lacko, ktory bol uz dsmak
a na zlaté rybky neveril.

,,Neveri§ mi?!* hrozivo sa k nemu
pohol Slavko.

»Tak pozi¢ okuliare,” povedal
velky brat.

Ani nahodou sa teraz s nim Slav-
ko nebude hadaf o okuliare! Na-
opak. Ved ide o zlatl rybku! A moz-
no je to Lacova posledna prileZitost!
Co ked ju uZ nikdy neuvidi? Je uz
dost velky. UZ je skoro dospely.
A dospeli vZ mozno nevidia zlaté
rybky.

Slavko rychlo podal bratovi oku-
liare a vzruSene ho pozoroval, ako sa
hédze z velkej skaly rovno do hibky.

,Tak ¢o? Vidi§ ju?* zakrical na
brata.

,»vidim!* odpovedal Lacko. Ne-

cheel kazit Slavkovi radost. V sku-
toénosti videl len malé zelenkaveé ryb-
ky. Na ich chrbtoch sa mihali slne¢né
lade. Tie ich zlatili a rybky sa ligotali
vo vode, ani ¢oby boli zlaté.

,»Naozaj ju vidi§?* volal nanho
stastny Slavko.

,,Naozaj," povedal Lacko, ked sa
pozrel na rozziarenu Slavkovu tvar.
Pochopil, Ze jeho maly brat zlata ryb-
ku naozaj videl.

,,Pride§?* opytala sa ¢ajka Slavka.

,Pridem," odpovedal jej a v pota-
padskych okuliaroch si niesol morski
vodu a jedno zrnko piesku. Zlaté!
Jasne videl, ako spadlo zlatej rybke
zo zlatej Supinky.

Prisiel vecer. Slavko velmi dobre
vedel, Ze ani mamka, ani ocko ho
nepustia samého k moru. Ale dnes sa
tam mal predsa stretnuf s cajkou!
Slubil jej to. Zahrkotal zubnou kef-
kou v pohariku, zatrepotal uterakom
a zretelne oznamil rodine:

,,Jdem sa poriadne poumyvaf!*

Poriadne, to znamena aj dlho, po-
myslel si a rozbehol sa na plaz.

Uprostred bielej plaze stila biela
¢ajka.

,,Kde si bola?" opytal sa jej.

»Na striecbornom mesiaci. Po
striecbro. VeCer musim plaz po-
striebrif. Vidi§?*

Cajka sa pootodila a celé sa zatrb-
lietala. Nielen kridla, cela bola strie-
bornd. Slavko pozrel na mesiac. Sy-
pal sa z neho strieborny prach.

,,Plaz zostane strieborna az do ré-
na,” povedala Cajka.

»A potom?*

.Potom piesok zas zoZltne. Za-
svieti naf cervené slnko a piesok zo-
Zltne,” odpovedala cajka chlapcovi
a vzlietla k bielemu mesiacu ...

,,Kde si bol tak dlho?* prisne sa
opytala Slavka mamicka. ,,Bila som
sa o teba. A ako si to, prosim fa,
umyva$ ruky? Cely si od pasty.*

Mamiéka si neviimla, Ze to nie je
pasta, ale ¢ajkino striebro.
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Slavko sa nemohol dockafl rana.
Vybehol na balkon a cajka sa hned
odrazila od strechy a letela k nemu.
Svitalo. Ale ¢ajka letela akosi cudne,
Inokedy si vZdy jednu nozku pritisla
pod brusko a druhou vyrovnavala
let. Ako kormidlom. Teraz mala obe
nohy vystreté.

,,Co sa ti stalo?" prelakol sa chla-
pec, ked rozoznal, Ze nohy ma zviaza-
né povrazkom.

Ked si odisiel zo stricbornej pla-
7e, chytili ma velki chlapci. Jeden po-
vedal, Ze je zvedavy, ¢i vedia Cajky
lietat aj so zviazanymi nohami. A tak
to skusili ..."

.sNa striebornej plazi?!™ Slavko si
nevedel predstavif, Ze by niekto mo-
hol ublizif niekomu vo chvili, ked sa
prave stal zizrak. Ked piesok zostrie-
bornel!

. Ti chlapei nevideli, Ze plaz je

0 CHLAPCOVI

striebornd,” povedala ¢ajka. ,,Videli
len noc.”

,»Ani zlaté rybky nevideli?**

,»Ani zlaté rybky. A nikdy neuvi-
dia ani svitanie."

Chlapec chytil ¢ajku do rik. Bola
hortica. Rozviazal povrazok na jej
nohich. Ale nezahodil ho.

Nechim si ho. Aby som si zapa-
mital,” povedal ¢ajke.

., Prides?** spytala sa ho.

Pridem. A nezabudne$ na mia?"

,,Neboj sa, zostaneme spolu,” po-
vedala cajka a ked vzlietla, pohladila
chlapca kridlami po tvari,

Povrizok, ktorym mala ¢ajka spt-
tané nohy, si vlozil do vrecka noha-
vic. Keby stretol podobnych chlap-
cov. Povedal by im, ¢o si 0 nich mysli.
A nedovolil by, aby ubliZili nejakému
vtacikovi. Aj keby si mysleli, Ze je
baba. Aj keby boli velki.

CAJKE
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B  ANKET A I
NA POKRACOVANIE

V diskusidch na semindroch z literatiry pre deti a mlddez na
pedagogickych fakultdach byva ¢asto na pretrase problém smerovania
sucasnej detskej literatury. V tychto diskusiach spravidla vznika
dilema: je poslanim detskej literatiry vystavit' dieta
bezprostrednej realite a tak vplyvat na jeho mravné vedomie, alebo
naopak, uchranit ho pred touto realitou prostrednictvom fantazijného
azylu, imagindcie a intelektudlnej hry?

DANA PODRACKA

W V jednej z Holanovych basni sa vravi:
,»... milostne je to ako z mnohych snov
vkrocit do jediného Zivota." Hoci Holan
hovori o laske, tej mnohokrat predsnivanej
a predprezitej v predstavach az po ,,skutoc-
ny dotyk" so zivotom, ¢osi podobné plati aj
o rozpravkach.

Podla mnohych mytologov myty ucia
mysliet, ich obraznosf a ,,dejice sa* podo-
benstvo je akymsi predstavom budiceho
myslenia s najvy$$imi dimenziami chapania
(hermeneutika). Aby som vSak prestala byt
akademicka, poviem to tak, ako mi to pove-
dala moja sedemroc¢na dcéra Lucia. Na otaz-
ku, ¢ chee radSej rozpravky zo sveta fanta-
zie, alebo zo skuto¢ného Zivota, odpovedala,
Ze skutocnosf uZ nie je fantazia, a Ze bez
fantazie by nebolo ani to, ¢o bolo pred tisic
rokmi, a Ze bez fantazie by deti postracali
vietky rozpravky a nemohli by si ich uz ani
samy vymyslar.

Z detského rozpravania vyplyva, Ze fan-
tazia plodi fantaziu. V metafyzickom zmysle
je realita len jej dosledkom. Bez fantazie niet
tajomstiev Zivota. Fantazia je vyzvou: tvor
sam. A to je izasné!

Hoci som vo vlastnej tvorbe repektovala
realitu ako prvoradu, snazila som sa o to,
aby fantzia nekrivkala za fiou ako najdich.
Realitu moze vyvazif len fantazia — inak st
oboje nepresvedcivé. Najvyssie pravdy, ne-

zaodené do §iat obrazu, podobenstva ¢i fan-
tazie, byvaji zrozumitelné len nemnohym
a dieta, ak ho chceme vychovavaf k mysle-
niu, potrebuje mysliet v obrazoch, nie v poj-
moch. ,,Cisté realita® a ,,¢ista fantdzia* ne-
jestvuji — uZ samo slovo a pismo si znak-
mi, v ktorych sa fantdzia a realita spajaju
v ,obraze" pismen, pomenovani, textov,
v obraze sveta.

Je pravdou, Ze realita byva neraz trauma-
tizujlca. Bolestnejsie a traumatizujicejsie je
viak stretnutie s Iudmi, ktori okyptili svoju
fantaziu (aj sami, ale aj nedostatoénou cito-
vou vychovou) na ,.jednorozmerné** uctieva-
nie ¢isla. Byt v spolocnosti s takymito prazd-
nymi, ,,neuplnymi* [udmi je niekedy vicSou
skiskou, ako najst porozumenie s cerno-
kiaznikmi a drakmi.

JOZEF PAVLOVIC

M Redl Madrid, realitné kancelarie, zama-
tovo zamotany realny svet dospelych, detske
milo naivné reality prerastajice do tvrdej
reality.

Veru odpoved na tito nastojcivo redlnu
anketovil otazku nie je aZ taka jednoducha.
Najmi nie v $irodirej risi detskej literatary,
kde je taka splef pred¢itatelskych a Citatel-
skych vekovych kategorii. Kolko tvorcov,
tolko individualnych nazorov. Napokon
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kazda téma a vek si vyZaduje iny pristup.
Pravda, v Zziadnom pripade sa nesmie pritom
stapit realite na nohu, Ze vidi hviezdy—ob-
lohu.

Zijeme v dobe 3pecifickej, ked sa znova
ako doma hladajii nové hodnoty, velakrat
také, Ze sa ni¢ nechce daf ani Pinu, ani
cisarovi. Rodiny maji svoje bohaté knizni-
ce, no narod kazdy od Boha deft ¢umi len do
toho obra — obrazovky. Nova demokratic-
k4 doba slobodného pisania a nevydévania
knih kladie pred autora vela realnych ota-
zok na zamyslenie. T4, ktor i mne diva
pani Anketa, je zanedbatelnd oproti onej
,-bezprostrednej realite”. Odpoved na fu je
podla mia pluralistickd, uz i preto, Ze sme
Tudia rozni ( a rozne nervozni). Otazky sa-
mozrejme mozno klast (autor ma mozZnost
urobit si oko, pripadne sa chytit do oka).
Sotva v8ak mozno literarnemu tvorcovi nie-
¢o predpisaf. Lebo on je ten bohatier, ktory
zvadza neraz nepredstavitelne fazky boj
s holym papierom, ktory tvori svet hrdinov
z ni¢oho, lebo na pociatku to byva tak daja-
ko. Iba jemu pride rozhodnut, ¢i vlk zozerie
kozliatka naozaj, alebo len akoZe a ony po-
tom vyskacu Zivé a zdravé z jeho rozpérané-
ho brucha. Je na fiom, aké bude mat jeho
nastavajuce dielo podobu, ako daleko si do-
voli zdjst, ako zamieSa realitu s fantaziou
a okoreni imaginaciou. Slovom, akym obda-
ri svoju knihu, knizku, basedi, rozpravku
vyzorom, aby dal ktosi prednost citatelské-
mu zazitku pred televizorom.

MILAN RUFUS

M Zda sa mi, Ze problematika tejto ankety je
odvodena od celkovej problematiky dalsie-
ho smerovania umeni v ¢ase Rozumu.
Umeni a umelcov, u ktorych spésob po-
znania, ako uz ddvno vieme, nie je raciona-
listicky, zato vlastnia akési vesmirne hodin-
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ky. Tie isté hodinky, ktoré povedia hoci pan-
dravam v jeseni, ¢i zima bude tvrdd a ¢ sa
maji zahrabaf do pody na dvadsaf alebo na
viac centimetrov. Tie isté hodinky, ktoré sfa-
hovavému vtéctvu presne zazvonia, kedy ma
odletiet a kedy sa mé vratif. Doba, ktora
stale viacej ,,sadze” na Rozum, akoby sa za
takéto poznanie hanbila. Hoci treba na za-
¢iatku pripomeniit, Ze Rozum ako klt¢ k ta-
jomstvu Bytia eSte neodomkol ani jediné
dvere na jeho zakazanych komnatach.

Ale sugescie doby byvaji silné a ta dnes
na sic¢asné umenie mimovolne vyvija natlak,
aby sa rozhodlo, ¢im bude v budicnosti: ¢i
onym intuitivnym a obraznym ponaranim sa
do tajomstva bytia, alebo sa stane hrou inte-
lektu, teda derivatom Rozumu. Pokusenie je
silnejdie o to, Ze prvé, ,staré" rieSenie je
ovela faZiie neZ to druhé: ukryl sa pred
Bytim do obrazarne a tam sa hraf. ,,Nazi{"
si na knizku ma okrem iného aj ten dosle-
dok, Ze ju napiSete, dobri — jednu za paf
rokov; ,,navymysfat* si na knizku, naopak,
znamend, ze (po zvladnuti povinnych cvi-
kov) mozete poslizif piatimi rukopismi za
rok. A to uz je vabivé.

Tito dilemu si ¢as este dlho bude riesit
a bude okolo toho dost vasnivych Skriepok.
Povazujem to za zikonité, ba nevyhnutné,
Ale nebol by som velmi §fastny, keby sa do
tohoto zipasu neorganicky vtahovali deti
ako pokusné moréatd.

Bolo to diefa, ktoré svojho casu zakri¢a-
lo: Kral je nahy! Verim, Ze prave diefa bude
mat dost sily zavolat, ak bude treba, aj to, Ze
nahy je autor.

P. S. Povedané chapte, prosim, ako osobné
stanovisko pisatela tychto riadkov. Nie ako
mentorovanie ¢i nadradovanie vlastného
pohladu nad nazory inych. V takychto spo-
roch vzdy rozhoduje iba bytie. Nie bitie. Ta
»ypsilonka® je v tomto (a nielen v tomto)
pripade velmi doleZita.
Kto ju urobi, skor ¢i neskor prepadne.
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VLADIMIR FERKO

B Ak budeme hladaf adekvitne poucenie
v prirode i v spolo¢nosti, dost jednoznacne
prideme k zaveru, Ze pred mladymi ¢itatelmi
a divakmi netreba ni¢ skryvat, Ze im svet,
jeho krasy i biedy, vratane tej traumatizuji-
cej reality, musime reflektovat v celosti. Ak
najde horar opustené mlada sokolika a do-
ma mu zachrani Zivot (v izolacii od jeho
biotopu), musi ho neskér ucit navratu do
prirody, inak zahynie. Spominam si na za-
vaznu skiisenost z drotarskych ¢ias majho
rodného kraja — dzarkovia, drotarski ucni,
Casto sotva jedenast-dvanastroéni chlapci,
uspesne celili nastraham a nebezpecenstvam
cudzieho sveta, vedome sa im vyhybali, lebo
si dofi prinasali vypestované mravné zasady,
tradiciami docizelovani stupnicu hodnot,
ktora im pomdhala zorientovatf sa. Ak ich
nieco v cudzom svete zaskocilo, prekvapilo,
tak to bolo vyhradne to, s ¢im sa doma
v detstve nestretli, proti comu nemali vyvi-
nutil imunitu. Takym celkom neznamym ja-
vom bola pre nich napriklad homosexualita
a sexudlne deviacie vobec, existencia roz-
nych individui tohto rodu v europskych
i azijskych velkomestach, pre ktoré boli
chlapci lahkou koristou. V ich sparoch za-
hynulo viac chlapcov, ako ich na vandrov-
kach zabili lupeznici.

Z rozpravania starych drotarov viem, aké
zdesenie a bezradnost zazivali, ked sa stali
objektom zaujmu takych Tudi. Neskor uz
otcovia poucali svojich synov idacich do
sveta aj o tomto nebezpecenstve.

Uloha—povinnost rodic¢ov, pedagogov
i spisovatelov ucif spozndvat a zavéasu diag-
nostikoval nebezpetenstvo akéhokolvek
druhu, ktoré na mladého jedinca strichne na
sklonku druhého tisicrocia, je o to nalieha-
vejSia, Ze masmédia s vysokym korozivnym
ucinkom vytrvalo premyvaji detské mozgy.
Na obrazovkach dominuje nasilie, brutalita,
sex, drogy, kult supermana a superhviezdy,

¢o prirodzene v povedomi divaka deformuje
obraz sveta a siicasne sa na tej istej obrazov-
ke za 45 minat bravirne vyriedi kazdy prob-
lém. Masmédia vychovavaji unifikovaného
¢loveka-spotrebitela tovarov, idei, mytov,
vetkymi kanalmi mu vnucuji cudz, omra-
¢ujuco chudobny sposob Zivota podla pro-
totypu istej velkej a bohatej krajiny — u-
kradnutej povodnému obyvatelstvu. Uz,
chvalabohu, vieme, 7e TV rozpravka nemo-
Zze nahradif rozpravani rozpravku mamy
alebo otca, Ze pribeh z obrazovky, hocako
farbisty, dramaticky a az do pretlaku na-
pumpovany efektmi a trikmi, nerozvija ob-
razotvornosf, necizeluje, ¢o cizelovaf ma,
neSfachti mravné vedomie, ale ohlusuje
a otupuje. Pribehy z obrazovky ¢i videa sa
napokon zlievajii v amorfna, kaleidoskopic-
ky farbisti miesaninu bez vone a povabu,
ostdva po nich len sladkasta sirupovita pa-
chut. V rozpravkach starych materi taktiez
nechybalo zlo a jeho prejavy, rustikdlny spo-
sob zivota na dedinach, ale aj ,,panskejsi*
v meste ponukal dost prilezitosti, aby sa
mladez stretavala s dobrom i zlom, s drsnos-
tami ¢asu, buduca zranitelnost vo vietkych
sférach postihovala najviac tych, ktorych
pred rozmanitosfami Zivota najviac chranili.

m2

Aj v stvislosti so si¢asnym smerovanim det-
skej literatiry sa Casto, aZ modne, spomina
morilny marazmus uplynulych totalitnych
desafroci a zaiste je na tom kus pravdy. Ta
najzakladnejSia je azda v tom, Ze vtedajsie
centralne komitéty planovite realizovali pro-
jekt spolo¢nosti rozdelenej na dve kasty —
privilegovanych a tych druhych. Teda na
nerovnosti. Ti privilegovani, z ktorych sa
zakritko zadala vy¢lefiovaf Cervend nobilita,
mali svoje zasobovanie, svoje zdravotnictvo,
svoju dopravu, svoje polovné reviry a Smaj-
chlkabinety, svoju demokraciu, justiciu —
aj to nepochybne patrilo k marazmu tych
rokov.
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V sucasnosti viak zatial ,,cudne* zaml-
Giavame, Ze sa nahlime este do ohavnejsicho
marazmu, ktory pravdepodobne zasiahne
podstatni ¢ast spolocnosti. Vody, do kto-
rych plavame, nemaju len jednu Margitu
a Besnil. Nové ¢asy sa nezacali palenim knih
ako po druhej svetovej vojne na namesti
v Starej Cubovni (zhorela tam aj unikéitna
zbierka Spanielskej literatary viazana v ko-
#i), ale ich Srotovanim, zavieranim kniZnic,
rusenim knihkupectiev. V embléme kazdej
revolicie je aj deStrukcia. Vyhliadky nie naj-
radostnejSie, najmi ak vidime, o za kritky
¢as stihol urobif boh zisku. Ako z véerajsie-
ho kultirneho vydavatela knih so slusnymi
etickymi aj estetickymi zvyklosfami urobil
dravého tigra (a najma tigrice), pre ktorych
je zisk jedinym meradlom Gspechu. Nim me-
raji svoju sebarealizaciu, svoje postavenie,
svoj Zivotny Styl a je im jedno, Ze to, Co
produkuju, ¢im zavaluju stanky predava-
¢ov, je vietko iné, len nie kultira, prinaj-

lepsom len jej chaby odvar. Jeden podnika-
telsky rittberger, pripadne dvojity axlik
v spravnej chvili, no, a mame producentov
a producentky ,kultiry*, ktorych malo
vzrusuje fakt, Ze sa zaradili do jedného radu
s prostititkami. Jedny telo, druhé dusu.

Ale v nasom genetickom fonde mame,
chvalabohu, od vekov zakddované Cosi bliz-
ke historickému optimizmu. Ten ndm zjavne
pomohol prezit privaly Avarov, Hunov, Ta-
tarov i Turkov, vietky vojny a hladomory
stredoveku, ktoré sme, sice riadne doranta-
ni, ale prezili a prekonali. Aj ked tieto nové
¢asy so zlatym telafom na oltari dozaista
roztancuju strelku na kompase mnohych, ba
premnohych, (autorov nevynimajuc), verim,
Ze tato magneticka birka nepohubi-nevyra-
di kompasy vietkych. Cim obludnejsi ma-
razmus, tym skorsie vychodisko. Na obzore
je zas — juniacka pasovacka. Aj so sebou
samym, aj s tym stohlavym drakom, ktoré-
mu po odfatej hlave narasth tri iné.

mmm |, Poslanim detskej literatury je oslovit dieta, zaujat
ho, potesit, rozveselit, prostrednictvom putavého
Citania vplyvat na jeho mravné vedomie, vzbudit
v iom zdujem o ldasku k ludom, zvieratam,

k prirode, oddanost k vlasti a vctu k rodnej reci.
Prebudit v riom uslachtilé vlastnosti dobrého,
cestného, tolerantného c¢loveka.*

i
&

MARIA DURICKOVA
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LUBICA KEPSTOVA
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d ” 5 l-fe lahké odlisit ¢loveka od anjela.
Vicsia ¢ast anjela je vnutri

a vdcsia cast cloveka je vonku."

(Fynn: BoZe, tu Anna)

Ked sa diefa narodi, ma k anjelovi velmi blizko. V jeho pohlade
hladame Cerstvé stopy vecnosti, z ktorej sme sa vzdialili a do ktorej sa raz
mozno opdf vratime. VZdy som si myslela, Ze deti su mimozemsStania, ktori sa
nas pokusaju zachranit. A kazdé diefa v konkrétnom case ma svoje posolstvo.
Ak premeskame prilezitost, mozno sa uz nikdy nedozvieme Cosi velmi dolezite
o sebe a o tom, kam vSetci smerujeme. Diefa sa nenarodi dvakrat. A ak mame
prave my to Stastie staf v jeho blizkosti, mali by sme tento dar vnimat naplno.
Nikdy nevieme, ktory okamih, ktora chvila je pre nas a pre diefa
najdolezitejsia. Casto sa viak spravame ako zlodeji. Predéasne zbavujeme deti
ich prirodzeného fluida, bezohladne z nich stthame obla¢ne skafandre
a vlastnou bohorovnostou v nich zabijame anjelov. Malokto si toho svojho
dokaze ubranif. A nam dospelym z nich nakoniec ostani iba vyprchnuté
kridla alebo mozno iba zopar roztratenych pierok.

Boj nasho ,,vonkajska* o ,,vniatro* je plny rozporov. O ¢o [ahSie
a o ¢o fazSie ho preziva diefa? O ¢o lahSie a o ¢o fazsie nadobuda rovnovahu
vo svete dospelych, na prahu dospelosti? M6ze byt umenie mostom, ktory mu
pomoéze preklenif nezndmu rieku?

O tom, ze moje otazky nemaju len filozoficky charakter, som sa
presved¢ila pri naviteve detského oddelenia psychiatrickej liecebne v Pezinku.
Aj detska dusa moze byt utrapena, aj detska mysel sa moze ocitnif
v bludisku, z ktorého nepozna vychodisko. Casto chyba len kiisok Ariadninej
nite. Nie kazdé diefa ma svoju Ariadnu. Nestane sa nou matka, otec, ani
ucitel ... Stava sa fou ¢asto az psycholog, psychiater alebo iny celkom cudzi
blizky clovek.

Takouto Ariadnou je psychologicka Jana Galatova. Berie deti take,
aké st, a ma ich rada. Vie, ze ich stav je len vyslednicou moznosti
a podmienok, v ktorych vyrastali. Priamou imerou zodpoveda podvyzive
lasky a porozumenia, ktora sa stala sicasfou ich Zivota. Psychologicka je
mozno prvym ¢lovekom, ktory s nimi vstupuje do doverného rozhovoru:;

%
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Jednym zaujimavym lieCebnym postupom a zaroven Specifickou
formou komunikécie s pacientom je arteterapia. Mala som moznost stravit
zaujimavu hodinu spolu s defmi. Poéuvali sme prijemni hudbu, na koberci
lezali porozkladané farbicky, vykresy. Odrastené deti, ¢i uz skor dospeli,
kreslili erb svojho srdca. Farbicky brali do ruk vahavo. Naposledy kreslili ako
Skolaci. Dokazu to eSte? Laska a nenavist sa tazko premietaju na kasok
papiera. Ako najst farby a tvary, ako vyjadrif svoje zmieSané pocity? Ak sa
viak o to pokiisia, moZno urobia prvy krok k vlastnej sebadefinicii. Rozpaky
opadli, v3etci boli zaujati pracou. Snazila som sa ¢itat v ich tvarach. Heroin,
pokusy o samovrazdu, alkoholizmus. Vzdy som si myslela, Ze takéto diagnozy
patria do podstatne vyssej vekovej kategorie.

Opak je pravdou. Vekova hranica sa postiva nadol a pocet
postihnutych deti a mladeZe stale rastie.

Tvare deti st viak odusevnené, otvorené a primné ako kazdé iné.

V niecom este velmi nedospelé a v nieGom azZ privelmi, Sokujuco staré.
Obrazky su dokonc¢ené. Ukazuju si ich navzdajom, hoci podaktori by ich
mozno najradsej skryli. Rozpravaju o sebe, o rodine, o svojich predstavach,
ktoré sa im rozpadli pod rukami. S0 velmi mladi. V ich prejave nad
zatrpknutosfou dominuje laska. Niekedy mozno iba vzdialena predstava

o laske, ktora v nich zadriemala a kone¢ne sa hlasi o slovo. Vo vztahu

k rodi¢om prevazuje ticha rezignacia, [itost, ba niekedy az sucit. Deti ich
vidia ako velké vystrasené vtaky, ktoré pobiehaju okolo vlastného hniezda

a neprestavaju sa ¢udovat, ¢o sa to predralo na svet spod ich rozlietanych
kridel. MozZno by rodi¢ia chceli, aby mohli zacaf vietko odznova. Aby boli
deti opit babitkami, ktoré by znova a celkom inak vychovali. Vychovali?
Deti, ktoré sa tu ocitli vSak pridobre vedia, ¢o je realita. Mozno uz nikdy
neprerazia bariéru neporozumenia, ktora medzi nimi a rodiémi vyrastla. Co
ich ¢aka po navrate domov? Daju svojim rodi¢om $ancu? Daji im Sancu
rodi¢ia? Mnohi z nich si myslia, Ze je uz neskoro. A Zial, niekedy maju naozaj
pravdu. Rodic¢ia, ktori chapu ,,zlyhanie* svojho dietata ako osobnu urazku
alebo ako handicap, za ktory si diefa méZe samo, sii na tom ovela horsie ako
ich postihnuté deti. Citia sa privelmi dokonali na to, aby menili svoje nazory,
aby chapali potrebu vlastnej sebavychovy. Ani vtedy, ak by tym pomohli
vlastnému diefatu. Nedaju si poradif ani okruhom psycholégov a psychiatrov,
ktori ich diefatu pomohli z najhorSieho. Jednoducho si nedaji ,,zasahovat do
rodiny*, ako svoj postoj sami definuju.

Ciastoénym vychodiskom névratu do rodiny by mohli byt v takychto
pripadoch denné sanatéria alebo tzv. ,,chranené dielne*. Boli by prestupnou
stanicou, ktora by umoznila defom z problematickych rodin optimalnejsie
prepojenie do bezného Zivota. Zatial st vSak, vzhladom na existujiicu
ekonomicku situdciu, iba utépiou. Mozno sa raz najdu sponzori, ktori
pomozu pri realizécii tohoto uslachtilého projektu.

Vsetci sme zranitelni. Nielen navonok, ale aj vovnutri. A sme Coraz
zranitelnejsi.
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TISICROCNI STARCI

Laura Ch.

Sme nevinné detské tvare

s duSou tisicroénych starcov.

V oc¢iach mame strach, prazdnotu

a utajeny nekonecny bal ...

Upisani diablovi s falosnym tasmevom.

Poniika nam §tastie umelého raja,
zvizujic nam ruky ¢iernou zmluvou.
St tu eSte vrasky a slzy mamy

a posliapané priatelstva ...

Vela z nas chce prefaf puta

a preletief z temnoty

spit do detstva.

PROSBA

Laura Ch.

Som ako uvddnuta ruza,
MoZno mi niet pomoci...
Strazia ma moje vlastné trne
napustené jedom trpkosti ...
St sytené kvapkami nenavisti
a nedovery.
Prosim o prepacenie
a trochu tepla z jemnej dlane,
o vyslanie priatelstva a lasky ...
0 odpustenie.

. 8§

ULETY

Laura Ch.

Podnikame uteky za hranice moznosti.
Podnikdme tniky za hranice ¢asu.
Nechapeme va$u zakonitosf ...
Pokdste sa chapat nase tlety
zo sveta pre neviimavych!
Niet tu miesta pre deti.
Pokiiste sa pochopif nase hrozné ¢iny,
odpustite svojim vlastnym defom ...
Stratili sme sa v lahkom ulete.

MAME

—
Laura Ch.

Pamitas, ked si mi hladila vlasy?
Bolo to ddvno — uprimne a z lasky.
Mala som celkom sama

tvoju tepla dlan.

Mala si ismev na tvari.

Dnes ho uZ nenajdem.

Ale nenajdem uz ani oporu,

len zial, [tost a prazdnotu ...
Slzy v oiach, vrasky.

Pamitas sa mama?

Bolo to z lasky.

Slovo psyclologa

Ak hovorime o arteterapii, zacneme hadam diagnostikou. Diagnostika
kresbou — to st predovietkym zname psychologické testy — kresba stromu,
domu, zacarovanej rodiny, kresba udskej postavy. Arteterapiu v pravom
zmysle slova chapeme ako metodu skupinovej psychoterapie. Na skupinovii
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arteterapiu si vyberame pacientov s takymi diagnézami, ako s psychozy, dep-
resivne reakcie, teda pacientov, ktori maju probléemy s verbalnym kontaktom,
ktori sa tazsie vyjadruju.

Jednotlivé témy v psychoterapii na seba nadviizuji: ja a moja rodina,
moja matka, mdj otec. Velmi vdacnou je téma zacarovanej rodiny. Pacienti
kreslia ¢lenov svojej rodiny zacarovanych do podoby zvierat podla ich vlast-
nosti. Dalsimi témami je moj svet, moje problémy, ja ako oheii, ja ako voda
— teda cely cyklus zodpovedajuci Sesttyzdnovej az trojmesacnej hospitalizacii.
Skupinova terapia sa uskuto¢nuje dvakrat do tyzdna.

1. Cast arteterapie je kresbova — pacienti sa snazia vyjadrit kresbou
zvolenu tému, pricom mimovolne vnimaju jemni, emotivne ladent hudbu.
Casto pritom volime aj iné formy relaxéacie. V 2. ¢asti rozoberame s pacientmi
zobrazené motivy, snazime sa spolo¢ne dospief k pocitom, ktoré chceli kres-
bou vyjadrif. V liecebnom reZime vyuzivaju arteterapiu aj sestry. Po veceroch
by vyjadruju, ¢o v nich hudba vyvolava, ¢o im pripomina, aké maju pri nej
pocity. Cim st deti mensie, tym radSej kreslia. So star§imi st trochu problé-
my. Treba im pripominaf, ze od nich neziadame umelecké vytvory, ale uprim-
nt vypoved. Diagnoza psychozy alebo poruchy spravania — to s pacienti,
ktori nemaju s kreslenim problémy. Zaujima ich najmi naliechava téma rodin-
nych vztahov. Na svoje si prideme v§ak vsetci, ked kreslime zacarovany perso-
nal nasej liecebne. :

Ak vezmeme do tvahy, Ze pocet detskych pacientov rastie, logicky
nam z toho vyplyva, Ze rasti aj rizikové faktory, ktoré ohrozuju zdravy du-
Sevny vyvoj diefata. Okrem dusevnych chorob a poruch, ktoré st organicky
sposobené, alebo geneticky dané, vSetko ostatné sa odvija od rodiny. Ked sa
diefatko zdravé narodi a dostane od matky a od otca vietko, ¢o potrebuje,
myslim tym predovietkym citovi podporu, mézeme predpokladaf, Ze sa to
pozitivne prejavi aj neskor, v puberte. Nie nadarmo sa hovori, Ze ¢o dieta
prezije do tretieho az Siesteho roku svojho Zivota, to sa ¢rta v celom jeho
dalSom zivote. Arteterapia je v tomto pripade metdédou, ktora ¢asto pomoze
odhalif také nevedomé obsahy, ktoré 15—16 roéné diefa v sebe davno potlacilo.

Neskor sa k rodi¢om a SirSej rodine pridava $kola. Pokial ma dieta
rodinné zazemie, su vSetky predpoklady na to, aby bezné problémy a prvé
konflikty tispesne zvladlo. Zial, ¢asto musime konstatovaf, 7e niektori uéitelia
svojim tvrdym direktivnym pristupom narsaji neprimeranym sposobom po-
kojny detsky zivot. Neskor, ked sa dieta pokusa zaradit, vstupuje do jeho zi-
vota partia. Ak ma diefa rodinou vybudované zdravé sebavedomie, individu-
alitu, nemala by ho jeho vlastna partia negativne ovplyvnif. Casto sa viak
dieta ocitne v probléme, s ktorym si nedokaze poradif.

Na naSom oddeleni sa stretavaju pacienti roznych diagnoz a Sirokého
vekového rozpitia. Preto mame u nas Skolské 1 dorastové oddelenie. Medzi
Skolskymi defmi prevladaju enurézy, tiky, neurozy, syndrom LMD a s nim
suvisiace poruchy spravania. Pre LMD, ktory charakterizuje hyperkineticky

BIBIANA 36  BIBIANA




syndrom, st prizna¢né poruchy pozornosti. Deti vyru$uja pri vyucovani, neve-
dia sa sustredif. Potrebuju dlhSie odpocivat, st velmi Zivé, neposedné. Neraz
su to deti so zdravym intelektom, ¢asto az nadpriemernym. Diefa sa viak vel-
mi [ahko unavi, hoci na druhej strane potrebuje ustavicny pohyb.

Mame u nas vela deti z vychovnych tustavov, z detskych domovov.

Na dorastovom oddeleni mame iné problémy: zaskolactvo, alkoholiz-
mus, drogovu zavislost, prchavé latky a tieZ poruchy spravania. Najmé heroin
nam robi v poslednom Case vela starosti. Takychto pacientov mame uz, zial,
aj na Skolskom oddeleni pre deti do 14 rokov. Potom s tu este psychozy
a pokusy o samovrazdu. Hromadia sa nam najma v prelomovych skolskych
obdobiach, v &ase vysvedéeni. U dievéat si to i nestastné prvé lasky. Casto sa
nam tu priam mnozia tzv. demonstrativne samovrazdy. Diefa k tomuto kroku
Casto pristapi len preto, aby si ho rodi¢ kone¢ne viimol, je to volanie 0 pomoc.

Pre dieta je dolezité, aby vo vsetkych prelomovych obdobiach citilo
v rodine podporu. Aby ho rodi¢ mal rad take, aké je. Ak ma dieta niekoho,
komu sa moze zdoverif, komu moze cokolvek povedat, je to pren velka Sanca.
Ak sa vztah vzajomnej dovery buduje uz v mladom veku, vic¢sinou sa prenasa
aj do dospelosti. Ak sa za¢nu vyskytovat prvé vazne problémy, v normalne
fungujucej rodine ma dieta nepomerne priaznivejsie moznosti ich pozitivneho
rieSenia ako jedinec zatazeny traumatizujucimi podmienkami naruSenej rodiny.

Jana Galatova

mmm V nasich ¢asoch systematického ubijania
a ohlupovania slovenskej mldadeze konaji Bohu milé
a vlasti i narodu uzito¢né dielo rovnako ti nadani
spisovatelia, ktori obrdbaju toto zanedbané pole
nasho pisomnictva, ako ti ucitelia a priatelia
mladeze, ktori zakladaju po svojich obciach skolské
kniZnice a rozSiruju spisy, podavajuce primeranu,
zdravu, dobru potravu duSevnu mlddezi i ludu.*

JUR JANOSKA mES
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KLARA JARUNKOVA

Nizka oblatnost

Bratislava, Slovensky spisovatel 1993. 1. vyd. Il.
Dana Zacharova. Zodp. red. Viera ProkeSovi.
215s.

Problematika rodinnych vzfahov je pre
tvorbu Klary Jarunkovej priznacnou témou.
Harmonicke, hoci naskrze nie idylické rodinné
zazemie predstavuje pre jej mladych hrdinov
v roménoch a novelach pevninu, na pozadi
ktorej mozno s krytym chrbtom, a teda dosta-
toéne sebaisto vstupovaf do Zivota. Rozkolisa-
nie tohto pevného bodu vyvolava v hrdinoch
bezradnost (Jedina, Tiché burky), chaos, vyus-
tujuci az do provokativneho protestu (najna-
padnejsie v novele Pomstitel). Rozpad takejto
istoty a z toho vyplyvajica bezmocnost [ud-
ského mladafa, jeho stratenost vo svete, spo-
chybnena dovera v [udi, v seba samého, v las-
ku tvoria problémovy okruh novej autorkinej
prozy Nizka oblaénost. Oslovuje fiou nielen
dorastajucich Citatelov, ale aj generdciu ich
rodi¢ov; azda aj preto nie je konkrétnejsie vy-
medzena Citatelska intencia tohto roméanu ¢i
skor romanovej novely.

Priznacny je uz nazov prozy. Signalizuje
spétost s prirodou, pre autorku charakteristic-
ku, aj tazivost, dusnost atmosféry, aka nizku
obla¢nost obycajne sprevadza. Proza paraleli-
zuje Sedivost dvoch neskorojesennych mesia-
cov na Horehroni, tvoriacich nendapadny pri-
rodny ramec pribehu, s azivou osobnou situ-
aciou hrdinov. A tak, ako nizka obla¢nost
v neskorej jeseni vyusti do prvého snehu, pri-
nasajuceho uvolnenie a neodstrafiujiiceho sice,
ale milosrdne zakryvajuceho stopy zmaru, aj
Jarunkovej postavy sice nevyriesia svoje zlozi-
té Zivotné situdcie, ale vyrovnaji sa s nimi
a naucia sa s nimi 7.

Proza zobrazuje Zivotni situaciu ¢lenov
troch rodin, ktori vstupuji rozvodom (realizo-
vanym alebo zamyslanym) do komplikova-
nych rodinnych alebo intimne-osobnych vzta-
hov. V savislosti s ich preskupovanim autorka
pribehom kladie vlastne jedini otazku: Qui
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prodest? Kto ma z toho uzitok? Vima si pre-
to aj osudy deti, aj osudy rodicov.

Sujet zauzfuji rozdielne reakcie dospievaju-
cich dievéat na zmenenu, ,,nenormalnu* ro-
dinni situdciu: reakcia Sestndstrocnej citlivej,
introvertnej Silvie, ktora sa nevie zmierit
s rozchodom rodiCov a s novym manzelstvom
svojej matky; reakcia jej rovesnicky a az do
rozvodu najlepiej priatelky Evy, ktora sa rov-
nako nedokaze vyrovnat so skutocnosfou, ze
jej otec sa stava ot¢imom Silvie; napokon aj
reakcia rovnako starej dcéry doktorky Lies-
kovskej, Pauliny, ktora celi nezhodam medzi
rodiémi pochabostou a cynizmom. Tri diev-
censké postavy, z ktorych je do popredia vy-
sunuta Silvia, odkryvaju trojaku reakciu na
zauzlené rodinné vztahy: Silvia sa utahuje do
seba a spociatku len stavy bezvedomia, do
ktorych z ¢asu na cas upadd, signalizuji hlbo-
ki traumu, v akej Zije; Eva prepadne nendvis-
ti a Paulina [ahostajnosti a provokativnosti
voci dospelym.

Jarunkovej proza je dielom analytickym.

V pribehovej rovine rozohrava komplikovane
vztahy, ktoré by bolo mozné rozvinat do po-
doby senza¢ného deja. Pre Jarunkovi st viak
len povrchovym terénom, umoZiujicim skon-
centrovatl sa na problémovost Zivota a usku-
toénif hibkové sondy do kvality a podstaty
mikrosveta rodiny. Do pribehu vstupuje in
medias res, situdciou, v ktorej sa dorastova le-
karka Hana Lieskovska pozastavi nad opaku-
jlicimi sa stavmi bezvedomia jednej zo zveren-
kyn, Silvie Kostalovej, a rozhodne sa vypatraf
ich pri¢inu. Len postupne, konfrontujic kona-
nie, postoje a ndzory viacerych detskych i do-
spelych postav skladd Jarunkova mozaiku ich
Zivotnych peripetii a charakterov a vovadza
ich do vzajomnych, Casto protireivych sivis-
losti.

Drziac nif Gstredného problému, zvolila si
teda Jarunkovd mozaikoviti kompoziciu.

V stlade s tym zverila organizaciu pribehu do
ruk objektivneho autorského rozpravaca.
KedZe jej viak ide o analyzu zloZitych savis-
losti, ktoré vedu k rozpadu rodiny a spreva-
dzaju ho, prenechava prostrednictvom pocet-
nych vnitornych monologov rozpravacske
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kompetencie aj jednotlivym postavam. Tym sa
rozpravanie vyrazne subjektivizuje, problémy
sa osvetluji z viacerych zornych uhlov, zdan-
livo jednoznaéné charaktery alebo Zivotné si-
tudcie sa relativizuju, na povrch vystupuje
vnutornd problémovos( postav. Prostrednic-
tvom spontannych prechodov do vnitorného
monologu sa vyjavuje najmé Zivotna situdcia
a charakter Silvie, jej otca Stanislava Kostila
a lekarky Lieskovskej. Tieto postavy prekona-
vajil vyrazny posun vo videni a riefeni svojej
problémove;j situdcie a rozhodujiicou mierou
modelujh sujet prozy. Sancu odkryf sa znitra
viak dostavaji aj iné postavy: Silviina matka
Jalia, jej druhy manzel Peter Bacik, lekarkina
dcéra Paulina i Bacikova dcéra Eva. Takto
znitra sa odhaluje skutocnost, Ze rozpad rodi-
ny zrafiuje a ochromuje nielen tych, ktorych
zastihne nepripravenych, ale poznamenéva aj
tych, ktori ho sposobili. Nastoluju sa otazky,
¢o je pri¢inou zlyhania vzfahov a kedy je este
moZnd cesta spaf. Nejednoznacnost odpovede
ilustruje opat osud rodin: Silviinej, kde na-
priek tomu, Ze matkin druhy manzelsky zvé-
zok sa vyvija do stratena, nejestvuje uz per-
spektiva navratu; rodiny doktorky Lieskov-
skej, ktord sa po fazkej autonehode rozhodne
stiahnuf navrh na rozvod, prerusit vzfah so
Silviinym otcom, ktory sa zacal crtaf, a zacho-
vaf pre dcéru Paulinu autenticki rodinu na-
priek odcudzeniu so ziletnickym manZelom;
rodiny Silviinho ot¢ima Petra Bacika, v ktorej
sa zrejme zdanlivo vietko vrati do povodného
stavu, ale za cenu citového vydierania deérou
a v podstate doniitenia otca k navratu. Ani
jedna z uvedenych perspektiv neposkytuje zi-
¢astnenym postavam $tastie. Vietci z toho vy-
chadzaju s pocitom trpkej vyrovnanosti so
skutoénosfou, Ze osobné $fastie a spokojnosft
nemozno postavif na krivde vo¢i inym. Kde
st hranice tolerancie a bojovnosti, egoizmu
a altruizmu vo vztahoch medzi najblizsimi, to
st otazky, ktoré sa ,,nabaluji* na rieSené pro-
blémy v zavere knihy a v ktorych autorka ne-
mieni robif arbitra.

Mozaikou Tudskych osudov vyslovuje teda
Jarunkova memento dospelym o tom, ako
[ahko mozno zranit citlivii dusu dospievajiice-
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ho diefata a ako fazko sa stavaji mosty spaf.
Dospievajiicich upozoriiuje na skutoénost, ze
zivot i ¢lovek je dialekticky, prizloZity na vy-
naanie jednoznaénych, definitivnych sudov,
Jarunkové svojou novou knihou opif siah-
la do znepokojujucich sfér Zivotnej problémo-
vosti. Vyslovila nesporné pravdy o detstve
a dospelosti, o vzneSenosti 1 mizérii Zivota,
ibaze ich miestami vyslovila priamociaro. Do-
spelé postavy totiz upadaji obéas do neZiadu-
ceho patetizmu a popisnosti pri komentovani
¢i analyzovani pri¢in a dosledkov problému.
Jarunkovsky ,,§favnaté”, plnokrvné zostavaji
detské postavy, z nich predovietkym postavié-
ka Silviinho mladsieho brata Pala, zivého
a presved¢ivého v akcii, mysleni i v reci. Jed-
na z okrajovejsich postav prozy, spisovatel
Olsovsky, poznamenava na margo svojej tvor-
by, Ze sa z nej ,,stratila magia viet”. Hoci len
¢iastoéne, predsa to tak trocha plati aj o Niz-
kej oblacnosti Klary Jarunkove;.

ZUZANA STANISLAVOVA

Slovenské Tudové rozpravky L. zv.

Bratislava, SAV. Narodopisny ustav 1993.
1. vyd. Editori BoZena Filova (vyber, uvod, po-
znamky), Viera GaSparikova (iprava rozprav-
kovych textov, porovndvacie komentare, slov-
nik). 1. Marek Ormandik. Zodp. red. Jitka Ma-
dirasovd. 768 s.

Ludové rozpravky sa dnes vydavaju v roz-
manitej podobe: upravené alebo neupravené,
s vysvetlivkami alebo bez nich, s komentarom
alebo bez neho, s idajmi o ¢ase a mieste ich
zapisu alebo bez tychto udajov a podobne.
Recenzované vydanie je vydanim akademic-
kym, ¢o je podmienené predovietkym rozsa-
hom a charakterom informadcii, ktoré kniha
o publikovanych rozpravkach prinda. Moze-
me s uznanim konstatovat, Ze s takymto
mnozstvom a razom informacii sme sa na Slo-
vensku este nestretli. Kniha ma 768 stran
a vlastnil textovii zlozku sprevadza velké
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mnozstvo farebnych aj ¢iernobielych ilustracii.
Pod tento vyznamny a jedineény ediény ¢in
okrem vydavatelstva SAV, ktoré sa ujalo toh-
to viestranne naroéného projektu, podpisuja
sa predovietkym editorky Viera Gasparikova
a Bozena Filova ako vedecké pracovnicky
SAV, ktorym sa skiimanie, vydavanie a opa-
trovanie nasho folklérneho bohatstva stalo ce-
loZivotnou naplfiou.

Napriek poctu stran [. zvizok Slovenskych
Tudovych rozpravok prindsa celkove ,,iba*
191 rozpravkovych textov, 1.j. len vyber zo
zozbieraného materidlu, ktory podla adajov
B. Filovej ma dovedna viac ako 7000 stran
textu. Pritom cely nazhromazdeny material
B. Filova poklada za ,,doteraz najbohatsi
a najuplnejsi rukopisny fond autentickych za-
znamov slovenskych [udovych rozpriavok*

(s. 608). Hodnotu tohto fondu ukazuje aj to,
kedy a ako vznikol: je to vysledok velkej zbe-
ratelskej akcie uskutocnenej v rokoch 1928 az
1947 pod vedenim profesora Franka Wollma-
na, ktory sa uz tohto knizného vydania nedo-
zil. Este r. 1959 napisal Slovo na cestu, ktore
je do recenzovanej publikacie zaradené na

s. 610—612. Texty zapisali posluchaci vtedaj-
§ieho slovanského seminéra Univerzity Ko-
menského v Bratislave. Medzi autormi zipi-
sov nachodime také osobnosti ako historik
Peter Ratkos, jazykovedci Eugen Pauliny

a Stefan Tobik alebo etnografka Maria Kole-
¢anyiova-Kosova.

Editorky rozplanovali celé dielo na tri
zvizky, ktoré prinesu rozpravkove texty uspo-
riadané podla troch prirodzenych slovenskych
krajov. 1. zviizok zahmia rozpravky zo stred-
ného Slovenska, I1. a I11. zvizok prinesie tex-
ty z vychodného a zo zdpadného Slovenska.
Z tohto hladiska je inStruktivna mapka na
s. 767, obsahujiica body na tizemi stredného
Slovenska, v ktorych sa urobil vyskum
a z ktorych sa ziskané rozpravkove texty uve-
rejiiuju v 1. zvizku, Mapka zarovef naznacu-
je, ako uverejiiovanie textov postupuje v dal-
Sich zvizkoch,

Uz sme naznacili, ze tento akademicky pro-
jekt vydania slovenskych [udovych rozpravok
sa oproti doteraz znamym vydaniam vyznacu-
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je najmd bohatostou a rozmanitostou infor-
macii 0 publikovanych rozpravkovych tex-
toch. Obce, v ktorych vznikli uverejiovane za-
pisy, st zaclenené do skupin podla historic-
kych Zip, a tak z prehladu publikovaného
hned na zaciatku knihy vidime, Ze najviac za-
pisov vzniklo v byvalej Liptovskej a Gemer-
skej zupe. Pri kazdom texte sa publikuje pres-
na informdcia o ¢ase a mieste zapisu textu,

o jeho rozpravacovi, ako aj o autorovi zapisu
a podava sa charakteristika socialnych pome-
rov obce, v ktorej bola rozpravka zapisana.
Z odborného hladiska si délezité bohaté ko-
mentéare k rozpravkovym textom, ktoré pou-
kazuja na Sirsie narodné aj medzinarodné su-
vislosti prisluSného textu a charakterizuji ho
ako prozaicky typ.

Prave v siivise s rozpravkovym typom je
dolezite povedat, ze v I. zvizku sa okrem kla-
sickych [udovych rozpravok uverejnuju aj tex-
ty s inou tematickou napliiou: su tu aj histo-
rické a miestne povesti, rozpravania z dedin-
ského Zivota a rozmanité Zartovné pribehy.
Tym sa znacne rozéiruje repertoar [udovych
prozaickych atvarov. Tematika rozpravkovych
textov, ktorych je, pravdaZe, v knihe najviac,
je taka, ako ju pozname z rozpravok nadich aj
tych, pod ktoré sa podpisal ludovy génius
inych narodov, zapisanych a vydanych inymi
zberatelmi a vydavatelmi. Ich hlavnymi hrdi-
nami su dobro a zlo stelesnené vzdy v inych
nositeloch, ale pocinajicich si v duchu svojich
principov. Vnimavy Citatel néjde v jednodu-
chych rozpravkovych pribehoch vysoké mrav-
né hodnoty a bohaté historické skiisenosti
overené v Zivote mnohych generdcii a oboha-
tené aj poznanim tych, ¢o tieto kolektivne
tvorené a Sirené utvary podavaji.

Samotny rozbor by si zaslizil jazyk publi-
kovanych textov. Sthrnne o fiom mozeme po-
vedat, Ze povodne sice §lo o zaznamy v néreci
danej obce, ale v publikovanej podobe mame
dojem, akoby sme citali text napisany v spi-
sovnom jazyku. Sposobuje to nielen systémo-
vé blizkost stredoslovenskych nareéi, v kto-
rych boli rozpravkové texty povodne zapisané,
s0 spisovnou slovencinou, ale aj pravopisna
stranka publikovanych textov, ktord, priro-
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dzene, zodpoveda pravopisnej kodifikdcii spi-
sovnej slovenciny. V jazyku uverejnenych roz-
pravkovych textov celkove do popredia vystu-
puje hovorenost a hovorovost, mohli by sme
povedat aj [udovost. Tieto vlastnosti jazyka
vhodne koreSponduji s obsahovou strankou
vietkych publikovanych rozpravkovych
textov.

So zretefom na akademické vydanie sloven-
skych Tudovych rozpravok treba za velmi vy-
znamni ¢rtu tohto edicéného ¢inu pokladat za-
radenie spomenutych komentdrov, ktoré na
vysokej odbornej urovni zvladla Viera Gaspa-
rikova. Kladla si v nich za ciel najma vyme-
dzit prislusny prozaicky typ a poukézaf na va-
rianty daného textu nielen v nasom nirodnom
ramci, leZ aj v medzinarodnom rozsahu. Tym
urobila rozhodujici krok v tom smere, aby sa
slovenské Tudove rozpravky stali integralnou
stcastou medzinarodného rozpravkového fon-
du a aby sa tak utvorila zakladfia na ich od-
borné posudzovanie. Citanie porovnavacich
komentéarov z pera Viery Gasparikovej vy-
znamne obohacuje naSe poznanie problemati-
ky tematickej, kompozi¢ne;j i forméalnej vy-
stavby rozpravkovych textov, ktoré poklada-
me za naSe vlastné, a to tak vo vlastnom na-
rodnom ramci, ako aj v §irSfom medzislovan-
skom a europskom rozsahu. (Porovnavacie
komentére vedeckej editorky Viery GaSpari-
kovej zaberajii plnych 130 stran celého
L. zviizku.)

Na ziver: akademické vydanie Slovenskych
ludovych rozpravok vitame ako vyznamny
kultarny ¢éin, ktory plne stoji na arovni spo-
minaného atributu akademickosti. Pri tejto
prilezitosti treba ocenif dlhoro¢nii netinavni
pracu Slovenskych etnografov pri zbierani,
opatrovani aj teoretickom interpretovani jedi-
neéného fondu slovenskych rozpravkovych
textov. Aj tato praca nam ako svojpravnemu
kultirnemu subjektu cez nase narodné poma-
ha pevnejsie sa zaclenil do medzinarodnych
kultirnych stavislosti.

JAN KACALA
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DARINA HARMANOVA

Zili, rastli vevericky
Lipt. Mikula$. Tranoscius 1993. 1. vyd. Il. Sta-
nislav Lajda. s. 46.

Darina Harmanové sa prezentovala v slo-
venskej detskej literatare predovietkym ako
autorka verSovanych pribehov z prirodného
prostredia, najmi zo sveta zvierat. K tomuto
Zanru sa vratila aj v knizke Zili, rastli veve-
ricky.

Hoci text ma vietky atribity, ktoré verio-
vana epika v detskej literatare ma mat: antro-
pomorfizéciu zvieracich postav a prirodnych
javov, zrozumite[né charaktery hrdinov, kon-
flikt a pribehovost, konecny vysledok vyvola-
va rozpaky. Po precitani knizky Citatel ani na
chvilu nezapochybuje, ze autorka az prekva-
pujuco priamo¢iaro sleduje predovietkym pe-
dagogicko-utilitarne ciele a explicitnou didak-
tickostou posiiva text do Uzitkovej roviny ove-
la vyraznejsie, ako sme v sicasnej literatire
pre deti ochotni pripustif. Za vietky priklady
uvedme aspon jeden: I¢ka este prislubila,/ ze
uz navzdy bude mila,/ze poslichne v Skole —
doma bez slova./ Aj ucif sa bude rada .../A ak
Icko chybu zbada,/ nech ju pekne napomenie
odznova.

Hrdinka pribehu, vevericka I¢ka, predsta-
vujica v skutocnosti ludské mlada-dieta, ne-
bréni si svoj detsky svet, meni sa na nepre-
sved¢ivil papierovi postavu, s ktorou sa det-
sky ditatel len velmi faZko bude ochotny sto-
toznif.

VerSovana epika to nie je len pribeh, ale
i poézia. VerSom Dariny Harmanovej chyba
obraznost, ktori nahradza sentimentélnostou
v podobe nadmernych deminutiv. Basnicky ja-
zyk tejto knizky nedava dietatu priestor pre
predstavivost, asociativne myslenie a hravost,
na ktord si v styku so si¢asnou poéziou uz
zvyklo. Ak vydavatel svojim ediénym ¢inom
cheel celif dovezenej, hlboko podestetickej zd-
padnej produkecii, ktora sa vnucuje na pultoch
knihkupectiev, tak potom vydanie knizky Da-
riny Harmanovej opodstatnenie nema. ZIE je
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totiZ zlé bez ohladu na to, ¢i je domace alebo
importovane.

Na zaver jedna poznamka: V kniZkéch in-
tenciondlnej detskej literatiiry byva zvykom
v tirazi uviest poznamku, upozorfiujiicu na
orientacné zaclenenie textu do stupna detskej
recepcie. V tirazi posudzovanej knizky by sme
tito informéciu zbytoéne hladali. Hoci po-
znamka tohto druhu, berica do uvahy akési
,»typicke dieta*, recenzentov zvycajne rozéulu-
je, domnievame sa, 7e z pragmatického hladis-
ka je dolezita, pretoze pre kupujiceho rodica
prave ona je zakladnou orienta¢nou informa-
ciou.

VLASTA ULRICHOVA

glleLlA CINCUROVA—VLADIMIR
AP

Ahoj, praveké jaStery

Bratislava, QIll 1993. 1. vyd. Zodp. red. Jana
Steinerova.

Nemalo by sa staf, Ze by v ziplave prekla-
dovej literatury o zvieratach, vratane tej o jas-
teroch, citatelska verejnost, a tob6z literarna
kritika presla neviimavo okolo knizky z do-
micej dielne E. Cinéurovej a V. Cipa Ahoj,
praveké jastery. Bolo by to nevdacné i krat-
kozraké zaroven. Nielen vo vzfahu k téme, ale
aj vodi autorom a vydavatelovi, skryvajicemu
sa za znackou QIlL.

Dvojica autorov sa rozhodla priblizit de-
fom rekonstruované podoby davno vyhynu-
tych Zivoichov. Velkych a nemotornych, skor
odpudzujiicich ako pritazlivych ... Ved aj na
teritorium slovesného umenia vosli s neslav-
nou povesfou. Napriklad do ¢arodejnej roz-
pravky — v rozliénych variantoch zlych dra-
kov a nebezpeénych netvorov. Napokon,
exaktna veda vie o nich stile dosf malo.

A zrazu v Cejsi hlave vznikne idea napisaf
a vydaf knihu, ktora by defom priblizila svet
tychto Zivogichov, obyvajicich Zem priblizne
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v ¢asovom rozpiti od 180—65 miliénov rokov.

Knihu mime pred sebou a presvedCili sme
sa, Ze ni¢ nie je nemozné. Iba treba vediet ako
na to. Cinurova a Cap nasli jednu z ciest.
Odrazili sa od ¢arodejnej rozpravky, od fiktiv-
nych drakov-princeznoZritov, ba i od drakov-
-vegetarianov, lebo aj tych bolo treba z hla-
diska vyvinu témy anticipovat. Na pozadi
znamych rozpravkovych motivov ich parodo-
vali a v sulade so zakonmi rozpravky ich ne-
chali zahynuf: ¢ uz v zapase s Popolvarom
a Valibukom, alebo v stretnuti s Jinom-
-Kulturistom a Rumcajsom. Ak viak cheeli ¢i-
tatelovi pontknuf vedecky predpokladané
podoby a doloZené fakty, nevyhnutne sa mu-
seli diStancovat nielen od rozpravkovych me-
tamorfoz, ale aj od fikcii poverového typu
(napr. o bazilifkovi s uhranéivou mocou po-
hladu). A kedZe im tvoriva invencia nechyba-
la, napisali knizku, s ktorou Citatelsky obco-
vat je prifazlivym dobrodruzstvom.

Knizka nie je paginovand a nemd ani
stranku s obsahom, ¢im sa zrejme chce nazna-
&f, 7e ju treba éitaf takpovediac na dasok. Ci-
tal a divat sa siéasne. Ako napriklad v kine
na film s titulkami. Ved vSetko sa odvija pred
zrakom ¢itatela-divaka. ,.Film* sa ¢leni na
segmenty a sekvencie. Je to akoby kombinicia
kresleného filmu s dokumentom ... Ano, taka-
to analogia plati. Ale len do istej miery. Lebo
divak-Citatel predsa len drZi v ruke knihu
a listuje v nej. Sam si uréuje rychlost a tempo
pohybu obrazkov, Zistuje pritom, Ze sa ¢leni
na tri zakladne ¢asti. O rozpravkovo-parodi-
zujlcej, v ktorej sa vo vyznamovo transpono-
vanej polohe prezentuji ,,duchovné relikty™
drakov-ludoZritov, sme uZ vlastne hovorili.
Druha ¢ast je archeologicko-rekonstrukéna.
Prive jej patri v knizke centrilne postavenie.
Podla poétu stran i vyznamom. Z jednotlivych
segmentov a sekvencii sa Citatel dozvie, kedy,
kde a aké druhy jasterov pred milionmi rokov
na Zemi Zili, ¢im sa Zivili, aka mali ,,pova-
hu*... V tretej, naucno-reportaznej, nas auto-
ri zoznamia § galériou dodnes Zijucich pribuz-
nych pravekych jaSterov: s krokodilom, koryt-
nackou, hatériou, gekonom, leguanom, aga-
mou, varanom, chameleénom.
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A na poslednej strane, akejsi filmovej do-
krutke, je letmy dotyk opél s ¢imsi tajomne
znepokojujicim. Tych tvorov, ktorych sme
spoznali, sa uZ nebojime, dokonca ich dokaze-
me diferencovat, prisvojovat si ich ako totemy
¢i talizmany ... Ale ¢o, ak to nie je len minu-
lost? Co ak je na tych sezonne sa opakujicich
famach predsa len cosi pravdy? Ved lochnen-
ska prifera sa udajne podoba na plesiosau-
ra... A v Afrike vraj obéas dava o sebe vedief
iguanodon, zvany mokole mbembe ... Co
ked? Priroda kladie pred cloveka vzdy nové
otazniky. Takze homo sapiens ma aj dnes
dost prilezitosti preukazaf svoje rozumové
schopnosti.

Hoci autorom islo v prvom rade o sposob,
ako adresatovi sprostredkovat istil sumu ve-
decky uz stabilizovanych poznatkov o tvoroch
davno vyhynutych, ich posolstvo je vysostne
aktudlne. V istom zmysle je nemenej sicasné
ako to, ktoré nachadzame v knizke A. Hyki-
scha Kamarat Cipko (1989). Alebo je azda
triifalé értaf spojnicu medzi tymito dvoma
knizkami? Domnievame sa, Ze nie, ved cha-
rakterom autorskej intencionality, ako aj pri-
tomnosfou nezahalenej didaktickej funkciona-
lity st vypovedami druhovo pribuznymi. Vni-
mame viak ako isty paradox, ked si A. Hy-
kisch pre vysostne sicasny namet z oblasti
mikro-elektroniky zvolil tradi¢nt formu roz-
préavky, zatial o dvojica Cinéurova—Cap pre
popularizaciu ,,pravekej” témy odvéazne siahli
po sice modernom, ale kritikou stale podceno-
vanom Zanri comicsu. O¢ividne riskovali, ale
vyslo im to nad o¢akavanie. Vdaka premysle-
nej autorsko-rezijnej stratégii. A mozno aj
preto, Ze forma schopna znazornif pribeh fa-
zovanim pohybu, je v dejinach umenia znama
uz z pravekych jaskynnych malieb. Nuz preco
by sa nehodila na zobrazenie existencie prave-
kych zvierat?

Nasi autori si v§ak v prvom rade uvedomili
dolezitost podstatnych zmien v senzibilite
dne$ného dietata, zmien, ktoré generuje pre-
vazne vizudlny sposob percepcie informacii —
¢i uz vecného, alebo umeleckého charakteru —
sprostredkovanymi elektronickymi masmeédia-
mi. Pochopili zrejme aj fakt, Ze dnesné diela
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sa sice taziie sustreduje, ale je zvyknuté za
kratdi ¢as absorbovaf vicSie mnozstvo poznat-
kov. NavySe pozaduje, aby sa to dialo pokial
mozZno zabavnou formou.

Ak Cinéurova a Cap uvazovali priblizne
takto, nemohli si skutocéne zvolif vhodnejsi za-
ner, ako je comics, ktory formou vypovede
buduje na kontaminacii vyrazovych prostried-
kov a postupov umenia slovesného, vytvarné-
ho, filmového i dramatického. V. Cap podal
dokaz, 7e sa s prehladom orientuje vo volbe
prvkov tvaroslovia takej rozdielnej provenien-
cie a ze im vie daf aj relativne vysoku estetic-
ki hodnotu.

Ak prvej ¢asti mozno vy¢itaf istd presyte-
nost, sposobentt motivickou a farebnou nad-
mernostou (strankové plochy si malo vzdus-
né), fistredna Cast, venovana portrétnym cha-
rakteristikim zastupcov jednotlivych druhov
pravekych jasterov, je uZ ¢lenend prikladne sy-
metricky, s evidentnou pritomnosfou priesto-
rového i farebného rytmickeho impulzu. Opa-
kujtcimi sa prvkami, umiestnenymi zakazdym
na rovnakom mieste portrétnej mozaiky, si
jednak akvarelové mapky vyskytu dinosaurov,
jednak kopie olejomalieb z obdivuhodnej
zbierky Z. Buriana. Relativnu statickos{ map-
ky a nizku motivickl variabilitu vytvarného
portrétu jastera tspesne dynamizuje reportaz-
ne pasmo Ciernobielych sekvencii zo Skolskych
exkurzii po muzealnych objektoch. Uvodné
dvojstranky portrétnych ¢asti serialu o hroz-
nych plazoch sa zakazdym otvaraji struénym
nauénym textom a siborom sekvencii znacne
vysokej akénosti. Najmi v nich V. Cép pre-
ukazal obdivuhodni napaditost tak v oblasti
kresby, ako aj v ich farebnom a kompozic-
nom rieSeni. Za zmienku stoji aj mimoriadna
flexibilita vo vyuzivani plochy a neviedna in-
vencnost na rovine zvyznamnovania faktov.
Praveké predobrazy fantastickych rozpravko-
vych drakov V. Cap v humornej skratke an-
tropomorfizoval a personifikoval. Aplikiciou
esteticky funkcneho kontrastu ich G¢inne kon-
frontoval so svetom dneska. ,,Hrozné plazy*
vstapili do ulic, vosli do §kolskych budov
a tried, navstivili telocvicne a bazény. Aj ich
bolia zuby, rozpravaji si vtipy a dbaji na
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svoj vzhlad. Skratka, akénost v [udskych situ-
aciach ich natolko zintimizovala, ze sa nevdo-
jak stali ¢itatelovi blizkymi pribuznymi.

A tym, Ze sa ocitli v naSom veku a v naSom
svete, vypovedajl uz nielen o sebe, ale nadsta-
vuji zrkadlo aj negativnym strankam [ud-
skych bytosti. Robia to viak decentne, vtipne,
ba az s istou davkou noblesy.

Vysledkom tvorivej spoluprace E. Cinéuro-
vej s V. Capom je vznik viacnasobne funkéné-
ho prepojenia nau¢no-slovesného planu s pla-
nom vytvarno-ilustraénym, humorno-epickym
i informativno-dokumentarnym. Tato symbio-
za je nie nepodobna obojstranne vyhodnému
spoluZitiu hatérie, eSte i dnes Zijucej novozé-
landskej pribuznej pravekych jasterov, a vtaka
vichrovnika ... Spolahliva bazu pre toto spo-
luZitie poskytol comics, synkreticky Ziner,
schopny rozvijat kreativitu percipienta simul-
tanne viacerymi kanalmi. Aj preto ho povazu-
jeme za perspektivou formu umelecko-naucnej
literattry.

MILAN JURCO

JAN BENO

Ako sa zajac nestal starostom

Martin, Osveta 1993. 1. vyd. Il. Dagmar Dicova.
Zodp. redaktorka Libusa Chrastekova, 46 str.

Ked som po prvy raz zobrala tito knihu
do ruk, podla ilustracii som usudzovala, Ze
ide o nova ,,veseld knihu zvieratiek”. Ked
som sa v8ak do nej zacitala, zamrzol mi {s-
mev na tvari. Ponorila som sa do sveta intrig,
podrazov a tvrdych zakulisnych praktik pred-
volebnej politiky, personifikovaného prostred-
nictvom niekolkych predstavitelov Zivocisnej
riSe. Zadiatok je eSte takmer optimisticky —
zajacovi sa podari utiect pred hladnou liskou
a pred neltostnym mrazom — nachadza uto-
¢isko v teplej Sope. O niekolko stranok dalej
sme viak na pochybéch, ¢i v tomto zdanlivo
bezpe¢nom azyle nie je ovela nebezpecnejsia
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,klima* ako ,tam* — vonku. Ladové zima je
len vzdialenym obrazom mrazivych vzfahov,
ktoré vladnu vo vnitri. Styri drevené steny

a kopa slamy su arénou, na ktorej sa rozohra-
va drama charakterov, poznadena viadepri-
tomnym syndromom Tudského pokrytectva.
Tazko sa vyjavuji diefatu takéto pravdy Zivo-
ta. Mozno prave preto autor odhaluje tieto
fenomény prostrednictvom zvieracicho sveta.
Obavam sa vak, Ze napriek tomu detsky per-
cipient rychlo vyciti, Ze prenasanie vzfahov

a charakterov je v tomto pripade naozaj iba
iluzérne, pretoze takl mieru zlomyselnosti

a zakernosti vo svete zvierat jednoducho ne-
najde. To dokazu iba ludia. Chapem cielenost
autorovho umeleckého zidmeru. Napriek tomu
mam vSak pochybnosti, ¢i takto ponimany
text je pre diefa dostatoéne vnimatelny

a zmysluplny.

Viem si predstavif takyto typ literatiiry po-
hybujici sa na pomedzi detsko-dospelej Cita-
telskej hranice. Samozrejme, v sulade s viac-
vrstevnatou Struktirou metaforického textu
musi byt aj jeho vytvarné spracovanie.

Nemyslim si, Ze by bolo dieta malo infor-
mované o nehumannych praktikach okolitého
sveta. Aj ono vnima [udske zapasy (aj tie poli-
tick€) cez seba, cez svoje okolie, cez problémy
svojich rodiéov. Casto sa priam topi v ziplave
nepochopitelnych kontraverzii kazdodenného
zivota. Som za to, aby deti poznali pravdu
o svete, v ktorom ziju. Myslim si viak, ze by
sa ho nemali baf. Je dobre, ked deti aj v tych
najtrpkejdich kvapkach blenu zbadaji aspon
nepatrné zablesky vzdialeného slnka. Nie je to
ilizia. Je to ich proroctvo. Nesnazme sa ich
stale presviedcéat o opaku.

Myslim si, Ze kniha Jina Bena pre deti
Ako sa zajac nestal starostom je v skutoc-
nosti knihou pre dospelych, a to i napriek
povabnej ilustracnej dezinformacii Dagmar
Dicovej.

LUBICA KEPSTOVA
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ELENA LACKOVA

Romske rozpravky (Romane
paramisa)

Kosice, Vychodoslovenské vydavatelstvo 1992.
1. vyd. 1. Eduard Weiss, zodp. red. Vladislav
Blahovsky. 92 s.

Zaujem o romsku kultiru ma svoju davnej-
§iu, no vzdy sporadicki a spravidla aj SirSiu
spolocenskt motivaciu. Po romantickej ,,za-
hladenosti* do exotiky romskeho Zivota, po
socidlne vyvolanych zaujmoch o preZitie tejto
narodnosti hlésia sa dnes o slovo sami Romo-
via. V literatire nemozno zabudnif na vklad
Dezidera Bangu (Piesei nad vetrom, 1964
a Cierny vlas, 1970), na divadlo Romathan
(1990), na nemalé mnozstvo folklornych sku-
pin, ktoré uchovavaji povodni romsku Tudo-
v kultaru.

O svoje slovo sa Romovia prihlasili aj pub-
likaciou Neznami Romovia (Zo Zivota a kul-
tury Ciganov-Rémov na Slovensku. Zostavil
Arne B. Mann. ISP. Bratislava 1992), no
autenticky vklad do duchovnej dielne Romov
prinasa ich autorka Elena Lackova.

Elena Lackova zaéinala dramou (Cigansky
tabor, 1948), Gspechy dosiahla rozhlasovou
hrou (Zuzika, 1988), na vydanie ¢aka jej his-
toricky roman Mrtvi sa nevracaju i rozprav-
kové kniha v Mladych letich. Z uskutocne-
nych zdmerov sa dnes medzi jej rodakov i do
ruk slovenskeho citatela dostavaju Romske
rozpravky. Elena Lackova vychadza z osobnej
skusenosti, podla ktorej sa nemdZeme navza-
jom ,,dohovorit™, lebo nepoznime nielen svo-
ju kultiru, ale ani jazyk. Z tejto tézy sa odvi-
nul i vydavatelsky projekt zaloZeny na bilin-
gvalnej podobe toho istého rozpravkového
textu.

Elena Lackova prezentuje [udové rozprav-
ky, teda vyber toho najlepsicho z prostredia,
ktoré doverne pozna, takze ich moZno oznacif
aj za reprezentativne: pre autorku i pre Ro-
mov. Rozprivka, nech uz bude z ktorejkolvek
strany sveta, ma svoj vnatorny svet a ten ju
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robi neopakovatelnou i nezamenitelnou. Lac-
kova ich poniika sedem: Melalo a smrt, Thu-
lov sen, Ako Filip zarobil na chlieb, O prima-
Sovi Barovi, PreSibany Rom, Hadi princ, Ako
isiel Midu hladat pracu.

Rozpravku robi rozpravkovou prave jej ri-
tudl otvorenia i ukoncenia pribehu. Thulov
sen pozyva takto: . Zil raz jeden Rom, ktory
mal brucho ako korytko, hlavu ako tekvicu
a odi ¢ierne ani smola. KedZe bol tuény, volali
ho Thulo*, no rozpravka Ako Filip zarobil na
chlieb oslovi ¢itatela uz inou, vyrazne socidlne
ladenou polohou: ,,Bola tuhd zima. V zaému-
denej chatréi sa k peci tlacilo pat polonahych
deti. Srdce Rozy, ich matky, zovrela iizkost.
Dnes jedli iba posolené zemiaky, ale ¢im ich
nasyti zajtra?”* Tieto dve rozpravaéské vycho-
diska sa ustalili v expozicii pribehu i v spolo-
censkej tonalite rozpravky.

Elena Lackova sa po cely cas ,jestvovania“
svojej autorskej rozpravky ,.brani* podnetu
inej rozpravkovej tradicie, €o ju zvizuje a spo-
sobuje aj vystavbove i Stylisticke starosti v jej
rozpravke. Zamer by{ povedna a , rémska*
ddva jej rozprdvaniu akisi strohost aZ tvrdost,
¢o sa — na prvy pohlad — vzpiera pomyselnej
molovosti rozpravkovej krajiny. Myslime na
tradiciu lyrickosti, rytmickosti aj preSibanosti
a uzasného citového vzopitia sa romskeho
¢cloveka, ktory sa v kulture traduje v podobe
velkych citov a vaini. Romske rozpravky Ele-
ny Lackovej akosi vedome odmietli tento ly-
rizmus. MoZno to sposobila i vychodiskova
téza autorky o tom, Ze sa nepozname a mero-
zumieme si nielen pre jazyk.

Zamyslala Elena Lackova prekrodif svojimi
rozpravkami priestor literatiry a smerovala
do vedomia socialnej korektnosti a spolocen-
skej dostojnosti? Ci ziada od prostredia,

v ktorom Romovia Zji iba porozumenie a nie
zaujatie za ich duchovnu tradiciu? Isto, nase

pracovné otazky prekracuju priestor literdrnej
rozpravky. Metaforickost a mytickost romskej
autorskej rozpravky sa ustaluje iba na fabu-

lacnej linii, nie na etike a , logike” rozpravko-
vej spravodlivosti. Postavy otcov byvaji spra-
vidla negativne, ale ich deti a Zeny st obetavé.
Pointu tvori zmidrenie otca, usporiadanie ve-
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ci v rodine, prisposobenie sa osudu. Zavery
Lackovej rozpravok didaktizuju: ,,Smrtka

s kosou na pleci sa smeje, e Cigan predsa len
zmudrel. A pohlada si aj sicu robotu..."
(Melalo a smrf), citovo zaujmu Citatela: ,,Vte-
dy vrece tupo buchlo na dlazku a Filip klesol
na kolend. Z st mu vytekali dva pramienky
krvi. Bol mftyy. Tarcha mu utrhla srdce. Cha-
tr¢ s hladnymi detmi osirela. Roza sa od zu-
falstva valala po snehu a kricala nepritetnym
hlasom: ,Filip! Vrat sa, Filip moj najdrah-
§i..." (Ako Filip zarobil na chlieb), alebo sa
otvaraji budicnosti: ,I§iel Cigan robotu hla-
dat! Ten ma ale §tastie, hovori Midu, utiera-
jic si soplavy nos do rukéva, aspon Ze ju hla-
da, ked ju eSte doteraz nenasiel. Ina¢ by uz
davno nebol medzi Zivymi!*

Naznacend strohost, ¢i skor linedrna dejo-
va priamost Lackovej autorskej rozpravky ma
skutoéne ambiciu byt skor rozpravanim o et-
niku, nez o duchovnych pramenoch kultiry
Romov,

Elena Lackova svojimi Romskymi rozprav-
kami ponikla teda iny variant folklornej slo-
vesnej tradicie Romov, neZ aky predstavil De-
zider Bunga, ¢i inscenuje divadlo Romathan.
Vyrazna socidlnost a civilizaény podtext ponu-
ka slovenskému detskému ¢itatelovi (no isto
nielen jemu) dotyk s rozpravkou vedome
opustajucou svet obraznosti a prihovarajicou
sa socidlnej realite. Rozpravkam Eleny Lac-
kovej sa i preto mozno len a len potesit. Ved
poznanie a spoznavanie méze pokracovatl
i takto.

VIERA ZEMBEROVA

MARIA RAZUSOVA-MARTAKOVA

Tri rozpravky z neba

Vydavatelstvo SOVA 1993. 3. vyd. Il. Vojtech
Stadik. 41 s,

V Case, ked slovensku tvorbu pre deti
a mlddez atakuje importovany gy¢, je vydanie
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povodnej detskej knizky zaiste chvalyhodnym
¢inom. VzacnejSim o to vié$mi, ak tito kniz-
ku vyda sukromny vydavatel, PravdaZe za
predpokladu, Ze nejde o knihu, ktora svojou
bezduchostou a vytvarnou vtieravosfou kon-
kuruje dovezenému braku, ale ktora ho pre-
konava naroénou literirnou a ilustratnou
troviiou. Zial, neraz sa stéva to prvé. V pri-
pade reedicie Troch rozpravok z neba Marie
Razusovej-Martikovej sa to stalo uréite,

Pre nezainteresovaného zdujemcu nezorien-
tovaného vo vyvinovych peripetiach sloven-
skej detskej literatiry a v jej hodnotovej susta-
ve je toto konitatovanie prinajmenej zaraZaji-
ce. Podla ¢itankovych informécii je Rézusova-
-Martdkova predsa klasickou slovenskej det-
skej poezie, lyrickym vyrazom dotvorila jej
model, je teda mozné prijimat jednu z jej
knih, navyse nie prili§ znamu, pretoZe v minu-
losti nepochybne — ako to podsiva vydavatel-
skd poznimka — zamlcovani, s takymto dis-
kvalifikujicim akcentom?

Je to mozné.

Maria Réazusovi-Martikova totiz skor, ako
sa prepracovala k svojmu vynimo¢nému lyric-
keému vyrazu, prezentovala sa verSovnickymi
textami, v ktorych chapanim basnickej tvorby
ako ucelového didaktického prostriedku pria-
mo nadviazala na vyvinovo neproduktivny
typ predchédzajiceho bésnenia pre deti.

Jednym z tychto textov su prave Tri roz-
pravky z neba.

Na rozdiel od svojho brata M. Rézusa,

J. C. Hronskeho, L. Ondrejova, L. Podjavo-
rinskej, M. Hranku i F. Krala, ktori v tom
istom Case prekondvali tradicny model detske;
literatiry akceptovanim diefata ako psychicky
a socidlne plnohodnotnej osobnosti a pod
vplyvom tejto skutocnosti svoje literarne vy-
povede oddidaktizovali, dvadsafsedemroéné
zacinajica poetka vydava verSované knizky
Pestré kvety (1932) a Tri rozpravky z neba
(1932) v intencidch prave tohto vyvinovo ne-
perspektivneho literarneho didaktizmu. Dnes
uZ vieme, 7Ze sa tak stalo v dosledku konzerva-
tivnej literarnej tradicie, najmd sentimentélnej
nadviznosti na umraviiujicu verSovana tvor-
bu Martina Braxatorisa-Sladkovi¢ova, priom
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svoju tlohu tu nepochybne zohralo 1 autorki-
no uéitelské povolanie. Literarno-historickym
faktom viak zostava, ze Razusova-Martakova
prv nez ozvlastnila verSovani tvorbu pre deti
sugestivnym lyrickym tonom, poetickou emo-
tivnostou, vstipila do detskej literatiry revita-
lizdciou drakonického exempla, ktorého podo-
ba bola neprijatelna dokonca pre samého
Braxatorisa-Sladkovicova:

»Dobre, Adus, len nezhdnaj
ruvacky a zvady

a pekne ndm porozpravaj,
¢os’ umrel tak mlady?"

Rad by Adus zaciganif,

ale nedalo mu:

,»Orechy som v noci kradol,
zletel som zo stromu.*

Rozprchli sa anjelici,
kazdy v stranu ina:
nesmeli sa tu s nim bavit,
kym mal taka vinu.

Na rozdiel od prvych slovenskych §labika-
rov, ktoré s oblubou S$okovali diefa podobny-
mi odstraSujucimi prikladmi, mlada poetka
usiluje sa ,,0zvlatnif* hororovi tému na spo-
sob legendérnej rozprivky. Obrazkom drotéra
drotujiceho puknuté slnko (predtym dostalo
vyprask remefiom!), predznamenava svoj bu-
dci lyricky 3tyl, ide vSak vskutku len o pred-
znacenie. Podstatnou ¢rtou knizky a prvej fa-
zy jej tvorby vobec jednoznaéne zostiva trau-
matizujice literarne mravokarstvo.

Pripomenutie tejto skutocnosti bolo teda
medvedou sluzbou Razusovej-Martiakovej
a danajskym darom dne§nému detskému dita-
telovi, ba dokonca — Cuduj sa svete! — i na-
bozenskej vychove. Ako totiz vyplyva z vyda-
vatelskej pozndmky, zasluhu na distribuovani
knizky medzi mladymi ¢itatelmi maji kluby
KDH, ktorym nepochybne stacil jej vonkajsi
tematicky rekvizitar, aby si ju zaradili medzi
religioznu beletristiku a prevzali nad fiou cosi
ako patrondt. Ze to urobili ony, je ich prob-
lém, ako aj svedectvo o ich ,,umeleckej” vyba-
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venosti. Ak sa viak pod celd tito trapnu zale-
zitost podpisali dve institiicie — Nadacia Ma-
tice slovenskej a Fond Pro Slovakia, to je uZ
vec povazlivej§ia. Ked uz pre ni¢ iné, tak pre
preukdzanie svojej nekompetentnosti tam, kde
by mali by{ nepochybne a v silade so spolo-
¢enskym otakavanim vlastne najkompetent-
nejsie.

ONDRE]J SLIACKY

RUDYARD KIPLING
Dzangl bk

Nitra, Babkove divadlo 1994. Scendr a rézia
Ondrej Spiiak, dramaturgia Ivan Gontko, vy-
prava FrantiSek Liptik a.h., hudba Michal Ni-
¢ik a. h. Premiéra 4. 3. 1994.

Marcova premiéra hry Dzangl buk (volné,
resp. aZ privolné spracovanie diela znameho
anglického autora Rudyarda Kiplinga Kniha
dzungle) je vskutku honosnym vstupom na
nové javisko. Slovo ,.honosny” nie je pouzité
ani nahodou ani pejorativne. Inscenacia totiz
na prvy pohlad kazdého ohuri. V dobrom
i horSom slova zmysle. Nitrania vyuzili techni-
ku ¢ierneho divadla a velmi napadito az hyri-
vo vycarili iliziu dZzungle. Vietko ostatné hrali
zivi herci, i ked skryti pod maskami zvierat.
Hlavnym vyrazovym prostriedkom (zdroven
najpésobivejsim — i ked miestami Sokujucim),
ktorym si inscenacia dobyvala priazen divaka,
bol vizualny dojem z pestrého aZ bizarnc¢ho
prostredia fantasmagorickych rastlin, stromov,
vtakov atd. Rezisér Q. SpiSak stavil na raz uz
odskasani metodu cierneho divadla, ktorou
sa dodnes znu uspechy (Strach ma velké oi).
Okrem vytvarnej zlozky dolezitii dlohu zohra-
la scénicka hudba a zvuky, nahrddzajice Tud-
sku re. Fakt, Ze vietko, ¢o sa na javisku
dialo, museli herci vyjadrif iba pohybom,
kladol na nich nemalé naroky a prave tu sa
ukazala vyhoda ,,mladej krvi®, ktorou sa di-
vadlo v poslednom ¢ase posilnilo. Isté vyhrady
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mozno maf k predstavitelovi Maugliho (R.
Kratochvil), ktory svojim pohybom, preja-
vom, vyrazom i fyzickym ustrojenim nevytva-
ral iliziu diefata.

Jedinym verbalnym prvkom pohybovo-
-vizualneho-hudobného celku bol hlas rozpra-
vaca s textom, ktory mal za alohu vytvaraf
akési pevnejsie kontary, zvyznamnovat dianie
na javisku, pripadne ho komentovat (Skoda,
Ze jeho intenzitu hravo prekricalo detské pub-
likum).

Pre nitriansku inscendciu bolo prislovecné
mnoZzstvo napaditych scénickych rieseni a tvo-
rivich napadov, vytvarajicich dojem sice in-
vencného celku, ale zloZeného z chaotickych
a zivelnych prvkov (menej byva niekedy viac).

Rezisér O. Spisak nemal ambicie iba zdra-
matizovaf Kiplingovo dielo. Kniha dZzungle
mu poslazila iba ako motivacia pre vytvorenie
atraktivnej a miestami aZ revudlnej inscendcie,
inklinujucej ¢asto k dospelému divakovi.

K takym momentom patri napriklad scénka,
kde banan v Maugliho rukach sa meni na
mikrofon, liana na gitaru a zvieratd na ¢lenov
hudobnej kapely. Mozno to sice pokladat za

o HASE SO SRR

origindlny ndpad, no skor tu ide o vybocenie
z nastolenej poetiky a nadbiehanie televiznej
skisenosti divaka. Vskutku ,,originalny"™ na-
pad je masové vykonavanie malej potreby,
ktora vykizluje exotické rastliny. Prirodzene,
ze to v sale vyvola ,,pobavenie”, patri¢né ko-
mentére i zdvihnuté prsty pedagogov. Ide

o otdzku vkusu ¢&i etickej miery? ']g‘aiko pove-
dat. Mozno je to iba vec ndzoru ¢i extrémna
snaha o originalitu za kazda cenu.

Takychto a podobnych rusivich momentov
bolo v inscendcii viac, hlavne v ziverecnej Cas-
ti, kde tok napadov vyschol, cestou niekol-
kokrat vyboéiac z danej poetiky.

Velkosvetsky posobiaca nitrianska inscena-
cia je odStartovana — nielen na slovenské ja-
viska, ale zrejme aj do sveta, o éom sved¢i aj
bulletin v niekolkojazy¢nej mutacii a celkova
koncepcia predstavenia. Bola to opaf babkova
hra, kde absentujil babky, priberaji sa nové
inscenacné metody a postupy — no s rizikom,
7e sa minie detsky divik a strati mravné po-
solstvo povodiny.

MARTA ZILKOVA

mmm , Byt komplexnym v jednoduchosti — to je vari
tajomstvo, ktorého odhalenie pomaha dnesnému
basnikovi pisat poéziu pre deti, ktora bude aj pre
dospelych poéziou. Obsiahnut jednym pohladom svet
detstva i svet dospelych, ktory ho obklopuje,

a zdzitok z toho vyslovit spésobom prostym, az

kristalovo priezracnym. Dosahovat tu prostotu, ktord
je, halasovsky povedané, jadrom vsetkého."
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Kazelné vrecko |
MICHIA MADA

CENY HANSA CHRISTIANA ANDERSENA

Cenu Hansa Christiana Andersena udeluje IBBY kaZzZdé dva roky Zijiicemu spisovatelovi
a ilustrdtorovi, ktory subornym dielom vyrazne prispel do detskej literatury. Cena, nad
ktorou md patrondt danska kralovnd Margaréta Il., sa povaZuje za najvyssie
medzindrodné ocenenie pre spisovatela a ilustratora v oblasti literatiry pre deti.

Porota Ceny H. Ch. Andersena na stretnuti polas knizného veltrhu v Bologni vyhldsila
Jjej novych nositelov. Za literatiru ju ziskal japonsky basnik MICHIO M A D O
a Svajéiar JORG M U L L E R bol oceneny za ilustraénii tvorbu.

vo vrecku

mam jeden keksik
udriem po fiom

a mam dva!

udriem ho znovu

a mam tri

bude ich tym viac

¢im viac budem udierat?

kiez by som mal

uZ spominané siiborné dielo a v tom istom roku
bola v USA publikovana zbierka ZVIERATA
— jeho prva bilingvilna kniha. Do angliétiny
Madove verse preloZila samotna japonska cisa-
rovna Michiko. V anglictine vysli dalej zbierky
Kiizelné vrecko, Taki, aki su, Ditha a iné bdsne
o prirode.

Michio Mado je povazovany za majstra krat-
kej formy s hlbokym filozofickym ponorom,
citivym vnimanim prirody a so zmyslom pre

také vrecko humor, ktory vie podat v jemnych odtiefioch od
kiez by som mal laskavého smevu az po nonsens.
také vrecko JORG MULLER, nositel ceny

Ked som drzal v rukach suborné dielo japon-
ského basnika Michia Mada, nového nositela
Ceny Hansa Christiana Andersena za literatiiru,
pomyslel som si, Ze naozaj musel maf kizelné
vrecko, z ktorého zazratne sikal verSiky pre
deti. Je autorom vySe tisic dvesto riekaniek,
basniciek a piesni, ktoré neodmyslitelne patria
k detstvu niekolkych generacii Japoncov. No-
minovanie tohoto klasika japonskej detske; lite-
ratury na cenu H. Ch. Andersena bolo celona-
rodnou hrdostou.

MICHIO MAD O sa naredil v To-
kuyame v roku 1909. Desaf rokov pracoval ako
stavebny inZinier, no basne zacal pisaf uz ako
devitnasfro¢ny. Isty ¢as bol redaktorom maga-
zinu pre deti. Svoju najzndmejSiu basnicku
SLONICATKO publikoval v roku 1952, v roku
1968 vydal prvii zbierku basni. Pocas dalsich
desiatich rokov obdrzal mnozstvo literarnych
oceneni za detsku literatiru. V roku 1992 vyslo
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H. Ch. Andersena za ilustracie, sa narodil
v Lausanne v roku 1942. Vyrastal vo franciz-
skej Gasti Svajciarska, isty ¢as 7l v Parizi. Doma
1 vo svete sa preslavil v roku 1973 knihou Me-
niaca sa krajina. Styl Jorga Miillera je inspirova-
ny fotografickym realizmom, ale jeho tvorba je
omnoho bohatsia a jemnej$ia ako obycajné ko-
pirovanie skutocnosti. Jorg Miiller vzdy spajal
socidlne vedomie s experimentovanim v estetic-
kej forme. V poslednych pracach sa zaoberal
vplyvom masmédii na vnimanie reality. Vytvoril
st moderny filmovy §tyl s prekvapujiicou per-
spektivou, ktorym obohatil svoj prejav, zaloZe-
ny na kompozicii a detaile. Z ilustrovanych knih
mozeme spomenuf tituly Ostrov krdlikov, Mor-
ski ludia, Peter a Vik, Vzbura zvierat a Aufstand
der Tiere oder Die neuen Stadtmusikanten autora
Jorga Steinera, s ktorym Jorg Miiller ¢asto spo-
lupracuje.

Jan Uliéiansky
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Prekrocit rakos stariny

kopnGft do vrtule

IMRICH B A R | A K sa narodil 22. 9. 1962 v Luéenci v rodine lesnika. VyStudoval
gymnéazium v Rimavskej Sobote. Viysokoskolské t(idium Gspesne ukonéil v prvom semestri.
Uz niekolko rokov pise pre deti. Od roku 1987 publikuje vo Véielke, Zorniéke a v Sinieéku.

Ako typicky predstavitel novej viny , revoluénej moderny” pracuje v kotolni, bafké fajku
a po veceroch pise rozpravky.

V rozpriavkach ste uZ nepochybne doma. Deti vis
v8ak zatial poznaji iba z éasopisov. Nepomyslate
konetne na svoju prvia knihu?

W Rozpravky piSem niekolko rokov. Spo-
¢iatku to, pravdaze, islo tazko, kostrbato,
ved nepatrim k rodenym rozpravkarom.
Kedysi davno som rad ¢itaval pana Ander-
sena, ¢i pana Hronského. Pacili sa mi ne-
uveritelné pribehy, v ktorych dobro vitazi
nad zlom, kde sa hlipy Jano moéze staf
kralom a smely zajko cestovat trebars do
Afriky. Odvtedy preticklo dole Dunajom
uz vela vody, vyrastol som z kratkych no-
havic a stal som sa bradatym dospelakom.
Jedného dna ma chytil za plece dobry ¢lo-
vek z Kosic, Karol Pém. Opytal sa ma, ¢o
piSem. Nepisal som ni¢. Skus napisaf roz-
pravku, nabadal ma ten drobny cloviecik.
Tak som sa posadil k pisaciemu stroju,
pohladil som klavesy a dal sa do pisania.
Svoju prvi rozpravku som pisal tri dni
a tri noci, Ked ju Karol Pém precital, po-
chvalil ma a povedal: ,,E3te tristotridsattri
rokov usilovnej prace a bude§ rozpravka-
rom." Teraz sa ma mozZete spokojne opytat
znova, ¢i nepomyslam koneéne na svoju
prvi knihu.
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Ja sa vas radSej opytam, ¢o si myslite o vydava-
telstvich. Vyrastli ndm ako huby po daZdi. Je ich
viac neZ pieh na najpehavejSom nose v celej Mlieé-
nej ceste.

B Dnes kazdy pan vydavatel rata peniaze.
Ak chce Cditatelovi poniuknuf pdvodni
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tvorbu, musi na nu najprv zarobit. A tak
vydava bohato ilustrované encyklopédie
z onoho sveta a vymiSkované rozpravoc-
ky. plné svalnatych priSeriek, ktorym ne-
chyba sila, zato aspon §tipka rozumu ano.
Hlupych Janov je pozehnane, no malych
princov stile menej a menej. Pévodna
tvorba sa trasie niekde na okraji zaujmu
a netrpezlivo ¢aka, kedy sa panom vydava-
tefom uraci po nej smelSie siahnuf. Treba
dafaf, Ze to bude ¢im skor. MozZno sa po-
tom objavi novy Hronsky, Moravéik ¢i
Hevier.

Myslite si, Ze sa objavi?

m Skoda Karola Péma, odisiel nam pred-
¢asne do neba. Zostala po nom iba jedina
kniha a béasni¢ky roztrisené po Casopi-
soch. On mohol byt tym velkym rozprav-
karom, no nestalo sa. Spominam si, ze do
kaviarne U Michala chodievalo plno zauji-
mavych Tudi. Prave medzi nimi mal pan
vydavatel hladaf a nachadzat. Bol vsak
pohodiny, hovel si vo svojej kancelarii
a bral na vedomie iba to, ¢o sa mu samo
nukalo. Nie kazdému je dana zdrava dra-
vost, a tak sa stalo, Ze nam nejeden talent
vyfuéal hore kominom. Na malom Sloven-
sku je malo dobrych spisovatelov. A bude
ich zrejme eSte menej. Pritom, Ziada sa
nie¢o nové, zaujimavé. Ci v rozpravkach,
&i literatare pre dospelych. Caka sa na
osobnost, ktora by bez rozpakov prekroci-
la riko$ stariny a kopla do vrtule. Na
mene a veku nezéleZi. Osobnost moze mat
trebars 13, alebo 99 rokov. Mdze byt ple-
Satd, nosata alebo Zenského pohlavia, Ne-
viem, kedy zaklope na dvere. No ¢im skor,
tym lepsie.

Pozndte niekoho, kto by to dokizal urobif tak,
aby ti vrtula aj naskodila?

W V literature pre dospelych sa rozbehol
Peter Pisfanek. Po bratislavskych uliciach
sa ako tien plazi Marian Kubica, talento-
vany basnik, experimentator. Inak iba
pust, past, samy piesok.

A to vy? TieZ samy piesok?

W Uvidime...
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Kedy uvidime?

W Niekto sa hrnie do prvej knihy rozhod-
nym krokom vpred. Nepozera nalavo, ani
napravo, len vydavat a vydavat. Iny zasa
obchadza svoju prvi knihu, ako sa len da.
Uteka pred fiou, kvaria ho pochybnosti.
V podstate som ten druhy pripad. Keby
islo iba o knihu, mohol som byf uz vydany.
Lenze, u mna nejde iba o knihu. Poznam
nejedného nestastnika, ktory sa nechal str-
hnut, a teraz chodi v smutku.

Zahovirate ... Kedy uvidime?

W Monotematicky rozpravkovy pribeh
o kohutovi HeSovi a jeho dobrodruzstvach
s ilustraciami Zilinského vytvarnika Igora
Cvacha by mal uzriel svetlo sveta uz tohto
roku. Aby som bol konkrétnejsi, vo vyda-
vatelstve Matice slovenskej. Pripravené st
aj dve dalSie rozpravkové knihy, ale vietko
bude zalezaf na Gspechu ¢i netspechu ko-
hata Hesa. Potom sa uvidi, ¢o bude dalej
a ¢i vobec bude.

Akeé si vaSe predstavy o defoch, pre ktoré piSete?
Co si myslite, Ze im dnes najviac chyba?

M Dnesné dieta je nepochybne vyspelé,
v nejednom pripade predcasne i dospelé.
Deformuje ho realita konzumného Zivota.
Vsiade okolo neho je plno ukri¢anych mé-
dii, stres a zhon. Casy dedinskej romantiky
st uzZ aj na Slovensku v nenavratne. Sloven-
sko nie je velka dedina, ale velké, nedoko-
nalé mesto ¢i predmestie. Krpani sa kréia
pri pocitacoch, drvia angliétinu. Niektori
z nich azda ¢itaju aj rozpravkové knihy.
Mézem povedal jednoducho — maju tak-
mer vSetko, a takmer vetko im chyba.

Co im chyba najviac?
B Privetivé slovo.

A prave to privetivé slovo by mali nachidzaf
v rozpravkach, viak?

W Nepochybne dno, také je poslanie roz-
pravok a rozpravkarov.

Zhovarala sa Lubica Kepitovd
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W Jmich Barik
OPLETENY

V podkrovnej izbe vysokého do- nik vietor. Koho stretol, do toho za-
mu byval vesely chlapik menom Fer- brdal. To sa vie, Ze nedal pokoj ani
dinand. Deti z okolia si mysleli, Ze je Ferdinandovi.
kuzelnik, lebo stale nieco vymysfal »Daj mi balon!** skrikol na plné
a stvaral krkolomné kisky. usta a — daau! Vletel prekvapenému

Jedného diia si Ferdinand zaumie- odvazlivcovi pod plast.
nil, Ze preleti ponad najvys§iu mest- ,,Jojoj, ¢o to robi§!* Ferdinand

sku vezu, ktori Tudia volali Tuéné stratil rovnovahu a uz-uz sa zdalo, Ze
Margita. Kedze Ferdinand nemal sa skotla zo strechy na zem. Nasfas-

kridla, vystrihol si z farebného papie- tie stihol roztvorif dazdnik a v tej

ra balon. chvili zacal na Skridlach balansovat-
,»Ale sa mi podaril!* zaradoval sa. -tancovat ako povrazolezec.

.. Vietci mesfania a meStiankovia sa Huslista Jonatdn mu z roztvore-

buda ¢udovat.* ného okna hral do kroku, lebo si

Klop, klop, klop! Ferdinand za- myslel, Ze to patri k programu. Dlhy-
klopal na stenu, za ktorou fahal slak mi prstami behal po strunich a oci
po strunach strapaty huslista Jona- mu spokojne svietili,
tan. Nezbednik vietor vytrhol Ferdi-

»Susedko, nechcete sa pozrief na nandovi balon spod pazuchy a vyho-
nase mesto spopod oblakov?* opytal dil ho nad Tu¢ni Margitu.

sa ho usmiaty Ferdinand, ked obaja ,,Pozrite sa, pozrite!"” kri¢ali deti

roztvorili okna a navzdjom sa po- a ukazovali na Ferdinanda. ,,Kuzel-

zdravili. nik tancuje na streche domu a poma-
,Ja nie som nijaky hrdina,” pri- ha si dazdnikom.*

znal sa huslista Jonatén. ,,Z vysky sa Defom sa predstavenie naramne

mi todi hlava. Preto najradsej chodim pacilo. Tlieskali Ferdinandovi, tlies-
po zemi. Ak sa nahodou potknem, kali aj huslistovi Jonatanovi. Naj-

aspoii si nerozbijem nos.* mensie sa pochytali za ruky a zacali
,,Poletim teda sam!* rozhodol sa poskakovat,

Ferdinand a poprosil huslistu Jona- ., To je malér!" pomyslel si vystra-

tdna, ¢i by mu nezahral nieco veselg, Seny Ferdinand. ,, Teraz ma kazdy vy-

ked ho papierovy balén vynesie nad smeje."

Tuéni Margitu, Ale kucapaca sa iba zacala. Jedna

nPravdaze zahram!“ prikyvol pani, ktora sa vracala z nakupu mlie-
ochotne huslista Jonatan a brnkol na ka, zbadala dve slnka. Jedno vysoko

najtendiu strunu. na oblohe, druhé nad Tuénou Margi-
Ferdinand stisol pod pazuchou tou. Netufila, ze to druhé slnko je

balon, pre istotu vzal aj ¢ierny dazd- papierovy balon. Od prekvapenia

nik a vystveral sa na strechu domu. zjojkla, pricom jej z rik vypadla tas-

Netusil, ze ho ¢aké prekvapenie. ka a fTafka mlieka sa rozbila.
Ponad mesto sa prehanal nezbed- To bolo kriku!
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Chudak Ferdinand zalomil ruka-
mi a rychlo sa schoval za komin.

Medzitym sa na ndmestie zbehlo
celé mesto. Deti Santili, zmrzlinar
rozdaval zmrzlinu, pekar medovni-
kové panaciky a huslista Jonatén vy-
hraval, ako najlepsie vedel.

Niekto povedal:

,,Jusim sa tu kona maskarny ples.”

Paradna zabava by mozno trvala
az do neskorého vecera, keby vietor
— daan! — nebol prihnal spoza hory
husté mracna. Netrvalo dlho a —
kvap! Rozprialo sa.

PRIBEH

Mestania aj meStiankovia sa rozu-
tekali a namestie pod Tu¢nou Margi-
tou zostalo prazdne, Nezbednik vie-
tor hodil balén Ferdinandovi do na-
rucia a zaSumel:

,,Nehnevaj sa. kamaratko!*

,,»Ja sa nehnevam," Zzmurkol §ibal-
sky Ferdinand. ,,No dnes si uz neza-
lietam," dodal a schoval sa pod dazd-
nik a bez nahlenia sa pobral do pod-
krovnej izby. Tak sa skonéil poplete-
ny pribeh o lietani, ktory pozabaval
celé mesto.

LIETANI

BIBIANA

53

BIBIANA




DIETA

A K O

“

"

jedina

Jedinecnd

Sar7icad

Babkové divadlo v Kosiciach zalozené na jeseri roku 1959 stalo sa druhou samostatnou
profesionélnou scénou pre deti na Slovensku. Cesta kosickych babkarov je poznatend
hfadanim novych moznosti a inscenacénych postupov. O zaéiatkoch
i dalsom profilovani divadla sme sa na prahu jubilea porozprévali s jeho riaditelkou
KATARINOU PROCHAZKOVOU.

Ako koSicka roddcka ste rastli s touto seénou ...

M V Case, ked divadlo zalozili, bola som prave
prvackou, ¢ize pamdtnickou prvych inscendcii.
Spominam si na Botafoga, Staronovii komédiu
a najméd na inscendcie zhudobnené Alim Bre-
zovskym. K tomuto Zinru inklinoval aj cesky
rezisér Bedrich Svaton, ktory posobil v Kosi-
ciach 13 rokov a v spolupraci s vytvarnickou
Janou Pogorielovou pripravil rad uspesnych
babkovych hier uvedenych aj v televizii. Dalsie
obdobie charakterizuje spolupraca s dramatur-
gickou LibuSou Lopejskou na pévodnych hrach
Kamenny kral, Spiaca krasavica, Sincovy kon
atd. To uZ je, pravda, obdobie, ktoré som regis-
trovala uz kritickym okom zaéinajiceho recen-
zenta. Tento uspeiny blok moZno uzavriet
adaptaciou ludovych balidd rezisérom K. Broz-
kom pod ndzvom Vojny turecké a iné, ktoré
zaujali aj vytvarnym stvarnenim Hany a Petra
Ciganoveov. Za vyrazné podiny tohto obdobia
mozno oznalil inscendcie Johanes, doktor
Faust, Krdsa nevidana, Cin-Cin (rézia B. Sva-
ton), Gozziho Turandot (réza Pavol Uher),
Vanc¢urov Kubula a Kubo Kubikula (rézia K.
Brozek) i BoZskit komédiu I. Stoka v réZii Ota
Katusu,

Prichodom reZiséra a autora Jina Uli¢ianskeho
dochidza k zmene poetiky ...
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B Vznikaju hry Zlaty vébnik, Janko Pipora,
Peter Pan. V tejto savislosti treba osobitne vy-
zdvihnit desafroéné posobenie Petra Cisarika
ako interného scénografa, ktory sa spolu s Uli-
¢ianskym a s hudobnym skladatefom Norber-
tom Bodnarom podiefal na tvorbe inscendcii
ocenovanych doma i v zahrani¢i. SU to napr.
Stastny princ, Krajina Zazraéno. Po Uli¢ianske-
ho odchode siibor doplnil rezisér Karol Fischer,
pricom vznikli dalSie divacky tspesné predsta-
venia 4 x Drak, Vajicko, Popolvir najvicsi na
svete a iné.

Teraz by bolo zaujimavé vediet, o povaZujete za
dominantné v dne$nom biabkovom divadie?

W Kosické babkové divadlo je jediné svojho
druhu v regione. Najblizsie scény st v Ziline,
Nitre, Banskej Bystrici. Méa dlhoroéni tradiciu
a elte sa azda nemusi bat, Ze pride o divaka. To
viak neznamend, 7e niet o ¢o a o koho bojovat.
Odhliadnime od finanénych problémov, ktore
skoro kazdi kultdrnu indtiticiu natia ku kom-
promisom, prichodi ndm Celif aj staronovym
,.konkurentom* televizii a videu. Dnes je uz aj
td najnevinnejdia reklama dramaturgicky
a technicky tak prepracovana, Ze nielen zaujme,
ale i preladi vkus detského divaka. Divadlo ne-
moze, ale ani nechce drzaf krok s obrovskymi
moznostami filmu, trikovych zaberov na hranici
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,.Jabivej gycovitosti*, Ostdva mu jedina a jedi-
necna Sanca — priamy kontakt s divikom.
Avgak ... klic¢om k dspechu je opit len tvori-
vosf. Dramaturgia by sa mala zbavit nahodilos-
ti, zavislosti na ,,prenosnych* inscendciach. Po-
vodné inscenacie si viak vyzaduju dlhodobejsi
zamer, pripravu a zoshladenie vietkych insce-
nacnych zloZiek.

Darilo sa vam realizovaf tieto zimery v uplynu-
Iych dvoch sezonach?

W Stava sa to veru aj v inych divadlach, ze
v istom okamziku ma sezona takmer rizikovy
priebeh. Autor odovzda scenar na posledni
chvilu, dramaturg je postaveny pred ,.hotovu
vec”, ktora sa potom za pochodu doraba. Ak je
autorom sam reZisér, neraz mu je [Gto vynechat
¢o i len slovo, nieto celé zbytoéné pasaze. Je to
potom nerovny boj a vysledkom byva stazena
komunikacia medzi javiskom a hladiskom. Ber-
te to ako kritiku do vlastnych radov, lebo ako
zaskokovy dramaturg som sa prejavila ,,bezzu-
bo* pri tvorbe povodnych hier (Slavik, Nosac)
a na podoryse osvedéenych predloh (Andersen,
Hrubin) prave z tychto priéin.

Nuz ale ako v [udovej rozpravke, koniec
dobry, vietko dobré; napriek vyhradim sa nas
Nosa¢ stal najispesnej$im titulom predminulej
sezony.

Premiéra Stastného
princa (dramatizacia
0. Sliacky, rézia

J. Uli¢iansky, scéna,
kostymy a bibky

P. Cisirik), ktora bola
v roku 1986 100.
premiérou koSického
babkoveho divadla, sa
uskutoénila v znameni
posolstva Oscara
Wilda: , Najhroznejsie
nie je, ked niekomu
pukne srdce: srdcia su
na to, aby pukli.
Najhroznejsie je, ak
niekomu srdce
skamenie."

Foto
TanaPolakova
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AKky je teda viS idedlny model povodne] inscenicie
pre deti?

m V divadle pre deti plati dvojnasobne, Ze 0s-
pech predznamendva spravne volena predloha.
Mala by byt stvarnena na tirovni detskej skuse-
nosti, chapania a predstavivosti. Netreba sa baf
klasiky, Tudovej rozpravky. Je osvedcena pre
jednoznaénost charakterov a ¢istotu pojmov.
Jazyk dramatickej predlohy by mal byt presny,
jednoduchy a vtipny. Ako nepisany zakon plati,
7e dieta vzdy odhali banality. Preto Sablony,
navyse oSuchane, by nemali mat miesto na javis-
ku. Na dneSnom javisku sa dost presadzuje iro-
nia, neprimerany vysmech, ¢o je neraz len ,,po-
pulistickou* nahrazkou hravosti a ozajstného
humoru.

Obrafme list. V uplynulom roku sitbor i vy ste
stravili dost ¢asu na cestich. Co by ste povedali
o skasenostiach z tychto ciest?

W Na Dioch europskej kultiry v nemeckom
Karlsruhe sme uviedli muzikal Kvak a Zblnk.
Urobili sme to v neméine, ¢o ocenilo najmé
detské publikum. V lete sme sa zucastnili vy-
menného zajazdu na Ciernomorskom pobrezi.
Hostilo nas babkové divadlo zo Simferopolu,
ktoré potom v septembri ucinkovalo u nis.
V oktobri sme vystapili na medzinirodnom fes-
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tivale v Zalaegerszegu s Jankom Piporom.
V tomto ¢ase som sa zucastnila ako pozorova-
tefka v Mexiku na Cervantesovom festivale.
V nadviznosti na tito cestu som sa polosik-
romne zdrZala na americkom kontinente a na-
vitivila som centra babkového a detského diva-
delného umenia v Atlante, Seattle a kanadskom
Vancouveri.

Co vis najviac zaujalo, inSpirovalo?

M Napriklad zanrovy chaos v americkom det-
skom divadle, resp. show biznise. Povolené je
vietko, o vizudlne zaujme. AZ na fajnimekrov
a malé zoskupenia je ujasnenost divadelného
znaku takmer neznamym pojmom. Avsak orga-
nizacia kultarnych a divadelnych stredisk je vy-
borna a efektivna. V babkovom centre v Atlante
sa velmi dosledne pracuje s defmi a ich rodiémi
v dielnach, kde ich ucia skaseni babkari, techno-
légovia, pedagogovia i herci vyrobif si masku,
vodif jednoduché marionety, animovat niektoré
predmety a textilie. Stcasfou vyuky je i tvorba
dramatickych textov. Popri velkej je v Atlante
i mala §tadiova scéna — babkové divadlo pre
dospelych, ktoré si v sucasnosti ziskava Coraz

viac stalych priaznivcov. V tom ¢ase hrali prave
pribeh o Draculovi.

Aké sii najsmelsie plany kosickjch babkohercoy?

W Chceme byt aj nadalej klasickym repertodro-
vym divadlom pre malych a najmensich, aviak
je tu Sanca vyuzil priestor chybajlcej experi-
mentalnej scény v Kosiciach, divadla §tadiové-
ho typu, ktoré by oslovilo divika s vyhranenej-
§im vkusom. Zatial sme k ndm iba prizyvali
hostujiice avantgardné subory. Uskutocnila sa
u nas desatdiové dielha s Romom Dubinniko-
vom z Dereva, vystipil DO-teater zo St. Peter-
burgu a daldi. Na§ prvy konkrétny ¢in bude
spolupraca na atraktivnom inscenaénom pro-
jekte, ktory realizuje preSovske divadlo
A. Duchnovita — dramatizacii Bulgakovovho
Majstra a Margaréty. Fantazijné scény a vizie
budi animoval nasi babkoherci pod vedenim
reziséra V. Kozmenka-Delindeho. Tito kopro-
dukéni premiéru planujeme v polovici jina toh-
to roku. ESte predtym nas viak caka dalsia
premiéra: Holi¢ s chvostom od L. Cupuana.

Pripravila Zuzana Mdsiarovd

mmm | Ked sa obcas stretnem s Citatelom, ktory ma obdivuje,
vraj aki musim mat obrovsku fantdziu, s oblubou
hovorievam, Ze kdeze, nemam nijaki fantdziu, vsetko si
musim iba vymysliet ... Jednoducho ma bavi fabulovat,
kombinovat, rozohrdvat situdcie, vytvdrat si miniatirny
hevierovsky vesmircek, viastnu krajinu Heviland,
zaludnovat ju postavickami, zvieratami, dat vyrdst
nevidanej faune, vystavat origindlnu architektiru... Alebo
naopak : vojst do jablka, do farieb, do ludského srdca,
prechaddzat cez steny a objavovat, aké uzasné su sny

a tuzby ludi, aké maju trapenia a bolesti, odhalovat tajny

Zivot veci a prirody a potom o tom podat spravu, pribeh,

podobenstvo, rozpravku."
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Skor nez zasvietilo

K zastoju Sturovskej Zornicky v predumeleckej faze
literatury pre deti a mladez

ONDREJ SLIACKY

V monografii Cudmila Podjavorinska
a detska literatara (1955), ktorou Zlatko
Klatik v polovici 50. rokov otvoril literar-
nohistoricky prieskum slovenskej literati-
ry pre deti a mladezZ, zaciatky tejto umelec-
kej discipliny, dnes uz integralnej stucasti
narodnej literatary, boli vymedzené 40.
rokmi 19. storocia. Neskorsi vyskum toto
vymedzenie znacne skorigoval, dokazuc,
ze uz vyse pol storocie pred vydanim
dvoch reprezentativnych diel Stirovskej
generacie, Zornicky 1.—II. (1846—1847)
a Recnovanky I.—II. (1850, 1855), existo-
vala na Slovensku tzv. Skolska literatira,
ktora starovsku beletristiku pre deti pred-
znamenala nielen ¢asovo, ale aj ¢i hlavne,
koncepéne. A to aj napriek tomu, Ze v be-
letristickom chapani vlastne nejestvovala.

Zakladna aktivita slovenskej osvieten-
skej pedagogiky nespocivala totiz v kon-
Stituovani beletristiky pre deti a mladez,
ale vo vytvoreni elementarneho fondu
ucebnicovej Skolskej literatary. Takyto vy-
vin bol dplne prirodzeny, pretoZe na po-
ciatku slovenskych osvietenskych pedago-
gickych usili cely fond $kolskej literatury
predstavovala vylucne slabikarova lekta-
ra. Pred dobovou pedagogikou stala teda
tiloha vytvorif v ¢o najkratSom Case reper-
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toar ucebnic, prostrednictvom ktorych by
bolo mozné uviest do praxe deklarovany
elementarny vzdelanostny systém.
Beletristika so svojou fiktivnou osno-
vou bola v danej historickej etape pre ra-
cionalisticky orientovanych osvietenskych
vzdelancov podruznou zalezitostou; ak sa
predsa len vyskytla, tak len v podobe stre-
dovekého mravokarneho exempla ako od-
straSujuca vystraha ¢i nasledovaniahodny
priklad, a aj to iba ako marginalia, doda-
tok ku Slabikarom a ku ,.kniZzeckam k ¢ita-
ni*, t.j. k ¢itankam. Ak v jednej z nich,
editorsky pripravenej Janom Kollarom,
sumarizujucej najvyznamnejsie vysledky
osvietenského ucebnicoveho fondu, sa
predsa len objavili bajky a Tablicove bu-
kolika s motivom mladosti, iSlo skor
o spontanny editorsky akt, nez o koncep-
¢ny, premysleny umysel, ktory by mal
zvratif hegemonne postavenie mravokar-
neho exempla. Napokon oboje, Krasicke-
ho béjky i Tablicove verse, nepatrili k in-
tenciondlnej detskej lektare. Svojim belet-
ristickym ustrojenim sa z nej markantne
vyclefiovali, preto jej Statut, zaloZeny na
priamociarom mentorovani, vlastne ohro-
zif ani nemohli. V spolo¢enskom vedomi
kazdy osvietensky text urCeny diefafu,
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vzdelavaci i vychovny, mal totiZz jedno-
znaéna utilitarnu funkciu; zmyslom exem-
plového bolo sprostredkovat dietafu naj-
elementarnejsie mravné normy a zasady
odvodené z krestanského mravného kode-
xu. V tomto ohfade dobova konvencia za-
lozena na predpoklade, Ze ¢o je pre Skolsku
mladeZ, musi byf automaticky mentoruji-
ce, nepripustala Ziaden kompromis, Ziadne
vybocenie. Poslanim Slabikarového a ¢i-
tankového exempla bolo napominaf, vy-
strihaf, zastraSovaf a trestaf, a kedZe Tabli-
cove verSe ani Krasického bajky na nieco
podobné neaSpirovali, postavenie mravo-
karneho exempla ako najtypickejSicho
utvaru osvietenskej beletristiky pre deti zo-
stalo neohrozené.

Istd korekciu tu predstavoval len sub-
jektivny autorsky pristup; editor, resp.
autor, ktory napriek zauzivanej pedago-
gickej praxi vnimal diefa citlivej§ie, mal
aspon relativny zmysel pre jeho psychicke
ustrojenie, pred modelom drakonického
exempla uprednostiioval jeho kultivova-
nejsi variant — exemplum s nasledovania-
hodnym prikladom, ¢im sa, hoci len for-
malne, utlmoval vychovny extrémizmus
s jeho traumatizujicim Gcinkom,

Po zaviSeni osvietenskych usili o vytvo-
renie zdkladného ucebnicového fondu en-
cyklopedickou Citankou z roku 1825 vy-
vin Skolskej literatiry a v ramci nej aj Ci-
tankove;j beletristiky neakceleroval, ale na-
opak, zacal stagnovat. Uéebnicovy reper-
toar vytvoreny na zaCiatku 19. storoCia
Coraz vid8mi nadobudal anachronicki
troven, nezodpovedajicu dobovému sta-
vu predovietkym prirodovednych discip-
lin, priom ako absolitne prekonana sa
ukazala byt metoda katechetického spros-
tredkovéavania poznatkov. Bolo teda tiplne
opodstatnené, 7e sa Ludovit Star hned na
ustanovujiicom zhromazdeni Tatrina, ce-
londrodného osvetového zdruZenia, roku
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1844 zaoberal stavom dobového Skolské-
ho systému, ktory uz nebol schopny kvalit-
ne reagovat na odli§né podmienky menia-
ce] sa spolocnosti, hlavne na potrebu jej
demokratizacie. Preto okrem jeho kritiky
navrhuje vypracovaf novy vychovno-vzde-
lavaci program ,,podla ktorého by sa mla-
dez slovenska vychovavala a vzdelavala,
a sice predne: za udi ako ob¢anov sveta,
potom za [udi ako obcanov uhorskych
v rakaskom cisarstve, naposledok za Tudi
zvladtnych uéenych a vzdelancov.*!

Novy vychovno-vzdelavaci program
mohol, pravdaze, uviest do Zivota len novy
ucebnicovy fond, a tak sa vedenie Tatrina
podujima vydavaf aj literatiru pre Skolsku
mladez, pricom priamo v stanovach dekla-
ruje jej odliSnosf od predchadzajicej litera-
tiry, zdoraziujuc, aby nové knihy ,,neboli
v otazkach a odpovediach spisané*.’

Z okruhu pedagogickych ¢lenov Tatrina
vziSiel konkrétne navrh na vytvorenie en-
cyklopedickej ucebnice, ktora by nahradi-
la uz obsahom i Stylom prekonanu osvie-
tenska Citanku. Zial, objektivne podmien-
ky sposobili, ze k realizacii tohto navrhu,
ako aj dalSich ucebnicovych projektov ne-
dodlo, a vlastne az maticné obdobie
a vznik gymnazidlnych §kol cely problém
opitovne otvorilo. Pravda, tentoraz uz ide
o zalezitost vysostne pedagogick, s kto-
rou problematika ranej beletristiky pre de-
ti a mladez prestava suvisief. Zasluhou ini-
ciativy prislusnikov romantickej generacie
dochddza totiz v polovici 40. rokov 19.
storocia k vycleneniu beletristickej spisby
zo Skolskej literatiry, k jej konstituovaniu
sa ako samostatnej literarnej discipliny.

Cely problém je, pravda, zlozitejsi, pre-
toze Zornicka, Starovsky ,zabavnik pre
dietky™, ktorou sa proces beletristickej
emancipacie intenciondlnej tvorby pre deti
zavrsil, nepredstavuje vyvinovy zlom v do-
bovom chapani zmyslu a poslania detskej
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1. Titulny list 1. zv. Zornicky

literatary. Jej vynimoc¢nost ako prvého in-
tencionalneho beletristického diela pre deti
nie je sprevadzana vyvinovym stimulom, je
to viac-menej formdlny separacny akt.
»~Zorni¢ka si zvolila za ciel dietky nase
slovenske, tie od zbludilych rodicov i od
nedbalych spravcov vychovavania opuste-
né dietky zabavat, deklaruje Jan Francis-
ci vyvinovii ambicioznost zakladného die-
la romantickej generacie pre deti, no vzi-
piti tento progresivny zamer zosuladuje
s osvietenskym chapanim S§labikarovo-
-Citankovej beletristiky, ,,a to nielen zaba-
vaf, aby sa touto zabavou od zlého odfa-
hovali, ale Ze by peknym naudenim
a mravnou mySlienkou spisu za vSeobecny
predmet sliZiacou v dobrom sa utvrdzova-
li, posilfiovali.*

Dielo Augusta Horislava Skultétyho
a Jonatana Dobroslava Cipku, projekto-
vané ako pravidelne vychadzajuci beletris-
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ticky zabavnik, nepopieralo predchadzaju-
cu ,.beletristiku®, ale sa usilovalo na fiu
programovo nadvazovat. Jilius Noge ski-
majici v diele Literatara v literatare vza-
jomné vyvinové prepojenia literatiry pre
dospelych s literatirou pre deti preto
opravnene konstatuje: ,Kym vo sfére
umenia pre dospelych nadvizuje roman-
tizmus na osvietenstvo viac protirecivo
ako priamociaro, viac vyzdvihnutim no-
vych estetickych principov nez rozvijanim
predchadzajucich, v tvorbe pre deti a mli-
dez je tato nadviznosf, mozno povedat,
skoro priamociara, pravda, s tym, Ze zi-
kladné osvietenské vychovno-pedagogické
principy sa obohacuji o novy prvok, o be-
letrizaciu.**

Starovska literatira pre deti — zosobne-
na Zornickou a Re¢hovankou — nie je teda
negaciou predchadzajicej fazy; beletrizaé-
ny princip, ktory ju charakterizuje, nie je
prejavom vyznamovéeho posunu v koncep-
¢nom chapani zmyslu tvorby pre deti, je
len sprostredkovatelom tradi¢ného obsa-
hu osvietenského exempla. Model tohto
exempla zaloZzeny na mentorovani detské-
ho adresata prostrednictvom jednoduché-
ho prikladu je vak v polovici 19, storo¢ia
uZ neprijatelny. Nie pre svoj obsah, ale pre
neproduktivnu formu, ktora nedokaze za-
bezpecif naleZity vychovny efekt. ,,Zo su-
chej tedrie a cnosti, poboznosti, modlitby
a povinnostiach ¢asto ani sami filozofi ne-
zmidreju, a tym menej krasny svet detsky
duchovne vzrasta,” konstatoval pri hod-
noteni Recfiovanky Mikula§ Dohnany,
.ukazana ale diefafu skrz deje Zivota
(pod¢. O. S.) cnost, poboznost a povinnost
vedie i starych nie ne€asto k rozmyslaniu
o sebe a mladez prifahuje zavie ku §lachet-
nému a poriadnemu Zivotu.

Zornicka, ako aj Re¢novanka, podujala
sa teda detského adresata znova len men-
torovaf a umravnovat, na rozdiel od Tese-
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dikovej Knizecky k &itani (1778), Citanky
z roku 1825, Kollarovho Slabikéra z roku
1826 nerobila to uz prostrednictvom stro-
hého pozitivneho ¢i negativneho prikladu,
ale pomocou ,.dejov Zivota®, t.]. beletris-
ticky rozvinutejSicho mravnovychovného
pribehu.

Beletristické texty prvého i druhého
zvazku Zornicky nie su teda umeleckou
spravou o dobovom detstve, jeho refle-
xiou; diefa je v nich vyluéne objektom
autorského moralizovania. Pri vybere
mravnej idey obaja autori Zornicky, Skul-
téty i Cipka, vychadzaji z krestanského
mravného kodexu, konkrétnu ilustraénu
podobu jej vsak kazdy dava rozdielnu.
Skultéty je elementarnejsi, pre svoju men-
torujucu misiu si voli jednoduchsie prikla-
dové konstrukcie, priom ich protagonis-
tami si prevazne detské postavy. Presnej-
Sie, atrapy deti, pretoZe v ich prejave nie je
ni¢, ¢o by dokladalo ich Zivotnu redlnost.
Podobne ako v osvietenskom exemple aj
v Skultétyho prevedeni st to vyluéne me-
chanické znaky, priklady pozitivne a ne-
gativne, ktoré maju detskému citatelovi
ilustrovat, skonkrétnif predovsetkym také
mravné pojmy, akymi si Cestnost, poslus-
nost, pravdovravnost, resp. ich negativne
ekvivalenty. Julka Mudrych z poviedky
Choreé deti pocivne matku a ide sa hrat do
chladného pocasia teplo oble¢end. Jej
priatelky svoje matky nepo¢ivnu, a preto
fazko ochoreji. Tu aj v dalsich Skulté-
tyho moralitach sa za kazdé porusenie
mravnej normy, rodiCovského zakazu,
dostanovuje nekompromisny trest. Odme-
na zas korunuje pracovitost, zboZnost, sta-
to¢nost.

U Cipku, iniciatora druhého zvizku
Zornicky, existuje totozna schéma s totoz-
nou moralizujicou tendenciou. Jeho ,.deje
Zivota'* st viak beletristickejsie, pribehovo
relativne rozpracovanejSie a mentorsky
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zdanlivo menej priamociarejsie. Vzdy kon-
cipované na principe tzv. boZieho riadenia,
absolitne popierajiiceho avizované realis-
tické vychodisko ,.dejov zivota®, si viak
vo svojej vychovnej orientacii aj konzerva-
tivnejSie, pretoze deklarujo spolocenska
devétnost a pokoru. V protiklade so Skul-
tétyho praktickou, elementarnou mrav-
nosfou ambiciou Cipkovych textov bolo
pinif poslanie vy$Sej mravnej, predovset-
kym vlastenecko-narodnej vychovnosti, ¢o
dobova kritika povazovala za najvyznam-
nej$i prinos Zorni¢ky. ,,... nerozpamitam
[sa], aby som v nasej slovencine a pre nasu
mladez bol ¢o lepSieho ¢ital,” s nadSenim
zdoraznoval tematické novum Zornicky
Ctiboh Zoch, ,,¢o by tak mohlo odrodilos-
ti bezcharakternosf i $patu a zase narod-
nosti vzneSenost a slavu i srdcu, i rozumu
predstavif a dusu mladeze zachvatif ako
rozpravka ... Starootcovsky prsted.*

V tomto zmysle Stirovskej Zornicke
skutocne patri priorita v rozsireni tematic-
ko-vychovného repertoaru ranej sloven-
skej detskej beletristiky, objektivna kvalita
tejto iniciativy je vSak uz v rozpore so
Zochovym nadSenim. Néarodno-vychovny
motiv Cipka totiz prezentoval zo senti-
mentalno-romantickych pozicii a s ten-
den¢no-schematickymi postupmi, ktoré je-
ho zamer spocivajici vo formovani narod-
né¢ho vedomia diefafa znehodnotili. Pre
dalsi vyvin intencionalnej detskej beletris-
tiky je v8ak priznacné, Ze jej tzv. vysSia
mravnost sa odvijala od tohto umelecky
neproduktivneho modelu, takze v konec-
nom dosledku Zornicka vyvin detskej lite-
ratury nestimulovala, ale posobila nan re-
tardacne.

Takato konStatacia je zaiste v rozpore
s jej dobovou i neskorSou glorifikaciou,
objektivne poznanie vyvinového trendu
viak potvrdzuje, ze k svojej umeleckej
podobe sa slovenska literatura pre deti
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2. Tlustracia z L. zv. Zornicky

a mladez neprepracovala od Zornicky.
Zdrojom impulzov, ktoré koncom 20.
a zaciatkom 30. rokov tohto storoia s de-
finitivnou platnosfou zmenili didakticke
chapanie detskej literatiry na chapanie
umelecké, nie je totiz toto vychodiskové
dielo slovenskej intencionalnej detskej be-
letristiky, ani préce, ktoré po iom nasledo-
vali. Podnety, v dosledku ktorych doslo
k estetizacii spisby pre deti a mladez, po-
skytla predovietkym literatura realistickej
proveniencie, najmi Kukuéinova, Vanso-
vej, Soltésovej, Kuzmanyho a Tajovského
spomienkova evokacia detského a Stu-
dentského sveta. Paradoxné pritom je, Ze
to boli tvorcovia vyvinovo neinspirativnej
Zorni¢ky, August Horislav Skultéty a Jo-
natan Dobroslav Cipka, ktori vyznamnou
mierou participovali na zberatelskej akti-
vite romantickej generacie a jej literarnom
kultivovani, a tak sa vlastne podielali na
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vytvoreni dalSicho, intenzitou nie mensie-
ho podnetu estetizacie beletristickej tvorby
pre deti a mladez. PretoZe i ked ludova
rozpravka vo svojej prvej literarnej trans-
kripcii, teda ani v zapise Skultétyho a Cip-
kovom, nebola adresovana dietatu, de fac-
to svojim estetickym Statlitom, svojou fan-
tazijnostou, zmyslom pre mravni arbitraz
pine saturovala detské duchovné potreby.
V tejto suvislosti je podstatné, Ze sa obaja
autori prezentovali suverénnymi literarny-
mi vykonmi, ktoré akceptovali nielen ich
sucasnici, ale ktoré st dodnes zZivou sucas-
fou detskeho citatelského repertoaru. Ved
napriklad podla Francisciho svedectva
v pisani prostonarodnych povesti ,,vynikal
a bol majstrom, akého ani vtedy, ani do-
sial nebolo™” prave Cipka, priom tito
majstrovski  vynimoénosf Francisci ne-
uprel ani Skultétymu. Bez ohladu na fakt,
ze v Case Zornicky rozpravka vo svojej
pisanej podobe nebola legitimnou sicas-
fou detskej lektiry, bola to zrejme ona,
ktora spolu s prevaznou ¢astou §turovskej
beletristiky najviac vplyvala na formova-
nie mravného a estetického vedomia dobo-
vého diefafa, a tym vlastne pripravovala
podmienky pre budicu koncepéni zmenu
zmyslu celej intencionalnej detske; literatu-
ry. TakZe aj ked Zornic¢ka vylenila detsku
beletristiku z kontextu Slabikarovo-¢itan-
kovej lektiry, do vyvinu umeleckej detske;
literatiry nezasiahla. Napokon, objektiv-
ne vzaté, i j¢j emancipacia od Skolskej lite-
ratliry bol akt viac-menej formalny, preto-
7e ona sama i detska beletristika po nej
zostala nadalej v podruci Skoly a jej vy-
chovnej praxe. Historickym faktom vsak
zostava, Ze to bol prave Stirovsky ,,zabav-
nik pre dietky", ktory podnietil celospolo-
censky zaujem o beletristicki tvorbu pre
deti a mladez. V ramci svojho programu,
formovaf narodnii vzdelanost a kultiru
.,in capite et mebris, od jadra a korefia pri
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dietkach naSich v Skolach a Gstavoch vy-
chovéavatelskych*®, $tarovci skutoéne prvi
rozpoznali nezastupitelnost beletristiky pri
kreovani mravného vedomia diefafa, pri
zo§lachfovani jeho dusicky. Svoje pozna-
nie nedokazali, pravda, umelecky zviero-

POZNAMKY

hodnif, ¢asfou tvorby pre dospelych, kto-
rej sa deti inStinktivne zmocnili, ako aj
zbeletrizovanim rozpravky vsak proces
umeleckej akreditacie tvorby pre deti od-
Startovali. TakZe je predsa len aj zasluhou
ich Zornicky, ze raz zaziarilo Slniecko.

'Rapant, D.: Tatrin. Martin, Matica slovenska 1950, 179 s,

'C. d.

}Francisci, J.: Zorni¢ka I. Orol tatrénski, 1846, ¢. 29, s. 228—229.

“Noge, J.: Literatira v literattire. Bratislava, Mladé leta 1988, s. 28.

*Dohnény, M.: Reéfiovanka 1. Slovenskje pohladi, 1851, diel I1, zv. 1, s. 18—19.
©Zoch, C.: Zornitka II. Orol tatranski, 1847, & 72, s. 574.

"Francisci, J.: Vlastny Zivotopis. Bratislava 1956, s. 116.

#Zoch, C.: Zorni¢ka II. Orol tatrénski, 1847, ¢. 72, s. 574.

mmm |, Ludovd rozpravka nevznikla tak, ako vznikaji
uspavanky: kvoli detom, aby zaspali. Vznikla ako
vypoved dospelych, adresovand dospelym, aby sa
prebudili. Je teda v nej vsetko to, ¢o existuje
v starych textoch, ¢o tvori ich raison d'étre: zdpas
dobra a zla a ¢lovekova priam existencnd
nevyhnutnost stdt na strane dobra, pretoze zlo je
forma zaniku, to, ¢o ohrozuje Zivot. Boli teda
a ostavaju ludové rozpravky Skolou mordlky. Nielen
pre deti, ale aj pre dospelych.*
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O laske
f {
hocakej

INa margo jednej
rozhlasovej relacie/

K napisaniu tohto ¢lanku som si sadala
s umyslom vyslovit sa k istej rozhlasovej rela-
cii uréenej mladezi. No po jej vypoluti som
celkom nevdojak zacala ,,meditovaf** o téme
veelku obligatnej, mnohokrat a v mnohych
podobach uvddzanej — o laske. A to nie hoc-
akej. O laske modernej a nemodernej. Moder-
ni podobu lasky (zvicsa sa tu rozumie sexu-
alny vztah) totiz pontkaju vlastne vietky
umenia i ,,neumenia‘‘, masmeédia, film, video
atd. Je vzrusujica, dobrodruzna a hlavne ne-
zavazna. Jej tajomstva otvorene, zakryto i za-
krytejSie odhaluje aj detska a mladeZznicka li-
teratira. Nechava nahliadnu( do tzv. trindstej
komnaty, prinasa skusenosti s prvym doty-
kom lasky. Odborna literatira i ucebnice zase
vysvetluju fyziologick podobu ¢i stranku las-
ky. No zda sa, Ze tychto informdcii a znalosti
z oblasti sexualneho Zivota je stale malo. Tym
sa totiZ najcastejiie zdovodauji problémy,
ktorymi vacsia Cast si¢asnej mladeze trpi.
Abortusy, rozvody, volné laska, pohlavné
choroby AIDS. To vietko sa zvicsa pripisuje
malej osvete a nizkej informovanosti z danej
problematiky. Lenze... S tymi istymi proble-
mami bojuju napriklad aj severské §taty, kde
o neznalosti vecnej stranky sexuality iste ne-
moze byf ani reci. Chyba teda bude asi niekde
inde.

V avizovanej rozhlasovej reldcii (program
redakcie ndboZenského vysielania) Duchovny
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svet cloveka — Cesty siahli jej tvorcovia za
tou menej znamou, dnes ,,nemodernou** po-
dobou lasky, ktora je ¢osi viac ako iba hra
a dobrodruzstvo.

Moderitori J. Homolova a K. Orban si
k tejto debate prizvali dvoch salezidnov, poso-
biacich v Petrzalke, a vysokoskolacku. Ani je-
den z nich neostal pri akademickom sklofova-
ni slova laska. Do diskusie zapojili aj umenie,
pretoze spravne vycitili, ¢o na mladych ludi
plati. Nie potucanie, ale rovnocenni partneri,
ktori s problematikou Ziju, nie teoretizovanie,
ale trebars aj umelecké pretransponovanie
zvolenej témy, tentokrat lasky. A navyse, ne-
bolo tu zdvihnutého prsta, ani moralizovania.
Iba sa hovorilo o laske tak, ako na to nie sme
zvyknuti. Vietci i¢astnici rozhovoru sa vyjad-
rovali o laske ako o vaznom, dolezitom a ne-
smierne cennom prejave ¢loveka. Nedegrado-
vali ju na pihu hru. Laska, podla ich nazoru,
je davanie sa, nie pozi¢iavanie (poZiciava sa
iba hracka). NemoZno ju degradovat iba na
cit, chvilkové zapalenie, vlastné uspokojenie.
Laska znamena hlboky vzfah a celozivotny
postoj. Ak sa pozornejSie pozrieme na dnes
servirované podoby lasky, velmi ¢asto sa pri
nich vyskytuju privlastky typu nezavisla, slo-
bodna, vasniva, chvilkova, len malokedy slov-
ko obetava. Skutocna laska totiz osi stoji.
A to je prekazka, moment, na ktorom — na-
koniec to potvrdzuji aj rozvodové konania —
stroskotd nejedno manZelstvo. Skutocna laska
je uzko spojena s obetou, toleranciou a schop-
nosfou milovaf toho druhého, aj ked nespliia
nase predstavy. Aka je sucasna situacia? Vo
vi¢sine pripadov mlady ¢lovek nie je priprave-
ny davaf, iba braf, vyzadovaf a prijimaf. Ved
ho tak nauéili rodi¢ia. Mélokedy rozmysla
nad tym, ako urobif svojho partnera (partner-
ku) $fastnym. A to nie iba v malickostiach
(kapenim kyticky kvetov), ale v zasadnych zi-
votnych situaciach, ked o cosi ide. Summa su-
mmarum: vietky vyslovené myslienky tvoria
duchovny zaklad lasky, jej skuto¢ny obsah,
ktory, #al, objavujeme skor na strankach
knih, v ustach re¢nikov, ale nie v skutoénom
Zivote. Znovuobjavovanie starych znamych
hodnét, navrat k prapodstate lasky bude zrej-
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me nevyhnutny. Nie ilustraciou tejto tézy, ale
prikladom bolo vystapenie D. Lai¢iakovej

v tomto rozhlasovom programe, kde na Tudo-
vej piesni demonstrovala vznesenost duchov-
nej podstaty lasky a uctu prosteho cloveka

k nej. Interpreticia slovenskych uspdvaniek
bola krasnou ukazkou obetavej lasky matky

k diefafu, ktora mé svoje korene, napaja sa zo
zdroja vricneho manzelského citu.

Zaujimave a maximalne funkéné bolo ram-
covanie besedy. Zacala sa ¢itanim z Biblie,
¢im sa obohatila o filozoficky rozmer, a kon-
¢ila sa ukdzkami z poetickej tvorby V. Benia-
ka a M. Halamovej, najlepSim dokladom du-
chovnej podoby lasky.

Je prirodzené, Ze z obklopujucej kultirnej,
spolocenskej a mordlnej sféry nie je moZné vy-
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pudit tzv. materidlnu podobu lasky. Je sicas-
fou dnesného Zivota. Mala by viak dostat
protipol, obohacujicu dimenziu, hoci aj vo
forme spominanej publicistickoumeleckej rela-
cie, filmov, stretnuti, rozhovorov, osobnych
kontaktov a pod., kde by sa mohla prezento-
vat potreba hlbsieho vzfahu medzi partnermi,
vicsia zodpovednost za seba i toho druhého,
¢o je nesmierne dolezite okrem iného v dnes-
nom vSeobecnom ohrozeni ochorenim AIDS.
Takze ... Je nemoderné rozpravat opat
o duchovnom rozmere lasky? Iste, prinasa
dlhsiu cestu k partnerovi — k jeho telu i dusi
— ale... Aspon sa nad tym zamyslime. To
predsa ni¢ nestoji!

Marta Zilkovd
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List z Praly

Pétatficet let jsem pusobil — na pohled obéma nohama — ve svété détskych knih —
a odtud jsem se vydaval na vypravy do takzvané velké literatury. Ted jsem na tom
Uplné jinak — Fidim kulturni rubriku jednoho z ustiednich eskych deniki a svét détské
literatury najednou ynimdm ponékud jinyma oéima.

Clovék, ktery na tvorbu pro déti soustiedi vétsinu své pozornosti, obyéejné ztrdci
smysl pro nékteré proporce. Zdd se mu, Ze to, co déld, je vitbec ta nejduleZitéjsi prace
— nebot détskd céetba by méla znamenat podstatné ovlivnéni mentality i senzibility
budoucich pokoleni. Diva-li se ¢lovék na ten jev z odstupu, ani ho nenapadne vyznam
détske cetby popirat. Jenom si naléhavé uvédomi, v jakém konkurenénim prostredi
kniha pisobi a jak se podle toho musi chovat, aby byla konkurence vibec schopna.

Ten dlouhy uvod neni snad uplné zbyteény. Chcee se tim Fici, Ze na ¢eském kniznim
trhu ted je k dispozici mnoZstvi publikaci, jeZ téZi z pouceni z jinych tviréich sfér,
zejména té audiovizudlni. A tak je najednou mozné obdivovat se encyklopedickym
svazkiam, z nichz vétsina vysla puvodné v zdpadni Evropé ¢i ve Spojenych stdtech,

a v nichz slovo a obraz vytvdreji dynamickou jednotu, f:dr’ olekdvani a vyzaruji
zvldStni pritazlivosti. Casto je prostiednikem mezi ceskym étendfem a viasti origindlu
nékteré ze slovenskych vydavatelstvi — at Mladé letd, at dali. Guinessova
encyklopedie ¢i knihy o naboZenstvi, puvodné pFipravované pro pafizského Gallimarda,
Jjsou dva priklady tispésnych publikaci, je? obohatily trh a dostaly se do Prahy pres
Bratislavu.

Sama plvodni ceskd literatura déld, co umi. Nevychdzi ji zrovna mnoho a nékdy —
jako v pipadé Krdlovskjch pohddek Karla Siktance ( Albatros) — se jednd o dilo, jez
dik autorovym dFivéjsim postojiom na vyddni muselo dlouho éekat. Ted se zas do cesty
kladly prekazky tak¥ikajic provozni; ale Krdlovské pohddky jsou venku a parddni
ilustrace Frantiska Skdly mladsiho jim doddvaji svébytné kouzlo, za nimZ rozezndme
oviem pecel’ postmodernismu.

Je pozoruhodné, jak se projevuji davno osvédéeni autori. V soutézi o nejkrdsnéjsi
knihu ziskal vavFiny SlabikdF, k némuz obrdzky kreslila Helena Zmatlikova a text je
dilem bdsnika Jifiho Zacka. Ten oviem vydivd naddle své veselé verse u riznych
nakladatelii, ale do slabikdfe uloZil pozoruhodnou invenci i zaujeti.

Cteme-li pFibéhy, je? poriznu vyddvd Stanislav Rudolf (naposledy Zatméni srdce)
nebo Eva Bernardinovd ( Blanka, obycejnd holka), miizeme se podivovat, jak tito
autofi nasli celkem snadno ptirozené §ir§i zdabér pro svou vypovéd o Zivoté: nevyhybaji
se tabuizovanym tématim, zejména problémy sexuality chapou v jejich aktudini
naléhavosti a nepfedvddéji je jako lakavé divadlo, ale utoéi na vnimatelovu citlivost
a pomdhaji mu nalézat jemnéjst odstiny hodnocent, nez na jaké se obvykle zmize
filmova ¢i televizni podivand.

Pry vyddva v ceskych zemich knihy pro déti na étyFicet nakladatelis. Nékteri si
Zivot usnadnuji, jak to jen lze. Vyddvaji reprinty knizek, jez byly uspésné pred
plilstoletim ( TouZimsky a Moravec to déla s mayovkami ¢i s pribéhy pilota Bigglese),
Jini maji odvahu i trochu experimentovat, ale téch nijak mnoho nenapoditame. Jistota,
Jakou predstavuji knizky Jaroslava Foglara (soubor dila vyddvi Olympie), je jednou
z mdla jistot, jeZ vychazi z opravdu Ceského prostredi.

Situace na trhu je leckdy nepfehledna, ale jak jsem uved| na zaldtku, cenné
dominanty tu nechybi a pat¥i k nim predeviim publikace encyklopedického rdzu.
Ostatné i Albatros udélil své vyrocni ceny vytvarnikovi a autorce, jeZ se podileli na
edici Historie v obrazech. Rozhodné je z ¢eho vybirat. A piivodni autofi musi projevit
maximum vynalézavosti a ob¢as i maximum trpélivosti, aby se prosadili ...

Zdenék Hefman
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PETRA CISARIKA

JOZEF LENHART

Koncom minulého roka sa na domicom
kniznom trhu objavila kniha Jina Uli¢ianskeho
Méime Emu. Renomovany autor knih pre deti
a vydavatelstvo Buvik pripravili pévodny kniz-
ny titul, ktory vzbudil zaujem nielen literdrnou
tiroviiou textu, ale aj vyrazne vyhranenymi ilus-
traciami, naplnenymi originalnou poetikou.

V mnoizstve prevzatej detskej literatury (ale
aj literatiry pre dospelych), ktora takmer cel-
kom ovladla trh a prerastla dopyt, sa vedla
zaujimavych encyklopedickych publikacii a ko-
mercnych titulov, Casto diskutabilnej kvality,
sporadicky objavuji knihy vydavatelstiev, kto-
ré venuji pozornost aj alebo iba domacim auto-
rom a ilustratorom. Aj ked percento tychto knih
nie je velke, v kazdom pripade je poteitelné, ze
povodni produkciu ,dravy* obchod celkom
nezlikvidoval. Tu by bolo namieste pre nazor-
nost uviest aspon dva 3tatistické adaje a nimi
nazorne demonstroval pocet povodnych kniz-
nych titulov v porovnani k prevzatym, zahranic-
nym, ktoré sa mi viak nepodarilo ziskaf. Vizual-
ny odhad a névstevy knihkupectiev ma ale nene-
chavaji na pochybach, ze povodna tvorba dnes
tvori menej ako S§tvrtinu vietkého toho, ¢o sa
knihychtivym zikaznikom ponuka.

O to je potesitelnejSie, Ze literdrna i vytvarna
uroven povodnej kniznej produkcie znesie nad-
Standardné kritérid, ¢o sa nie vZdy da povedaf
o ich technickej irovni — tlaéi aj adjustéacii.

Zamer vydavatelstva pri knihe Mame Emu
teda vysiel a pri vietkej skromnosti, nad ofaka-
vanie. Pritom nebol v hre ediéne prevereny titul
a ani ilustratorska ,,0sobnost”, ktora by kvali-
tou ilustracii a samozrejme aj menom zabezpeci-
la jej uspesnost. Risk, s ktorym je sprevadzané
uvedenie novinky na trh, nebol marny,
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Z celoro¢nej produkcie (1993), aj ked nepred-
stavovala ani mnoZstvom a ani kvalitou abso-
liatnu vzorku toho, ¢o by boli (keby boli opti-
malne podmienky) domaci vydavatelia schopni
dodat na trh v oblasti povodnych titulov, predsa
len kniha Mame Emu bola a aj zostane vyni-
mocna. Predovietkym vdaka ilustraciam, ktoré
si viimla aj odbornd porota pri posudzovani
kniZnej produkcie v oblasti povodnej tvorby za
rok 1993.

Imaginacia ,,Eminych® ilustracii nie je totiz
»a la“, Jej korene maji pramalo spolo¢nych
znakov s tvorbou slovenského ilustratorského
stthvezdia. Necitif v nich rozkolisanost sposobe-
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nu radiaciou k niektorej z domacich vytvarnych
osobnosti, ale vedomé branenie sa hroziacemu
plagiatorstvu. Magnetizmus, ktory Siria mago-
via detskej ilustracie, je silny a podvedoma afini-
ta je u za¢inajiicich autorov prirodzenym javom.
Ilustricie v knihe Mame Emu st viak natolko
autonomne, ze mdzeme hovorif o ich autorovi
Petrovi Cisarikovi, ako o nadejnej vytvarnej
osobnosti, ktord prindsa nové interpretacné
a vytvarné formy do slovenskej ilustracie. Sa-
mozrejme, s licenciou a za predpokladu, Ze
autor bude v budicnosti v naznacenej linii po-
kracovat.

Kapitola nultd

PETER CISARIK (1958)
e

Meno Cisarik nie je pre vytvarnii verejnost
nezname. Je to vdaka najstarSiemu bratovi La-
dislavovi a jeho dvom synom — Lacovi a Pav-
lovi, vietko ¢innym vytvarnikom (a nie zlym).

Petrovo priam romanove curriculum vitae sa
zacalo jeho narodenim 16. jiila 1958 v Tepliciach
(Cesko) a bolo spojené s prechodnym pobytom
jeho rodicov.

Dnes zije a tvori v Kosiciach.

Aj ked jeho kontakt s hlavnym vytvarnym
a umeleckym centrom bol silny a vizby boli
permanentné, predsa len mozno povedat, Ze ur-
Gitd izolacia, v ktorej sa Peter Cisarik ocitol,
vplyvala na jeho zrenie a formovanie vytvarné-
ho prejavu. Zda sa, Ze to bolo okrem génius loci
tejto vychodoslovenskej metropoly predovset-
kym divadlo, ktoré tak vyrazne ovplyvnilo jeho
videnie a citenie. Poznaéilo ho osobitym a neza-
menitelnym pohladom na svet i Specifickou di-
vadelnou filozofiou, ¢o urobilo jeho ilustracie
originé.lngmj a neopakovatelnymi.

Peter Cisarik je totiz povodnym povolanim
divadelny a scénicky vytvarnik a viac ako devit
rokov bol s divadlom nerozlucne spity.

Zaklady nadobudol na Strednej umelecko-
-priemyselnej Skole v Kosiciach. Po skonéeni
prvého roénika — odbor keramika — sa dalsie
tri roky venuje inej vytvarnej discipline — grafi-
ke, ¢im aj zavriuje zdkladné umelecké vzdelanie.

Neuspesné pokusy dostat sa na Vysoki skolu
vytvarnych umeni v Bratislave ho vyprovokova-
li k $tudiu na prazskej Divadelnej akadémii mi-
zickych umeni — odbor scénografia. V roku
1979 je prijaty na babkarski katedru, ktoru
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absolvuje scénickou vypravou k rozpravke Jana
Mil¢aka Hudcli, inscenovanou v kosickom Bab-
kovom divadle.

Uz v tejto inscenécii sa Cisarik predstavil ako
invenény a originalny autor, nezalazeny miest-
nym prezivajucim divadelnym klisé a konven-
ciami provinéného divadla. Jeho schopnosti sa
este viac rozvinuli v inscenaciach, ktoré pripra-
voval s rezisérom Janom Uli¢ianskym. Nazoro-
va pribuznost sa u oboch postupne zmenila na
identicky divadelny klu¢, ktory urcoval poetiku
jednotlivych predstaveni. O to viac, Ze Casto §lo
o autorské divadlo, ked rezisér inscenoval vlast-
ny text.

V tychto projektoch dosahoval scénograf Pe-
ter Cisarik osobné vrcholy. Medzniky v jeho
scénickej tvorbe predsa len predstavuji inscena-
cie Puk! (autor V. Petrov — rézia J. Uli¢iansky),
Stastny princ (podla O. Wilda napisal O. Sliac-
ky — rézia J. Uli¢iansky), Golego (autorsky
a rezijne J. Uli¢iansky), Mald morska panna
(podla H. Ch. Andersena napisal J. Uliciansky
— rézia M. Schartrovi), Posledny kvet (SBD
Bratislava, autor J. Lenhart — rézia J. Uli¢ian-
sky), no predovsetkym Krajina zazraéno (autor
D. Hevier — rézia J. Uli¢iansky).

Scénicky a vytvarny princip spominanych
inscenacii ma jedno spoloéné — silu divadelnej
imagindcie. Dosahoval ju maximalnym vyéiste-
nim hracieho priestoru, centralnym umiestne-
nim polyfunkénej dominanty — architektonic-
kej konstrukcie, ¢asto variabilného mobilu, kto-
i obohacoval konkrétnymi realistickymi detai-
lami a ielovymi rekvizitami. V Cisarikovej in-
terpretacii spravidla posunutymi do inych vy-
znamovych, nadrealnych savislosti.

V kontexte strohej scény venoval zvlaitnu
pozornost babkam. Tie sa u neho menia na
sochy s realistickymi, portrétnymi crtami, s do-
razom poloZenym na detail, ¢asto municiozny,
rafinovany, a na materidl,

Zvlastnou kapitolou je u Cisarikovych insce-
nacii svetlo a priestor. Svetlo u neho nie je iba
nositefom atmosfery a ilustracnym prvkom, ale
je plnohodnotnym priestorotvornym ¢initelom,
vyznamnym spolutvorcom kontemplativneho,
horizontom nelimitovaného priestoru, s presa-
hom do iredlna.

Prica v divadle a praca s rezisérom ho natol-
ko ovplyvnila, Ze ¢ast nadobudnutych skisenos-
ti preniesol aj do prvej spolo¢nej knihy.
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Kapitola prvd
DIVADIE LK O — nevydania
= e

kniha (1990)
———— ———— ]

Prvé kreativne obdobie Petra Cisarika, pokial
ide o ilustrdtorskd tvorbu, sa viaze na knihu
J. Uli¢ianskeho Divadielko, s priznaéne symbo-
lickym nazvom.

Tento senzitivno-reflexivny text o tom, ako
sa ,dd zapdlit za babkove divadlo™ vySiel
z autopsie autora. Hovori o kazdodennych ve-
ciach, ktoré nasa fantazia posuva do inych sa-
vislosti, ¢im sa nezivé veci menia na Zivé, vyzna-
movo a hodnotovo zamenitelné. Téma doverne
znama nielen autorovi textu, ale aj Petrovi Cisé-
rikovi, ktory vytvoril pre knihu sériu celostrin-
kovych kompozicii naplnenych nostalgiou a di-
vadelnou poetikou. Dokdzal preniknit do pod-
staty textu a na zdklade autorovych myslienok
nas zaviedol do prostredia divadla, nasho di-
vadla, ktoré nosime v hlave, a z tohto bohatého
arzenalu vyrazovych prostriedkov vybudoval
fantazijny svet fungujici na scénickom principe
tak ako divadelna inscendcia.

Tak sa stalo, Zze Cisarik text prvoplinovo
neilustroval, ale v duchu jeho poetiky vytvéral
nové situdcie, a v akejsi vlastnej ,,rezijnej kon-
cepcii” dotvaral literarnu predlohu i autorove
pribehy. Jednoducho — inscenoval. Tento pri-
stup k textu a jeho vytvarnej interpretcii sa stal
zavizny a typicky pre ostatni Cisarikovu
tvorbu. ;

Do abstraktného priestoru, ktorého hlbku
dosiahol farebnym ténovanim plochy, vniesol
realisticky stvarnené, plnovyznamové predme-
ty. Tym, ze ich uviedol do kontrastnych stvis-
losti, ziskal nové vizby — nadredlnu rovinu
a metaforicky posun.

Jednoduché, prevazne centrdlne kompozicie
ilustracii a dominantna farebnost s akoby od-
vodené z divadelnej scény a jej svetelného par-
ku. Farba pozadia je v Cisirikovom chépani
svetlom zaplnena scéna, priestor s nepostihnu-
telnym horizontom. V tomto indiferentnom
prostredi tvori svet nasej fantazie, schopnej spo-
luprace a nadstavby, na tému preduréent ilus-
traciou. Presne tak, ako je to v divadle.

Medzi vytvarne a emotivne najsilnejsie patri
ilustracia textu Domov starych béabik. Nie je to
ndhoda. Uli¢iansky pre svoj text nadiel rovno-
cenného partnera, schopného inymi forméalnymi
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prostriedkami pretlmo¢if obsaznost a myslien-
kové bohatstvo textu zhromaZdené na ploche
tohto malého literarneho Gtvaru. Cisarik , zin-
scenoval™ tému staroby v duchu autorovho za-
meru. Ilustraciu postavil z motivov obsiahnu-
tych v texte a pevne ich zoradil do priestoru
rovnako pominutelneho ako realita. Pouzil tie
isté prvky a postupy. ktoré su typické pre bab-
kove divadlo — babky. Otvoril pred nami kraji-
nu ,Zazracno" tak, ako ju s Uli¢ianskym pr-
vykrat vytvorili k Hevierovmu textu na scéne
kosického Babkového divadla.

Kniha nevysla. (Bola povodne v edi¢nom
plane vydavatelstva Mladé letd; prica na nej
bola prerusena skor, ako stihli byt dokreslené
vietky ilustricie. Dovod — redukcia kniznych
titulov, rok 1990.)

Zaujimavy text a zaujimavé ilustracie boli
netradicnym sposobom predstavené verejnosti
formou ,.inscenovanej” knihy v roku 1992,
v Medzindrodnom dome deti — Bibiane. Tak sa
zrazu kniha vritila do svojej vychodiskovej
podoby a prostrednictvom zhmotnenych pred-
metov zachytenych v ilustraciach, pasivne vy-
stavenych, alebo aktivne uvedenych do akcii
v miniprojekciach, sme nanovo mohli prezival
fantazijny svet tvorcov knihy a spozndvaf ich
inspiracné zazemie. Demaskovat krehky svet
Uli¢ianskeho reflexivnych ,,rozpravok™ a kazlo
viednych, neviimavosfou zabudnutych veci,
ktoré boli nametom Cisarikovjch obrazkov.

Kapitola druhd
SNEHULIACKE OSTROVY
e e e e e v LB T

(Mladé leta, 1991)
E———————————

Dalsi text, ktory Peter Cisarik ilustroval, bola
opif kniha Jana Uli¢ianskeho. Snehuliacke os-
trovy (Cena IBBY) su knihou, ktora hovori
s humorom a nadsédzkou o Specifickej komuni-
te snehuliakov, takej blizkej nadmu Zivotu.
Autorom pouZity rozpravkovy princip funguje
vlastne ako ventil na inteligentné parodovanie
spolo¢nosti a legendarnych pribehov. Prostred-
nictvom snehuliackych problémov sme vovede-
ni do neskutoénej reality, ktorej sa da vdaka
autorovej fantazii bezvyhradne uverif. Také si
aj ilustrcie. Pracujii na principe metafory, ali-
zie a foru (raz slovného, inokedy zas obra-
zového).
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Opif mozno konstatovaf, ze knizny projekt
sa vyznacuje zaujimavou suhrou a porozume-
nim autorov.

Cisarik vytvoril jednoduchy svet snehuliakov
v zakladnej farebnej §kale chladnych modrych
tonov. Priestor dosiahol hladkou linkou hori-
zontu, rozdelujacou plochu obrazka na dve po-
lia zodpovedajuice principu ¢lenenia krajiny, ale-
bo indiferentnym bielym pozadim prebratym
z kniznych stranok.

Co je na ilustraciach zavazné, je pritomnosf
vtipu, Sarm a esprit, s ktorym ilustrator zobra-
zuje zivot snehuliakov. V Cisarikovej vytvarnej
transkripcii st snehuliaci mierne zoomorfizova-
ni a ponasaju sa na tuéniakov. Tento netradiény
tvarovy posun zredlnil aktérov pribehu natolko,
Ze umoznil ilustratorovi vyhnut sa prvoplanove-
mu vytvarnému stereotypu, obligatnej topornej
figirke snehuliaka.

Dosiahol tak realnost konania postav i pro-
stredia a aj v detailoch obsiahol poetiku Uli-
¢ianskeho textu.

Najoriginalnejsie sa Cisarik prejavil v ilust-
rovanych ,,zahlaviach™ jednotlivych pribehov,
kde vyuzil princip kreslen¢ho vtipu — mikro-
pribeh s pointou. Odrazil sa od textu, aby ho
inSpirativne a invencne dopovedal. Urobil to,
¢o je pre jeho tvorbu charakteristické — . zin-
scenoval®™ novy pribeh v poetike textovej pred-
lohy.

Vysoku troven ilustracii ocenila aj odborna
porota BIB-u, ktord ich vybrala v roku 1991 na
sutazni vystavu kniznych ilustracii.

Tak sa ilustricie Snehuliackych ostrovov
ocitli spolu s ich autorom v pritomnosti reno-
movanych vytvarnikov na prestiznom ilustra-
torskom fore.

Tla¢ a nevhodne zvoleny papier knihy nevy-
uzili vak kvalitu ilustracii a tak reprodukované
obrazky zostali daleko za originalmi. Napriek
tomu Snehuliacke ostrovy boli vynimoénou kni-
hou, ktora si zo strany vydavatela zasliZila viac
pozornosti, ako sa jej v skuto¢nosti dostalo. Ani
ocenenie a uznanie odbornikov nedokazali vy-
provokovat vydavatela k expanzivnejsej distri-
bucii a propagacii. Iba v obmedzenom mnozstve
sa dostala na knizné pulty a prevazna ¢asf na-
kladu zostala z rozhodnutia editora umftvena
ako nepredajnd publikacia.
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Kapitola tretia

MAME EM U (Buvik, 1993)
= ———a———— > .- .-

Kniha patri do kategérie velkych obrazovych
publikacii typu ,bilderbuch® s minimalizova-
nym textom a dominantnym uplatnenim ilust-
racie.

Ako literirnu predlohu pouzil vydavatel za-
ujimavy text povodného monologického roz-
pravkového serialu Mame Emu, ktory pre roz-
hlas napisal Jan Uliciansky. Jeho kvality potvr-
dil Julius Satinsky v nahravke Slovenského roz-
hlasu. Vo vynikajicej, brisknej interpretacii za-
zneli véetky slovné hracky, jazykové nuansy,
narazky i ironicky podtext, svet plny zézrakov
a nekontrolovatelnej obrazotvornosti tak, ako
ho vytvoril Uli¢iansky, a ktory musel v ramci
svojho zameru vydavatel skorigoval. Podarilo
sa viak zachovat bohati dejovi liniu a imagina-
ciu, to, ¢o tato knihu robi ¢itatelsky pritazlivou
aj po vynitenych tpravich. Je to skoda. Pre
autora textu. Na druhej strane je to zas vyhoda
pre ilustratora, ktory musel tému o to viac ro-
zohratf. Cisirik tito moZnost nasfastie vyuzil
a vytvoril k ,.Eme* ilustracie, v ktorych dosia-
hol svoj osobny tvorivy vrchol.

Vydavatelovi sa podarilo vytvorif povodny
knizny titul formélne blizky zahraniénym kni-
ham pre deti a to po kazdej stranke.

V Cisarikovej vytvarnej interpretacii Ulician-
skeho ,,vymyslaniny” funguju rovnako dobre
ako v texte. Aj ked ilustracie maja k nemu iba
okrajovy vztah a pietne ho neinterpretuju, pred-
sa len k nemu nerozluéne patria. Pokracuji tam,
kde sa kon¢i slovo. Si originalne prave vdaka
inSpiraénému zdroju, Uli¢ianskeho fantazii,
ktora dostala v tejto knihe meno EMA.

Sedem pribehov sprevadza trnast velkoplos-
nych, celostrankovych ilustracii, ktorym domi-
nuje zazracna ucitelka deti. Je viade tam, kde ju
deti chel mat. V preliezackach, kolotococh, ve-
Ziach, labyrinte, na pieskovisku ... Je personifi-
kovanim ich fantazie a ako taka ma neobmedze-
né moZznosti umocnené eSte fantaziou vytvar-
nika.

Cisarik viac ako kedykolvek predtym ,,hra*
divadlo. Vysoko intelektudlne, s vytribenym
vkusom, rafinovane, s inteligentnym humorom.
Je to pravé obrazové divadlo, divadlo odvodene
od slova ,divati se”, ako to povedal hedonista
slova Jan Werich, a nie od slova ,,diviti se*. I ked
v tomto pripade je tento slovny zvrat bez pejora-
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tivneho podtextu taktiez prijatelny. Cisarikove
ilustracie totiz udivuju striedmostou, premysle-
nym vyberom vyrazovych prostriedkov a hra-
vostou. Cistou kresbou vo vecnej i vytvarnej
rovine a kompozi¢nou jednoduchostou. Vo svo-
jich obrazkoch rozohral partiu hry pre deti i do-
spelych. Vytvoril obrazova paralelu k textu,
schopnt samostatnej, nezavislej existencie.

Indiferentny priestor zbaveny akychkolvek
redlnych krajinarskych atribatov je opét vytvo-
reny farebnym valérom, v ktorom dominuje
fantdzia EMA. Clovekohracka, zaludnen mi-
niaturizovanymi figirkami deti. Ema je objekt,
tizba po volnosti, princip uniku z ubijajiceho
stereotypu.

Na dosiahnutie obrazovej metafory staéilo
Cisarikovi neuveritelne malo — motiv imponu-
juceho objektu, ktory nasiel vo svojej socharskej
produkcii, a ,,alet* do sveta detskej fantazie.
Jednoducho, je v tom ,,for.

Cisérikove ilustracie znest vysoké kvalitativ-
ne kritérid. Toto konstatovanie moZno zovse-
obecnif a uplatnif aj na predchadzajucu tvorbu,
pricom nezanedbatelny podiel na jeho uspechu
m4 uréite aj spolupraca s Janom Uli¢ianskym.
Preco inak by sa jeho tvorba tak Gzko viazala
prave na tohto autora.

Ilustracie k ,,Eme* ndm predstavili zrelého
umelca, ktoré¢ho tvorba je v mnohom prisfu-
bom. Formovala sa hranicami slovenskej kniz-
nej ilustrécie a tieto podnety si zatial uchovéva.
Rezonuje v nej dielo Borna, Slivu a ¢iastocne aj
Kalouska, osobnosti, ktoré pozitivne uvolnili
Cisarikovu fantaziu a podporili jeho vytvarny
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rukopis. Tak, ako to dokazu len skutoéné osob-
nosti a ako to dokdzu prijaf talentovani jedinci,
ktori sa nedaja strhnaf na cestu bezduchého
napodobovania a neplodného epigonstva.

Cisarik viak nasiel svoj najva&i vzor vo svo-
jom byvalom povolani, v najvic¢Som z médii
— v divadle a v tom je vynimocny.

Kapitola zdverecnd

PETER CISARIK (1999)
= ——— . - ——4§

V aprili 1994 prevzal Peter Cisarik od Minister-
stva kultary Slovenskej republiky ocenenie Naj-
krajsia kniha roka 1993 za ilustricie ku knihe
Méme Emu Jéna Uli¢ianskeho.

S jeho najnoviou tvorbou sme sa mohli stret-
nuf na strankach ¢asopisu Slniecko, pre ktory
ilustroval cyklus rozpravok O vevericke Veron-
ke. Samozrejme Jina Uli¢ianskeho.

Zije nadalej v Kosiciach, ale uZ na volnej
nohe, v panelakovom byte, s tzbami, planmi,
existenénymi starostami a Styrmi zenami, z kto-
rych Tana je matkou jeho (vlastne ich) troch
dcér — dvoji¢iek Tanicky a Barborky a malej
Adelky, ktora dostala spomienkové meno podla
dievcatka z knihy Adelka Zvonéekova. Samo-
zrejme ...

Okrem divadla sa venuje kniZnej ilustracii
a tvorbe socharskych objektov — hracich pana-
kov. To st tri zakladné okruhy jeho zaujmov.
Tie dalsie budi urcite prekvapenim ako jeho
budiica ilustratorska tvorba.
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Summary

The first text which tries to captivate a reader
in the third issue of BIBIANA, the review on art
for children and youth, is the article of Miron
Zelina, docent of the Faculty of Education of
Comenius University in Bratislava, Creative
Emotions. This erudite expert from the sphere of
psychology of a child, puts the stress on a ne-
cessity and irreplaceability of creative activity
while forming personality of a child. In her article
The Book is Speaking — The Soul is Answe-
ring Magda Baloghova a head editor of Mlade
leta publishing house, goes back to the Days of
Children's Book in Senica. This traditional un-
dertaking organized annually in different re-
gions of Slovakia, appeared to be a festival and
at the same time a partner meeting of writers
and their children's readers. The basic social
and political trend of the postcommunist coun-
tries to enter the European structures, is expres-
sed in an essay of Doc. Eva Tuéna of the Tea-
cher Trainer College in Nitra, To Europe with
Silly Jack. Using mutual link of fairy-tale mate-
rial, the author of this essay proves that in the
past folk fairy-tale played an integrated role at
creating common European cultural context.
According to her own words, Silly Jack, one of
the dominant heroes of the Slovak fairy-tale,
had already been in Europe when “sand was
pouring and water was sprinkling”. In the obitu-
ary The One Who did not Care for Fortune,
Doc. Viera Zemberova of the Faculty of Arts of
P. J. Safarik University in PreSov recapitulates
life and work of Belo Kapolka (1935—1994)
Addressing his work to adults and children the
writer had penetrated into the fates of people
with high mountains background where he him-
self lived as a cottager and mountaineer. In the
review Moral and Poetic Selfrenewal of Valen-
tin Beniak, literary critic Pavol Stevéek evalu-
ates rather unknown activity of one of the most
remarkable appearances of 20th century Slovak
poetry, namely his poetic presentation of Slovak
fairy-tales. In an extensive interview entitled She
and Her Human Being poetess and dramatur-
gist of Ramathan Theatre, a unique Romany
theatre ensemble in Slovakia, Dana HiveSova-
-Silanova recapitulates her artistic beginnings,
presents her opinions on literary creative work
for children and at the same time she confesses
her admiration and relationship to Romany na-
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tionality and its folklore, which also thanks to
her becomes more and more fully valuable cul-
tural phenomenon. The part of the poetess'
profile is an extract from her |latest prosaic ma-
nuscript On a Boy and a Sea-Gull, in which she
depicts the inner world of a physically handi-
capped boy who creates substitutional and fan-
cy world for himself so as to escape the hurtful
world of adults. In A Survey in Instalments this
time, the writers Dana Podracka, Jozef Paviovic,
Milan Rufus and Viadimir Ferko speak about
their understanding and mission of literature for
children and youth and about children’s spiritu-
al culture as a whole. In a reportage How the
Angels are Being Killed Lubica Kep&tova des-
cribes her meeting with young drug addicts and
with people who fry to save themselves from
selfdestruction by applying methods of artthera-
py. One of them reveals inner world of such
children in her suggestive verses. In the series of
reviews literary critics evaluate contemporary
Slovak book production. They positively accept
especially the latest prose of Klara Jarunkova
The Law Cloudiness and an artistic non-fiction
publication of the author couple B. Cin&urova
—V. Cap about primeval lizards. Imrich Bariak
belongs to the youngest generation of the Slo-
vak writers for children. In an interview prepared
by Lubica Kepstové, an editor of Bibiana, young
talented author says about his opinions on con-
temporary literature for children as well as
about his creative plans. In the further text entit-
led A Child as the Only and Unique Chance,
activity of the puppet theatre in East Slovakia
metropolis KoSice is valued. In his literary histo-
rical study, Before SLNIECKO (Baby Sun) Star-
ted to Shine, doc. Ondrej Sliacky, the author of
the first History of Slovak Literature for Children
and Youth, revaluates the role of belles-letters
repertory for children ZORNICKA (Little Morning
Star) in the half of 19th century. According to
the literary historian this repertory had created
non-artistic model of children’s literature by
transplanting literary didactism, and so it influ-
enced its future development in a negative way.
The Czech literary critic Zdenék Hefman in his
Letter from Prague informs Slovak readers
about contemporary problems of Czech chil-
dren's literature. President of the Slovak IBBY
section Jan Uli¢iansky informs about the latest
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H. Ch. Andersen Prize Winners. In the article
Three Most Beautiful Books of Peter Cisarik,
the historian Jozef Lenhart, famous as an author
of successful and in foreign countries appreciated
radio plays for youth, introduces noteworthy
creation of the scenographer Peter Cisarik who

has recently surprised also by his unconventio-
nal illustrations of children's books of the writer
Jan Uli¢iansky. Reproductions of his illustra-
tions make the artistic companion of this issue
of Bibiana.

Aus dem Inhalt

Die dritte Nummer der BIBIANA, einer Revue
Uber Kunst flr Kinder und Jugendliche, ver-
sucht wieder, die Leser zu gewinnen. Der erste
Artikel stammt von Miron Zelina, Dozent der
Padagogischen Fakultat der Comenius Univer-
sitat in Bratislava, und heiBt Kreativne city
(Kreative Gefiihle).

Dieser gebildete Experte aus dem Fach Kinder-
psychologie betont hier die Notwendigkeit und
Unersetzlichkeit kreativer Tatigkeit bei der Bil-
dung der vollwertigen Persénlichkeit des Kin-
des. Im Artikel Kniha hovori — dusa odpoveda
(Das Buch spricht — der Geist antwortet) kehrt
Magda Baloghova, die Chefeditorin des Verlags
Junge Jahre zu den Tagen des Kinderbuches in
Senica.

Diese traditionelle Veranstaltung wird alljghrlich
in einer anderen Region organisiert. Auch dies-
mal war es ein Fest und zugleich ein Partnertref-
fen von Schriftstellern und ihren Kinderlesern.
Der geselischaftlich-politische Trend der post-
kommunistischen Lander, sich in die europai-
sche Strukturen einzugliedern, wird zum Haupt-
thema des Essays von Eva Tuéna, Dozentin der
Péadagogischen Hochschule in Nitra, § hlapym
Janom do Eurépy (Mit dummem Hans ins
Europa). Die Autorin des Essays will an gegen-
seitigen Umschaltungen des Marchenmaterials
beweisen, dafl das Folklorméarchen in der Ver-
gangenheit eine Integrationsrolle bei der Ges-
taltung des gemeinsamen europaischen Kultur-
kontextes gespielt hatte. Mit ihren Worten ge-
sagt, der dumme Hans, einer der dominierenden
Gestalten des slowakischen Méarchens, war in
Europa bereits damals, als der Sand goB und
das Wasser schuttete. Im Nekrolog Ten, ktory
nestal o nahodu (Der auf den Zufall verziche-
tete), rekapituliert Viera Zemberova, Dozentin
der Philosophischen Fakultat der Universitat
von P, J. Safarik in PreSov, das Leben und

Schaffen des Schriftstellers Bela Kapolka (1935
—1994). In seinen Werken, die er Kleinen und
GroBen adressierte, drang er in die Schicksale
von Menschen im Hintergrund von hohen Ber-
gen ein, wo er selbst als Hittenchef und Berg-
steiger lebte. In der Rezension Mravna a poe-
ticka sebaobnova Valentina Beniaka (Die sitt-
same und poetische Selbsterneuerung von
Valentin Beniak) bewertet der Literaturkritiker
Pavol Steviek die bisher unbekannte Aktivitat
einer der bemerkenswerter Erscheinungen der
slowakischen Poesie des 20. Jh., und zwar die
poetische Darbietung slowakischer Volksmar-
chen. Im umfangreichen Gesprach Ona a jej
clovek (Sie und ihr Mensch) rekapituliert die
Dichterin und Dramaturgin des einmaligen Zi-
geunertheaters in der Slowakei Romathan, Da-
na HiveSova-Silanova, inre Kunstanfange, sie
prasentiert ihre Ansichten Uber das literarische
Schaffen fiir Kinder und drickt gleichzeitig Ihre
Bewunderung und Beziehung zum Zigeuner-
volk und ihrem Folklor. Sie tragt auch dazu bei,
daB diese Kunst allmahlich zu den vollwertigen
Kulturphanomenen gehort. Zum Profil von Da-
na Hivedova-Silanova gehért auch der Auszug
aus ihrem neuesten Manuskript O chlapcovi
a &ajke (Uber den Jungen und der Méwe), in
dem sie die Innenwelt eines behinderten Jungen
darstellt, der in eine neugeschaffene Phantasie-
welt vor der Grauenwelt der Erwachsenen fllich-
tet. In Anketa na pokracovanie (Umfrage auf
Fortsetzung) sprechen diesmal die Schriftsteller
Dana Podracka, Jozef Paviovi¢, Milan Rufus
und Viadimir Ferko lber ihre Auffassung zur
Sendung der Kinder- und Jugendliteratur und
der Kindergeisteskultur (berhaupt, In der Re-
portage Ako sa zabijaja anjeli (Wie die Engel
getdtet werden) beschreibt Lubica Kepétova ihr
Treffen mit jungen Drogenabhéngigen und mit
Menschen, die mit Hilfe der Artetherapiemetho-




de versuchen, sie vor der Selbstzerstorung zu
retten. Eine von ihnen enthdllt in ihren suggesti-
ven Gedichten die Innenwell dieser Kinder. Die
Literaturkritiker bewerten in zahlreichen Rezen-
sionen die zeilgenossische slowakische Buch-
produktion. Positiv wird hauptsachlich die neu-
este Prosa Nizka oblacnost (Niedrige Bewdl-
kung) von Klara Jarunkova und das Kunst- und
Lehrwerk (ber die Urdrachen von E. Cinéurova
—V. Céap bewertet. Zu der jungsten Generation
der slowakischen Kinderautoren gehort Imrich
Bariak. Der junge, talentierte Autor spricht in
einem Interview (vorbereitet von der Redakieu-
rin der Bibiana Lubica KepStova) uber seine
Ansichten zur zeitgendssischen Kinderliteratur
und Uber seine schopferische Plane, Der nach-
ste Text, genannt Diefa ako jedina a jedine¢na
$anca (Das Kind als einzige und einzigartige
Chance), bewertel sie das Schaffen des ost-
slowakischen Puppentheaterts in KoSice. Die
literaturhistorische Studie von Dozent Ondrej
Sliacky, des Autoren der ersten Geschichte der
slowakischen Kinder- und Jugendiiteratur, Skér
nez zasvietilo siniecko (Bevor die Sonne zu
scheinen begann), bewertet die Stelle des bel-

letristischen Sammelbandes fur Kinder Zornicka
aus der Halfte des 19. Jh. Nach der Ansicht des
Literaturhistorikers selzte dieser Sammelband
den literarischen Didaktismus durch, schuf ein
unkunstlerisches Modell der Kinderliteratur und
beeinflusste damit negativ seine weitere Entwic-
klung. Der tschechische Literaturkritiker Zdenek
Hefman informiert in seinem List z Prahy (Ein
Brief aus Prag) die slowakischen Leser uber die
gegenwartigen Probleme der tschechischen
Kinderliteratur. Der Prasident der slowakischen
Sektion IBBA Jan Uli¢iansky informiert Gber die
neusten Trager des H. Ch. Andersen Preises.
Der Kunsthistoriker Jozef Lenhart, bekannt als
Autor von erfolgreichen und auch im Ausland
anerkannten Horspielen fur Jugendliche, stellt
in seinem Artikel Tri najkrajsie knihy Petra Ci-
sarika (Die drei schonsten Briicher von Peter
Cisarik) das bemerkenswerte Schaffen des
Blhnenbildners Peter Cisarik aus Kosice vor,
der in lelzter Zeit auch mit seinen unkonventio-

nellen lllustrationen der Kinderblcher von Jan
Uligiansky Oberraschte. Die Reproduktionen
dieser lllustrationen bilden die bildende Beglei-
tung der vorgelegten Nummer der Bibiana







