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PLODONOSNE
sloje
detstva

STANISLAV SMATLAK

»Piesefi, Modlithicka a Rozprivka.
Tak sa volali tri sestry — sudicky nasho
detstva. A stale ma neopusta pocit, Ze
sme mali Sfastie, kedZe to bolo tak,”
napisal Milan Ruafus celkom nedavno,
¢im povedal zaroven nieco velmi dole-
Zité o sebe samom. Je to predsa prave
rozpomienka na vlastné detstvo, ¢o
sprevadzala Milana Rifusa po vietky
roky jeho Zivota, az po terajsi prah
staroby, a je to stale pritomny ¢i spri-
tomfujuci sa pocit ,.$tastného detstva™,
ktory sa stal jednym z vydatnych zdro-
jov i jeho basnickej energie, pretoze
zdrojom eSte stale nevyCerpanym.
Pocit ,,5tastného detstva* je krasny
pocit, lenZze vyznamovo vobec nie je
jednoducho idylicky. Vrstvi sa nan, ¢i
chceme alebo nie, Zivotna skisenost.
ktorua sme nazbierali potom, ked sme
opustili krajinu nasho detstva a ked
sme sa od nej vzdalovali nie iba fyzic-
kym vekom, ale neraz i duchovnym
habitom, ¢o moze byt prameriom tryz-
nivejSej nostalgie nez vedomie, 7e sa
nezadrzatelne priblizujeme k opacné-
mu polu osobného bytia. Mozno prave
preto sa nam v Case staroby vynaraju
obrazy z vlastného detstva ovela cas-
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tejSie i nastojcivejsie nez kedykolvek
predtym — akoby sme si prave cez ne,
s§tastné i svojou nevinnosfou, tuzili as-
pon trocha vykupovat vietky viny,
ktoré sme nazbierali ,,cestou Zivota*.
A mozno prave preto vedieme teraz
tiché rozhovory s nedeklarovanym,
zato vsak ¢inne prezitym etosom tych,
¢o nam nase Sfastné detstvo dali ako
dar, ¢asto za cenu odriekania a vlast-
nych obeti, o ktorych nasa vtedajsia
nevinnost ni¢ nevedela, ba ani netusi-
la. Akoby sme sa i cez rozpomienku na
nich chceli vratif kamsi na zadiatok
s tuzbou prezif svoj Zivot eSte raz, iba-
7e spravnejSie, v tesnejSom sulade
s mravnym odkazom ich zivotov, hoci
si jasne uvedomujeme, Ze nie sme vlad-
cami, ale rukojemnikmi ¢asu, Ze sa to
jednoducho neda, a nielen preto, ze sa
nam uz naozaj pripozdilo ...

No nie o mojich stareckych poci-
toch tu ma byt rec, lez o basnickej
tvorbe Milana Rufusa, s osobitnym
zretelom na jeho ,,detski* poéziu. Ne-
chce sa mi vSak Skrtaf uz napisané,
a tak prosim, nech tento uvod ospra-
vedIni fakt, Ze na moj osobny vztah
k Ruafusovi sa uz navrsili bezmala Styri
desafrocia prezitého Casu, ktoré sa tiez
nedaji jednoducho vymazat.

Podme teda pekne po poriadku, ako
to prikazuje sama téma — ¢ize od bas-
nikovho detstva. Prirodzene, uvedo-
mujem si, Ze nemozem zachytif vietky
jeho najintimnejSie vyznamové vlakna,
ze neviem preniknif do vSetkych naj-
dovernejSich zazitkovych poloh, ktoré
su pristupné iba subjektivnej pamiti
a rozpomienke samého basnika. Musi-
me sa teda uspokojit so stroho faktog-
rafickym nacrtom toho, ¢o sa ponika
,,objektivnemu** pohladu zvonka, zo
stanoviska literarneho historika.
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Detstvo Milana Rufusa, ak ho
chcem ur€it najprv miestopisne, tak to
je Zavazna Poruba (tu sa 10. decembra
1928 narodil), dedina, leziaca v doline
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naozaj za Vahom, ked k nej pricha-
dzame po jedinej pohodlnej pristupo-
vej ceste z niekolko kilometrov vzdia-

leného centra Horného Liptova,
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z mesta, ktoré ma meno po svitom
MikulaSovi. No pre toho, ¢o ju uvidel
na vlastné oci hoci len jediny raz, pre-
stala byl Zavazna Poruba abstrakt-
nym geografickym bodom, ale sa pre-
menila na trvacny dojem-zazitok, kde
sa ti do nadSenia nad prirodnou kra-
sou tohto kuta Slovenska miesa tuse-
nie, aké podmienky tu vytvorila priro-
da Iudom, pre ktorych sa tato krasa
stala Zivotnym udelom. A potom ti je
velmi, velmi pochopitelné, ze sa v Ru-
fusovej poézii nestretavas s jeho , kra-
jinou detstva** v podobe impresionis-
ticky nadlahc¢eného pastelu ¢i akvare-
lu, zato viak neraz uvidis jej crty, tie
podstatné a Zivotne konkrétne, ako na
ostro rezanom drevoryte, ktory ma
tiez svoju — pravdaze, fudsky obsazn1,
a teda socialne motivovani — krasu:

Krajina zniesla vajicko,
vzruSend ako nikdy. Spieva
a vonia hlbinou az dolu, do pivnic.

Netrpezlivé drobné dupotanie
tam pocut. Bubny jesenné.

Popravuju hlad a nadaleko
niet nikoho, kto za nim zavzlykd.

Len vzduch sa trasie ako osika.

(Zemiaky, zb. Zvony)

No Ruafusovo detstvo, to je vyrazne
a urCujuco najmd najbliz§i rodinny
kruh, v ktorom ako chlapec vyrastal
a ktory vrastol do jeho vedomia tak
bytostne a neoddelitelne, Ze sa bez
priamych motivickych navratov k ne-
mu nemohla zaobist ani jeho poézia.
Je to otec, povodnou profesiou murar,
no presahujuci tento socialny status,
kedysi taky priznacny pre chlapov
z Liptova, nielen chlapéenskymi snami
.0 bielych kolach, o viakoch*, z kto-
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rych ho ,,prebudzali tvrdo a neuprosne
vSi v murdrskych barakoch", ale aj ne-
unavnym sebavzdelavanim v pokro¢i-
lom veku. Je to matka, po celé dni ,,a?
do omdletia pracovitd™, no vecer si
opif sada k praci a ,,zasa pradie, zas
Sula basen platennu®’; a je to stara ma-
ma, tato ,studnicka striebornd” —
,,rodnii zem rozpravky z nej pil som od
mala*', vyznava sa Milan Rufus v elé-
gii Za starou mamou zo zbierky AZ
dozrieme — takmer zazra¢na autorka
i protagonistka pamitnych ,.sobot-
nych vecerov*, ktorych pomenovanie
sa stalo jednym z erbovych vyznamov
Rufusovej poézie vobec: starenkina
rozpravka mu cez tieto vecery natrva-
lo splynula s prostym prejavom [ud-
skej dobroty a lasky, ktoru si clovek
nesie v sebe ako vzacny dar z detstva
(,,Do samdot macosskych jej reé vonala
zemiakom ldskavym a podojenym mlie-
kom", je napisané v tej istej basni).

Rozmyslajac, ktory zo slovenskych
basnikov okrem Milana Rufusa vyjad-
ril tvorbou, teda viditelne a Citatelne,
taka silna citovlt priviazanos{ a du-
chovno-kultirnu stotoZnenost s najin-
timnej$im rodinnym kruhom vlastného
detstva, musim priznat, Ze mi tu pricha-
dza na um jediné meno: Pavol Orszagh
Hviezdoslav. Zaiste, na prvy pohlad
moze vyzeraf sivislost medzi dvoma
basnickymi zjavmi ako ¢osi nahodné ¢i
dokonca umelo vykonstruované, no ak
si uvedomime, 7¢ medzi dolnoorav-
skym rodinnym pévodom Hviezdosla-
vovym a hornoliptovskym Rifusovym,
napriek ich velkej Casovej distancii
a individualnej odlidnosti, existuje aj
urcita historicky hlboko ukotvena kul-
tarno-typologicka podobnost, potom
nam tato suvislost nemusi pripadat az
takou celkom nahodnou.
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A Rufusovo detstvo, to je eSte aj
cesta za dlhych osem rokov pesi vy-
§liapana medzi Porubou a Mikula-
Som, kam chodil do gymnazia; to st
i tie krasne vecné informacie a pisom-
né odkazy, ktoré ¢asto nachadzal do-
ma po navrate zo Skoly (,,Obed mds
v trube* ... | Trojocka ndm je suchd,
zvazame. Naobeduj sa a chod po krsnie-
ho*), to je to, ¢o tak presne uviazlo
v clivej spomienke:

Hranaté pismo, posta domova.

Byvala si a nebolo ta mdlo.

V pamiditi lezis ako podkova

z kopytka Stastia, ktoré odevalalo.
(Rodinna posta, zb. Soboiné veéery)

Lebo tato scasti eSte detska ,,cestic-
ka do §koly, cez luky po poli** (ako to
stalo v naSej tuSim prvackej Citanke)
bola zaroven cestou von z krajiny det-
stva, viedla nielen za vzdelanim, ale aj
k prvym basnickym pokusom, cez ma-
turitu (1948) potom k nevyhnutne;j fy-
zickej odlucenosti od rodinného do-
mova, najprv v role §tudenta slovenci-
ny a historie na filozofickej fakulte
v Bratislave, potom ucitela literatiry
na tej istej vysokej Skole a napokon
dochodcu, zijuceho v tomto meste na
Dunaji. Medzitym sa, pravdaze, z die-
tata stal chlapec, z chlapca mladenec,
zmladenca muz a z adepta poézie Bas-
nik a Myslitel, ktorého meno i slovo
ma v Sirokych vrstvach slovenského
spolocenstva reSpekt a prirodzenn
autoritu, o akej sme sa azda mohli
domnievat, 7e je u nas uz ¢imsi iba
minulym, Ze nieCo také davno odislo
do nenavratna povedzme prave
s Hviezdoslavom ...

Ked sa trocha zamyslime nad prvou
etapou basnickej biografie Milana Ra-
fusa, moze nam prist na um aj toto:
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akoby sa jeho poézia inStinktivne bra-
nila tomuto fyzickému vzdalovaniu sa
od krajiny detstva, akoby sa pokusala
zastavif ¢i aspon spomalif plynutie ca-
su, smerujiceho neuprosne na opacni
stranu zivota. Dosved¢uju to jednak
basne, ktorymi sa Rifus v prvej svojej
knizke AZ dozrieme (1956) vracia
k najbliz§im Tudom zo svojho detské-
ho rodinného kruhu, ale naznacuje to
aj vedome podmienecne, akoby zdr-
zanlivo formulovany jej nazov, pri-
com Ccitatel[ska a takmer napospol
i kriticka verejnost prijala tato knizku,
naopak, ako Tudsky i umelecky pre-
kvapujuco zrelé dielo mladého autora.
No literarny historik vie, Ze Az dozrie-
me v skutoénosti nebolo Rufusovym
basnickym debutom, Ze uz niekolko
rokov predtym mal hotovy rukopis
svojej naozaj prvej zbierky, ktory sa
viak stretol s odmietnutim u tych, ¢o
zaciatkom pitdesiatych rokov rozho-
dovali o vydani ¢ nevydani basnic-
kych kniziek. Je prizna¢né, Ze ked sa
uprostred nasledujuceho desafrocia
Milan Rufus odhodlal zverejnit tento
rukopis ¢o len vo velmi prisnom vybe-
re, dal mu bez vahania nazov Chlapec
(ako bibliofiliu pre ucastnikov Hviez-
doslavovho Kubina ho r.1966 vydal
blahej pamiti Theo H. Florin). A ten-
to vyznamovy ziklad si podrzal aj po-
tom, ked o takmer dalSich desaf rokov
neskor vydal tento svoj skutoény bas-
nicky debut — s vyse dvadsatro¢nym
oneskorenim — vcelku a pod nazvom
Chlapec maluje dahu (1974). Pritom
vSak ani tu nelo o nejaky verSovany
odtlacok ,,chlapéenskej* naivity ¢i ne-
dozretosti, prave naopak, bola to i je
nadalej opravdiva poézia intelektual-
ne a citovo hlbokej reflexie, a niektoré
veci z nej patria k vrcholom Rufusovej
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tvorby vobec (napr. rozsiahle basne
Vianoce 1951 a Kontemplacia). Pome-
novanim ,,Chlapec* teda autor urcite
nemienil vsugerovat Citatefovi nejaku
»obsahovi® charakteristiku svojho
oneskorene vydavaného debutu, ale
cheel vari naznacit jeho kultirno-gene-
ticku suvislost, ba priamo blizkosf s ty-
mi Tudskymi hodnotami, ktoré sa mu
nezmazatelne vryli do vedomia v Case
vlastného, presne definovatelného
chlapcenstva i ,.Stastného detstva™.

S rizikom zjednodusenia, prirodze-
ne, odhodlavam sa viest dalsiu uvahu
tymto smerom: spociatku dozaista naj-
md emociondlna spitost s konkrétnym
zazitkovym okruhom vlastného det-
stva, postupne viak doslednou intelek-
tudalnou reflexiou pretransformovana
na isty nadcasovo platny hodnotovy
model zivota i [udského spolunaZzivania
— pravda, bez straty onej povodnej
citovej viazby — stala sa tato spatost
vychodiskom 1 akymsi vnatornym
a vytrvalym stimulatorom vlastne viet-
kej Rufusovej tvorby za posledné Stvrt-
storocie. Stala sa motivicky konkreti-
zovanym a velmi variabilnym vyzna-
movym nosnikom jej, tak povediac, fi-
lozofickej antropologie i jej naliechave-
ho, no nikdy nie kriklavo deklarované-
ho mravného posolstva.

Ako je zname, po vyjdeni zbierky Az
dozrieme ocita sa Milan Rufus nadlhsie
a navonok ml¢anlivo ,,v zemi nikoho*,
sam pred sebou viak muciac sa otazka-
mi typu ,./ba micat' budem na zemi?
Bozemdj, ved ja uzZ neviem, kto som.
Basnik  som, ¢i clovek  strateny?",
a skryvajuc pred zrakom publika i tieto
otazky. (Svedectvo vydava rukopisné
torzo zbierky basni z rokov 1957 az
1963, dodatocéne nazvané V zemi niko-
ho a publikované v knihe Triptych,
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1969.) V druhej polovici Sestdesiatych
rokov vyvinie Milan Rufus enormné
myslitelské usilie o nové sebapochope-
nie a zaroven definovanie vlastnej pozi-
cie vo svete i voci svetu, zvicsa zhrnuté
do esejistickych textov knizky Clovek,
¢as a tvorba (1968) a do cyklu prenika-
vych vianoénych tvah Styri epistoly
k Tudom (1969). A zda sa, Ze je to aj
literarny tvar reflexivnej eseje, ¢o mu
— okrem iného — pomaha prekonat
onen mucivy spazmus a znovu volne
vykro¢if na uzemie basnickej tvorby.
Stadi, ak tu uvediem nazvy a roky ¢o
len niektorych knih Rufusovej poézie
(teda napr. nie reedicii ¢i vyberov), kto-
ré vydal za posledné Stvrtstorocie: Zvo-
ny (1968), Ludia v horach (1969), Stol
chudobnych (1972), Koliska (1972),
Hudba tvarov (1977), Oda na radost
(1981), Prisny chlieb (1987), Murarska
balada (1991), Neskory autoportrét
(1992) — pricom som zamerne vyne-
chal rad ..detskych* basnickych knih,
o ktorych bude osobitna re¢. Aj holé
bibliografické fakty vSak naznacuju, Ze
prud Rufusovej tvorby sa stal plynu-
Iym, disponujiucim dostatoénou zaso-
bou vnutornej basnickej energie.
Jednou z vyznamovo nosnych a ¢o
do motivickej variabilnosti najbohat-
Sich tematickych linii tejto tvorby je
basnikov navrat do krajiny domova
a detstva, pravda, nie uz len v izkom
zabere zaostrenom na intimny rodinny
okruh, ale v zabere panoramatickom,
cez ktory sa v novych a novych varia-
ciach snuje jediny ,.Judsky pribeh*,
smerujuci k odkryvaniu mravne social-
neho typu a habitu nasho kolektivneho
rodokmena, Tudového prazdkladu nas-
ho narodného bytia. NemoZno tu ne-
spomentf, Ze sa hned naslo zopar mud-
rych hlav, dogmaticky zalubenych do
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svojho ,,pokrokového™ prézentizmu,
ktorym sa toto Rufusovo basnické ges-
to znepacilo a chceli v iom vidiet pre-
jav iba nejakého sentimentalneho sta-
romilstva ¢i efektne estetizujuceho ar-
chaizmu. Im, a mozno aj dal$im, lahos-
tajnym, adresoval Milan Rufus tieto
jasné slova: ,, Niet archaickych tém. Nech
beries do dlane éokolvek, mds iba dve
moznosti: alebo na to vidis, alebo nevi-
dis. Vsetky ostatné priviastky zahmlujii
podstatu. Clovekov pribeh z onych ias je
¢iry ako kvapka rosy. Nezaneseny zd-
plavou vedlajsich veci. Preto som si ho
vyvoldval. ZaZiadalo sa mi ostrej a pres-
nej kontury v storoci, ked sa vietko za-
hmlieva a Cflovek stdle menej rozumie
sam sebe, pretoZe je stdle viac toho, ¢o
o sebe vie." (V autorskej poznamke ku
knizke Koliska spieva defom, 1974.)

Teda, ostré a presné kontary ludské-
ho pribehu ,,z onych ¢ias™, ryté do
hmoty basne v opozicii voci vietko za-
plavujicej ,.entropii” dneska, ked ma
¢lovek sice viac veci a vedomosti, a jed-
nako sa nezadrzatelne straca sam sebe,
odcudzujtc sa akejsi prapodstate vlast-
ného Tudského bytia — vari takto by sa
dal pomenovat subjektivne dramaticky
ideovy nerv nielen tejto, ale vlastne celej
Rufusovej poézie. Naozaj tu nejde
o nejaké sentimentalne vyvolavanie mi-
nulosti, skor je to pokus — mozno hero-
icky, mozno zifaly a marny — zaktivi-
zovat posledné zvysky onej davnej hod-
notovej urcitosti a fudskej ¢irosti, ktoré
v nas driemu pod sentimentom spo-
mienky na krajinu viastného detstva.
A mozno prave tu kdesi treba nahmata-
val najhlbsie osobnostné dovody pre
vznik Rufusovej intencionalne ,,detske;j*
poézie, ktora prave v poslednych dvoch
desatrociach predstavuje druhu ziklad-
nt liniu jeho tvorby.

BIBIANA

Na samom pociatku to mohlo vyze-
rat ako nahoda ¢i vonkajsi podnet: po-
etka Masa Halamova uvadza, ze ,,mys-
lienka pretavit rozpravky Dobsinského
do basnického tvaru® vznikla v polovi-
ci Sestdesiatych rokov, vo chvili, ked jej
ako redaktorke vydavatelstva Mladé
leta priniesol Milan Rufus svoj preklad
Hrubinovho rozsiahleho cyklu Dva-
krat sedm pohadek. No uréite nie je
nahoda, Ze od vzniku myslienky po jej
uskutocnenie preslo celych desat rokov
a ze aZ po zbierkach Zvony, Stol chu-
dobnych a Koliska uzrela svetlo sveta
Rufusova Kniha rozpravok (1975).

Detské kolo

Kolo, kolo mlynské,

za Styri rynske!

Kto ta krese, ktoZe robi?
Kto to Zenie tvoje vody,
kolo, kolo mlynské?

Kolo sa ndm polamalo.
Ako keby i to mélo

bolo este trochu vela.
Kto ho poslal do kipela?
Cia to radost osumela?
Co sa stalo? Co sa stalo,
Ze do vody popadalo?

Urobilo bac! Len to a nic viac.

Kolo mlynské — detské kolo,
vecne bude, aké bolo,

nado vsetky fudské casy.

A ked padne, pofika si.

Kolo, kolo mlynské,
za vsetky rinske,
urobilo béc!
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A Ze to bola vlastne len prva cast roz-
siahleho tvorivého projektu, realizova-
ného potom v dalsich knihiach: Sobot-
né vecery (1979), Rozpravocka vesela,
ostan eSte s nami (1985), Tiché papra-
die (1990), i formou tych najdetskejsich
,.kniznych* artefaktov, akymi st lepo-
rela (Mechurik Kos¢urik s kamaratmi,
1981, Koza rohata a jez, 1985, Konicek
moj, nes, ma, nes, 1990). A navyse, ani
najmenej nie je nahodné, Ze zanrovymi
kadlubmi, do ktorych sa vlial tento
prid Rufusovej tvorby, stali sa dve
z onych sestier-sudiciek, ktoré stali pri
jeho koliske — Rozpravka a Piesen.
Rufusov tvorivy pristup k folklornej
rozpravke i mnohotvarnost jeho oso-
bitnej basnickej prace na jej uzemi dost
podrobne rozobral a osvetlil Viliam
Marcok vo svojej monografii venova-
nej tomuto basnikovi (Milan Rufus,
kap. Do rozpravky po mudrost a pie-
sefi. Slovensky spisovatel 1985, s. 122
az 140). Odkazujuc Citatela na tento
pramen poznatkov, pokusim sa tu iba
o akusi sihrnnu charakteristiku tejto
teraz uz rozsiahlej ¢asti Rufusovho die-
la. Nejde v nej len o verSované ,,preroz-
pravanie™ a tym o ista epickl aktuali-
zaciu niektorych, zvicSa dobre zna-
mych slovenskych ludovych rozpravok
— toto je iba jedna zo spracovatel-
skych moznosti, po ktorej Rufus obc¢as
sice siaha, ale ktorou sa jeho tvorivy
zamer ani zdaleka nevycerpava. Ide to-
tiz ovela dalej alebo inou cestou ako
spominany FrantiSek Hrubin; neskry-
va sa iba za funkciu sprostredkovatela,
osobitne sa Stylizujuceho rozpravaca
folklornych sujetov, ale aj v tejto sfére
basnickej tvorby je priamo pritomny
cez vlastny autorsky subjekt. Lyrické
(¢ize ,,piesiiové™) basnické texty, pisané
akoby ,,pro domo* a vkladané medzi
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jednotlivé ,,rozpravky™, su organickou
a neoddelitelnou sucasfou tvorivého
zameru béasnika i druhym, vyznamovo
rovnocennym nosnym pilierom ume-
leckej stavby Rufusovych ,.rozpravko-

Huasky, hasky, podte domov

Jar — za lupienkom lupienok,
tebe sa sklada na vienok.

A v tvojej voni ukryta,
o tebe si to pocita:

.ma ma rad, nema, ma ma rad..."
Kto fikne jari do karat,

Ze sa jej potom rozletia?
Do sveta, moje, do svela...

A ja volam z prazdnych stromov:
,,Husky, husky, podte domov!"

., Vik sa ukryl za krickom,
utiera sa rucnickom!"

., Kto ho utkal? Kto ho usil?
Keby som to aspori tusil.

Rucky hodin, srdcia zvonov?
Hdsky, hasky, podte domov!

Netreba sa vika baf.
Budeme sa pekne hraf!"

Jar — za lupienkom lupienok,
2o spevu, slov a spomienok
tebe sa sklada na vienok.

Chysta ti bielu vybavu.
Daj si ten vienok na hlavu!

Té moja uZ vie, co je pot.
Pod, hiska, domov ... podZe, pod'!
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vych* knih. Priamo sa tu exponuje té-
ma detstva, konkretizovana na rodin-
nom pozadi (vztah otec — dcérka
v Knihe rozpravok, obrazy z vlastného
basnikovho detstva v Sobotnych vece-
roch), ¢im sa nedeklarativne potvrdzu-
je, ze pre Rifusa rozpravkovy pribeh
a konkrétna detskd bytosf znamenaji
dva rovnocenné, navzajom vyznamovo
prepojené zivotné hodnoty.

Keby sme mali na zaklade tychto
knih definovat zastoj Milana Rufusa aj
v oblasti sucasnej literatiry pre deti
a mladez, museli by sme konStatovat,
Ze je to zastoj naozaj osobitny, autor-
sky jedine¢ny, a preto umelecky neza-
stupitelny. Bytostne inpirovany nad-
¢asovymi estetickymi a mravnymi hod-
notami slovenskej fudovej rozpravky
v klasickom podani Pavla Dob-
Sinského a vedeny svojim do hibky pre-

Lupienky z jabloni

Kam odide jar?

A preco?

Spytuje sa Elovek, sad...
Kto to este, akou recou
moZe ludom povedat?

Kadial isla, vieme sami.
Nechtiac nam to vyzvoni:
znaci cestu lupienkami

Z odkvitnutych jabloni.

zitym vedomim, Ze dieta je najcistejSou,
ale i najkrehkejSou (najzranitelnejSou)
hodnotou kazdého Tudského spolocen-
stva, vytvoril vo svojich ,,rozpravko-
vych knihach* diela, ktoré sa doverne
prihovaraju detskému ¢itatelovi, no za-
roven naliehavo oslovuju (lebo cheil
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oslovovaf) aj cCitatela dospelého.
V tychto knihiach otvorene zaznieva
hlas autora, ale to, ¢o sa nim hovori,
vyznamovo koresponduje s tym, ¢o
autorovi vravi hlas samej rozpravky.
Su to teda dlhé tiché rozhovory basnika
s dietatom i dospelym, v ktorych sa
rozpravka stava miestom i mostom
vzajomného porozumenia medzi nimi.

A predsa, akoby v tychto dlhych roz-
hovoroch ostavalo pre basnika Cosi ne-
dopovedané, ¢o ho nutilo hladat este
iny pristup k téme detstva, pristup pria-
my a bezprostredny. Faktom je, Ze po
Knihe rozprivok a Sobotnych vece-
roch prichadza Milan Rufus s cyklom
basni nazvanym jednoducho Studnicka
(1986). A prichadza s nim zrejme z naj-
vnitornejsej potreby, lebo sloje detstva
zostavaji prenho stale plodonosné
a tento pramen poézie este nevycerpa-
ny. Naozaj je natolko zivy a inSpirativ-
ny, ze ho priamo bolestne pobada vra-
cat sa k nemu a hladaf nad nim novy
sposob a nové vyznamové polohy bas-
nickej vypovede. Ak v predchadzaji-
cich knihach bola Rufusovi prostredni-
kom rozhovoru s detstvom [udova roz-
pravka, o ktorej sim vravi, Ze sa mu
stala , mudrym, trpezlivym partnerom,
spovednikom i poslickom nddeje”,
v Studnicke vstupuje do priestoru Ri-
fusovej basne samo detstvo celkom
bezprostredne a hovori svojou vlastnou
recou. Nielen to detstvo davne, evoko-
vané cez prizmu subjektivnej spomien-
ky, ale aj detstvo dnesné, sucasné, ako
ho vidi a citlivo vnima vedomie zrelého
basnika. A rec tohto detstva tu zaznie-
va tak ¢iro, bezprostredne ¢i autentic-
ky, ze sa moze zdat, akoby sa dieta
stavalo nielen jedinym zdrojom basnic-
kej vypovede, ale i jej vyluénym adresa-
tom. No vnimavému c¢itatelovi tejto
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knizky urcite neunikne, Ze ani tie ,,naj-
detskejsie” basne nie st len a len po-
éziou ,pre deti. Ze celd zbierka je
v skuto¢nosti dvojhlasom basnika
a diefafa, ze sa odvija ako rovnopravny
dialog medzi nimi, plny vzajomného
Tudského porozumenia. Lebo uz nie iba
rozpravka, ale samo zivé detstvo je tu
pre basnika tym mudrym, trpezlivym
partnerom, spovednikom i poslickom
nadeje vo svete, ktory ¢im dalej, tym
vicsmi ohrozuje samo bytie detstva,
a tym aj Clovekovu nadej. Reciprocita
medzi nimi, smrtelne ohrozenymi, je
mozno jedinou Skarockou vyhladu
a jedinym este ¢irym pramefiom poézie,
z ktorého pil aj autor Studnicky:

Kazdy chvilku tahal pilku.
Chvilku ja a chvilku ty.
Kazdy svoju ndsobilku,

k svojmu Casu prikuty,
velku ja a malu ty.

Tak to bolo:

hlavky hlava,

sveta svet

sa dotykal.

A vidy bral ten, ktory ddval.
A vidy daval ten, kto bral.

(Ako to bolo v tejto knizke)

Ak sme za reciprocnym vztahom do-
spelého (basnika) a dietata uz v Stud-
nicke tusili i siluetu velkého ceského
basnika FrantiSska Halasa — ostatne,
Milan Rufus sa k istému vnutornému
pribuzenstvu s nim otvorene hlasil ne-
raz predtym — potom nas azda privel-
mi neprekvapi ani zistenie, Ze do vstup-
ného akordu zatial predposlednej ,.det-
skej* knizky Milana Rafusa Modlitbi¢-
ky (1992) je citatelne zaSifrované po-
etologické gesto, poukazujice na dav-
ne a stale pamétné ,, Pouceni synovské"
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z Halasovej zbierky Ladéni: ,,KdyZ pro-
budi se hlina je to mys |Je-li sklu zima
zaroste vétvickama |Ryba je hastrmani
LZicka Vis| A slza Slza je voda co je
sama."” Do Rufusovej knizky sa totiz
vstupuje takto:

Co sa ty v bdsni dozvedds:
Ked place oblak, to je ddzd.

Ked nebo place, je to rosa.
Ked place hika, je v tom kosa.

Ked place strom, je priskyrica.

Ked ty places — dve tvoje lica
sa rozpravaju o dusi.

Maodlithicka to osusi.
(Basen a modlitba)

Ano, Milan Rufus si teraz prizyva na
pomoc prostrednu z troch sestier-sudi-
diek, ktoré stali pri jeho koliske a pri-
pravovali mu ,,$tastné detstvo™, po me-
ne teraz vyvolava Modlitbi¢ku, ktort
,cas ... potom ... viastnym detom zata-
jil, hoci prave ona vedela dat plny zmysel
a celi krdasu dvom svojim sestram.
Chcel by ich opéf vsetky tri spojit do
jednej jednoty, lebo je presvedéeny, ze
iba ich trojjediné spolocenstvo je este
schopné v dneSnom svete ,,zvmitra roz-
Jjasriovat tvaricky deti*. Ale nechce z ich
pribuzenstva vyclenovat ani basen cize
poéziu, naopak, vyslovene ju k nim pri-
raduje, ked v zavere citovaného vstupu
do knizky vravi: , Bdseii a modlitha su
sestry.| Pozviich k sebe, stol im prestri.**

No vari by to ani nemohlo byt inak.
Ved na prestretom stole Rufusovej poé-
zie boli vzdy pritomné vsetky tri —
pieseni, modlitba a rozpravka; a spolu
s nimi ¢i v nich je tam aj duSa basniko-
va, ktora sa Tudskym slovom basne
chvie izkostou o ich tdel vo svete voci
nim [ahostajnom.
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Popoluskine saty

Dcéra moja, ¢o je? Nezd4 sa ti,
Ze by vosli do orieska Saty?
Lezali by dihé, striebristé,

v fjeho jamkdch ako v koliske?

Nezda sa ti, dcérka? A ¢o orech?
Celé roky stoji v nasom dvore.
Obor strom — ten poznd, co je les.
Wystreluje vetvy do nebies,

cely obzor nimi zakosati.

O co je ten vacsi ako Saty?
Kofko by nari vosio tvojich Siat?
Vedela by si to spocitat?

Vidis — a ten obor z ndsho brieZka
celucky sa vmestil do orieska.
Tichy ako ryba v Supinkdch

cely leZal v jeho skrupinkach.

Zivot nerad vravi, éo sa stalo:

skryva velké v mensom, mensie v malom.
Hladaj, moja, u¢ sa potroske
porozumiet jeho matrioske,

ktord takto naopak sa sklada.
PretoZe i nachadza, kto hfada,
Zjavia sa ti veci premnohé.
Ako vecer hviezdy v oblohe.

KNIZNE PRACE MILANA RUFUSA NIELEN PRE DETI

Kniha rozpravok (1975, 1978).
Sobotné vecery (1979).

Koza rohata a jez (1985).

Studnicka (1986).
Tiché papradie (1990).
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Lupienky z jabloni (1993).

BIBIANA

Mechurik Kos¢urik s kamaratmi (1981).

Koni¢ek moj, nes ma, nes (1990).
Modlitbi¢ky (1992, 1992, 1993).

Rozpravocka vesela, ostan eSte s nami (1985).
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Poézia. Smiesna romanticka koSielka, ¢o sa vonkoncom nehodi
pod dokonaly oblek manazéra? Cita sa dnes? Ci uZ jej netreba?
Podla priemernych ndakladov poézie pre dospelych vychddza na
Slovensku azda iba pre tych, ¢o ju sami pisu ... IbaZe je i poézia
s takou miazgou a silou, aki ma naoko spiaca halizka pred
Vianocami — prinesiete ju do blizkosti ludského srdca a ona vds
obdaruje voiiou, pokojom, Cistotou, zdzracnostou. Bez ohladu na
povodného detského ¢i dospelého citatela rozumie jej takmer kazdy.
Taka je poézia Milana Rufusa.

Pred predvlaniajsimi Vianocami sa nik nezacudoval nad
spotrebitelskou cenou zbierky pre dospelych Oneskoreny
autoportrét — ludia vedeli, Ze ju potrebuji. V sklade Mladych liet
si vtedy, pdr dni pred sviatkami, knihkupci predchytavali
Modlithicky; za Sest mesiacov uz druhé vydanie, v naklade 22000
vitlackov. Do mdja nasledujiiceho roka vyslo tretie vydanie, pocet
predanych vytlackov stiupol na 32000 — a uZ ich zasa niet ...

Poézia, ktord robi zdzraky.

Druhého decembra premenila strohi riaditeliiu vydavatelstva
Mladé letd na slovensku izbicku: smrecinky, medovniky, mamine
koldce, jablcka, tkané obrusy, modranské kréiazky. Iba tak bolo
mozné privitat novi zhierocku Milana Rifusa Lupienky z jabloni.
Autor ju nazval zavisenim svojej pdtndstroinej prdce s rozpravkou
a v spomienkach sa odtulal k mame. Kym ju ¢lovek md, ustavicne
sa citi dietatom — i ked kitnica v Liptovskej Porube za
Sestdesiatpdt rokov preriedla.

Vyznanie riekankam, tej vyskumanej, vyskusanej esencii
materinského jazyka, ktora s dokonalou metodikou a pedagogikou
vie, ¢o si ten, kto md v rodnom jazyku hovorit, citit, tvorit
a rozumiet, musi osvojit. Vyznanie rozpravkam, kédexu mravnosti
v prikladoch, zrozumitelnému i najmensim, je na svete.

Nie iba rizikové tarchavosti su priznacné pre nasu dobu —
zlozité bolo i prenatdlne obdobie tejto knizky. Mala vyjst eSte
v roku 1990. Zlyhal viak prvy ilustrdtor, zlyhdval zdujem
o povodnii tvorbu i sebadovera vydavatelstva: v roku 1991, i ked
s tazkym srdcom, sa rukopisu vzdalo. Vzdpiti vsak sledovalo osudy
tohto bdsnického klenotu v inych vydavatelstvach a ziskalo ho
znova do svojho ediéného programu. Aj vdaka finanénej podpore
Ministerstva kultury Slovenskej republiky, tesia sa z neho mali
i velki Citatelia.

Zbierocka s hovoriacimi ilustrdciami Viadimira Machaja: medzi
dvoma polmi ludského Zivota — zrodenim a smrtou — to ostatné je
vyprosené ...

Krst kniZocky za pocetnej pritomnosti novindrov odznel
v dohviezdnom ¢ase Vianoc i v oktdve autorovho jubilea.

V case, ked by sme osldvencovi s gratuldciou mali poloZit dar,
obdaruvani sme my sami: citom, midrostou, krdsou. Darom, ktory
iste nielen ndjde mnohych malych i velkych, ale ulozi sa v nich
nadlho, natrvalo. Ved ,,tam, kde bozkdvaji slovd, lahucka, krehkd
stopa ostava...."

Magda Baloghovd
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Mr. Jén Uli¢iansky

President Slovak Section of IBBY

BIBIANA, Panska 41, 81499 Bratislava, Slovakia
Drahy Jan,

v zastipeni vykonnej rady rad by som sa Vam a slovenskej
sekcii IBBY rad podakoval za blahozelanie k 40. vyrociu IBBY.

Pri tejto vzacnej prilezitosti nas velmi potesil symbol
trojruze, lebo je zmysluplny pre Tudi vSetkych krajin. Aj ja osobne
vysoko hodnotim jej trojvyznam.

Vase blahozelanie sa stalo sucasfou konferencie Rozpravky
stale ziju, ktoru viedli pani Virginia Hamiltonova a pani Lisbeth
Zwergerova, nositelky Ceny H. Ch. Andersena. Potesilo sa mu 240
pritomnych hosti na galastretnuti Slavnost narodenin. Na tejto
oslave sme pripili IBBY Sampanskym a zaspievali Happy Birthday.
Galavecera sa skoncila troma obrovskymi tortami (vnutri boli
peniaze, tak ako to byvalo, ked sme boli defmi) a dar¢ekmi pre
vietkych.

Prajem Vam a Va3ej sekcii GspeSnu sezonu. Nech Vam
prinesie §tastie, zdravie a tvorivé ¢iny! TeSim sa na spravy o VaSej
¢innosti.

Bazilej 18. 10. 1993 Ronald JOBE
prezident IBBY




m Friends of Children’s Books Czecho-Slovak Section of IBBY
N

Priatelia detskej knihy

BlahoZela
Dr. Ronald Jobe
., IBBY Birthday Book*
Dept. of Language Education Faculty of Education
2034 Lower Mall
University of British Columbia
Vancouver B. C. V6T 172, Kanada

Vazeny pan Jobe,

kde bolo, tam bolo, bola raz jedna trojruza v zahrade
slovenskych Tudovych rozpravok. Symbolizovala krasu, pravdu
a dobrotu srdca. Trojruza sa stala emblémom ceny Slovenske;j
sekcie IBBY, ktort kazdorocne udeluje spisovatelom
a ilustratorom knih pre deti za ich umelecké vykony.

Som velmi rad, ze Vam mozem v mene Slovenskej sekcie
IBBY poslat tento symbolicky kvet pri prileZitosti oslav 40. vyrocia
IBBY. Verim, Ze hodnoty, ktoré tato krasna ruza reprezentuje,
budi znova a znova zasievané do srdc deti na celom svete a ze
IBBY bude pokrac¢ovat v mnohorakych medzinarodnych
aktivitach, ktoré dosial vyznamne prispeli ku kultivacii
rozpravkovej krajiny detstva.

Dakujeme za inSpirujice impulzy, ktoré IBBY déavala pocas
Styridsiatich rokov svojej ¢innosti narodnym literataram pre deti
a mladez.

S pozdravom

Jan ULICIANSKY
predseda PDK
Bratislava 9. 9. 1993 Slovenska sekcia IBBY




STOLCEEK

Stdvalo sa niekedy — eite dob-
re, Ze nie pricasto: V' Bratislay-
skom hrade povstavali ludia rdano
ako poldmani. Ani keby spavali
nie oni na posteli, ale postel na
nich. A voda z vedier bola vytece-
nd, krdsne porceldnové supravy
v pribornikoch potléené. A prd-
porce na hradnych veZiach zabla-
tené, ani keby neviali vysoko v po-
vetri, ale leZali kdesi v blate. A ob-
razy zo stien popadané a lustre
rozhité. Tie drahocenné kristalové
lustre!

.Nebol v noci vichor?"* spytuje
sa hradna pani, grofka Julia.

Komornd kruti hlavou:

Spavam velmi cujne, Vasa
Milost, ale ni¢ som nepocula.”

Na ¢éujnost’ tvojho spdnku by
som sa velmi nespolahla. Zavolaj
mi sem nocnu straz!"'

Prisli dvaja rozospati, zo sna
vytrhnuti, s halapartiami v ru-
kach.

,.Ako sa opovazujete prist taki
rozdrichmani?" jeduje sa grofka.

My, prosim, Vasa Milost, {§}

v noci strdzime a vo dne spime.”’

..Ach, pravda, no dobre. Tak m
povedzte, akd bola dnesna noe."

Akdzeby?  vravi  prvy
a nasilu si roztvara oci. ,, Tichd
bola, plnd hviezd, mesiac ako
tanier ..."

Ale potom, Vasa Milost,” o-
hldsi sa druhy, ktorému sa lepSie
darilo premdhat ospanlivost, , po-
tom sa odrazu vietky hviezdy stra-
tili, aj ten plny mesiac sa odrazu
stratil a obloha akoby ndm aj s ce-
Iym nebom na hlavu padla.*”

.Akoby vietko na nds padlo,”
prikyvol rozospato prvy.

.Jo vy ste obidvaja padli na
hlavu!" nazlostila sa grifka Julia.
. Berte sa mi z oci!"’

Uz treti raz za tri roky sa pri-
hodila tdato neobyéajnost. A za-
kazdym tolkd Skoda pri tom. Na-
vyde prdve teraz, ked cakaju ndv-
Stevu palatina s celym sprievo-
dom! KdeZe zoZenie napochytre
luster do hlavnej siene? Bude treba
poslat kuriéra do Viedne.

Ale este vdcsmi ako Skoda trd-
pila hradnu pani td zdahada.

..NoZe mi ty prived nejaku hd-
dacku,”* povie na druhy den ko-
maornej.

Priviedli ku gréfke starenu
v bielom pldatennom cepci. OCi
mala ako Zihadlo, nos ako vrani
zobdk.

..Skade si, starenka, a ako sa

vold§?*
wZ Vrakune som, Vasa Mi-
lost, a volam sa Strigana."
.Teda, Strigana, toto a to-
to ma trapi, pokoja nedd."
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A hradnd pani dopodrobna vyroz-
prdvala, ako sa za tie tri roky uz
po treti raz prihodila td Cudnd
Véc...

Strigaria vSetko pozorne vypo-
cula. Potom sa v kristdalovych
ériepkoch poprehfiiala a tri z nich
vybrala, ani malé, ani velké, také
prostredné. K ohnisku si sadla, po-
pol rozhrabala, kristdalové ériepky
a Zeravé uhliky po popole rozkla-
dala: krizom dohora a krizom
nadol, do obli¢ika, do kolieska
a doprostriedka. Potom do vedra
s vodou uhliky hdadzala a pozorne
nacuvala, ako to v tej vode jediny
raz v Zivete prehovoria a ako hned
nato onemeju a ocerneju. Ponaci-
vala, porozmyilala, napokon
vstala od ohniska a vravi:

.Je to Klingsor!"

.. Klingsor?"* nechdpe hradna
pani, lebo to slovo eSte nikdy ne-
pocula.

.. Klingsor je obor-carodejnik.
Byva v Sedmohradsku, ale nie-
kedy sa vyberie do rodného Ne-
mecka, do mesta Eisenachu,

a po case sa znova vracia na-
spét do Sedmohradska."

A ten Klingsor?"

WNuz, ked leti ponad tento
hrad, ¢o mu je asi na polceste,
chyti ho svojou mocnou rukou
a obrdti na Styri veZe ako stoltek
na nohy. Na tom stoléeku si odpo-
¢iva a dolu na Dunaj hladi.”

. R o

A ked si odpocinie, prevrati
hrad zasa, ako predtym stdl, a leti
dalej."*

. Nesljchané! Strasné!"
la rukami grofka.

Nevedno, c¢o sa jej vidi nesly-
chané a strasné: ¢i Klingsorova
sila, a ¢i to, Ze sa opovdzi takto
nakladat s jej hradom.

JPoslem mu odkaz po bielej
vrane, Vasa Milost,"" vravi Striga-
fia. ,,Nie je isté, ¢ Klingsor na to
nieco dd, lebo on je velky carodej-

nik, a ja iba mald vestica, nuz ale
sprobovat mézeme."

Odletela biela vrana s odkazom
a prosbou do Sedmohradska.

A odvtedy uz nikdy viac ne-
padali v Bratislavskom hrade

obrazy zo stien, netikol sa por-
celdnovy riad a nerozbijali sa
drahocenné kristalové lustre.

splas-
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BIENALE ANIMACIE BRATISLAVA
meemsne W U 20,
ktory apeluje na uSlachtilost

BEATA PANAKOVA

.,V Zivote som mal $fastie na spolo¢nost
Tudi va$nivo zaujatych, §lachetnych,
ktori mi velmi skoro ukazali, Ze sposob,
akym daf naSej existencii zmysel,
znamena umiestnif si ideal velmi vysoko
a odovzdat zo seba to najlepsie za
vietkych okolnosti.*

- - /:fﬂ,,é-

FREDERIC BACK

Bratislavskému Bienale animacie dominovala legendarna postava ¢arodejnika
Klingsora z Eisenachu. Vraj sa u nas volakedy zvykol zastavit pri letoch Sed-
mohradsko-Nemecko a Bratislavsky hrad, obrateny na hlavu, pouzival ako
stoléek pri medzipristati. V roku 1993 sa dostal do bratislavského Istropolisu
v povabnom kratkometraZznom animovanom filme, ¢ast televizneho seridlu
Bratislavskych rozpravok podla nametov Marie Durickovej (rézia Ondrej Sliv-
ka, Rudolf Urc, scenar Jan Masaryk, vytvarné navrhy Ondrej Slivka, anima-
cia Frantisek Juridic, hudba Igor Bazlik), ktorého ustredny motiv sa stal aj
zvucCkou festivalu BAB '93.

Druhou dominantnou postavou Biendle bol Frédéric Back, legenda svetove-
ho animovaného filmu. Nezastavil sa u nas nahodou, priletel z Montrealu na
pozvanie organizatorov festivalu a bol jeho ¢estnym hostom. Nema rad roz-
ruch a hluént publicitu a nikdy nechcel ,,obracat svet (ani nazorovy) tych
druhych naruby. Skér chee zotriet prach z veci a myslienok, aby sa ukazali vo
svojej pravej hodnote. Preto robi filmy, preto je pri vietkej svojej skromnosti
uprimne rad, Ze sa dostavajit do celého sveta a ze maju u publika Gspech.
Tesil sa aj zaujmu Bratislavéanov a verme, Ze ho potesila aj hlavna cena festi-
valu BAB '93. Carodejnik Klingsor v podobe bronzovej sochy (autor Miro-




slav Cipar) bol spolucestujicim tohto maga animovaného filmu pri spiatoc-
nom lete do Kanady a prida sa k dvom Oscarom, ktoré uz ziskal za svoje
filmy Crac (1981) a Muz, ktory sadil stromy (1987).

,Mam velk1 radost, je to pre mna Cesf, mozno az privelka pocta. Na svete
predsa mnoho [udi robi tolko nadhernych veci,” hovori Frédéric Back o cene
Klingsora, ,,prijimam tito cenu s radostfou a s podmienkou, Ze sa o fiu po-
delim so vSetkymi spolupracovnikmi.* Predovsetkym je to producent Hubert
Tison, ktory ziskal Frédérica Backa pre kanadsku televiziu a ktory ¢asto dra-
maturgicky spolupracuje pri tvorbe jeho scenarov. Dalej hudobny skladatel
Norman Roger, kameramani, asistenti... a v neposlednom rade pani Ghylai-
ne, ktora podla manzelovych slov ,,vzdy mala pre neho dobra radu, odvazne
sa zucastiovala vietkych jeho projektov, z ktorych najkrajsi bol: maf deti,

a vsetku svoju starostlivost venovala ich vychove a vytvoreniu doméceho pro-
stredia®. Pani Backova je ucitelka, deli sa s manZelom o svoje pedagogicke
skusenosti a v pripade Cracu sa priamo autorsky podielala na scenari.

Vo filme Vsetko ni¢ (1978) je v metaforickej podobe Backova kozmolégia a fi-
lozofia. (S)tvorenie a nienie, nadobudanie a stracanie, napredovanie a upadok.
To VSETKO na ploche niekolkych minit vyrozprivané obrazom a hudbou ako-
by NIC. S Tahkostou a laskavou jasnozrivosfou a la Back. T4 lahkost nema ni¢
spolo¢né s lezérnou nezaviznosfou, je to spojenie vaznosti a humoru. A v tom
zrejme spociva vyrobné tajomstvo, Backov technologicky princip, ktory funguje aj
v nasledujiicom filme Crac. Pribeh je prosty: muz vyrobi drevené hojdacie kreslo,
okolo ktorého potom plynie Zivot celej rodiny. Po ¢ase sa kreslo zlomi: Crac!
Prask! Veci s docasné! A Zal, pominajice je aj Stastie, rodina, Tudsky Zivot. Ale
film pokracuje, historia pokracuje. Kreslo sa z opustenej farmy dostane do galérie
moderného umenia a tu uprostred abstraktnych platien je odzou, milym pripome-
nutim starych dobrych ¢asov. ,,Ked este moja dcéra chodila do $koly,” hovori
Frédéric Back, ,mali na alohu vymyslietf pribeh o hojdacom kresle. ManZelka jej
pomohla vymyslief kratku vtipni historku. Pacil sa mi ten napad, ale nemyslel
som, Ze ho niekedy pouzijem. O pétnast rokov som sa k nemu vratil a napisal
som podla neho filmovy scenar. Citif v fiom istl nostalgiu za Quebecom, lebo
mam nesmierne rad tento kraj, architektiru tunajsich domov, nabytok a vietky
tradicie. Dodnes sa toho mnoho zmenilo. Skolaci sa uz neuéia tolko z historie,
zemepisu a hudby. Vsetko sa krok za krokom straca a zda sa, Ze to nikomu ne-
prekaza. Preto sa pokiSam tomu zabranif. Tymto filmom som chcel zaplnif me-
dzeru v poznani. Vynikajici quebecki maliari stvarnili na svojich obrazoch vola-

do rozpravania hojdacieho kresla.” Prerozpravat kresleny film je samozrejme ne-
mozné. A najmaé taky film ako Crac, s dokonale az rafinovane vybudovanym
scenarom vySperkovanym mnozstvom napadov, aluzii, gagov umne zasadenych
do celku. Kazdé nové zhliadnutie filmu prinasa poztok z odhalovania sposobu
vystavby materidlu v rovine vytvarnej i myslienkovej.

Aluzie alebo aj priame citacie patria k sposobu Backovho filmového vyjad-
rovania. Je to sucast jeho dialogu s divikom. Okrem toho je tu jeho vytvarny




§tyl charakteristicky obrovskou kresliarskou zru¢nostou a nadhernou fareb-
nostou (Kornel Foldvari nazval jeho farby ,,raz pastelovymi ako spomienka,
inokedy Ziarivymi ako detskd fantazia.”) Backove filmy st obrazy v pohybe.
Miestami pripominaji plitna Moneta, Renoira, Chagalla. ,,Na ktorych malia-
rov ste mysleli pri...”" ¢asto sa pytaju Frédérica Backa a on podla svojho
zvyku vecne odpoveda: Pri poslednych sekvenciach Muza, ktory sadil stromy
som myslel na Cézanna, na Moneta, na Renoira. Je to dolezité ako v hudbe.
Ked pocujete hudobnt skladbu prvy raz, nerozumiete jej. Len pri opatovnom
pocuvani jej zacinate rozumiet a oblubovat si ju. Na prvy raz je velmi fazké
ju analyzovat. KedZe vicsina divakov uvidi film len raz, pokusil som sa odvo-
lavat na veci, ktoré uz videli a ktoré sa im pacili. Je velmi dolezité najst take-
to styéné body. Vo svojich filmoch sa pokusam vzdavat hold tymto umelcom
a oni mi zas pomahaji nadviazal komunikéciu.

K téme filiacie v umeni na festivalovom seminari §armantne prispela pani
Ghylaine Backova. ,,MoZno, Ze nie som objektivna, ale stale ma prekvapuje,
ked sa dozvedam, Ze m6j manzel kresli ako Duffy, Chagall, Renoir... Ja som
videla jeho prvy obraz pred 45 rokmi a som presvedcend, Ze mdj manzel kresli
ako Frédéric Back.*

Nesporne, $tyl Frédérica Backa je vynimocny a osobity. Podla francuzskeho

filmového teoretika Pascala Vimeneta nemozno ho zaradif do Ziadnej 8koly ¢i
prudu europskeho alebo amerického animovaného filmu. A navyse je fascinu-
juce sledovat, ako sa tento 5tyl od filmu k filmu vyvija. ,,Nejde len o zdokona-
Tovanie vytvarnej techniky, ale aj o vyvoj v rovine zvukovej a tematickej,
o zdokonalovanie vypovede,” hovori Pascal Vimenet a pri analyze Backovych
filmov postihuje vyvin od alegorie (prvé filmy ako Abracadabra, 1970, Tarata-
ta-La Parade, 1978) k symbolizmu (VSetko ni¢, 1978, Crac, 1981) a k realizmu
(Muz, ktory sadil stromy, 1987 a najnovsi film Mohutna rieka, 1993).

Na semindri sa vela hovorilo o estetike Backovych filmov, o tematickych,
filozofickych a metafyzickych dimenziich jeho tvorby. K tomu ako suzvuény
ton zneli osobné spomienky a dojmy.** Bola som v Ottawe pri premietani Cra-
cu,” hovori Veronique Steeno. ,.Ked vo filme svadobni hostia zacali tancovat,
cela kinosala sa dala do tlieskania a spevu... A pamitam sa, ze v Annecy film
Muz, ktory sadil stromy vzbudil také silné emocie, Ze zrazu sme mali vSetci chut
sadif stromy hned za mestom. Aplauz trval dvadsat minut (samotny film je trid-
satminutovy, pozn. B.P.) a potom vsetci cheeli vidiet film znova. Slzy v kinosa-
le, kde vicsinu publika tvoria filmovi profesionali! A eSte pri premietani kresle-
ného filmu! V ¢om spociva magicky u¢inok vypovede Frédérica Backa?

.. VZdy som obdivoval krasny, myslienkovo bohaty text Jeana Giona. Bol
znamy z knih a niekolkych rozhlasovych vysielani. Chcel som vytvorit film,
ktory by Gionovo posolstvo priniesol aj do televizie, aby jej prostrednictvom
oslovilo este viac Tudi. Televizia ma Siroku divacku obec. Ludia si ¢asto zapnu
prijimac¢ a jeden program nasleduje za druhym, a tak aj taito Gionova povied-
ka k nim moZno vstupila nahodou a prekvapivo, bez toho, ze by sa boli roz-
hodli ju sledovat. A zaujala ich. Mnohi [udia mi povedali, aj napisali, Ze ked




sa Muz, ktory sadil stromy skoncil, vypli televizor a zacali sa spolu zhovarat.
To je velmi zaujimavy moment, lebo Tudia zvy¢ajne pozeraju televiziu indivi-
dualne, prijimaja spravy, ale nekomunikuji medzi sebou. Televizia je prili§
¢asto prostriedok, ktory Tudi izoluje,”* hovori Frédéric Back a predsa podstat-
nu ¢ast svojej tvorivej energie venoval praci pre televiziu. Mozno prave preto,
aby porusil jej zelezné pravidla a dokazal, Ze kazdé médium moze priniest
osobitll a plnohodnotni umeleckt vypoved. Ide o to, kolko Casu, energie

a talentu je tvorca ochotny a schopny venovat vyuzitiu a obohateniu danych
komunikacnych prostriedkov. Frédéric Back nelutuje ¢as na domyslanie a nie-
kolkonasobné prepractivanie scenara, na dosledné technické uskutocnenie na-
ro¢nych vytvarnych postupov (s pomocou talentovanej asistentky Lindy Cag-
nonovej pit rokov pracoval na MuZovi, ktory sadil stromy).

.Zaujimavé je vytvarat scenare a filmy, ktoré nie su len rozptylenim, ale
ktoré prinasaji univerzélne posolstvo a ktoré rozvijaju citlivost a tvorivost,"
povedal v jednom rozhovore. Pritom sa na svoju pracu diva az prili§ triezvo:

»Svoje filmy som robil s utilitirnym ciefom. Aby informovali, aby slazili
mladym, aby sluzili uéitefom a vSetkym, ¢o chcii defom vysvetlovat problémy,
ktoré zdielaji Tudia na celom svete. Coraz viac som presved&eny, Ze na celom
svete mame rovnaké problémy, vztahy k prirode, ktoré prinasaju identické do-
sledky, a Ze jedinym rieSenim tychto problémov je zmena nasho nazerania na
svet, naSich vzfahov k prirode. Apelujem na uslachtilost, ktorej sme schopni.
Miliardy Tudskych bytosti maji nesmiernu moc. Kazdodenne robia tisicky
drobnych giest a skutkov a tie sa ako kvapky vody skladaju do mohutného
prudu, ktory meni svet. Kiezby mysleli ¢o najviac na désledky svojich ¢inov.*

Toto veru nie je utilitarizmus, ani ¢iry ekologizmus (Backove filmy casto
dostavaju prili§ prosti nalepku: ekologické), to je uz Zivotna a Zivotodarna
filozofia nie nepodobna tej, ktora ma Elzéar Bouffier — Muz, ktory sadil stro-
my — a o ktorom Jean Giono napisal: ,,Ked si uvedomim, Ze jediny ¢lovek
len svojou fyzickou silou a volou dokazal premenit pisf na Zaslibenu zem,
myslim, Ze napriek vSetkému je Tudsky udel obdivuhodny. A ked si predsta-
vim, kolko vytrvalosti, vzneSenosti a zanietenosti bolo treba na zaviSenie toh-
to diela, pocitujem nesmiernu uctu k tomuto starému jednoduchému sedliako-
vi, ktory dokazal doviest do konca toto dielo hodné Boha.*

.. Viade na svete st Elzéarovia Bouffierovci,” presvied¢a nas Frédéric Back.
..Raz mi telefonovala jedna pani: ,To vy ste urobili ten film? Je to uzasné,
byvame v tych istych konéinach. M6j manzel nema aZ také zasluhy ako vas
hrdina, ale zasadil 40 000 stromov. Ma osemdesiatdva rokov. S iZzasom pozo-
rujem ten kraj. Je v tom praca prirody, inSpiracia ...***

Pribeh Muza, ktory sadil stromy obisiel cely svet, videli ho v 87 krajinach
a je prelozeny do mnohych jazykov. (Dufajme, Ze sa dockame aj slovenskej
verzie.) Je rovnako zaujimavy pre vietkych divakov bez ohladu na narodnu ¢i
genera¢nu prislusnost. To je dalSia univerzalna ¢rta velkého umenia. Michel
Roudévitch, filmovy teoretik i tvorca zdoéraznuje, ze ,,Frédéric Back sa obra-
cia rovnako na celkom malé deti, ako aj na dospelych. A to vypovedami rov-




nakej hodnoty. Istym svojim unanimizmom, zaujmom, ktory obracia na naj-
mensie stebielko travy aj na mohutny strom.**

..V kazdom dietati je nieco z dospelého a v kazdom dospelom nieco z diefa-
fa,” hovori Frédéric Back. ,,Pochopil som, Ze ani film pre deti nie je limitova-
ny takzvanymi detskymi nametmi, ale Ze st deti otvorené a schopné chdpat aj
vieobecne platné zavazné myslienky tykajice sa nasho zivota. Délezité je
chranit ich pred konzumnostou, pestovat v nich kriticky zmysel, oponovat
zjednodusujucej ideologii takzvaného progresu. Skuto¢ny pokrok spociva
v symbidze, v Zivotnej v harmonii s ostatnymi, s prirodou. Ludia by sa mali
upriamit na to, ¢o je podstatné, nenechat sa unasat nicomnostami, ktoré nie-
ktorych obohacuju, ale v kone¢nom désledku Tudi (ako celok) ochudobriuju.
Ti, ¢o seba obohacuju a ostatnych ochudobiiujiu, mézu byt vyrobcovia ume-
leckého braku, ale aj roznecovatelia spolo¢enskych konfliktov, moze ist o de-
vastaciu psychicku, ale aj fyzicka.”

Znova paralelnd myslienka s Gionom.

,Duby z roku 1910 mali desaf rokov a boli vyssie ako my dvaja*, hovori
Gionov rozpravac. ,,Bol to nadherny pohlad. Doslova mi to vyrazilo dych,

a kedZe ani on nehovoril, stravili sme defl mlcanim a prechadzali sme sa po
jeho lese. Bol rozdeleny na tri ¢asti, bol jedenast kilometrov dlhy a na najsir-
Som mieste meral tri kilometre. Ked uvazime, Ze toto vSetko vzniklo vdaka
rukdm a mysli tohto muza — bez technickych pomocok — je nam jasné, ze
Tudia mozu posobit prave tak Gc¢inne ako Boh aj v inych oblastiach, ako je
ni¢enie ... Jeden rok vysadil vySe desaftisic javorov. VSetky vyhynuli. O rok
prestal vysadzaf javory a vratil sa k bukom, tym sa darilo este lepsie ako
dubom. Ak si chceme urobif spravny obraz o vynimoc¢nej povahe tohto muza,
nesmieme zabudnif, ze pracoval celkom sam, v takej dokonalej samote, Zze ku
koncu Zivota sa celkom odnaucil rozpravat. Alebo to hadam nepokladal za
potrebné ...

Frédéric Back difa, ze jeho film podnietil Tudi k premyslaniu o nevyhnut-
nosti zachrany lesov, dosiadzania stromov na miestach, kde sa stracajua. ,,Lu-
dia na to aj myslia, ale na realizovanie tychto veci treba mnoho peiazi. Tak ¢i
tak, vSetci mame dve ruky schopné nicit alebo tvorit.*

Dva tyzdne po skonceni festivalu prisiel na sekretariat BABu list od Frédeé-
rica Backa. Podakovanie, niekolko viet o dojmoch, ktoré si odniesol z Bratis-
lavy a z Bienale, srde¢né pozdravy ... a post scriptum: ,,Vzal som si z Papier-
nicky asi pdtdesiat Zaludov a zasadim ich v naSom lese Jeana Giona ako pamiat-
ku na BAB ana Vas ...""

Je to len drobnost, ale potvrdzuje, ¢o o iom eSte v roku 1988 napisala Lina
Gagnova: ,,Frédéric Back je stvoreny k obrazu hlavnej postavy svojho filmu:
trpezlivy, vytrvaly, rozhodny a celkom oddany svojej ekologickej misii i laske
k prirode.*




NA POKRACOVANIE

V diskusidch na semindroch z literatiry pre deti a mldadez na
pedagogickych fakultach byva ¢asto na pretrase problém smerovania
sucasnej detskej literatury. V tychto diskusidch spravidla vznika
dilema: je poslanim detskej literatiry vystavit dieta
bezprostrednej realite a tak vplyvat na jeho mravné vedomie, alebo
naopak, uchrdnit ho pred touto realitou prostrednictvom fantazijného
azylu, imagindcie a intelektudlnej hry?

PETER GLOCKO:

W Najvicsia dilema vznika vzdy v spisova-
tefovej pracovni, kde mu téma urCuje, ake
literarne prostriedky si zvolil na jej vyjadre-
nie. Je to ako v Zivote: tvrdost problému,
ktory suZuje nase diefa (alebo nas), pritvr-
dzuje aj nas jazyk. Preto treba nickedy zare-
zaf dosf hlboko, aj vypalif ranu, pacient
viak musi prezif, ¢ize nesmiem svojho Citate-
[a ranit, popalif, urazif hlapostou, plytkos-
{ou, pokorif vulgarnostou, a potom sa vyho-
varaf, Ze to ,.priniesol Zivot®, alebo tvrdit, Ze
LZivot je este surovejsi®. A uz vobec sa mi
nepaci pojem ,,fantazijny azyl", lebo prave
fantazia nds moéZe bez zranenia previest aj
cez peklo. Imaginacia a zvladnuta intelektu-
alna hra z nds ani nasich detskych éitatelov
zasa nemusi robif éudakov s ,kockatymi*
hlavami, ale dovoli nim ako Einsteinovi vy-
plazif jazyk na neporazitelni dotieravi hla-
post.

MAROS BANCEJ:

B Zda sa mi, ako keby formulacia otazky
nestastne stavala do opoziénej polohy dva
organické atributy akejkolvek tvorby (nie
len pre deti). Deti potrebujii a rovnako vdac-
ne reaguji na zdanlivo ,,mestsky deziluziv-
ne* rozpravky Itala Calvina, ako na fantas-
tické tlety Giovanni Rodariho. (Samozrej-

me, e som si pomohol svojimi oblabenymi
Talianmi.) Mimochodom, kazdy z nich ma
vo svojej polohe kvapku, lyzicku, niekedy
zufanku polohy toho druhého. Skritka,
tak trocha syntéza. No a ucelom tejto
syntézy je poskytnuf diefafu Co najviac
energie z rodu tych energii, ktoré prinasaji
lahku dusu.

VILIAM KLIMACEK:

M Realita alebo Hra?
Asi rozohranie reality. Roz — O! hranie.

RoZHranie . fakt* — ,vymysel”. RoZ-
Hranie ,.tuto* — , kdebolotambolo*™,
Urc¢ite odpichnuf sa — to v kazdom pripade
— ale od podlahy; vulgo od zeme.

Moj jediny detsky opus sa vola ,,Noha
k nohe" (sukromny podtitul: konceptualne
rozpravky) vychadza z , konkrétna™
a,.hmotna” a ,,pozemna* (vlastného to bra-
ta ,.prizemna‘*), aby mohol vyletief az do
luftu a oblakov.

Kvetinka poetizmu, akokolvek ¢arovna,
bola uz na Slovensku za tie desatroéia v naj-
lepSich pripadoch tak vykultivovand, ze uz
sa nebolo kde kor¢ulovat. To krasne vymys-
Tanie som sa pokusil trochu si pre seba
uzemnif. Kde je vietko dovolené, ni¢ nepre-
kvapi, povedal ktosi.

Rozohranie na hrane reality. V to naozaj
verim,
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V ¢ase, ked organizovanie literarnej
tvorby neumozZiovalo spisovatefom —
autorom detskej literatiry nevynimajic
— zobrazit [udskeé osudy, iba podat
~monografiu veci“, ked vonkajsie
podnety boli rozhodujice, nereSpektovali
sa vnatorné zaujmy, vysla v literatiire
pre deti nenapadna knizka, ktorh znalec
detskej literatary Jan Poliak v doslove
nazval rozpravkami laskavej
spisovatelky. PretoZe v tej chvili od
spisovatela sa neziadalo a neocakavalo,
aby bol laskavy, prave naopak,
subjektivita a emocionélna stranka

v literarnej praci sa skor zatlacovala,
Poliakom zvoleny atribit provokoval

a zaroven naznacCoval i moZznl obrodu
literatary. Skutoéne, Rozpravky starej
matere Marie Jancovej — pretoZe o nich
je re¢ — znamenali prelom v literatiire
pre deti, a to hned vo viacerych
rovinach.

Predovsetkym ,,boli navratom hlbokého
subjektivneho zazitku, a tym aj autorske;
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subjektivity do prozy, a to vobec nie iba
do prozy pre deti: predznamenali aj
vyvin v proze pre dospelych.” (J. Noge).
Osobny zazitok, prezita skisenos(

z detstva, ktora ma u spisovatelky

neobycajne vyrazné emotivne zafarbenie,
rozpravky jednak subjektivizuje, jednak
robi z knihy polemicky prispevok

k otazke vzfahu pritomnosti a minulosti.
V tomto ohlade je knizka Marie
Jancovej tiez prelomova, pretoze
narusuje zjednoduseny dobovy pohlad
na minulosf a navyse naznaCuje, Ze
navrat do detstva nie je autorovym
tnikom od sucasnosti, ale ,,unikom ku
kvalite*. Boli to opit Rozpravky starej
matere, ktoré prvé reagovali na sidobé
citové ochudobnenie detského sveta.
Zasluhou ich autorky vratila sa do
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literatary pre deti téma vzajomnych
citovych vztahov v rodine; z tychto
myslienkovych i motivickych podnetov
vyrastli neskor knihy M. Razusovej,
M. Hastovej a dalSie. A napokon,

s navratom obrazu plastického Zivota
vratila sa do detskej knihy i Ziva,
plastickéa re¢. Nie nahodou Stanislav
Smatldk upozornil na autorkino
rozpravacské umenie, na jeho pokojny,
na prvy pohlad triezvo vecny, pod
povrchom viak citovo vzopnuty tok,

v ktorom citif atmosféru fudového
rozpravania. Reminiscen¢na proza Marie
Jancovej vyzbrojena nevycerpanymi
rezervami literarnej i psychologickej
tradicie prehlibila kontinuitu vyvinu
literatury a dala impulz k navratu od
schémy k Zivotu.

Bolo prirodzené, ze Rozpravky starej
matere vyvolali Zivy ohlas v Ciatelske)

i literarnej obci. Pre skromnu a laskavi
spisovatelku bol rozhodujici Citatelsky
zaujem, ako spomina v rozhovore

s Janom Poliakom. Z kritikov ju najviac
potesil napriklad ohlas malej citatelky,
ktora v Rozpravkach nasla len jednu
chybu; neboli také hrubé ako mamina
kucharska kniha.

Zbierkou Carlucci (1966), ktora
vychéadzala z toho istého skisenostného
i citového zdroja ako Rozpravky.
Jancova uz nezopakovala {spech svojho
debutu. Hoci svoj epicky svet rozsirila
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o dalSie namety i postavy, nedokazala
ich domyselne ramcovat ako v prvotine.
Knihami pre najmensich citatelov

O kapsicke, ktora nechcela chodif do
Skoly (1964) a Kojko hlada rozpravku
(1965) usilovala sa autorka motivicky

i zanrovo prekro¢it hranice
spomienkovej prézy smerom

k fantastickej rozpravke. Ukazalo sa, Ze
realisticky, ,,repreduktivny* typ prozy je
spisovatelke blizsi ako proza, budovana
primarne na umeleckom vymysle, preto
v dalSeej tvorbe zakotvila opif na pode
rodinnych spomienok. Zbierkou
miniatirnych proz Bracek a sestricka
(1973) a Zofkinymi rozpravkami (1979)
vratila sa k zakladnému vychodisku
svojej tvorby. Hoci obe knihy nedosiahli
taky ohlas ako prvotina, s dielom
Rozpravky starej matere ich spaja
rovnaka vricnost citu a oslava ludskej
dobroty ako trvacneho zivotného
principu.

Napriek tomu, Ze uvaZovanie nad
literarnym dielom Marie Jancovej sa
vacsinou redukuje na interpretaciu prozy
Rozpravky starej matere, myslienkové
podnety celej autorkinej tvorby su
aktualne, pretoze pomahaji najma

v sucasnosti v hodnotovej orientécii,

v ktorej by mal vifazif zaujem o Tudské
osudy, a nie o ,,monografiu* veci.

Viasta Ulrichovd
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Skryte kridla

JOZEFA LENHARTA

Koncom novembra prisla do Slovenského rozhlasu sprdava z Europen
Broadcasting Union: odborna porota z 23 posudzovanych textov rozhlasovych hier
zo 14 rozhlasovych organizdcii jednomyselne vybrala tri, ktoré odporuca vietkym
v tejto unii zdruZenym rozhlasovym staniciam na realizdciu. Medzi nimi bola aj hra

Jozefa Lenharta Spolok klobikovych dim. A to je dovod, i ked nie jediny, na
rozhovor s jej autorom.

NieZeby ste na poli dramatickej tvorby neZali dote-
raz dspechy, uZ na XIL festivale povodnej sloven-
skej rozhlasovej hry v PieStanoch ste ziskali Hlay-
nii cenu za Dom pre holuba a na XII1. roéniku cenu
za uZ spominany text hry Spolok klobikovych dim
a text Povesti o prefporskom Rolandovi. Tato
sprava viak z vis urobila autora eurdpskeho for-
métu, Ako ste ju prijali, ofakavali ste taky aspech?

B Necitim sa eSte autorom eurOpskeho
formatu. A & som ocakaval Gspech? Je
prijemné a motivujuce, ked je praca ocene-
na pozitivne. Priznavam, Ze pocit neispe-
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chu vo mne rezonuje dlhsie ako Gspech. Asi
je to spésobené tym, 7e patrim do kategorie
vecne nespokojnych Tudi. Inklinujem k per-
fekcionalizmu a som ndro¢ny k sebe aj
k inym, az je to niekedy neznesitelné.

A zviizuje to ruky. Ale vy ste ambiciézny Clovek.

B Dlhé roky som pisal do zasuvky, lebo
som nebol presvedceny, Ze to, ¢o robim, je
dobré. Preto som aj prestal pisat a preto
som sa po rokoch aj k pisaniu vratil. Moz-
no je to neskromné, ked poviem, Ze je to
skuto¢ne vec ambicii. Myslim si vSak, ze
kto o sebe tvrdi, Ze je neambiciozny, neho-
vori pravdu. Ambicie su typickym preja-
vom ¢loveka, ktoré ho vydeluju zo Zivocis-
nej riSe. Je prirodzené, Ze ¢lovek vedome
pracuje na sebe, koriguje svoje konanie
s cielom, tizbou nie¢o dokazat, zhmotnif
svoju existenciu na tomto svete, ¢i uZ mate-
ridlne alebo reprodukéne, forma nie je do-
lezitd. Zavisi to vietko od ambicii, ktoré
mozZu byt prave tak zdravé ako nezdrave,
viciie, mensie ... Vzdy viak vyzaduji vela
energie, vnutornej sily, ktora sa prirodzene
v procese tvorby straca a ocenenie je vlast-
ne satisfakciou za vynaloZené dsilie
a akymsi sposobom ju zas kumuluje, aby
sa mohol ¢lovek nanovo spalovat a praco-
vat. Aby mohol ¢lovek dostojne zif, musi
mat vysoké naroky na sebarealizaciu, a to
aj za cenu vecného nepokoja, inak je Zivot
iba Zivorenim.

Priznam sa, Ze mne sa viac patila hra Dom pre
holuba. Myslim si, Ze by uspela rovnako dobre.
Aky je va$ sikromny rebritek?
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B Mozno preto sa hra Dom pre holuba javi
lepsia, ze v Case ked som ju pisal, to bolo
v roku 1989, bola novatorskejsia oproti inym
sucasnym hram, poznaCenym Sedivosfou
a tematickym stereotypom. Bolo to v Case,
ked vSade panovalo kli%é, nielen v umeni,
jednotny model, v ktorom dominovala spo-
loénost a kolektiv. Mojou snahou bolo poru-
Sif tento nezdravy tradicionalizmus a vyma-
nif sa z konvencii, zmapovaf svet tak trosku
bizarny, mestsky a jeho Iudi, ktori dovtedy
nikoho nezaujimali. Tym, Ze som sa sistredil
na subjektivnu interpretaciu spolocnosti,
podarilo sa mi nahradif kolektiv jedincom-
~Clovekom a mohol som sa naplno venovaf
jeho problémom. MoZno malichernym. Ak
mam ja povedat, ktord hra z tych, ¢o som
napisal, je najlepsia, tak najlepSiu som eSte
nenapisal. Zatial mam za sebou péf hier a ja
ich povazujem iba za rozvedenie jednej témy.
Kazda hra je vlastne iba epizédou pribehu,
ktory sa snazim napisaf. Nie je to ni¢ zvlas-
tne. Aj Balzac pracoval cely Zivot na jednej
téme, a nevycerpal ju.

Je to asi prirodzené, napriek tomu, e kritici obéas
vyslovujii vyhradu, Ze autor nepriSiel s ni¢im novym,
7e sa v téme opakuje. Clovek viak neméze pisaf
o nie¢om, ¢o v sebe nenosi.

W Moze, ale bolo by to falosné. To, ¢o je
zvlastne na pribehu, je uhol pohladu a Speci-
fickost zivotnej filozofie autora. Znamy je
vyrok — vietko uz bolo, a je to pravda, ktora
sa neda zmenit. Odkedy je Iudstvo [udstvom,
ma stale tie isté problémy, dostavaji sa viak
do novych historickych a ¢asovych savislos-
ti, Co dava moZnost ich aktualizacii i osobit-
nej interpretacii.

Obe tieto hry (Dom pre holuba, Spolok klobitko-
vych ddm) nesii oznatenie: hra pre mlidez. Ni¢ by sa
viak nestalo, keby tam tento podtitul nefiguroval, aj
tak by si naSli priaznivcov v Sirokej vekovej Skile
posluchitov. No predsa len, fo takto naznafeni
orientdcia pre vis znamena?

W V Ziadnom pripade by sa hra pre mladez
nemala chapat prvoplanovo, ako text o ne-
jakom adolescentovi. Ja sa snaZim predo-
striet mladym [udom tému vieplatni, to,
s ¢im sa v Zivote stretdvaju. Jednoducho,
genera¢ny problém. Model, ktory sa kedysi
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v hrach pre mladez uplatiioval, je uz prezity.
Nastastie kolektivne rieSenie problémov je uz
za nami a hoci sme v minulosti videli silu
v masich, dnes je uz hrdina odkazany na
seba. Radost aj bolest sa konecne stala zale-
Zitostou vysostne osobnou a napriek dlho-
roénym snaham, nepodarilo sa tieto pocity
zobjektivizoval. V mojich hrach ma domi-
nantni lohu stary ¢lovek. Predchadzajici
systém totiz okrem iného dokonale rozbil tra-
di¢nu rodinu. Stacilo na to velmi malo. Na-
projektovaf napr. malé kuchyne a vyhodif
z bytu st6l, ktorému sa hovorilo rodinny ...

Problém starych ludi sa asi nedd izolovaf od vzfahu
starych k mladym.

B Prave to som cheel povedat. Kedysi medzi
Tudmi existovalo generaéné puto, tri-Styri ge-
neracie zili pokope, diefa sa rodilo aj v pri-
tomnosti prarodic¢ov, postupne vnimalo ich
radosti a starosti, ubudanie sil, videlo ich
odchod zo zvota... Pri vietkom im bolo
niapomocné. My sme rodinu atomizovali.
Deti sme dali do jasli, rodicov do prace, na
schodze, starcov do domovov a vysledok
tohto snazenia je absolitna devalvacia citu
a absencia lasky. K starym Tudom sme aro-
gantni a nielenZe sme ich prestali chapat, ne-
vieme ich uZ ani tolerovat. Snazim sa nastavif
mladym [udom zrkadlo a pripomentt im, Ze
je to perspektiva, ktora na nich ¢aka a ktora
ich neminie. Nemo6Zu predsa pozadovat tctu
v starobe, ked'sa ju nenaucili davaf v mladosti.

Vlastne ste charakterizovali zdkladna mySlienku
oboch hier pre mlideZ. Presuiime sa k tvorbe pre
deti, v ktorej ste sa etablovali rozhlasovou hrou
Povesf o preSporskom Rolandovi a javiskovoun
hrou Posledny kvet. Niati vis tvorba pre deti k ne-
jakym obmedzeniam, alebo naopak, uvoliuje
priestor pre fantazin?

B Budem sa opakovat, ale necitim sa byf
este autorom pre deti. Nechcem povedat,
Ze som pre ne pisal z nidze. Bola to moja
tazba. Kdesi v podvedomi som mal zako-
dované, Ze ten svet fantazie je vo mne na-
vrstveny, Ze niekde mam skryté kridla, Ze
dokazem na nich vzlietnuf. Pisaf pre deti je
viak neuveritelne fazké. Obdivujem rame-
na [udi, ktori tento svet fantazie unesu,
lebo byt ve¢ne mlady je sice deviza, ale aj
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stres. Vyzaduje to velka davku Stylizacie:
chapat deti, mysliet ako deti... Nie je to
jednoduché. Tym, ze sa clovek zakonite
v mysleni vyvija, odblirava nanosy detstva,
spoznava trindstu komnatu a zacina triedit
véetko, ¢o zazil. Ponechéva si iba to najkraj-
Sie, koralky spomienok. Navyse sa snaZi us-
posobit na svoj obraz aj dieta a to, ¢o mu
poniika, je uz vyabstrahovana forma Zivota
transformovana do rozpravky. Obavam sa,
Ze nemam taky silny chrbat, aby som uniesol
ti noSu fantazie, a ten exkurz, ktory som
spravil, bol skor vylet do historie. Do minulej
i budicej. Cheel som defom spritomnit mi-
nulost. Stretnutie s minulosfou, to je vidy
stretnutie s historiou, kralom, a kral, to je
pre deti rozpravka. Takto som sa teda dostal
k rozpravke. V pravom slova zmysle to nebol
rozpravkovy svet. Ja skor vidim pisanie pre
deti ako retrospektivu minulosti, ako uréiti
reflexiu detstva. Romantickt vidinu, v ktorej
je viac priania a milosrdnej 1z ako pravdy.

Miim to chipat tak, Ze pre deti uz nebudete pisat?

B Naopak! Chcel by som pre ne napisaf
nieco velmi pekné. Malo by to byt aspon
tro§ku originalne. Difam, Ze si nevystre-
lim tromf, ked prezradim, Ze to bude o naj-
bohatsom klobtiku na svete ...

Vo vaSom zdujme vas zastavim dalSou otazkou.
Napisali ste Zinrovo variabilné hry: monodrimu,
muzikal, komédiu. Akoby ste hladali svoju parke-
tu. MoZe to byt viak aj vyber formy pre tému.

B Vlastne ste to uz desifrovali. Ano, hladdm
formu pre tému. Ale podtext je trochu iny.
Mam velmi rad humor, vlastne ani nie hu-
mor, skor esprit, $arm, ten pel humoru. Nie
vulgarnost a obhrublost, ale drazdivost, kto-
ru prinasaji asociacie. Prie¢i sa mi komunal-
na satira. Vyznavam kult slova. Cim brisk-
nejsia je veta, odpoved, tym viac ma fascinu-
Je. Je odrazom inteligencie ¢loveka. Pre mna
je duchaplna odpoved dokonalym literar-
nym utvarom. Jedinetne a neopakovatelne
to podla mia ovlada Woody Elen. Kedze
vyznavam tento sposob konverzicie, vkla-
dam takéto repliky aj do st postav svojich
hier. No a este ¢aro nechcené. To je neopako-
vatelné. Ked tieto dve veci prevazia, ma po-
tom hra charakter veselohry. Niekedy potre-
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bujem na vyjadrenie myslienky hudobny
podkres. V rozhlase je to Casté, menej uz
v divadelnej inscenacii. Hudba je vieobecne
velmi $pecificky fenomén. Tym, Ze je silne
emotivna, nastupuje viade tam, kde slovu
dochadzaj sily. Velmi rad som preto vyuzil
moznost pracovafl na muzikali. Rozhodne si
myslim, Ze to, ¢o piSem, nie je ani drama ani
veselohra, je to jednoducho Zzivot. Aj ked
samozrejme Stylizovany ...

Zda sa mi, 7e introverti, lepSie povedané malo-
vravni [udia nemaji vaSe sympatie.

W Keby sa to, ¢o piSem, vietkym pacilo,
urCite by bola niekde chyba. Iste narazate
na to, ze moje texty mnohi povazuji za
preverbalizované. To je vec nazoru. Moz-
no je to tym, Ze pred dvadsiatimi rokmi
som zacal s prozaickymi ttvarmi, mam ich
plné zasuvky. Nie je vylacené, Ze som viac
prozaik ako dramatik a moZno svoju par-
ketu objavim, az ked napiSem knihu. O to
viac si cenim dramaturga, ktory dokaze
v mojich hrach objavit dramaticke jadro.

Spomenieme aj reZiséra?

B Konzulticiu s rezisérom povaZujem za
nevyhnutnu. Je idealne, ak sa dopracujeme
k tomu, Ze sa na problém pozera z rovna-
kého uhla ako ja. Pravda, stava sa aj to, ze
rezisér autorov text nepochopi, alebo jeho
pochopenie kamufluje. Potom uz hru neza-
chrania ani vynikajuce herecké vykony.
Vysledok bude falosny. O vietkom a o ni-
¢om. Dobré dielo m6ze vzniknut len viedy,
ked rezisér ma tdctu k autorovi, jeho textu
a dokaze ho interpretoval v tom duchu,
v akom ho napisal.

Prinajmenej v troch vasich hrich zohriva déleZita
alohu redlne prostredie. Asi to nie je nahoda, Ze je
to Bratislava a pre iu typicka societa.

B Mnohi si myslia, Ze som Bratislavéan.
Ja som v3ak vidiecan. Do Bratislavy som
prisiel, ked som mal 19 rokov, a zrazu som
zistil, ze okolo miia beZi Zivot celkom inak,
ako v prostredi, kde som vyrastal. Mesto
ma fascinovalo. Jeho domy, ich obyvate-
lia, sposob Zivota. Spoznaval som nove
stvislosti, odhaloval som tajuplné spoje-
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nia, a zacinal som si uvedomovat vizby ty-
pické pre mesto. T zvladtnu existenénu za-
vislosf domu a ¢loveka. Domu a domova. Ze
duSou domu je ¢lovek a ze dom je Zvot
¢loveka. Zazil som, ako sa burala stara Bra-
tislava. Ako sa museli z nej [udia vystahovat,
ako zostali bez domova. Ststredovali sa na
lavickach, pod starymi platanmi, na namesti
pred divadlom, posedavali tam a so smut-
kom sa pozerali v ta stranu, kde im ni¢ili
mladost. Vtedy som pochopil, Ze ked ¢loveka
prestane poslichat telo a zacne stracat bys-
trost rozumu, tak jedinou istotou zostant
spomienky. Toto videnie Zivota pretrvava vo
mne dodnes. Stara bratislavska societa bola
neopakovatelna. V tomto meste existovali
internacionalne vztahy ovela skor, ako sa
o nich zacalo hovorif ...

Vs odbor je histéria umenia, pracujete v Sloven-
skej narodnej galérii. Kedy a ako nastal ten zlom,
7e ste z oblasti vizudlnej tvorby, jej skimania,
vykladu, presedlali na tvorbu auditivou ako autor,
ak mam na mysli rozhlasové hry.

W Povodne som nechceel ist §tudovaf deji-
ny umenia, ale scenaristiku a réziu. Zho-
dou okolnosti som sa stal historikom
a mam svoju pracu rad. Ako ste povedali,
je to praca s faktami, no zarovei je zaloze-
na aj na vizualnom vneme. Clovek si musi
dielo rozanalyzovat nielen po stranke
kompozicnej, obsahovej, forméalnej, fareb-
nej, ale naucit sa ho vnimaf aj v detailoch,
uvedomif si dobu, v ktorej vznikalo, vcitif
sa do jeho atmosféry, koloritu, aby mu
porozumel. MoZno preto zachytim v Z-
votnych situaciach to, ¢o inym unika. Je to
svojim sposobom profesiondlna deforma-
cia. Prirodzene Ze to, ¢o som sa naucil vo
svojom povolani, prenasam aj do literarnej
tvorby. Zacal som pisaf uz pocas $tudia,
ale ten zlom prisiel, az ked som mal 38
rokov. Vidim to tak, Ze medzi pricou ma-
liara a literata nie je velky rozdiel. Jeden
pracuje Stetcom, druhy perom, ale obaja sa
usiluju zachytit skuto¢nost, ktora ich vzru-
Suje, znepokojuje, uchvacuje.

Z vaSej orienticie usudzujem, Ze nie ste typ, ktory
tvori iba pre vlasimé poteSenie, vaSa vnatorni
potreba tvorif si hladd svojho prijemcu. Inak
povedané, nabidam vis k osobnému vyznaniu
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o moZnostiach, poslani umenia, hidam aj
s prihliadnutim na si¢asnd Kkultiirno-spoloten-
ski situdcin,

M Myslim si, Ze kazdy autor difa, tiz po
tom, aby nasiel pre svoje dielo vhodného
vnimatela. Aj ja chcem vedief, ¢i moja
praca rezonuje, Ci nie je zbytocna.

V poslednom Zase som viak ¢asto potula vyhlise-
nia najmi mladych vytvarnikov, Ze nie je ddleZite,
&i sa na ich diela chee niekto pozeraf, déleité je,
Ze oni pocifovali potrebu vytvorit ich. Pravda,
neviem, preco ich potom vystavuji.

m Clovek skutoéne tvori predovietkym
pre seba. Lebo pracovaf so Stetcom, dla-
tom, perom, to je diagnoza. To je naaku-
mulovana energia a talent, ktory sa musi
dostaf von. Inak by ho ta vnitorna sila asi
zadusila. Neviem si vSak predstavit, ze by
sa niekto sam ukajal svojim dielom. Musel
by to byf narcisista, alebo zaltbeny do
svojho diela ako anticky sochar Pygma-
lion. Clovek ma tendenciu predstavif svoju
pracu aj bez spolocenského docenenia. Po-
vedaf niekomu, toto som stvoril. Pretoze
v kazdom c¢loveku je kus stvoritela. Len
tak sa dozvie, ¢i jeho zivot nevychadza
nazmar.

Vrifme sa ete k tomu poslaniu umenia.

W Umenie mé [udi humanizoval. Nema
byl agresivne a nema [udi motivovat
k agresivite. Ma skraslovat zivot, pomahat
ho zf, vyrovnavaf sa s problémami...
Kazdy si ma moznost vybraf ten druh
umenia, ktory spifia jeho predstavy, podla
toho k akému chapaniu umenia sa dopra-
coval, k ¢omu inklinuje. No ¢o sa tyka
sucasnej situacie, nepaci sa mi trend, ktory
preferuje zapadné umenie, to obracanie sa
chrbtom k pévodnej domacej tvorbe, ako-
by vietko, ¢o prichadza zvonka, bolo uz
zarukou kvality. Desi ma amerikanizacia
nasho zivota, ktora netitoci len zvonku, ale
dostava sa [Tudom pod koZu a bujnie. Hod-
notové kritéria st opat na vedlajsej kolaji.
Treba verit, Ze ked sa nevie ubranit spolo¢-
nosf, dokaze sa zachranit aspon c¢lovek.

Zhovarala sa Kveta Slobodnikovd
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Od svojho vzniku venuje BIBIANA,
medzinarodny dom umenia pre deti,
pozornos{ postihnutym defom. S laskou,
ochotou, odbornosfou vznikli tu rozne
hry, tvorivé dielne a programy, vystavy
a odborne semindre. Jednou z tychto akti-
vit je 1 Book handicap — tvorba pre posti-
hnutych, tvorba ich samych a o nich. Ten-
toraz viak bude re¢ o medzinarodne;j sifa-
zi usporiadane) UNESCO na pode Nemec-
kej komisie UNESCO v Oberlinhaus, kto-
ra mala za tlohu vytvorif hraéku-rehabili-
taénl pomocku,

Hracka bola vidy v rukich diefafa prv-
kom, ktory rozvijal jeho rozumovy a emo-
ciondlny potencidl. Vyskumy v tejto oblas-
ti zdoraznuju, ze hra ovplyviiuje diefa a je-
ho vztah k vonkajSiemu svetu tak v pozi-
tivnom, ako aj v negativnom slova zmysle,
Ak si uvedomime, Ze hracka takto formuje
zdravé diefa, je potrebné sa zamyslief nad
tym, ako ovplyviiuje dieta postihnuté, Ce-
1y svet ma v tejto oblasti prakticky rovnake
problémy. Doékazom toho je aj obsah
workshopu UNESCO v Berline-Postdame
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v septembri 1993, kde bolo predloZenych

273 projektov z 92 krajin. Odbornici z 20

krajin sveta prezentovali pocas sympozia

svoje navrhy a otestovali ich. Projekty mu-
seli reSpektovat nasledovneé kritéria:

|. knizku-hracku mozno zhotovif aj v jed-
noduchej dielni a bez drahych materia-
lov;

2. knizka-hracka musi slizit na integraciu
zdravého a postihnutého diefata a musi
byt obojstranne vyuZitelna;

3. nevyhnutny je rehabilitaény faktor,
ktory rozvija ur¢ité danosti dietata ale-
bo postihnutého mladého ¢loveka;

4. projekt musi maf charakter hry a musi
byt prakticky zhotoveny na workshope.
Slovensko na tomto podujati informo-

valo o svojich projektoch pre postihnute

deti, najmé tie, ktoré vznikli na pode BI-

BIANY, t.j. o vystave knih pre postihnuté

deti, 6smich seminaroch na dani tému,

o vystave prac postihnutych mladych Tudi

v BIBIANE, o piatich roénikoch Olympia-

dy tvorivosti postihnutych v hudobnej, li-

terdrnej a vytvarnej oblasti a herniach pre

postihnuté deti pri velkych kniZniciach.

Na workshope sme predviedli dve knihy

pre nevidiacich ,,Po¢itame s prekvapenim*

a ,,Rotné obdobia®, Sach pre nevidiacich

a ,,Respira¢ny futbal®. Spolu s vybranymi

dalSimi hrackami boli vietky vystavené na

vystave ,,Toys for handicaped children*

v Berline.

Slovensky projekt ziskal diplom, da-
kovny list ministra socidlnych veci a prace
a dakovny list predsednicky komisie
UNESCO pre postihnutych — prorektor-
ky Humboldtovej univerzity prof. Schu-
chartovej.

Na$im najviéSim zadosfucinenim bol
fakt, Ze UNESCO plinuje o tri roky uspo-
riadat dalsi rocnik siifaze u nas v Bratislave.

Gabriela Skorvankovd
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TROJRUZA
pre
J4na KOPALA

MartaZilkova

Drzitelom ceny Trojruza 1993 za detski
literataru sa stal prof. PhDr. Jan Kopal,
CSc. Vedeckej, ale aj SirSej ucitelskej verej-
nosti nie je osobnost prof. Kopala nezna-
ma. Odchoval niekolko generacii pedago-
gov a spolu s prof. F. Mikom sa podielal na
vychove vedeckého dorastu na Vysokej
Skole pedagogickej v Nitre.

Jeho osobny i profesijny Zivot je uzko
spity so §kolou; najprv s jej niz§im stupiom
(ucil na zakladnej i strednych 8kolach), po-
tom od roku 1959 s Pedagogickou fakultou
v Nitre, kde pdsobi dodnes.

Uz v 60. rokoch presadzoval nutnost za-
Clenenia detskej literatiry do ucebnych os-
nov pedagogickych fakalt, pretoze ju po-
kladal za dolezit sucast narodnej kultiry.
V prvych rokoch svojho pdsobenia na PF
zacal aj svoju vedeck ¢innost. V roku 1969
obhajil rigoréznu pracu Kapitoly o litera-
tire pre mladeZz, o rok neskér kandidatsku
dizertaciu Proza v casopise Slniecko. Tieto
dve prace predznamenali jeho budicu za-
meranost na detska literataru. V dalSom
obdobi pokracoval nielen v recenzistike, ale
venoval sa aj teorii, historii a metodike det-
skej literatury.

Tvorivy rozlet Jana Kopala pribrzdili
udalosti po roku 1968. Nemohol nielen ob-
hajif habilitacnii pricu, ale nacas mal aj
pozastavenu publikac¢nt ¢innost. A tak len
z pozadia zasahoval do fakultnej vydavatel-
skej i vedeckej ¢innosti. Obrat nastal po
zalozeni Kabinetu literarnej komunikacie
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a experimentalnych metodik, pretoze z toh-
to pracoviska sa stala liahen novych vedec-
kych teorii a experimentov.

Tu sa formovalo aj Kopalovo vedecké
myslenie, tu st korene jeho chapania det-
skej literatiry. Po monografii Literatira
a detsky aspekt (1970) vydava monografiu
Literatra pre deti v procese (1984) a mnoz-
stvo uéebnic a vysokoskolskych textov. Pod
jeho vedenim vyrasta kolektiv mladych te-
oretikov detskej literatiry (E. Tucna,
V. Obert, J. Nemcova) a vznika myslienka
zalozil vyskumné pracovisko so zameranim
na literattru pre deti a mladez.

K zasadnym metodickym pracam, ktoré
dodnes tvoria Studijnu literatiru na vyso-
kych Skolach s ucite[skym zameranim, pat-
ria predovietkym dve publikacie, ktoré vy-
§li v spoluautorstve: Literatira pre deti
a mladez (1987), Literatura pre deti a di-
daktika literarnej vychovy na prvom stupni
zakladnej skoly (1985).

Osobitnu kapitolu v tvorbe prof. Jana
Kopala tvori bibliograficka a vydavatelska
praca. Vdaka jeho obetavosti aj v najtazSich
rokoch vychadzali v Nitre vedecké publika-
cie, ktoré tvorili zakladnu (vedecki i Studij-
nu) i pre ostatné vysoké Skoly a vedecké
pracoviska. Aj jeho zasluhou sa v Nitre
vytvorila tradicia pravidelnych stretnuti ve-
deckych pracovnikov z vtedajsicho Cesko-
slovenska. Kabinet literarnej komunikicie
mal kontakty nielen s ceskymi, ale aj s pocet-
nymi zahraniénymi pracoviskami, o ¢om
sved¢ia mnohé prispevky zahrani¢nych od-
bornikov v znamej sérii zbornikov O inter-
pretacii umeleckého textu (v tomto roku vyj-
de uz jeho 15. éislo). Velka pozornost a zi-
ujem odbornej i pedagogickej verejnosti
vzbudzovali Letné Skoly interpretacie a ve-
decké konferencie o detskej literatire, kde
prof. Kopal bol vzdy ustrednou osobnostou,

Kratky medailén neméze obsiahnuf viet-
ky aktivity prof. Jana Kopala. Jedno je viak
isté; svojou pracovitostou, vytrvalosfou
a osobnym vzfahom k detskej literatire stal
sa osobnostou, ktora si zasliz nielen Trojru-
Zu, ale celt naru¢ Cerstvych, vonavych ruzi.
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VYTVARNE UMENIE ¢ DIETA e KOMUNIKACIA
VISUAL ARTeCHILD ¢ COMMUNICATION
ARTS PLASTIQUES ®ENFANT ¢ COMMUNICATION
BILDEDNDE KUNST ¢KIND ¢ KOMUNIKATION
CONFERENCE, OCTOBER 2 - 5, 1993

BIBIANA, medzindrodny dom umenia pre deti, v spoluprdci
s Francuzskym institutom, Britskou radou, Open Society Fund,
Rakusko-slovenskym kultirnym instititom a Slovenskou
ndrodnou galériou pripravila v oktébri 1993 medzindrodnti
konferenciu na tému Vytvarné umenie — dieta — komunikdcia.
Zdamerne vieobecnejsie formulovand téma sledovala dva
zdkladné ciele:

1/ konfrontovaf skuse- jin Europy. Stretli sa peda-
nosti Tudi pracujucich s defmi gogovia, ktori pracuju s def-
a vytvarnym umenim prave mi v beznych skoliach alebo
v Case, ked teoretikom ume- §kolach umeleckého zamera-
nia tradi¢né definicie neposta- nia, odbornici, ktori profiluji
¢uju na to, aby vymedzili hra- vzdelavacie oddelenia pre deti
nice toho, ¢o je mozné chépat v prestiznych galériach a mu-
ako umenie, a ¢o nie, nakolko zeach, umelci pracujici s det-
umeleckl vypovedni hodno- mi, teoretici umenia, zastup-
tu o svete dnes moze mat do- covia Specifickych umelec-
slova ¢okolvek: kych inStitacii... Spektrum

2/ prostrednictvom kon- prispevkov bolo velmi §iroke,
frontdcie pokusit sa otvorif ale zdakladnym leitmotivom
nové tvorivé priestory, oslo- vacsiny z nich bola myslienka
bodit sa od zazitych stereoty- anglického myslitela a teore-
pov v mysleni, uvazovaf tika umenia Herberta Reada,
o vzfahu vytvarného umenia Ze umenie nie je ani tak samot-
a deti v SirSom socialno- nym predmetom ako skir me-
-spolo¢enskom kontexte. todou vyuky.

Na konferencii sa ztcas-
tnilo 90 odbornikov z 13 kra- Sasa Petrovicka
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"SOM TU"

Otazky
enviromentalne]
vychovy

JANUSZ BYSZEWSKI

Co znamena ,,SOM TU* v praxi
ucitela umenia? Chcel by som polozif
niekolko otazok, ktoré su dolezité pre
mna, na ktoré hladam odpoved pro-
strednictvom svojej umeleckej a uci-
telskej ¢innosti v Laboratoriu kreativ-
neho vzdelavania v Centre su¢asného
umenia vo Varsave.

1. otazka

Je mozné parafrazou vyrazu ,,mysli
globalne — konaj lokalne™ zistif vy-
znam lokélneho a globalneho umelec-
kého ucenia?

Hladanie odpovede :

Ja som c¢asfou celku. Moja umelec-
ka cinnosf je Casfou vicSej prace.
Chcem zdoraznit svoju délezitost me-
dzi inymi, ale nechcem sa nad nimi
vyvySovat ani byt poniZzeny. Vietky
Casti celku, do ktorého patrim, st rov-
nako doleziteé.

Takéto ponatie rovnocennych ¢asti,
ktoré svojim spojenim tvoria novi,
nepredvidateInu kvalitu viedlo nas
k priprave projektu, ktory sme zosta-
vili ako odpoved na ponuku zuc¢astnif
sa festivalu L’Europe Des Fleuves
v Parizi.

Pozval som mladych Tudi, ktori vy-
tvorili najprv 15 samostatnych prac.
Ovocim nasho spolo¢ného Gsilia bol
scenar medzinarodného podujatia:
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Riekami namalovany obraz

Nechajme rieku samu

namalovat obraz.

Cez tento obraz

nechajme rieku

rozpravat

0 jej pocitoch.

Nechajme rieku

rozprévat, ¢o vidi.

Posielam vdam kus bieleho
platna.

VioZte ho do svojej rieky

a nechajte ho tam niekolko

hodin ... dni... tyZdriov ...

Vasa rieka sama namaluje
obraz.

Tento obraz

spolu s mnohymi inymi

vytvori jednu

velkd kompoziciu:

Eurdpskymi riekami

namalovany obraz.

Kazda riecka ma svoj vlastny ryt-
mus, melodiu a svoju vlastna hudbu.
Preto sme poziadali vSetkych ucastni-
kov festivalu, aby so sebou priniesli
niekolko litrov vody.

Tucty malieb, ktoré vytvorili europ-
ske rieky, zjednotili sa v parku, ktory
obklopuje Chateau Sceaux, aby vytvo-
rili spolo¢ny obraz. Prinesenou vodou
sme naplnili velki nadobu, z ktorej
vychadzalo 12 odkvapovych rarok.
Cez rurky pretekala voda do 12 dzba-
nov, v ktorych boli umiestnené budi-
ky. Kazdi hodinu kvapka po kvapke
zaliala jedny hodiny. Po 12 hodinach
sa celé zariadenie samo zastavilo.

Celkovy raz nasho projektu bol pre
mnohych pozorovatelov pomerne smut-
ny, ba dokonca az prili§ pesimisticky.

Cas, tak Zivo zobrazeny v nasej pra-
ci, odmeriaval sa kazdému, kto sa di-
val na padajuce kvapky. Hudba, ktora
takmer nebolo pocuf, pripominala
nam, ako malo na¢livame riekam v ti-

BIBIANA



chosti. Aj obrazy, ktoré malovali rie-
ky, boli Sedé, fadne a nevabne.

Zaroven sme viak pozorovali i po-
city opac¢né tymto pochmirnym nala-
dam. Pramenili z toho, Ze sme boli
schopni prekonat samotu a staf sa as-
fou celku. Vytvorilo sa emotivne pre-
pojenie medzi tvorcami a pozorova-
tel'mi.

2. otazka

Mnoho politikov a odbornikov v ob-
lasti kultiry zastava potrebu uvedo-
movania si ,kultiry svojej vlasti*. Je
mozné hovorit o ,kultare vlasti*
v kontexte umeleckej vychovy? Malo
by vyucovanie umenia nasledovat
kozmopolitizmus moderného umenia,
alebo by radSej malo ostat vo svojej
,,malej vlasti*? Ako najst rovnovahu
medzi tymito dvoma pohladmi?

Hladanie odpovede :

V lete roku 1991 zorganizovalo Po-
hrani¢né centrum umeni, kultir a na-
rodov v Sejny stretnutie ,,Na pamiat-
ku staroveku*, suc¢astou ktorého bola
ipraca ,,Strom®. Zucastnili sa ho deti
z Ruska, Litvy a Polska.

Mesiac pred touto udalostou som

poslal vietkym list:
..Coskoro sa stretneme v kidstore obko-
lesenom jazerami a lesmi. Pozyvam vds
na jedinecné stretnutie: stretnutie so
stromami. Preto vds prosim, aby ste
pocas svojej pripravy na cestu mysleli
na stromy. Skuste si spomenut na pribe-
hy, ktoré sa tykaju stromov, ktoré moz-
no rastu vo vasej zahrade, alebo v bliz-
kom lese. Porozpravajte sa so svojimi
rodicmi a starymi rodicmi, mozno budi
poznat nejaké tajuplné pribehy a legen-
dy o stromoch a duchoch, ktori ich oby-
vaji.

Myslite na strom pocas rocnych ob-
dobi, strom, ktory vypovedd o ro-
dinnych a historickych udalostiach.
A moZno na vase stretnutie prinesiete
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Lnieco”, ¢o sa viaze k takymto pribe-
hom a legenddm."*

Téato praca sa konala v troch samos-
tatnych skupindch. Zacali sme cvice-
niami s ciefom stotoznit sa so stroma-
mi. AZ teraz je ¢as na rozpravanie pri-
behov a legiend. Zda sa, Ze deti ich
zozbierali velmi vela, takze je fazké
vytvorif jednu skupinu. Kazda z troch
skupin sa rozhodla sustredif na jednu
legendu: ,.Strom Zivota* (ruské deti),
,»Strom strachu** (polské deti), ,,Strom
poznania dobra a zla* (deti z Litvy).
Pracovali v paroch. Deti naértli tiene
— stromy Zivota — na zem, a neskor
tieto kontiry vyplnili materidlom,
ktory nazbierali v lese tak, aby bol
symbol, ktory si skupina vybrala, vy-
jadreny ¢o najplnsie. Ked deti skoncili
svoje dielo, zobrali sme so sebou vie-
tok zhromazdeny material.

Stvrty, posledny defi stretnuia. Na
luke medzi brestmi a velkymi javormi
kazda skupina rozlozila svoj vlastny
strom zo zozbieraného materialu. Tri
stromy — ,Strom zivota®, ,,Strom
strachu* a ,,Strom poznania dobra
a zla" — spojili svoje korene, aby vy-
tvorili velky magicky trojuholnik.
Trojuholnik, ktory ma tu, v Sejnskej
oblasti, zvlastny vyznam. Dokonca
i ,,namestie” ma tvar trojuholnika
s cestami, ktoré sa rozbiehaju do troch
katov sveta. Akoby sme zajtra mali ist
do Litvy, Ruska a Polska.

3. otizka

S ktorym miestom a priestorom sa sto-
toznujem? Co by sme mali urobit pre
miesto, ktoré je pre nas dolezité, aby
sa vynorilo z anonymného priestoru?
Co treba spravit pre lepSie pochopenie
velkého priestoru mesta a malého
priestoru nasho domu ¢&i dvora?

.Jednoznaény pohlad na svet* zna-
mena pochopenie zvlaStneho alebo ne-
prijemného. Priestor nie vzdy vystu-
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%uje ako nieco, ¢o lahko prijimame.
asto je Skaredy a hruby. Ale je tu, je
stcastou sveta a my sa musime snazif
ho pochopit.

Tato akcia sa konala v starom za-
nedbanom chatrajicom dome vo Vra-
tislavi. Ucastnikmi boli deti z malej
dedinky. Uskutoc¢nilo sa tu stretnutie
dvoch predstav: predstava deti s pred-
stavou mesta, ktorého konkrétna po-
doba bola dana opadavajucou omiet-
kou a zapéachajucim dvorom.

Deti samy napisali texty, ktoré sa
tykali zruinovanych domov. Tieto tex-
ty napisali na velké platenné transpa-
renty a neskor ich vyvesili vo vratislay-
skom dvore.

Pri vstupe do dvora bolo heslo:
,-Modré oko oblohy sa diva nadol a je
velmi prekvapené*. OSumely, zaned-
bany dom, zjazveny opadanou omiet-
kou sa sfazuje: ,,Som smutny a stude-
ny, checel by som byt trosku krajsi*.
Dalsi vola: ,,0, Tudia, ste stale horsi!*.

Obyvatelia neziaduci!

Aky je emotivny vzfah dietata
k miestu, kde vyrastlo a kde Zije? Su
tieto miesta pre deti ddlezité, stotoz-
fiujil sa s nimi, mozZu sa s tymito mies-
tami zblizif, mézu ich povazovaf za
svoje vlastné?

Pozrime sa na projekt, ktory sme
spravili v starej rybarskej dedinke
Ustka. Staré rybarske domy sa maju
zburaf a ich obyvatelia sa maju presta-
hovaf do betonovych ¢inziakov. Spolu
s detmi sme chceli, aby tieto domy
prehovorili. TakZze popri napisoch
,.Obyvatelia neziaduci* a ,,Na demo-
laciu™ sa na stenach objavili dalsie
rozlicné texty. Domy sa stazovali na
svojich majitefov, na miestne urady,
prosili, aby ich nezburali, Ziadali
opravu.

Texty, ktoré deti zavesili, stretli sa
okamzite so Zivym zaujmom dalSich
obyvatelov. Bola to konfrontacia roz-
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_nych nazorov. Dospeli, ktori vysli zo

svojich domov, sa rozdelili na dve sku-
piny. Jedna nesthlasila s heslami, kto-
ré deti zavesili, a protestovali proti
tejto akeii, boli to ludia, ktori suhlasili
so zburanim a snivali o tom, Ze budi
byvat v bytovkach. Ini naopak, pod-
porovali deti, pozyvali ich dnu, aby sa
pozreli, ako sa ni¢i rybarska tradicia.

Tato akcia, hlavne jej socidlny as-
pekt, deti velmi zaujala. Onedlho po jej
uskutoCneni zorganizovali samy po-
dobnu akciu na inom mieste v Ustke.

4. otazka

NezZ ju polozim, chcel by som citovat
polského filozofa Rev. Jozefa Tis-
chnera: ,Kazdy z nas nosi v sebe
priestor, ktory zahffia aj inych Tudi.
Co s nim neskor spravia, je ich vec, ale
priestor je dolezity. Su Tudia, ktori ma-
ju uzky priestor a snazia sa stlacat
kazdého, kto sa nahodou objavi vedla
nich.*

V silade s touto myslienkou som si
polozil dve otazky. Aky priestor pre
prijatie nie¢oho ,,cudzieho™ otvara
ucitel umenia v ITudoch, s ktorymi pra-
cuje?

Aky priestor pre prijatie ,,cudzieho*
otvaraju sami v sebe [udia, ktori sa
zacastiuju umeleckej vyuky?

Hladanie odpovede :

Galéria

Ako sa vyhnut stereotypu vystav?
Ako prezentoval aj ,.iné“ obrazy
.inych velkych ludi**? Ako dosiahnut
u handicapovanych [udi ich aktivnu
ucast v galérii?

S touto otazkou som sa stretaval,
ked som v Centre sucasného umenia
pripravoval projekt k III. narodnym
mimoriadnym olympijskym hram
handicapovanych Tudi. Tento projekt
podporovali Studenti varSavskych
strednych §kol, ktori spolupracuji
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s laboratériom kreativneho vzdelava-
nia. Vo velkej prazdnej hale sme
umiestnili 10 ramov 1-—3 m Sirokych
a 2 m vysokych, ktoré boli potiahnuté
priehladnou foliou. Pozvani Tudia sa
postavili na obe strany ramu. Osoba
na jednej strane zaujala postavenie,
ktoré najlepsie vystihovalo jej Sporto-
vu disciplinu, kym druha osoba na
opacnej strane nakreslila jej obrysy
hrubou fixkou. Potom dostali u¢astni-
ci farby a Stetce a vyplnili naértnuté
siluety farbou. Pretoze kresby sa ¢asto
prekryvali a malby boli z oboch stran,
vytvoril sa tu malebny dialog. Ucast-
nici sa zi§li z piatich rozliénych krajin
a tento ,,farebny rozhovor*, vzajomné
malovanie obrysov a ismevy boli pre
mnohych z nich istou formou nemého
kontaktu. Casto i jedinou formou.

Tému ,,M0j Sport™ sme zvolili pre-
to, lebo sme sa domnievali, Ze pre tych
mladych Tudi je Sport momentalne
(mozno i cely Zivot) najdolezitejSim
subjektom.

Ked som pripravoval podobné pro-
jekty na inych miestach, vzdy som vo-
lil predmet malovania podIa toho, ¢o
bolo najdolezitejSie pre wcastnikov
tvorivej dielne, napriklad ,,Ja* alebo
nJa a ty*.

5. otazka
Nemali by sme sa vzdat vietkej aktivi-
ty, ktord nas obklopuje, a pomdct
,,cinnosti ne¢innostou’*? Je vzdy naj-
lepsie v praci so skupinou prebudzat
jej aktivny postoj? Nemali by sme ve-
novat viac ¢asu a pozornosti inym po-
stojom k svetu? Nemali by sme sa viac
sustredif na emocie, ktoré sa odohra-
vaji ,,vo vnutri*, zrieknut sa na chvilu
nadmernej vonkajsej aktivity? Je to
ako ,,ostaf na chvilu stat*.

Hladanié odpovede :

Je to ¢innost bez Cinnosti.

Cela cinnost ucastnikov tvorivej
dielne sa obmedzi na to, Ze polozia
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stolicku na také miesto, aby ten, ktory
na nej sedi, mohol ticho pozorovat, ¢o
sa pred nim deje.

Povzbudzovali sme i ostatnych Tudi
k tomu, aby sa zastavili a divali.

Zastavenie je neodmysliteIny pred-
poklad videnia.

Vyuc¢ovanie by nemalo byt stéle ak-
tivne.

Mozeme tvrdit, Ze tato ¢innost vy-
volala vyrazné postoje—chapanie ¢lo-
veka, ktory vytvara ,obrat* a svet
pred pozorovatelom.

Délezitosf prazdnoty

.Forma

a hlinené misky

je dolezita,

lebo je prazdna.”
Lao-tay Tao Te King

Najdolezitejim elementom tejto
akcie bol ,,prazdny ram*, ktory moz-
no kdekolvek zavesit. O obsahu ramu
rozhoduje autor kazdej prace sam: zd-
leZi to od okolia a daného zvlastneho
vyznamu. Prazdne ramy som pouzil
v dvoch rozliénych projektoch. Jeden
raz v Toruni s ciefom podat vypoved.
Deti rozvesali desiatky ramov, aby do-
kumentovali otrasny stav miestneho
renesan¢ného Starého mesta. Foto-
grafiu vysledného ,,obrazu* sme po-
slali prisluSnym tiradom. V Levese sa
takyto projekt konal na starom cinto-
rine, ktory obklopoval kostol, kde bo-
la umiestnena galéria — zmyslom bolo
vytvarat ,,tajuplné obrazy*.

6. otizka

Tato otazka v skuto¢nosti pozosta-
va z niekolkych, ktoré som ako ucitel
umenia polozil sam sebe.
Spytoval som sa sam seba na ludi,
s ktorymi premy§lam a diskutujem
o svojich pracach. Oni ovplyviujia moj
sposob myslenia. Kto st ti ludia? Aky
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je ich vplyv na moje myslienky a Ciny?
Su veci, ktoré s dolezité pre ludi,
s ktoryml_pra ujem, rovnako dolezité
aj pre mna?

Pripusfa mo_ja praca i zabavu
a sm;g:h" A co_le eSte_dolezitejSie:
priptisfam ja sam, ¢i dokonca povzbu-
dzujem ucastnikov svojich tvorivych
dielni, aby ma nap_Fdobnovah a bavili
sa na mne? Je moja praca dost dolezita
a zabavna pre Boha, ktory pozna ciel
mdjho snazenia — nebyt nudny?!

Osobnost ako Henrik Skolimowski
napiSe, ze Clovek je ,,bytost*, ktora
sama zvySuje svoju citlivost™. Neod-
cudzujeme potom vyucovanim citli-
vych Tudi k osamelosti a cudzote vo
svete, kde vladnu tvrdé principy kon-
kurencie a komercie?

Na tieto otazky sa pokusam odpo-
vedat vo svojej praci.

¥ Annc BROUILLARD, BELGICKO
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Na zaver by som chcel zopakovaf
slova Yoko Ono:

.. Zivot nemd Ziadne otdzky. Ten, kto
Zivot Zije, nekladie mu otdzky. Iba vte-
dy ste uprimni k Zivotu, ak ho Zijete, nie
ked sa ho vypytujete.”

Preto

"SOM TU"

JANUSZ BYSZEWSKI je riaditelom labora-
toria kreativneho vzdeldvania v Centre stéasného
umenia vo VarSave, autorom mnohych domacich
i zahraniénych projektov vychovy umenim, pri-
spievatefom odbornych éasopisov, autorom tele-
viznych reldcii o vychove umenim pri UNESCO.
Pésobil ako lektor na Katedre umeleckej vychovy
Univerzity priemyselné¢ho dizajnu v Helsinkach,
kde spolu so Studentmi rozpracoval projekty re-
flektujiice otazky Zivotného prostredia. Je drzite-
Tom réznych medzindrodnych oceneni.
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Unikitny kvictok

Prvy romsky detsky Casopis na Slovensku

nostnych mensin na Slovensku je

i rozvoj kultiry diefata, Predovset-
kym madarska a ukrajinskda mensina vyvi-
jaju v tomto zmysle najrozmanitejsie ini-
ciativy. V jazykoch narodnostnych mensin
vychadzali a vychadzaji, prirodzene, za
finan¢ného zabezpecenia slovenskych Stat-
nych institacii, i detské knihy, ktoré azda
najucinnejsie realizuji narodnostny kul-
tarno-vychovny program. Od vlafiajSka sa
paleta tychto iniciativ rozsirila o umelec-
ko-zabavny casopis pre najmensie romske
deti. Ide o unikatny éin, pretoze LULUDI-
-KVIETOK je prvé romske periodikum na
Slovensku. Jeho unikatnost nespociva
viak len v jeho etnickej vynimocnosti, ale
vari predovsetkym vo fakte, Ze jeho vyda-
vanie vziSlo zo samotnej romskej iniciati-
vy. Basnik Dezider Banga, predstavitel
spolo¢nosti ROMANI KULTURA, do-
kazal totiz presvedcif svojich spolupracov-
nikov, Ze kultivoval romsku societu ne-
mozno jednorazovymi aktami, ale postup-
ne, pricom tato postupnost sa ma zacaf
u deti. Garantom tohto sice dlhodobého,
ale jedine uc¢inného strategického projektu
by mali byf navyse samotni romski intelek-
tuali, ktori sa a7 doteraz od radovej rom-
skej spolotnosti povicsine distancovali
a vedome splyvali s hegemonnou narod-
nou kultarou. .

Priamym vydavatelom detského ca-
sopisu stala sa teda romska kultirna in§ti-
ticia, jeho $éfredaktorom Dezider Banga,
ktory s tvorbou pre deti ma dlhoro¢né
skusenosti jednak ako byvaly dramaturg

Sﬁéast‘ou kultirnych aktivit néarod-
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detskych programov koSického televizne-
ho $tadia, jednak, ¢i vlastne predovset-
kym, ako sugestivny autor romskeho slo-
vesného folkloru. Paradoxné pritom je, Ze
jeho redakéna koncepcia nespociva, akoby
sa v prvom okamihu ocakavalo, v jedno-
znacnom preferovani romskej ludove;j slo-
vesnosti, resp. romskeho etnického feno-
ménu. Dezider Banga je v tomto zmysle
dostatoc¢ne predvidavy, aby nevedel, Ze
proces kultivovania romskej spoloCnosti
sa nemoze uskutocniovat posiliiovanim
tradi¢ného izolacionalizmu, ale citlivou
koexistenciou so slovenskou kultarou. Ne-
pochybne z tohto dévodu je ¢asopis Lulu-
di-Kvietok dvojjazyény, kazdy text je pub-
likovany po romsky i po slovensky, pricom
ich povodcami nie sit len autori romski, ale
aj slovenski.

Po inych iniciativach, najmi po zria-
deni jedine¢nej katedry romskej kultiry na
Vysokej Skole pedagogickej v Nitre, je za-
lozenie umeleckého detského mesacnika
dalSou vyznamnou aktivitou, ktord ma
prispievaf k rozvoju romskej kultiry na
Slovensku a vlastne k rieSeniu romskeho
problému vobec. Luludi-Kvietok nie je
v predstavach svojich tvorcov totiz len ¢a-
sopisom, ktory by mal kultivovaf spoloény
romsky jazyk na Slovensku, ale ktorého
hlavnou, i ked nedeklarovanou ambiciou
by malo byt predovsetkym utvaranie kul-
tarnej romskej osobnosti so vietkymi nale-
zitosfami zodpovedajicimi vyznamu tohto
pojmu,

Ondrej Sliacky
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3 otdzky MARIANOVI PECKOVI, reZisérovi
banskobystrického Babkového Divadla na Razcesti

Babkové Divadlo na Rézcesti je mimoriadne Zivy a zaujimavy divadelny organizmus.

S novym nazvom divadlo funguje od roku 1900, nadvizuje viak na plodné obdobia viac

ako tridsafrocného babkoveho divadla v Banskej Bystrici. Dramaturgicko-reZijny tandem

Iveta Skripkova a Mariin Pecko sa svojimi insceniciami profilovali ako mimoriadne
citlivi, ale aj narocni tvorcovia pre deti, ktori prostriedkami divadla sa snazia hovorif

s defmi o tych najzikladnejsich problémoch ¢loveka vo svete: hfadanie identity, probléem

jedinca v spolo¢nosti, otazka slobody, nasilie cloveka na ¢loveku ...

,,Babkové Divadlo na Razcesti chipe

ako svoje jediné a prvotné poslanie:

divadelnymi prostriedkami obhajovat
zaujmy svojho divaka. Za tieto zaujmy
povazuje:

a) Pravo diefafa na vzdelavanie v ob-
lasti etiky, estetiky, kultiry a hu-
manizmu;

b) Pravo diefata na sebaurcenie;

¢) Pravo diefata na rovnopravne part-
nerské vzfahy so svetom. Tymto
chee bibkové Divadlo na Razcesti
neustale, vzdy a za kazdych okol-
nosti, ekonomickych a politickych
podmienok upozoriovaf, provoko-
vaf, vzbudzovaf zaujem o Siroku
a vaznu problematiku dietafa, o je-
ho tragické postavenie v sicasnom
svete.”

Z programoveho vyhlasenia Divad-
la na Razcesti.

1. otdzka

Skasenosti terajSich deti a nas, ked sme boli
defmi, sit rozdielne. V tom vy vidite rozdiel
a ako sa s tymto poznanim vyrovndvate?

Tiez si myslim, Ze dne$né deti sa ing,
ako sme boli my. Vsetko zalezi od to-
ho, v akom priestore (a ten im buduje-
me my) deti 7ji. Co teraz poviem,
mozno sa bude zdal paradoxné, ale
vidi sa mi, Ze my sme zli ,,slobodnej-
Sie*. Ved ked si pripomeniem vietky
povinnosti, ktoré ma moja devifro¢na
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dcéra, a porovnavam ich s mojimi, ked
som bol v jej veku, tak zistujem, Ze je to
nezrovnatelné. Po prvé, nemam pre fiu
tolko casu, ako mali moji rodicia pre
miia. Po druhé, ide o prisun a kvantum
informacii. Priznam sa, Ze dodnes je
pre mia praca s pocitacom velkou ne-
znamou. Tento fakt je viak pre vicSinu
dnesnych chalanov smieSny. O moz-
nostiach uéif sa cudzie jazyky uz ani
nehovorim.

Cize, vietko je dnes iné, ako bolo
kedysi. My sme Zili volnejSie, dneSné
deti su vzdelanejSie. Ale zda sa mi, Ze aj
menej citlivejsie. Akoby zili vo vlast-
nom priestore, vakuu, do ktorého len
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neradi pistaju niekoho iné¢ho. Do-
konca sa mi vidi, Ze sa za svoje city
hanbia.

Velmi sa usilujeme, aby hodina,
ktoru deti stravia v naSom divadle,
bola ina ako tie ostatné. A vietko, ¢o
im chceme povedat, timo¢ime im cez
srdiecko. A eSte nieco, chceme im na
nadich predstaveniach poskytnif ma-
ximalny priestor slobody. Od moz-
nosti nesedief ako priklincovany na
stolicke, ktoré ina¢ malokedy pouzi-
vame, az po moznost nechaf ich roz-
hodnit, ako sa predstavenie skonci.

2. otazka

Pista¢ik, Midry Matko a blazni... To si
predstavenia, ktoré vznikli na ziklade lite-
rarnej predlohy. V tejto sivislosti je mimo-
riadne zaujimavym projektom predstavenie
pre mladeZ Dojimate ma velmi... (Frag-
menty zo Zivota a diela Dominika Tatarku).
Co pre vis ako divadelnika znamen4 litera-
tira? A prefo prive Dominik Tatarka
a predstavenie o flom?

Literatiru v naSom divadle chape-
me ako silny in§piracny zdroj. Samo-
zrejme, nielen literataru. Stane sa, ze
nas inSpiruje a ,,prebudi* povedané
slovo, veta, myslienka... Ked roz-
mys[ame o novom predstaveni, tak na
pociatku nasich uvah je téma. Téma,
o ktorej chceme hovorit s Tudmi.
A ked tato tému objavime v literatire,
nechame sa fiou inpirovat, alebo ju
priamo zdramatizujeme. Ako napri-
klad Pistac¢ika DuSana Duseka. Chee-
li sme hraf o snivani a o lietani a prisli
sme na to, Ze to lepSie ako DuSan
Dusek nespravime. A tak sme tato
knizku, samozrejme, s jeho zvolenim,
adaptovali pre javisko. Ale hovorim,
nie je to pravidlo. Sme autorské di-
vadlo, vicsina textov, ktoré inscenuje-
me, vznika tu, u nas.

A pre¢o Dominik Tatarka? Pretoze
nas zaujal jeho osud. A samozrejme,
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i jeho literatara. Hlavne ta, ktort vy-
tvoril na sklonku svojho Zivota. Svo-
jim predstavenim sme chceeli prebudit
u divaka zaujem o jeho osobnost,
Nédejame sa, ze nam to vyslo.

3. otazka

V poslednom obdobi sa mnohé divadelné, ale
aj mimodivadelné aktivity stali si¢asfou
projektoy Divadelny mlyn a Divadlo bez
bariér. MoZete vysvetlit zmysel tychto pro-
jektov?

Divadelny mlyn! V sucasnosti ho
navitevuje okolo 450 deti z Banskej
Bystrice. Z toho 200 uz druhy rok. Ide
v podstate o akysi ,,mlyn* réznych
divadelnych produkcii, ktoré tieto de-
ti vidia v ur¢itom presne rozvrhnutom
systétme pocas niekolkych rokov.
V prvom roku navstevuji a vidia tzv.
Nepos(l)edné predstavenie. Pocas
predstaveni deti, nie je ich viac ako 50
az 60, sedia alebo lezia na Zinenkach.
Inscenécie st znacne improvizované.
Jednoducho, st neposedné. Presne ta-
ké, aky je ich divak. V dalsom roku
Divadelného mlyna vidia uZz deti
predstavenia narocnejie, pricom na-
zru aj do ateliérov scenickej vyroby
a zakulisia divadla. Zoznamuju sa
s pracou v divadle, s jeho tajomstva-
mi.

Vysledky nasej postupnej a syste-
matickej spoluprace s detmi by mali
sledovaf pediatricki odbornici. Chceli
by sme, aby zacali pracovaf s vybra-
nou vzorkou deti, ktoré k nam chodia
pravidelne, a paralelne so skupinou
deti, ktoré do divadla nechodia. Ma-
me nadej, Ze aj takto by sa mohol
exaktne dokazaf zmysel detskeho di-
vadla.

Podstatu projektu Divadla bez ba-
riér vidime zas hlavne v integracii [udi
postihnutych (telesne, mentalne, so-
cidlne) s Tudmi zdravymi. Predcha-
dzajici rezim tychto Tudi vy¢lenil
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z nasho dosahu. Znamenali totiz pro- v divadle stretn so zdravymi divakmi.
blém, a rezim si predsa zakladal na tom, 'V sicasnosti pripravujeme inscenaciu,
7e problemy nema a nepozna. Takto  ktorej téma by mala hovorif prave o tej-
sme sa teda postupne odnaucili spolu  to problematike; o tolerancii ¢i intole-
zit. Oni bez nas, my bez nich. KedZe si  rancii, o predsudkoch, o zmysle doho-
myslim, Ze divadlo by malo [udi spajaf,  dy. Ved toto vietko si veci velmi vazne
usilujem sa, aby k nim chodili detii do-  a neschopnost dohovoru méze zname-
speli zo vSetkych tstavov v Banskej naf katastrofu. Ludska i spolocenski.
Bystrici a z blizkeho okolia. A nepozy-  Ide nam teda o odstranenie bariér nie-
vame ich na predstavenie, ktoré¢ hrame  len okolo nas, ale aj v nds.

Specialne pre nich. Naopak. Zmysel ce-

Iého tohto projektu vidime v tom, Ze sa Pripravila Saa Petrovicka

¥ Dusan POLAKOVIC, SLOVENSKO
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Na medzinarodnej konferencii Vytvarné umenie — diefa — komunikacia
prezentoval Christian Alexandre Faure, $éfredaktor revue DADA,
koncepciu, zamery a ciele tohto ojedinelého €asopisu. Dada je
mimoriadne obrazovo pritaZlivy mesaénik vychadzajici v Lyone. (Vybrané
¢isla sd k dispozicii v kniZznici BIBIANY.)

DADA, prva umelecka revue pre deti od 6 do 106 rokov

' P VS * 'ﬂ': o \8

Preco umelecky ¢asopis pre deti a preco
pre deti od 6 do 106 rokov?

»Tla¢ je prostriedkom komunikécie,
ktory umoziiuje Gvahu a diskusiu. Je, ak
cheete, zdrojom intelektuédlneho obohate-
nia a voutornej slobody. Mysleli sme si, Ze
diefa, dospievajici alebo nezasviteny zve-
davy dospely, maju pravo byt informovani
v oblasti umenia.

Vzdelanie a kultiru netvori len re¢
a znalosti nadobudnuté tradiénym sposo-
bom vo vzdelavacich zariadeniach, ale aj
spoznavanie zrakom. Vo svete, ktory sa
rozpada, na konci tohto storocia, v kto-
rom sa nevyzname a kde sa vynaraju pri-
znaky integrity a partikularizmu, treba dat
defom (aj nicktorym zvedavym dospelym)

klice, aby sa cez sucasnos{ naucili vidief
véerajéiu a dne$ni tvorbu svojej krajiny
a celeho sveta,

Tvorba je radost zf, treba to povedat,
Kultira je nevyhnutnd pre ¢loveka, pre
jeho S§fastie, myslenie, angaZovanost.
Umenie je identita ¢loveka, ostava v Case,
v historii. Je to jazyk, ktory sa uéime, ktory
vyZaduje iniciativu a otvara kultiru véet-
kych narodov. Je federativnym jazykom.
Umoziuje zmeny.

Prostrednictvom ¢asopisu o umeni
s pocetnymi rubrikami chceme §irif radost
pohladu, slov, poskytnat defom a dospe-
lym nazor na jedno alebo druhé.”

Christian Alexandre Faure
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JAN MILCAK
Rozpravka o Marianke

Kosice, Vychodoslovenské vydavatelstvo.
1. vyd. 1. Margita Handkova. Zodp. red. Maria
Gondovi. 97 s.

Jin Milédk oslovil najmensich ditatelov
kniZznymi pracami Zo Styroch kapsicick (1989)
a Rozpravka o Marianke (1990).

Epicka osihotenost Jana Milcaka ma dnes
uz hodnotu erbového znaku pre jeho autorski
dielfiu. Navonok akasi upornost epického cel-
ku, ktora sa tvaruje z komornosti, vyvaZenos-
ti, nasytenosti, ba aZ uzavretosti rozpravaca ¢i
kompozi¢nych postupov sa stala Gstrednou
vlastnostou jeho rozhlasovych, dramatickych
a literarnych textov. Vyrazné napitie medzi
zastojom slova a jeho vyznamovosti aj fabu-
lacnymi schopnostami sa priblizuje k realistic-
kej predstave o dokonalej mozaike zloZenej
z miniatur slova. Zda sa, Ze opis tvori Strukti-
ru detailov v pribehu, no detail pritom nezafa-
Zi opis. Vznika akysi domyselny priesecnik
medzi symbolom a metaforou: intuiciou a em-
piriou, eméciou a poznanim. Detail v mnoho-
vyznamovych vizbach — tam sa ustdlil Jan
Milcak za majstra a stratéga svojho pribehu
— premiena autorsku rozpravku na ,etudy*
so vietkym a o vietkom, lebo vietci sa napo-
kon prejavia vo vzajomnych vzfahoch. Nuz
i preto sa vietko moZe a zostava neporusene
¢i neStylizovane, lebo rovnos( predmetov, ja-
vov i postavi¢iek navodzuje stav mravncho
zdkona nielen v rozpravkarovi, ale aj v jeho
vyse dvoch desiatkach pribehov o..., v tej
vzdusnosti aZ spontannosti empiricky motivo-
vanych rozpravkovych dejov. Milcakova
autorska rozpravka gnomicky, s lingvistickou
finesou a nie raz aj filozoficky pointovanou in-
Strukciou rozohrava realitu, vlastne si nemusi
vymyslat. UZ i preto nie, lebo chee vystaéit
len s tym, ¢o diefa-Citate] ma vokol seba, ¢o
pozna a dokaze ,,preverif’* v tej svojej neroz-
pravkovej skutoénosti. Rozpravka, tak ako ju
chipe Jan Miléik, ako keby nerobila nic iné,
len vytvarala refazce slov i viet z najpévodnej-
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Sich ikonov mestského Zivota, teda tam, kde
kvet, strom, vtacik, stard topanka ¢i ¢iapka
nestali sa exotickym prostriedkom zabavy.
Davnejsie (1988) a pri inej prileZitosti, no
mozno uZ mysliac na budicu Rozpravku
o Marianke, napisal Jan Miléak toto: ,,Cenim
si slovo, je vzacne ako chlieb ... rozpravka
musi byt ¢ista. Cira a svieZa ako studnicka ...
dnesny clovek mi pripomina lakomca, ktory
zhromazduje iba poznatky ... chee vediet viet-
ko. A ziada to aj od dietafa®.

VIERA ZEMBEROVA

PETER HOLKA
Normalny cvok

Bratislava, Fortuna Print 1993. 1. vyd. Zodp.
red. Natasa Durinova. 114s.

Od polovice 80. rokov si Peter Holka vy-
dobyl v slovenskej literatire pre deti a mladez
§tatut prozaika s vyhranenou Zanrovo-tema-
tickou orientdciou na pribeh s tematikou
chlapéenského dospievania. Vo vydavatelstve
Mlade leta mu pre Gitatelov na prahu puberty
vysli dve knihy kratkych proz: Leto na fur-
manskom koni a Piriti z Marka Twaina. Ci-
tatefom na konci pubertalneho veku venoval
novelu PrekaZkar v dzinsach, ku ktorej tohto
roku pribudla najnovsia proza Normalny
cvok. Spojnicou medzi obidvoma prozami je
ich Zaner (novela), ale aj Zivotna problémo-
vost; prvé trpké Zivotné priucky, dezilizie, vy-
tvarajuce perspektivu triezveho, nie viac naiv-
ného posudzovania Zivotnych okolnosti. Zo-
brazenim tej fazy dospievania, ked sa dospie-
vajuci uz definitivne, socialne i biologicky,
vraduje do spolocenstva dospelych, castokrat
narazajic hlavou na mur, obohacuje tento
prozaik kontext novelistiky, vytvaranej po-
vedzme Jarunkovej Pomstitelom, Glockovou
novelou Ja sa prazdnin nebojim, ¢i Dusekovy-
mi Dverami do klacovej dierky.

V novele Normalny cvok sa naliehavo na-
stoluje problém pevnej pody pod nohami
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v rodine, v ktorej sa v prostredi hmotného
blahobytu, spoloéenskej prestize a zdanlivo
idylickeho spoluzitia odrazu ukaze, ze ,,akosi
nedobre Zijeme ... Akosi prirychlo a akoby
popri sebe, a nie so sebou, takZe o sebe vlast-
ne skoro ni¢ nevieme..."* (s. 84). Kdesi v tom-
to Zivote ,,popri sebe” vznikd citové vakuum,
stav neistoty a riicania iluzii, v ktorom staci
nebadany impulz k tomu, aby sa usporiadany
svet hodnot rozsypal ako doméek z karat.

V pripade hrdinu novely je takymto impulzom
vziah k Zene, saturujici jeho potrebu byt nie-
komu naozaj blizky a uzitoény. V tomto vzia-
hu ziskava hrdina prvé sexudlne skiisenosti

a stretava sa s diktatom drogy.

Holka zasvitene a posobivo zobrazil osud
narkomanov. Hrdina sa musi prizerat, ako je-
ho mila trpi abstinenénym syndromom, ked
nema penazi na novi davku, alebo ked sa od-
hodla postupne davky znizovat. Je svedkom
jej postupného upadania na perifériu ludskej
dostojnosti, straty osobnostnej identity ¢love-
ka manipulovaného drogou a jej priekupnik-
mi. V naivnej viere, Ze ju zachrani a zmierni
jej utrpenie, sklza postupne aj on na §ikmi
plochu: usilujiic sa zohnat peniaze, vykradne
byt a chatu svojim rodi¢om i cudzie chaty
a dostava sa do napravného ustavu.

Uvedené problémové okruhy rozvinul Hol-
ka v dvoch navzajom sa prelinajicich, inver-
zne a asociativne prepojenych dejovych li-
niach. Jedna sa viaze na Zivot na slobode —
v rodine, §kole, basketbalovom oddiele, najma
viak vo vekovo asymetrickom vz{ahu k aran-
zérke Dore, starSej o desat rokov, Druhi liniu
tvori rozpravanie o prichode, pobyte, vychov-
nych praktikiach v napravno-vychovnom za-
riadeni a o Utekoch z neho.

Generatorom sujetu je ¢as rozpravania, za-
hrnujici rozpitie niekolkych dni prezitych po
poslednom tteku na samotke, kde hrdina re-
kapituluje svoje vyhry i prehry za posledné
dva roky Zivota. Pribeh sa pritom odvija re-
trogradne: od momentu vrcholiaceho drama-
tizmu, teda od hrdinovho poznania, 7e ho zra-
dili rodi¢ia, kamarat Zolik, ba aj Dora.

Pozoruhodni motivicki liniu novely tvori
drsné ikanovanie mladymi delikventmi, sia-
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hajice na samotnu podstatu elementarnej lud-
skej dostojnosti, sprevadzané [ahostajnostou

a kvazivychovnymi metédami vychovavatelov.
Kontrapunkt k tomuto svetu nizkosti tvori
,vznesenost* Gprimnej a naivnej lasky hrdinu
k Dore. Ma svoj romanticky, ale aj kruto re-
alisticky rozmer. Romanticky habit jej prida-
vajui niektoré rekvizity: zoznamenie sa cez
sklo vykladu, Dorin byt osvetlovany poulic-
nou lampou, krvavocervené ruze, scény vasni-
vého milovania. Tieto momenty posobia v si-
tudcidch vyhrotenej tenzie ako okamihy deten-
zivne. Scény milovania, aj so zdanlivo stereo-
typnym opisom milostnych hier, funguji ako
navratny motiv a ich refrénovitost s prefero-
vanim vizualnosti a dotykovosti signalizuj hib-
ku prvého Tibostného ofialu, ale aj funkciu
zachytného bodu v anonymnom a studenom
svete ustavu. Stavaju sa napokon aj ukazova-
tefom velkosti hrdinovho sklamania, vyastuji-
ceho do katarzie. Znakovo je vyjadrend pro-
strednictvom paraboly o kapitdnovi hradnej
posadky, ktorého pocas obliehania hradu Tur-
kami zradili vetci jeho verni a zostalo mu iba
vizenie, Ibaze ktovie, ¢i ,,sa slobode nenaudi
prave v base, presnejsie, priamo v sebe™
(s.112). A tu kdesi treba hladaf aj skusenost-
ny oblik protagonistu novely, jeho osobnt 7i-
votni perspektivu: mlie¢ne zuby detstva vy-
padli, nastal ¢as mocnych tesikov, schopnych
rozlusknuf tvrdost poznania.

Holka hovori teda otvorene a s netpros-
nym realizmom o veciach, o ktorych sa slo-
venskd proza pre mlidez doteraz vyjadrovala
dosf zastrene a hanblivo. O javoch, ktoré pat-
ria k Zivotu, aj o tych, ktoré ho nivoéia, o ve-
ciach, ktoré neradi prizndvame aj sami pred
sebou. Autenticitu takejto vypovede posilnil
volbou priameho rozpravania osemnastrocné-
ho hrdinu. V stlade s jeho vekom a socidlnym
prostredim ustavu nasytil jeho slovnik sub-
§tandardnym vyrazivom z oblasti slangu a ar-
gotu, siahol po mladickom silaickom recovom
geste, za ktorym viak mozno nahmatat citlivé
vnutro.

Na kniZny pult sa teda dostala kniha oslo-
bodena od pretvarky a mystifikicie v pohlade
na duSevny i biologicky Zivot dnesnych do-
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spievajucich, v dobrom zmysle slova poucna
pre nich, ale aj pre rodicov a dospelych vdbec.
Je komponovana so zmyslom pre davkovanie
sujetového napitia, a tak rusivo v nej pdsobi
len jeden moment: zaver novely vyznieva
useknuto. Explicit totiz patri celkom epizodic-
kej postave a v dramatickom findle novely
znie takto: ,,Ach, ale ktovie, ¢i to prezije? —
zapochybovala dajaka Zena* (s. 114). Dalo by
sa namietaf, Ze ide o otvoreny koniec pribehu.
Ibaze aj ten musi mat svoju ,Jlogiku®, a ti
sme v uvedenej replike nenasli, rovnako ako
ani v dvoch prazdnych listoch papiera, ktoré
poslednt stranu oddeluji od tiraze. Vo vyda-
vatelstve nam viak potvrdili, 7e kniha s poé-
tom 144 stran je tplna... Ak viak takyto ex-
plicit cheel byt nebodaj symbolickym, potom
je to symbolika nejasna a nesfastne vystavana,
narisajica kompoziéna vyvazenost novely.

ZUZANA STANISLAVOVA

JAN ULICIANSKY

Mime Emu

Bratislava, Vydavatelstvo BUVIK 1993. 1. vyd.
11. Peter Cisdrik. Editori Maria Stevkovi a Da-
niel Hevier. 29 s.

Nazov knizky moZno v nahodnom ziujem-
covi evokuje dojem, Ze ide o nové doplnkové
¢itanie pre prvakov. Skusenej$i rodic alebo ku-
pujuci, ktory je v literatire pre deti tak trocha
doma, viak vie, Ze modry panacik (postavicka
charakteristickd pre vydavatelstvo Buvik) patri
predovsetkym adresatovi predSkolského veku.
Netypické ilustracie nam na$u domnienku len
potvrdia. Prvy ponor do textu viak prezradi, Ze
Citatelska vekova hranica je otvorena.

Knizka déva do pohybu viaceré asocicie
— vzdialené ocarenie Carrollovou Alicou, ale-
bo zdzraénou vychovavatelkou Mary Poppin-
sovou. Tieto asocidcie viak neupieraji Eme
punc jedine¢nosti. Jan Uli¢iansky v ilustrator-
skom time s Petrom Cisarikom vytvoril origi-
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nalnu estetickl paradicku. V ¢asopriestore
siedmich Skolkarskych dni sa odohrava sedem
zazraénych zazitkov s vychovavatelkou Emou.
Zazitok™ je hadam vystiznejSou charakteristi-
kou ako ,.dobrodruzstvo*. ZaZitok a intenzita
preZivania zvlastnosti, prijemnosti a farebnosti
je v tomto pripade alfou a omegou celej kniz-
ky. Nie nahodou sit Eminymi spoloénikmi
§kolkari, odmalicka frustrovani fazkopadnos-
fou a monotonnostou sidliskového labyrintu.
Nie je to viak iba prvoplanovy betonovy la-
byrint. Je to aj labyrint anonymity, konfor-
mizmu a odcudzenia, z ktorého sa kazdé diefa
vlastnou prirodzenosfou pokusa vymotat. Je-
ho §fastie, ak mu pritom niekto poda pomoc-
nu ruku. Niekto ako Ema. Jedno diefa na ci-
tatelskej besede si ju charakterizovalo takto:
,,Ema je niekto, s kym mi je dobre, kto mi
vymaluje svet.”

Uliciansky v siedmich kapitolkach napadi-
to variuje ,,vyvolavanie™ zazra¢nej Emy pro-
strednictvom vizualizdcie jej magického mena:
raz kriedou na chodnik, prstom na zarosené
okno, palickou do piesku, blatom na chodnik
alebo §pickou topanky na vyleStené linoleum.
Jemna metaforika je v tomto texte mostom,
ktory zabezpecuje plynuly prechod z pomysel-
nosti do reality a naopak. Jej prostrednictvom
sa vSeobecné veci premienaji na zazraky.
Presnejsie povedané, organicky do nich pre-
rastaji, rozvijajii sa. Jemna ironia, parodizu-
juca typické ,,antiuéitelky* Suchu a Sivikova
a zracionalizované skolkarske pomery, nahra-
vajui detskému mysleniu a potvrdzuju jeho pri-
rodzenti emancipaciu. Sedem kapitoliek je ako
sedem okien na kamennom dome, ktoré sa
jedno po druhom otvaraju a prepastaji do-
vnutra slnecné svetlo.

V texte plnom napadov a metaforickych
kuriozit ma vyrusila vecnd, ba mozno i trochu
prebyto¢na definicia: ,,Ema, kamaratka $kol-
karov, zazraéna ucitelka a ndhradnd mama®,
ktord posobi ako vynitena skratka vynecha-
neho textu. Tak isto ,,skratkovito* alebo
,skratovito* posobi i zaver, ktory Citatela,
rozmaskrteného celym predchadzajicim tex-
tom, mierne zasko¢i svojou zjednodusenou di-
daktizujiicou priamociarostou.
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K rovnocennej charakteristike knihy patria
vynikajiice ilustracie Petra Cisarika, ktoré pre-
sahujui text a suverénne pokratuji v rozprava-
ni. Nie su dekoraciou, ale organickou si¢as-
tou pribehov. Prvky hyperboly a naznaky sur-
realistického hlavolamu otvaraji malému ¢ita-
tefovi priestory, ktoré mu casto zatiefiuje
,,ochrannd* bariéra sivych chrbtov a suchych
ponauceni.

LUBICA KEPSTOVA

ANDREJ FERKO

O troch nezbedkoch

Bratislava, Alfa 1993, 1. vyd. II. Dusan Polako-
vi¢. Zodp. red. Nina Simunkovi, 60 s.

Niekolko subjektivnych riadkov o najnovsej
knihe Andreja Ferka by sa mohlo odvijal od
nazvu Rozpacity postelny test. Evokuji sa nim
sice rozne potutelné predstavy, ale kedze pred-
metom je rozpravkova kniha, tak test spociva
v tom, Ze do postele zaZenieme (kvoli exaktnos-
ti) dve a viac deti, najlepsie vlastné, a pocas
niekolkych vecerov im z knihy ¢itame.

V pripade tejto knihy boli reakcie pokus-
nych detvakov striedaveé. Na jednej strane po-
¢hvali, ba sa aj uchechtli, aby vzapiti so Zelez-
nou pravdepodobnostou presli na inu ¢innost,
ignorujiic moje éitanie, ¢i uz bolo civilng, ¢i
,.divadelne*, vyakcentované. Skonéilo sa to
zakaZzdym tak, Ze som odchadzal do pracovne
s knihou — aby som si prislusnu kapitolu
dogital ...

Tolko takmer beletristicky ,,uvod k Ferko-
vym nezbedkom®. Tito knihu totiz sotva
moZno uchopif klasickym spdsobom. Jej
Struktira, jazyk, slovnik i dejovy oblik vybo-
¢uji z beznych rozpravkovych kolaji, pricom
mnohokrat ide o kolaje — obchadzky —

a otvoreny koniec knihy vaucuje myslienku, ¢i
,.hlavna* kolaj nie je nahodou slepa.

Nipady, slovné hry, kalambry, novotvary,

basnicky, pesnicky, uletové digresie — to vet-
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ko podavané pod mimoriadne silnym ,autor-
skym tlakom* a umocnené explozivnym gra-
fickym riesenim, zahlcuji kanal detskej vni-
mavosti do tej miery, Ze recipient nestaci sle-
dovat ,,rozpravkovi logiku* a postupnost pri-
behu. Rozpravkovy pribeh by totiz mal obsa-
hovat, ako jeden zo zékladnych atributov, isty
sled klucovych situacii a dejovy oblik. V tom-
to pripade autor hyri napadmi, schvalnostami
a gagmi do tej miery, Ze ich komprimovanie
do konkrétnej epizody ma logicky za dosledok
mnoZstvo mensich & vacsich dejovych a mys-
lienkovych digresii. Motiv Gteku troch malych
hrdinov pred nudou vyustuje miestami az do
slovnej hyperaktivity zo strany autora a para-
doxne zacne detského Citatela nudit, Neustaly
tok vynikajicich slovnych hraciek, ktorych
Andrej Ferko na ploche 60 stran vyproduko-
val najmenej na tri knihy, spésobuje to, Ze si
origindlne napady navzdjom konkuruju a ube-
raju na sile.

Skratka, na rad prichadzaji rozpaky nad
v jednotlivostiach vybornym, ale v celkovom
vyzneni problematickym textom. Tiito ,,aként
knihu* si vak viem predstavil v podobe, kto-
ra by slovny ,,samoohnostroj” posunula do
vizualizovanej podoby, a tym umoznila vyni-
kajlicemu nédpadu vystapif do popredia. Na-
priklad — O troch nezbedkoch ako animova-
ny rozpravkovy serial ...

MAROS BANCEJ

JOZEF REPKO

Vladca ohna

Trnava, Spolok sv. Vojtecha 1993, 1. vyd. IL
Katarina Vavrovd. 151 s.

Ak si ¢o len zbezne zrekapitulujeme sloven-
skl prozu ostatnych desatroci, nepochybne
zistime, Ze sa v nej mimoriadne dynamicky
prezentuje historicky Zaner. Oscilacia medzi
sucasnym a historickym, medzi faktom a fik-
ciou, historickou skuto¢nostou a tradiciou
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tvoria zakladni os tohoto druhu literarnej vy-
povede. Ak beriem do uivahy literataru pre
deti a mladez, historicky fakt sa tu ¢asto stava
vhodnym vychodiskom na vybudovanie do-
brodruzného, resp. fantastického pribehu. Ved
napokon uz rozpravka uci dieta vnimat minu-
lost ako Specificky Cas a priestor vyplneny
dobrodruzstvom a fantaziou. Historicka po-
vest ho privedie k vnimaniu tradicie, ktora je
zakladnym stavebnym prvkom historického
povedomia podielajiceho sa na formovani
vlastného vedomia spolupatri¢nosti k uréité-
mu kultirnoduchovnému priestoru. Historic-
ky roman spojenim historického faktu so silou
autorskej umeleckej vypovede minulost nielen
estetizuje, ale ponuka mladému Citatelovi
moznost volby ,,zmyslu™ Tudskych dejin.

Knizku Jozefa Repka Vladca ohfia mozno
zaradif k dobrodruzno-historickému Zanru.
Autor tematicky siahol po za¢iatku nadich nd-
rodnych dejin, po obdobi Velkej Moravy. To-
to obdobie je viak pre Repka iba pozadim,
urcitou ¢asovou lokaliziciou bez evidentnych
priznakov skutocnej historickej ukotvenosti.
Ani spominanie postdv Metoda a Gorazda,
ktoré by mali asi vzbudif pocit hodnovernosti
historického ¢asu, nijako nedokresluje kolorit,
¢i ducha tejto doby. Autor dokonca skor re-
zignoval na isté stereotypy obsiahnuté v nasej
literarnej a historickej tradicii. Krala Svito-
pluka vykresluje napriklad ako nekultirneho
nasilnika bez hlbsich moralnych a etickych
kvalit.

Pre toho, kto pozna Repkove predchadza-
juce prace pre deti a mladez, je iste kniZzka
Vlidca ohiia prekvapenim. Pribeh [udsky mo-
ralne ¢istého, zboZného Slava vychovaného
v idylickom prostredi klastora a pokasané¢ho
rozliénymi nastrahami a skaskami, aby'v po-
kore a s asketickou odovzdanosfou vyckal
svoju smrt, pripomina skor stredovekn legen-
du. Slav je zaroven aj romantickym, chalup-
kovskym hrdinom, ktory voli radsej smrf ako
otroctvo a zradu. Rovnako romanticko-
-osudovy je aj vzfah mudrej Xaly a Slava.
Repko viak nepoprel v sebe milovnika istého
typu prozy science fiction (spomenme si na je-
ho uspesné Prihody uja Elektrona). Aviak

BIBIANA

45

N

e

E

tak, ako sa podriadil kliSeovitému modelova-
niu ¢ierno-bielych postav, rovnako siahol

i k oSichanej schéme vedecko-fantastickej
spisby, totiz k otdzke zneuZivania vynalezov

a technického pokroku, a smeroval az k ec-
covsky postmodernisticky skonStruovanému
uvazovaniu o sile ludského ducha, o miere
zodpovednosti vzdelanca. Je viak otazkou, do
akej miery je schopny detsky citatel vnimat
historicku realitu (obdobie Velkej Moravy)

a metaforicko-symbolickt kon3trukciu (tajom-
ny ohen, Bledi smrf a pod.) a oddelif ich tak-
povediac doslovny a preneseny vyznam. Ne-
vraviac uZ o tom, Ze pribehu, ktory sa zamo-
tava do vysvetlujucich, ¢ meditujicich autor-
skych odbociek, chyba dynamika a hodnover-
nost. Dne$ny mlady vyspelejsi Citatel si totiz
moze vybral z pomerne slusného poctu litera-
tary faktu, zaoberajicej sa vyskumom tajom-
nych sil hmoty a atomu. Vykonstruovani fa-
bulu preto prijme zrejme s vyhradami.

Repko viak nepoprel v sebe uspesného
autora rozhlasovych hier pre deti a2 mladez.
Citatel ma totiZ miestami dojem, Ze vytvoril
predlohu, ktord ¢aka na dotvorenie v mimoli-
terarnom umeleckom systéme. Tato realizacia
by iste pomohla textu a jeho nepochybne za-
ujimavému moralnemu krédu.

EVA TKACIKOVA

THERESE REICHHART-KRENNOVA

Chcem sa staf fotomodelkou
Bratislava, Mladé leta 1993. 1. vyd.

Poster, testing, casting, setkarta, to su ter-
miny prudko prenikajuce do slovnika teenage-
riek, ktoré s obdivom sleduju kariéru tspes-
nych modeliek. Tizia po ich slave, bez toho,
aby si uvedomili, Ze tych uspesnych je len par,
Ze cesta k slave je plna tvrdej prace, odrieka-
nia a padov. Na mladé dievéata uz aj u nas
posobi mnozstvo lakadiel v podobe modnych
¢asopisov, reklam, ktoré ukazuju blyskavi
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tvar tvrdého obchodu s krutymi pravidlami.
Tvrdohlava tizba presadif sa, naplnif svoju
predstavu o slave, ziroveri viak obraz cesty
cez omyly k sebareflexii so schopnostou ne-
zrieknuf sa snov, o tom je kniha rakuskej spi-
sovatelky Therese Reichart-Krennovej Checem
sa stat fotomodelkou.

V st¢asnom ¢ase a priestore nasho knizné-
ho obchodu, zamorenom gyéom a brakom, je
Reichhart-Krennovej kniha hodnotnou vypo-
vedou o problematike, ktora v slovenskej lite-
ratre zatial nebola vyraznejiie reflektovand.

V ¢om spociva kvalita tejto knihy? Autorka
sa dokazala vyhnuf tendenénym klisé proz
s dievéenskymi hrdinkami sposobom modelo-
vania sujetu. Vyuzila postmodernistické postu-
py. spocivajice vo vyuZiti zaznamu policajného
vypocitvania, listov a dennika protagonistky —
pétnastroénej Dany. Pomocou nich nam spros-
tredkovala rodinné zazemie hrdinky, jej vnitor-
né pocity, jej smutky, sklamania, ilazie.

Autorke sa podarilo plasticky vykreslif po-
hlad mladych [udi na vlastni predstavu
o0 svojej Zivotnej situdcii a zaroven neschop-
nost dospelych veitif sa do ich sveta, ¢o kon-
krétne Dany vedie ku klamstvam a k {inikom.
V koneénom dosledku sa Dany zachréni aj
preto, lebo ma na svete ¢loveka, ktorému bez-
vyhradne doveruje a ktorému moze povedaf
pravdu — je to jej brat Peter.

Autorka presved¢ivo zobrazila dva typy
charakterov — deti z jednej rodiny. Kym Da-
ny sa s opovrhovanim pozerd na svoju zrobe-
nu matku a odmieta svoj Zivot prezit v tvrdej
robote, Peter naopak, pracuje rad a jeho Zi-
votné ciele st spojené s rodinnym vinohradom
v §tajerskej dedinke. Dany berie osud do svo-
jich rik po nahodnom stretnuti s fotografom
Helmutom, jej predstava Zivotného uplatnenia
sa spoji s prvou laskou, ktora je viak iba ila-
ziou. Dany si presadi prestup do obchodnej
akadémie vo Viedni. Tu, opojend mestom, za-
¢ina pracovat na uskutocneni svojho sna, az
sa napokon ocitne v kasirovanom svete hod-
not — uceloveho kamaratstva, bezohladnych
muZov, vo svete, v ktorom je mladost a krasa
tovarom. Hranica, za ktorou si drogy a pro-
stitiicia, je v jej pripade prekrocena, jej pad
viak aj vdaka ,,zrade” Petra, ktory konecne
%ochopi. kde sa jeho sestra rati, je zastaveny.

i Dany ma $ancu, to nechava autorka na &i-
tatelke.

Vydavatelstvo Mladé letd vydalo knihu
s atraktivnou témou, ktora nepochybne oslovi
mladé Citatelky edicie Cajka, no zirovei méze
byt zaujimavym éitanim i pre dospelych, naj-
maé tych, ktori st rodi¢mi pubescentnych diev-
Cat.

BRIGITA SIMONOVA

wmunn ,O0d hry, od detskej hravosti je uz len
na skok k humoru. Aj hravost aj humor
su totiz plodom radosti zo Zivota,
v ktorom neplatia kozZené a nudné
zakony konvencie. Deti zasadia do
zeme telefon a cakaju, kedy z neho
vyrastie strom, na ktorom bude
vyzvadriat najmenej tristo telefonov.
A smeju sa, lebo su Stastné. A dospeli
sa zase smeju im, lebo si myslia, Ze su
hlupe. Priblizne v tom je rozdiel medzi
humorom (a svetom) deti a dospelych. "
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Darinou Harmawnovou

<a

Su autori, ktori kliesnia nové chodniky v literatire; su aj taki, ktori
na nich dosahuju spickové vykony. Su napokon autori, ktori v stopdch
inych, vysliapavaju naznacené chodniky do Sirokych ciest — v zdstupe.

K tomuto typu literdrnych tvorcov patrila aj poetka a prozaicka Dari-
na Harmanovd. Jej miesto v kontexte slovenskej detskej literatury urco-
vala miera talentu, osobnostny naturel, ale aj prosté obcianske osudy:
po Studiu na preSovskom Ucitelskom ustave a po niekolkorocnom ucitel-
skom posobeni v Batizovciach, Liptovskom Jdne, Presove, Bratislave na-
trvalo zakotvila v KoSiciach, pracovne v zdravotnictve. Pozornost obrdti-
la na tych, ktorych eSte mozno formovat, ktorych treba chrdnit, pestovat
laskavym slovom, u ktorych dobre mienené a vhodne podané ponaucenia
padajii na Zivai podu: na deti. Im venovala celii svoju bdsnickii
a prozaicku aktivitu.

Skromnd, krehkd, citlivd spisovatelka rozbiehala svoju tvorivii drdhu
v tandeme s vekom starSou a literdrne skisenejsou Olgou Harmanovou
v spolocne vydanej rozprdavkovej knihe Zem si §ije nové Saty. Na celé
desatrocia jej potom ucarovala versovand tvorba pre najmensich. Pocet-
né bdsnické zbierky (Co rozprava jar, Co spieva vetrik, O stratenej
hviezdicke, Zazracny telefon, Dobré rdano, milé deti!, Moja babika,
Dobry den vam, milé deti!) nevybodili z ciest tradicnej detskej poézie
ani tematikou, ani obraznostou. Jej poézia prindsala detom ldskavy, aZ
idylicky svet antropomorfizovanych kvetiniek, zvieratiek, prirodnych ja-
vov, obracala sa k malému ¢itatelovi ako k subjektu mravoucného péso-
benia; to vietko niekedy obraznejsim, inokedy priamociarejsim sposo-
bom. A hoci sa v jej poézii zablysli aj svieZe obrdzky prirody, vnimame
Ju viac ako uzitkovi, nez vysostne umelecki, skor ako dobové svedectvo,
nez ako Citatelsky Zivi pritomnost.

Sinecnd pohoda, snaha vitepovat do detskych dusi zmysel pre dobro
a spravodlivost charakterizuju aj jej rozpravkové knihy Zlaté strunky
a Oblacné rozpravky. Aj v tomto Zanri jej bol bliZ§i a prirodzenejsi tra-
dicny prirodny obrdzok, vychovnost exempla, a hoci sa usilovala uplatnit
v iom aj parodické principy modernej rozprdvky, neprekroéila svoj tier.
V kontexte jej tvorby md osobitné miesto kniha autentického poznania
Svetlo v dlani. Nielen témou, zobrazenim nevidiacich deti a ich spésobu
kompenzovania vizudlnych vnemov, hoci prdve tematicky je kniha origi-
nalnou a v slovenskej proze pre deti aj ojedinelou; aj citlivostou svedec-
tva o osobitnom svete nevidiacich a nefalSovanou spolwicastou s ich tide-
lom oslovuje detského citatela a svojou troskou prispieva k nasej — ro-
ky nepestovanej — schopnosti partnersky komunikovat s postihnutymi
Tudmi.

Darina Harmanovd takmer Styridsatpdt rokov patrila do slovenskej
literatury pre deti. Nie k autorom prvého sledu, ale k tym, ktori neinav-
ne skor exploatujii uz overené postupy, neZ otvdrajii nové horizonty slo-
vesnosti pre deti. Poskytovala viak detom ldskavy, teply svet miernosti
a citovosti — a takou zostala aj vo svejom tvorivom epilogu, v poslednej
knihe Zili, rdstli vevericky.

Zivot venovany detom a preZity v tieni umelecky vybojnejsich a vyna-
liezavejsich sa uzavrel v Kosiciach 28. 11. 1993.

Zuzana Stanislavovd
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Sami pre scba

Rozhovor s IVANOM PARIKOM o Hudobne;j
mlédezi na Slovensku

Hudobny skladatel IVAN PARIK, prorektor Vysokej $koly mazickych ument,
profesor na katedre skladby, predseda rady Hudobného fondu, po cely
zivot pracuje s mladymi fudmi. Mnoho Usilia, fantézie a ndpadov vlozil do
existencie amatérskej organizacie Hudobna mladez.

Dlhé roky ste boli na ele Hudobnej mladeZe,
usmeriiovali ste jej Cinnost a vtisli jej urCity Styl.
Pripomeiite si v kratkosti jej historiu,

B Hudobna mlidezZ je dnes predovietkym
medzindrodnd organizacia, ktora sa bez-
mala blizi k polstorocnici. Vznikla v Bel-
gicku a ciastocne vo Francuzsku ako sa-
¢ast protifaSistického odboja. Istym sposo-
bom to bolo krycie oznacenie pre odboj.
Dnes je to nadherna organizacia mladych
Tudi z celého sveta, ktori maji zaujem
o hudobné umenie. Slovenskda Hudobné
mladeZ jestvuje uz vyse 20 rokov, dve de-
satrocia som ju viedol. Hoci v nelahkych
podmienkach, vzdy sme mali 28 az 32 klu-
bov s priemernym poc¢tom 3000 ¢lenov,
najmd Studentov gymnazii, ovela menej
Studentov vysokych §kol a nikdy sa nam,
bohuzial, nepodarilo dostatoéne zapustif
korene v kruhoch robotnickej mladeze.

Ako je organizované toto hnutie v zahraniti?

W V prvom rade je to amatérske hnutie,
ale je vedené profesiondlne. Organiza¢nou
Struktarou su lokalne ¢i §tatne centra na-
pojené na bruselské ustredie. Uréita ,,me-
todika** ziskavania mladych ludi pre hud-
bu je spolo¢na. Je to organizicia vysostne
apoliticka, odmieta akékolvek etnické
a samozrejme hudobno-§tylové trenice.

Hudobné mlideZ na Slovensku sa este v byvalej
CSSR stala ¢lenom medzinirodnej organizdcie.
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Ako sa zmenila situacia po vzniku Slovenskej
republiky?

W Po rozdeleni federacie doslo k znaénej
destrukcii mnohych, inak dobre funguju-
cich, kulturnych a spolo¢enskych Struktir.
Hudobni mladez to tieZ postihlo. Podarilo
sa nam vsak zorganizovat projekt Dvora-
kovej Stabat mater v spolupraci s Akade-
mickym zborom Technickej univerzity
v Kosiciach s mnoZstvom koncertov vo
viacerych slovenskych mestach a vo Vied-
ni, no prvorady ciel vidim v praci klubov
a v organizovani hudobného Zivota u nas.

Ako si predstavujete idedlnu Cinnost klubov a to
moZno prevziat z prace klubov v zahrani¢i?

B VZdy sme sa orientovali na oblast tzv.
vaznej hudby. Cas a Zivot ma nauéil, Ze
zaber hudobnych zadujmov je potrebné roz-
irovaf o oblasf dZzezu, dychovych hudieb
a nepochybne aj o oblast kvalitnej popu-
larnej hudby. Dnes uz fazko hovorit
o hudbe ako takej; v zapadnych krajinach
sa ujima termin musics — teda hudby.
Pravdepodobne aj hudobna mladez sa bu-
de musiet prisposobif novej situécii.

Urdité kluby sa usilovali o vyboje smerom k do-
brej zabavnej hudbe. Zu¢astnila som sa na niekol-
kych stretnutiach zdstupcov klubov v PieSfanoch,
kde uviedli aj vlastné programy. Spominam si na
Vranovéanov, PreSovéanov ... Kombinovali hud-
bu so slovom, diapozitivmi, filmom.
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B Okrem letnych taborov Hudobnej mla-
deze sme dvakrat do roka pripravovali
stretnutia s veducimi klubov a s ¢lenmi
klubov. Usilovali sme sa im vitepif mys-
lienku — robite si to sami pre seba. Ne-
chceme vam ni¢ nanutif, sme ochotni vam
poslat $pickovych umelcov, ale ostatné si
musite pripravovaf sami.

Obrafme pozornost na budienost Hudobnej mls-
deze. Co vietko je potrebné urobif, aby mohla
phnif svoje poslanie?

m Ak hovorim, Ze doslo k istej prechodnej
devastacii Hudobnej mladeze, sucasne sa
nadejam, Ze je to jav do¢asny. PredovSetkym
musime ozvit klubovi Cinnost, pravda
v inych podmienkach; s vedomim, Ze je to
amatérske hnutie, ktoré pracuje na baze upl-
nej dobrovolnosti. Myslim si vSak, ze Hu-
dobni mladeZ by nemala zostaf osihotena.
Zivo si viem predstavit spolupracu so skaut-
skym hnutim, s Maticou slovenskou. Ddlezi-
tu nlohu pri organizovani Zivota klubov by
mohli zohraf miestne kniZnice, ktoré si dob-
re vybavené hudobnymi archivmi, depozitmi
amaji aj relativne sluSné zvukové aparatury.
Nuz a zakladné umelecké Skoly by sa podla
mojho nazoru mali staf nosnym pilierom
Hudobnej mlideZe. Podla niekdajSiecho vy-
nosu ministerstva kultary sa Tudové skoly
umenia nesmeli podiefat na organizacii Hu-
dobnej mladeze z ¢isto rezortného dovodu.
Téato bariéra dnes nejestvuje. Tych skutocne
nadanych deti, ktoré sa dajii na drahu profe-
sionalneho umelca, je malo. Zakladné ume-
lecké Skoly musia naudif deti milovat hudbu,
milovat umenie a pripravovat budicich nav-
Stevnikov koncertov, divadelnych predstave-
ni, Citatelov a pod.
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Podla méjho nidzoru by umenie malo stimulovaf
bohatsi a citovejsi rozvoj diefata, aby aj racional-
ne konanie malo [udsky rozmer.

B Aby pochopili aj to, Ze umelecka tvorba
a interpretdcia je vysostne intelektualny
produkt. Verim, Ze vdaka novej Asocidcii
ucitelov hudby pri Slovenskej hudobnej
spolotnosti sa nam v kratkom ¢ase podari
zorganizovaf stretnutie pedagogov ZUS,
kde ich chceme poziadat, aby pomohli or-
ganizovat kluby Hudobnej mladeze v §ko-
lach. Pokial ide o pedagogické fakulty,
priznavam sa, ze uz dihé roky mam na ne
tazké srdce. Kde inde sa maji pri hudbe
stretavat mladi [udia, ak nie tu. Dafam, Ze
vysostne pedagogickd koncepcia rychle
dozije a pride sa konecne na to, Ze ucitel
hudobnej vychovy musi byf aj hudobnik,
uéitel vytvarnej vychovy vytvarnik. Musi
mat fantaziu, zaujat Ziakov. RieSenie prob-
lémov hudobnych katedier nejaky ¢as po-
trva. Potom azda i tam Hudobna mladez
zapusti korene. Napokon pre zabezpeéenie
budicnosti Hudobnej mladeze budeme sa
musief obratif aj na Ministerstvo kultiry
SR, pretoze bez istych dotacii to nepdjde.
Nemézem suhlasit s nazorom, Ze minister-
stva tu nie st na to, aby riadili, ale aby
koordinovali. Vlada a jej organy musia
vediet, ¢i chcii mat Narodné divadlo, Na-
rodnu filharmoéniu, ¢ chci mat osvetu.
Kultarna politika sa neda robit ako nieco
nezavazneé.

Kultirna politika je predstava o tom, aka
vzdelanostni a kultirnu trovei ma maf
kazdy obcan tejto krajiny a ako ju za-
bezpecime.

Zhovarala sa Jarmila Prihelova
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ROZPRAVOCKA NEDEENA,

zostan este s namwil
MARTA ZILKOVA

STYRIDSATROCNA JUBILANTKA — ne-
delna rozhlasova rozpravkova hra — ma to
Stastie, Ze patri do kategorie tzv. nevyhnut-
nych potrieb ¢loveka v duchovnom slova
zmysle. Rozpravka ako fenomén totiz spreva-
dzala Tudi od divnych vekov a bola o to Ziv-
§ia, o o bol lepsi rozpravkar, ktory ju spros-
tredkoval svojim posluchdéom. Hovorené slo-
vo bolo vzdy adresnejsie, emotivnejsie, expre-
sivnejSie a posobivejsie sa prihovaralo poslu-
chacovi ako slovo tlacené. Rozhlasova roz-
pravka sa zacina tam, kde kedysi davno v mi-
nulosti skonéil anonymny rozpravac carov-
nych pribehov. Aj vtedy za zimnych vecerov
sedeli okolo neho dospeli i deti a s napitim
sledovali rozpravanie o hrdinstvach, prehrach
i vifazstvach, vzivali sa do pitaveho, hoci vy-
mysleného pribehu a mozno tazili po krajsej
realite,

A dnes? Ludového rozpravaca nahradila
technika. Ale iba na prvy pohlad. Lebo za ne-
osobnym mikrofonom a este neosobnejsim
prijimac¢om stoji Zivy ¢lovek, rozpravac, tvor-
ca novodobej rozpravky. To st vietci ti, ktori
sa zicastiuju tvoriveho procesu — drama-
turg, rezisér, herci, technici, cely §tab pracov-
nikov usilujicich sa oslovif detského poslu-
chaca.

Styridsat rokov v Zivote éloveka nie je dlha
doba, ale v Zivote rozhlasovej relacie je to tc-
tyhodny vek, hlavne ak si uvedomime, kolko
deti na nedelnej rozpravke vyrastlo. Dnes si
uZ generacia starych rodi¢ov sada k ridiu
spolu s vnicatami, aby poéivali rozpravocky
o kraloch, ale i nezbednych defoch ¢&i inych
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postavickach v dne$nych modernych pribe-
hoch.

Nie nahodou si kladieme otazku, ¢im to Je,
ze rozhlasova rozpravka ma stale svojich skal-
nych posluchacov, Ze si udrzala ich priazen vo
vietkych spolocenskych podmienkach az po
siicasnost. Pritom mladi [udia dnes zvicSa
uprednostiiuji komer¢né Zanre, no predsa si
s oblubou vypocuju, pozri, ba aj precitaji
rozpravku. Tento ,,ukaz" nemozno zdévodnif
iba vonkajsou znakovou podobnosfou oboch
sfér zaujmu (happyendovy pribeh, romanticky
kolorit, dejovost atd.). Rovnako délezitym je
fakt, Ze u vicsiny fudi si uz v detstve poloze-
né zaklady pre bezprostredné vnimanie a pre-
zivanie zazitku velmi ¢asto spojeného so spo-
mienkou na pritomnost rodic¢ov pri po¢livani
rozpravky.

Zaruka uspesnosti rozpravkovej hry sa za-
¢ina od vysielacieho ¢asu. V nedelu rino moz-
no predpokladat pritomnost celej rodiny pre
spoloéné pocuvanie rozhlasu. Rodinny cha-
rakter nedelnej rozpravky pretrvava vari do-
dnes. Silny emotivny zaZitok vyvolany drama-
tickym textom i pritomnostou rodinnych cle-
nov sa zrejme fixuje vo vedomi diefala na cely
dalsi Zivot. MoZno preto sa mnohi dospeli ra-
di vracaji k rozpravke a ochotne v sebe pre-
badzaji prijemné pocity a spomienky. Vyvola-
nie silného citového naboja je devizou, ktorou
disponuje malo rozhlasovych relacii.

Nedelna rozpravka ma zasluhu pri vychove
estetického citenia deti. Zmysel pre krasno,
pre umelecké hodnoty spocivajice v myslien-
kovom poslani rozpravkového textu, pre jazy-
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kové bohatstvo a jeho variabilitu, pre obraz-
nost, pre zvukové nuansy — to vietko tvori

v detskom prijemcovi podlozie, zaklad pre
perspektivne sledovanie masmedialnej kultary.

Rozpravkova hra ovplyviiuje viak vari naj-
dolezitejSiu stranku detskej osobnosti, . ]. jej
moralny profil. Boj dobra zo zlom, vifazstvo
kladnych hrdinov a pozitivnych skutkov, spl-
nenie vytazenych snov a idedlov, ale i drobné
prehry a vyhry detskych hrdinov, to vietko
prispieva k rozvoju dudevnych a mravnych
kvalit osobnosti diefafa. Pravda, toto vietko
moZno najst v knizkich, ibaze ...

Kazdé rozhlasove dielo vychadza z textovej
predlohy. A to ¢osi navyse je zvukova podo-
ba, ponukajiica posluchacovi moznost aktiv-
nejsie prezival umelecké dielo, prijaf alebo ne-
prijat pontikand podobu. Rozhlasovy kolektiv
tvorcov moze kazdé slovo, kazdy text zvy-
znamnif, zmnohonasobnit v pozitivnom i ne-
gativnom slova zmysle. Nedelna rozpravka
mala vzdy ambicie ostal umeleckym dielom
a poskytoval detskému posluchacovi zazitok
posilneny svojskym vykladom a osobnou
predstavou kazdého zainteresovaného v danej
inscenacii.

Analyzované sféry vplyvu rozpravkovej hry
na detského posluchaca najlepsie zddvodiujh
jej postavenie v Struktire vysielania pre deti
i zodpovednost dramaturgie, ktoré ju tvori.

Osobnost dramaturga je nosnym pilierom
kazdeho typu programu. Dramaturg svojou
rozhladenostou, vzdelanostou, vzfahom
k autorovi a v neposlednom rade i k adresato-
vi vymedzuje hranice vlastnej posobnosti
i hibku poskytovaného zézitku. Dramaturgia
rozhlasovej rozpravky si tito zodpovednos{
vzdy uvedomovala a osobnost Emilie Drugo-
vej, ktord koncepciu budovala a dlhé roky
kvalitu vysielanej rozprévky aj zaru¢ovala.
Emilia Drugova zdruzovala okolo seba ludi,
ktori pochopili, aké dolezité je tvorit pre deti

umenie na najvyssej arovni. Podstatné viak je,
ze Drugova vychovala celé genericie tvorcov
a spolu s nimi oZivila slovenskd ludovi roz-
pravku, no zaroven dala priestor aj moder-
nym pribehom so si¢asnym detskym hrdi-
nom. Striedala Zanre, obohacovala repertoar
o detské muzikaly, priblizovala defom skvosty
svetovej literatury. Jej cit pre hodnoty nedo-
volil, aby jej stol opustili hry, ktoré by diefa
nebolo mohlo prijaf.

Samostatni kapitolu by si zasluzilo hodno-
tenie autorského zazemia nedelnej rozpravky.
H. Krizanova-Brindzova, E. Cepéekova,

P. Kovacova, R. Dobias, J. Miléik, B. Caho-
jova-Bernatova, J. Uli¢iansky stali sa umelec-
kymi osobnostami rozhlasovej rozpravky. Po-
sledny z menovanych sa v roku 1976 v Zla-
tom maji spomina ako rozhlasovy elév a dnes
ako renomovany autor dedikuje svoju posled-
nu rozhlasovi rozpravku Peter Klucik svojej
ucitelke a kriticke E. Drugovej ako podakova-
nie za jej celozivotne dielo.

Samozrejme, Ze uplynulé roky sa neniesli
iba v znameni vifazstiev. Boli i prehry, skla-
manie 1 podcefiovanie. Horku prichut mali di-
rektivne prikazy i zakazy, nespravodlivé ohla-
sy kritiky. Zadostucinenim pre detsk( drama-
turgiu by mali byt dve skuto¢nosti. Méloktora
reldcia sa dozila 40. vyrocia v rozlete, s ambi-
ciami pokracovat, lebo ma stale svojho poslu-
chaca. Po druhé, mé odozvy aj napriek silnej
konkurencii televizie, o com sved¢i aj vystav-
ka detskych pric, reagujucich na zaZitok z vy-
pocutej rozpravky a vyjadrujicich obdiv
k dielu, v ktorom sa odraza nielen kumst, ale
predovsetkym kus statocnej prace, velkd dav-
ka obycajnej fudskej lasky a porozumenia
k potrebam a citom deti. Detské dua je na-
ozaj Cista tabula, VSetci si na nej neskor preci-
tame, ¢o sme na fiu napisali. A nedelna roz-
pravka tam urcite zanechala stopu v podobe
hlbokého zazitku.
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ZAPAS

0 tvar
detske]

LITERATURY

ZoltinRédey

V diioch 3.—4. novembera 1993 sa uskutocnila
v Moravanoch nad Vahom medzinarodna ve-
decké konferencia o literatire pre deti a mladez
Hodnoty v tvorbe a recepcii, ktora svojim zame-
ranim a charakterom nadvézovala na minulo-
roény seminar Hodnoty a hodnotenie literatiry
pre deti a mladez usporiadany na Vysokej skole
pedagogickej v Nitre. Tato skuto¢nost je opi-
tovnym potvrdenim toho, Ze literatiira pre deti
a mlddez je u nas Zivou sacasfou literarneho
systému a Ze literdrna veda ju v takomto zmysle
aj vnima a venuje jej plnil pozornost.

Hned v prvej ¢asti konferencie mohli byf nase
skiisenosti konfrontované s vysledkami badania
v Rakisku. Prispevok Ernsta Seiberta z Viedne
(Dialektika zZdnrovych pojmov v detskej literati-
re) bol zamerany predovsetkym na vztah tradic-
ne chapanych zinrov ustalenych v klasickej det-
skej literatire a Zanrového aspektu noviich vy-
vinovych tendencii siéasnej literarnej tvorby
pre deti. Ernst Seibert sa tieZ zmienil o pripra-
vovanom projekte, ktory by predstavoval urditi
integratni bazu vyskumu detskej literatiry
v stredoeurdpskej oblasti s nazvom Detska kni-
ha v podunajskom regione.

O problémoch detskej literatury a jej vysku-
mu v Ceskej republike referovali Véra Varejko-
vda, Dagmar Dorovska a Nadezda Sieglova
(vSetky z Brna). Véra Varejkova vo svojom refe-
rate |, UZita" literatura predstavila zaujimavi
koncepciu vyuéovania obéianskej nduky na Ces-
kych Skolach, ktora spociva v uéelovej aplikacii
literarnych textov — kratkych aryvkov z diel
svetovych klasikov krasnej literatiry. Uvedend
koncepcia je nielen pdsobivou syntézou estetic-
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kého a etického, ale aj ukdzkovym prikladom
efektivnosti interdisciplinarneho stretu literar-
nej a obCianskej vychovy vzhladom na to, Ze isté
etické a spoloenskovedné postulaty sa Ziakom
v takejto forme nepredkladajii tézovito v podo-
be abstraktnych pouciek, ale st vyjadrené $peci-
fickymi prostriedkami umeleckej literatiiry.

Referat N. Sieglovej bol systematickym
a skuto¢ne aktualnym prehfadom stavu trivial-
nej literatiry v Ceskom prostredi a jej Zivého
fungovania v editnom, distribuénom i recep-
¢nom diani (Trividlna literatura pre m:‘dg‘ei').

Milan Juréo vo svojom vystipeni Zdnrovd
povaha umelecko-nducnej literatury podal vyvi-
novy prierez umelecko-nauénou literatirou
v zloZitom procese teoretickych, pojmovych
a ideologickych peripetii. Zvlas{ poukazal na
vysok Zanrovii promiskuitu a pojmova kon-
fliznost v oznaceni umelecko-néuénej literatiry
v minulosti.

Ondrej Stiacky v referate Vzdor ako tizba po
spolocenskej idealite naznacil priam archetypal-
ny, v slovenskom kontexte az typicky dilematic-
ky vztah detského hrdinu k svojmu socialnemu
prostrediu, a to v protiklade profanne rebelstvo
— religiozna pokora.

Viliam Obert sa zaoberal prozou noviieho
obdobia v Studii Historizmus slovenskej prozy
pre mlddez v romdnovych pribehoch 80. rokov.

Tibor Zilka v prispevku o prozaickom diele
sticasnej slovenskej autorky Zijlcej vo Svajéiar-
sku Ireny BreZnej charakterizoval osobitosti
detského hrdinu a jeho sveta v kontexte literar-
nej postmoderny.

Problematikou postmoderny sa zaoberala aj
Marta Zilkovd v prispevku Prvky postmoderny
v rozhlasovej hre pre middez.

O, Kontaminacii Zanrov v literatiire pre deti"
referovala Brigita Simonovd, Viera Zemberovi
v prispevku Ku kritike prozy pre deti a mlidez
analyzovala koncepéni Groven kritiky detskej
literatary v 70. a 80. rokoch. ,,Fenomén fantasti-
ky v spolocenskej proze pre deti*' prezentovala
Zuzana Stanislavovd.

Novy pohlad na tradi¢ny Zaner ludovej roz-
pravky priniesli referaty Evy Tuénej (S hhipym
Janom do Eurépy — to je nonsens) a Jany Nem-
covej (Prvky hororu v [udovej rozpravke).

Ako vyplynulo zo zamerania prednesenych
prispevkov a ako to naznacoval uZ sim nazov
konferencie, astrednym problémovym bodom
bola otazka hodnoty. Ukazalo sa, Ze axiologic-
ka stranka je kardinalnym problémom sudéasnej
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detskej literatary. Pritom nejde ani tak o hod-
notovy aspekt povodnej tvorby, ale predovset-
kym o kvalitativnu aroven literatiry zahranié-
nej proveniencie. Z rozmanitej ponuky prekla-
dovej detskej literatiry nachiddzame na pultoch
nasich knihkupectiev vicSinou tituly — neraz az
v ,,prepiato exkluzivnom®, ak nie priam gyco-
vom vydani — ktoré st svojou literdrno-estetic-
kou tiroviiou i obsahom ,,nulové"”, hodnotovo
vyprazdnené a v domacom kontexte predstavu-
ju periférnu vrstvu literatlry pre deti a mladez.
Na tato skutoénost upozornila Eva Prelozniko-
vd v referate Priepustnost Zdnrov a tém v prekla-
dovej literatiire pre deti.

Prenikanie zapadnej detskej literatary k nam
prebieha totiz v znameni trhového mechanizmu,
¢o znamena, Ze rozhodujicim je komerény as-
pekt, na prirodzené Citatelské potreby deti, na
ich hibsie zaujmove sféry, intelektovy a emotivny
rozvoj sa, zial, prihliada Coraz menej. V siicas-
nosti sme svedkami stale silnejiicej expanzie naj-
rozlicnejSich kreslenych, animovanych a invch
filmovych seridlov, videonahriavok, komiksov,
¢asopisecky, knizne a inymi prostriedkami Sire-
nych produktov zapadnej a zvlast americkej pse-
udokultury, ktora je obsahovo trividlna, vyzna-
movo vyprazdnena a vo svojich formach schema-
tické a sugestivna lacnymi efektmi, pricom forsi-
ruje kult neobmedzeného hrdinu ako vyraz tech-
nokratickej konzumnej spolo¢nosti. Intenzivny
boom tychto produktov vytli¢a zo zaujmovej
sféry detského prijemcu ti ¢ast domacej tvorby,
ktora je nositefom osvedCenych estetickych
i mravnych hodndt. K samej podstate tychto
javov sa vyslovil Jan Kopdl v referate Hodnoty
detskej literaniry v tvorbe a recepcii,

Problém nespociva v tom, ze domacej tvorbe
konkuruje produkcia zahraniéného pévodu.
NeprijateInym sa stava to, Ze v dosledku spomi-
nanych trhovych pomerov sa nekriticky upred-
nostiiuje len isty typ zahrani¢nej kniZnej pro-
dukcie (v minulosti obligatne preberané soviet-
ske predlohy nahradza dnes poklesnuta produk-
cia americkej proveniencie), ktory namiesto vy-
tlacanych hodnot moZe ponukaf zvdcsa len
prazdny balast a pseudohodnoty (v tejto savis-
losti sa hovori dokonca aj o ,,utoku* na nirod-
ni kultaru).

Cielom moravianskej konferencie nebolo
viak dospief k takymto konstatovaniam.
Tento znepokojujici stav si¢asnej duchovnej
kultary diefata bol skor jej orientaénym vy-
chodiskom. Zdoraznilo sa, Ze najuinnejSim
a vlastne zaroven jedinym moZnym spdso-
bom ,,boja* proti expanzii zahraniénych pse-
udohodnét je vytvaranie SirSiecho priestoru
pre kvalitni domacu kniznu produkciu, pre-
kladanie a vydavanie umelecky a hodnotovo
najkvalitnejSich titulov zo zahranicnej detskej
literattry, presadzovanie literdrno-estetickych
kritérii v edi¢nom procese namiesto €isto ko-
merénych hladisk.

Konferencia v Moravanoch teda nechcela
iba skonstatovat problémovost sicasnej situdcie
literatiry pre deti a mladez, cheela skor tito
situaciu konStruktivne analyzovat, a tak prispief
k vytvaraniu kultivovanej literatary pre deti
a mladez na Slovensku, ktora by predstavovala
trval kultarnu hodnotu.

To vSetko odborna konferencia v Morava-
noch nielen cheela, ale v ramci svojich moznosti
aj uskutoénila.

m mm Literatura pre mladez nesmie byt
cierno-biela, musi zobrazovat svet
v celej Sirke rozporov, nesmie zatajovat,
prikraslovat, pretoze deziluzia
z poznania, Ze literatura a realita
Zivota su dve odlisné veci, mozZe
mladého cloveka poznacit
natrvalo . .. Ak, pravda, literaturu cita.**
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MAGDALENA HAJOSSYOVA
s jubilantom na podiu

Pisal sa rok 1955, ked do Detského zboru
rozhlasu v Bratislave prijimal zbormajster On-
drej Francisci dalsi dorast. Medzi inymi aj de-
vifrocni Magdu Hajossyovi. Rychlo sa
spriatelila so spevakmi a postupne si ziskala
Siroky okruh priatelov a velky reSpekt. Zbor
vtedy uz pracoval dva roky a jeho troven sa
zvySovala. Ondrej Francisci si uvedomoval
ulohu prvolezca v interpretécii i dramaturgii.
Jeho zasluhou sa v repertoari zboru objavili
mena Eugen Suchon, Alexander Moyzes. De-
zider Kardo§, Milan Novik, Tibor Andrado-
van a postupne k nim pribidali mladsie skla-
datelske generécie. Ich tvorbu spievala Magda
Hajossyova spolu so sborom na koncertoch
doma i v cudzine a nahravala v rozhlasovom
stadiu po celych devif rokov. Jedného dia
amatérsky vzfah k spevu zamenila za profesio-
nalny a zacala sa pripravoval na spevacku
dréahu. Pravdepodobne ako ona, §tartovaciu
plochu pre umelecky rozlet ziskali aj ini dnes
vyznamni operni a koncertni umelci. Pripo-
mefime si aspoii Editu Griberovi, Gabrielu
Benackovii, Magdalénu Blahusiakovi, Jozefa
Benedika, DuSana Jariabka.

V novembri 1993 zaznel v budove Sloven-
ského rozhlasu jubilejny koncert, pripomina-
jiici 40 rokov rozhlasového detského spevu.
Vela byvalych ¢lenov prislo si vypocuf dnesny

zbor, opéf sa stretnaf a pospominaf si; na di-
rigentov, ktori im na cestu do Zivota dali to,
¢o sa peniazmi neda zaplatif — lasku hudbe.
Zial, dnes uz nestretli zakladatela zboru hu-
dobného skladatela Ondreja Francisciho.
Mladsie generacie radi spominali na mladého
a talentovaného Ondreja Lenarda a eSte mlad-
Sie na Maridna Vacha, ktory ich podnietil

k vrcholnym umeleckym vykonom. Spominali
aj na kamaratskeho Jozefa Sviteka a vietci
cheeli spoznal dnesnu dirigentku zboru Janu
Rychla.

V spomienkach byvalych ¢lenov zboru ne-
rezonovali len mena umeleckych osobnosti,
ktoré ovplyvnili ich Zivot, ale aj mnoho kras-
nych miest doma i v cudzine, kde pocas let-
nych taborov koncertovali. Je toho vela, na
¢o vietci byvali spevaci zboru spominali, ked
na podiu v koncertnej sieni stala dne$na gene-
racia. Ked k nim pristipila velka operna
a koncertnd umelkyna, solistka Berlinskej
opery, pedagogitka medzindrodného vyznamu
Magdaléna Hajossyova a spolocne so zborom
zaspievala ¢ast koncertného repertoaru, pre-
behla v sale iskra.

Jej skvely spevacky vykon dal lesk oslave
40. vyroéia zboru,

Jarmila Prihelovad
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Slohova tuloha. Zvycajne nam ju diefa
nema kedy preéitat, hoci keby sme si t
chvilu nasli, mohlo by to byf i prekva-
penie. Trebars také, k akému sa s nad-
Senim priznali Maria Duri¢kova, Anton
Habovstiak a Ivan Hudec — porotcovia
celoslovenskej safaze o najkrajsiu sloho-
vu ulohu.

Téma tlohy? PreCo sa mi paci moja
rodna re¢. V roku 150. vyrocia kodifikova-
nia spisovnej slovenciny ju vypisali Mladé
leta a Umelecky odbor Matice slovenskej.
Podla listov uditelov, ktoré sprevadzali
Ziacke prace, prisli do sutaze ulohy vybra-
né po Skolskych ¢ mestskych kolach. Zisli
sa z 37 miest a dediniek, zo 48 §kol, doved-
na ich bolo 512. Treba za nimi vidief pre-
krasne hodiny sloven¢iny, vedené s laskou,
ktoré odznievali od februara do konca ju-
na, v ¢ase sutaze. V tom ¢ase boli i malé
sviatky: v Senici beseda o slovencine a Slo-
vensku s Antonom Habovitiakom a Vla-
dimirom Ferkom (pod patronatom Okres-
nej kniznice a ML), v Sali beseda-vtipna
hra na parlament s Mariou Duri¢kovou
a Vladimirom Ferkom (pod patronatom
MO MS a ML), v Hlohovci po vyhlaseni
vysledkov mestského kola nasledovalo di-
vadelné predstavenie a diskotéka — Mest-
ska kniZnica ziskala patronat primatora
mesta i MO MS a SNS. V predvecer celo-
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narodnych oslav vyro¢ia sloven¢iny v HI-
bokom prevzal nad sutazou zastitu predse-
da Matice slovenskej Jozef Markus.
Detské tlohy st povzbudivou spravou
o narodnom vedomi deti — kiezby takeé
boli ¢oraz castejdie. Krasu materinského
jazyka si deti osvojuju z fudovych rozpra-
vok — to je vyzva pre literataru stc¢asni.
Lasku k nej ich uéia mamy. Otcom patri
rozpravanie o narodnej historii a jej vel-
kych osobnostiach. A Skole? Takmer s is-
totou mozno povedat, Ze bez pozornosti
ucitelov by sa tato sataz nebola podarila.
Mozno vznikli aj ulohy priemerné, mozno
i odpisané. Do sufaze viak prisli vynikaji-
ce — publikovatelné. Vyber uverejnili Slo-
venské pohlady (€. 9), Slovenské narodné
noviny (€. 33), Ucitelské noviny ¢. 37),
Republika. Deti, u€itelia i organizatori si
iste zasluzili den radosti v Novych Zam-
koch, kde sa zisli vifazi zo §kol z Predajnej,
Vrutok, Velkych Uheriec, Hlohovca i cele-
ho sirokého novozamockeého okolia. Bolo
to uz druhé podujatie s mottom Umelci
defom — deti Matici. Predseda Matice
slovenskej Jozef Marku§ a spisovatelia
Maria Durickova, Anton Habovitiak, Ja-
roslav Reznik, Milan Ferko, Jozef Pavlo-
vi¢ tu vykonali skutoénti misiu slova. Pri-
myslite si hymnické piesne v podani kon-
certnych umelcov Daniely Pogadyovej,
Milana Monisa a Petra Celeca, detsky pro-
gram ako iskra, v hladisku slovenské i ma-
darské deti, autogramiadu, odmeny pre
deti i pani ucitelky a listy od $tvrtakov az
osmakov a ucitelov, ktoré prichadzaji este
mesiac po slavnosti — taka bola jedna
sitaz o najkrajSiu tlohu v slovencine.

Magda Baloghovad
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[OZEF MELICHER

Od mytu k legende

V slovenskom, ¢eskom, nemeckom i madarskom jazykovom povedo-
mi sa baj, legenda a povest Zinrovo i terminologicky zreteIne rozliSuju. Vo
francizStine a angliCtine sa vSak aj pre poves( pouziva vyraz legenda. Legenda
(Cize povest) s vyraznymi nabozenskymi znakmi sa oznacuje doplnkom ,,ha-
giograficka® — napr. franc. Légende hagiographique.

Legenda (stredoveka — umela i jej ludova, folklorizovana podoba)
obsahuje Zivotné pribehy svitcov so zazraénymi a fantastickymi motivmi, prv-
kami. Scasti pripomina povest, lebo opisané udalosti maji svoj realny zaklad,
ale oproti povesti legenda ma vzdy naboZensky raz. Hlavnou postavou je vzdy
svitec, ktory v siilade s krestanskou mystikou za pozemské utrpenie byva
v posmrtnom Zivote odmeneny, oslaveny, glorifikovany. Legenda je umelec-
kym vyrazom krestanskej pokory i moralneho (duchovného) vitazstva nad
svetskou nespravodlivosfou.

Naproti tomu mytus alebo baj hovori o tom, ¢o sa stalo ,,in illo tempore*
— za onoho ¢asu, ¢o bohovia alebo [udské bytosti vykonali kedysi na pociat-
ku Tudskej existencie — v predkrestanskej dobe. Tento myticky pociatok je
vlastne pracas, cas stvoritelov, demiurgov, kultiirnych hrdinov a civilizatorov.
Myticky ¢as je nemeratelny, lebo jestvuje len vo vedomi ludi. Z tohto hladis-
ka nie je dolezité, kedy doslo k aktu stvorenia, prip. dotvarania sveta alebo
prijatia darov civilizacie a kultury. Doélezité je, Ze k tomu doslo ,,na poéiat-
ku*, kedysi v pracase, ¢i v mytickom ¢ase. V mnohych mytoch sa predcivili-
zatna (prip. predkresfanska) etapa mytického Casu charakterizuje ako ¢as,

v ktorom sa stiera hranica medzi ¢lovekom a zvieratom. Podrobnejsie o tom
pise Jan Komorovsky v §tadii Kultarny hrdina v Serosvite mytickej doby (In:
Unoscovia ohfia. Myty a legendy o kultirnych hrdinoch a zrode civilizacie.
Bratislava, Tatran 1986.)

Viliam Marcok zaraduje legendy medzi bajno-povestové podania. Na-
zyva ich legendickymi bajami. Uvadza, Ze tento druh nerozpravkovej prozy sa
v zahrani¢nej literature zvycajne nazyva legenda a jeho vymedzenie byva tro-
cha $irsie. Proti jednozna¢nému nazvu legenda dévodi Marc¢ok tym, ze pod
legendou sa v stredoveku rozumel predpisany text, ktory sa mal Citat pri
bohosluzbach na isty sviatok. Neskor sa tak pomenuvali Zivotopisy svétych.
Dospieva k nazoru, ze ludové legendové rozpravanie plnilo funkciu obdobnu
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bajam — vychadzalo vSak uz nie z pohanskej, ale z krestanskej ideologie

a poskytovalo informaciu o pévode veci a javov i o hrdinskych zvlastnych,
vynimo¢nych ¢inoch hrdinu legendy — svitca. Marcok tvrdi, Zze rovnako pri
etiologickych legendach, ako i pri zludovenych starozakonnych latkach rozo-
znaf ¢rty baji (Viliam Marcok: O Tudovej proze. Bratislava, Mladé leta 1978,
s. 68—70). Terminu baj dava prednost pred oznacenim mytus s odévodnenim,
7e povodné mytologické predstavy o vzniku sveta a jeho vyvine sa v nasich
bajach transformovali do poloh Tudovej geografie, zoologie a botaniky. K to-
mu treba azda eSte dodat, Ze potom, zjednoduSene povedané — od pohanske;j
baje bol iba krok ¢i skok ku krestanskej legende.

Marc¢ok nesuhlasi s Melicher¢ikovym triedenim legiend-rozpravok do
Styroch skupin: 1. legendické baje (etiologické legendy), 2. zITudovené staroza-
konné latky, 3. rozpravkové legendy (o Matajovi) a 4. cyklus rozpravani o pu-
tovani Krista s Petrom po zemi (Andrej Melicheré¢ik: Slovensky folklor. Bra-
tislava, Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied 1959, s. 93).

Vychadza zo zistenia, Ze pri vietkych skupinach rozoznaf érty baji. Ze
su to napospol rozpravania o u¢inkovani predkov, cirkevnych, kultarnych hr-
dinov (Kristus, apostoli, starozakonni patriarchovia a pod.), ktorych zmyslom
je vysvetlovat vznik a povahu prirodného sveta (Ako Kristus stvoril véelu)
alebo demonstrovat principy prvotnej krestanskej moralky (cyklus putovania
Krista s Petrom po zemi). V tychto legendach neprevlada ani naboZenska
exaltovanosf, ani mysticka zazra¢nost, naopak: v popredi je tu poeticky ety-
mologicky princip. Je evidentny napriklad v rozpravani o tom, ako Boh stvo-
ril kvapku potu. Fantazia ludového tvorcu sa drzala stvoritelskej schopnosti
Boha: Kvapka potu z ¢ela — rovna sa: vcela.

Aj nezabudnutelny Karel Jaromir Erben v legendach videl ,,zbytky pras-
tarych baji nabozenskych, jimiZ pohansti piedkové nasi zobrazovali sobé neodo-
latelné ptsobeni vidomé pfirody, které vzdavaly tctu bozskou™. Erben bol pre-
svedceny, Ze krestanské legendy sa tvorili pod vplyvom pohanskych baji, a preto
vo svitom Jurajovi-drakobijcovi videl obmenu znameho hrdinu z rozpravok
a predpokladal kresfanské vyuzitie pohanského mytu o vitaznom jarnom sinku
(Rudolf Luzik: Pohadka a détska duse. Praha, Vaclav Peter 1944, s. 17).

Tomuto javu hovorime, Ze ide o tzv. synkretizmus pohanskych a kres-
tanskych motivov v [udovych povestiach a legendach. Najma naboZensky svet
madarskych legiend je z tohto hladiska neobycajne komplikovany — predsta-
vuje pestri splef pohanstva s krestanstvom. Aspon jeden priklad. V povesti-
-legende o povode Madarov sa hovori, Ze ich predkom bol Noemov syn Jafet,
od neho pochadzal mocny Menrot, ktory sa ozenil s Eneh, ¢o je oznacenie pre
lafi. Z tohto manzelstva potom pochadzali Hunor a Madar — praotcovia Hu-
nov a Madarov. Krestanska verzia legendy uz nevedela vysvetlit, pre¢o mat-
kou dvoch chlapcov bola prave lan. Ale pohania to eSte chapali: lan predsta-
vuje zviera — totem, toto zviera je prapovodom kmeia, z ktorého pochadzaju
staromadarski predkovia (Dénes Lengyel: Zazracny jelefi. Z davnych madar-
skych a uhorskych povesti. Bratislava, Tatran 1981, s. 7, 230—231).
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Z uvedeného vidief, Ze pohanské myty sa transformovali do krestan-
ského folkloru v podobe legiend, povesti i rozpravok. Zatial ¢o v rozpravke
doslo k tzv. desakralizacii, ¢iZze oslabeniu naboZenského charakteru pribehu,
legenda si svoju ,,sakralnost*, ¢ize posvitnost zachovala. Ina vec je uz preli-
nanie a kriZenie sa tychto dvoch charakterov. Dochadza potom aj k Zanrové-
mu kriZeniu a znejasfiovaniu pojmov: rozpravkova legenda a legendova
rozpravka.

Madarska folkloristka Tekla Domotérova (A magyar népkoltészet.
Budapest, Tankonyvkiado 1969, s. 157—158) sa domnieva, Zze medzi mytic-
kym vykladom sveta a dobovym pohanskym naboZenstvom nebol zasadny
rozdiel. LenZe vyklad legendy ako zanru Tudovej zboZnosti je vo vicSine pri-
padov odli§ny od vykladu vo Svitom pisme, alebo v cirkevnych dejinach. Na-
rusa sa tu teda jednota oficidlneho a Tudového vykladu epickych pribehov
s naboZenskym nametom.

To je vSak len jedna strinka veci. Déleziti ulohu tu este zohrava ,,po-
kresfancenie** etického, moréalneho charakteru pribehu.

Ak v starych pohanskych eposoch nachadzame disharmonicky motiv
krvnej pomsty ako jedinej moZnosti potrestat zlo¢inca, v krestanskych legen-
dach je aktualny harmonicky motiv odpustania, lasky a doévery v nadpozem-
skt spravodlivost. Ddraz je na duchovnej, mimohmotnej orientdcii pribehu.
Mraziva krutost, neobvyklé ponimanie cti a vernosti, to vietko st znaky pred-
krestanskej civilizacie, nie tzv. ,,temného stredoveku*. Pripadny prienik tychto
pohanskych prvkov cti a stato¢nosti do stredovekych cirkevnych i fTudovych
legiend je znakom reliktnosti a mimoriadne udinnej Zivotnosti a Zivotaschop-
nosti tradicii.

Pythagorovo ucenie o ve¢nej premenlivosti tvarov, ktoré majstrovsky
zveénil Ovidius vo svojich Metamorfézach, ma svoje pokracovanie v predkres-
tanskych eurépskych mytoch a slovanskych bajach. Ich povodne informativny
charakter sa v procese tradovania zmenil na prvok zabavny — i ked o pritom-
nosti ,,zabavného*, a teda i estetického znaku ani v pévodnych textoch ne-
mozno pochybovaf. Ide viak o nadradenost informacie nad umeleckostfou. Po-
stupne sa informativny komunikat pretransformoval na komunikét esteticky.

Bola tu vSak aj ina verzia. Barbara Dudychova predpoklada, ze myty
mali sakralny charakter (Jak wprowadza¢ dziecko w $wiat prozy. In: Naucza-
nie jezyka polskiego w klasie 5. Warszawa, WSzP 1985). V symbioze s nabo-
Zenskou vierou nemali za ciel iba zabavit posluchac¢a ako anekdota alebo roz-
pravka (ktora tento sakralny charakter stratila), ale patrili medzi vaZzne a po-
svdtné veci. Hovorili o stvoreni ¢loveka a o jeho hrdinskych ¢inoch, o zmysle
utrpenia a tajomstve smrti, podporovali odveky poriadok sveta, hovorili o bo-
hoch bdejucich nad ¢lovekom i o posmrtnom Zivote. Vyjadrovali sa k nor-
mam, zakazdm a prikazom, predchadzajucim naruseniu rovnovahy v spoloé-
nosti (Vychadzame tu z recenzie o uvedenej knizke od Viliama Oberta: Ako
viest dieta do sveta prozy. Slovensky jazyk a literatura v kole, r. 34, 1987—88,
¢. 4,s. 126—128).
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Vélenif myticky a legendovy Zaner do ¢itania deti a mladeze sa poku-
sila Miroslava Genciova vo viacerych ¢lankoch. Zacitajme sa do jednej z naj-
novsich studii s touto problematikou:

..Pamatkami nejstarsi kultury, zrkadlicimi mySlenkovy svét, pracovni
procesy, socialni a mravni vztahy lidi na asvitu lidské historie byly biblické
pribéhy a legendy a myty antického starovéku. Ty byly ¢etbou mladeze v pri-
vilegovanych vrstvach po cely stredovék. Kromé nich se mladezi predkladala
literatura duchovniho razu: zalmy, kancionaly, Zivoty svatych. Posledni hréaly
v Cetbé déti vyznamnou tlohu, zastupovaly do jisté miry literaturu zabavnou,
zejmeéna kdyz prechazely ustnim podanim do §irdich lidovych vrstev. Lid si po
svém dopliioval vypravéni o zazracich, které svétci vykonali, vplétal do pfibé-
hli dobrodruzné a pohadkové motivy, dramatizoval udalosti a dodaval tak
zivotum svatych zabavny charakter.” (Miroslava Genciova: Literarni sméry
a jejich vliv na konstituovani a vyvoj literatury pro déti a mladez. In: Zanrové
aspekty textu literatiury pre deti a mladez. Bratislava, Mladé leta 1991, s. 25).

Miroslava Genciova sa tu dotyka otazky folklorizacie legendovej latky,
jei prieniku do Iudovej slovesnosti. Pozrime sa na tento problém aj z iného aspektu.

Heslo ,.legenda*™ v encyklopedickom ¢asopise Pyramida vyzdvihuje
protiklady medzi tvz. hagiografickou legendou, ktora idajne nema folklorizo-
vané tvary, a legendou, prameniacou v apokryfnych textoch, tzv. pseudoevan-
jeliach. Tieto legendy svojou nazornostou a morfolégiou zodpovedaju ustnej
Tudovej tvorbe a st v protiklade s hagiografickou legendou. Povod stredove-
kych kresfanskych legiend a nasledne aj ich folklornu podobu, napr. v poves-
tiach o kralovi Matejovi, dava Jan Komorovsky do stvisu s apokryfmi o kra-
Tovi Salamtinovi (Kratochvilne pribehy krala Mateja. Bratislava, Mladé leta
1972, s. 75).

Ako sme v ivode uviedli, v legende nevyhnutne dominuji zazracné
a fantastické prvky, ktoré v spojeni s realnym zdkladom mo6zu byt argumen-
tom na spochybnenie jej umeleckosti. Jifi Loukotka v ¢lanku Nabozenska vira
a umélecka tvorba (In: Nabozenstvo a sucasny ideologicky boj. Bratislava,
Veda 1979, s. 95—110) dospieva k nazoru, Ze ,,legendy st umele vykonstru-
ované knazské podania s prevazujucou nabozenskou didaxiou a ... pokial ide
o rozpravku, vsade tam, kde sa anonymny tvorca dal prili§ ovplyvnif cirkev-
nou doktrinou, kde sa nechal unasat nabozenskym ucenim, ktoré malo roz-
pravkove rozpravanie iba ilustrovaf, rozpravka straca nevyhnutne svoju ume-
lecku hodnotu, klesa na uroven niabozenskej didaxe legiend*. Loukotka nepo-
chopil, Ze tu nejde len o ,,ilustraciu nadprirodzeného bozského poriadku®, ale
o filozofickt orientaciu na duchovni stranku ¢loveka, na veci mimo jeho
hmotnej existencie. Je uz len otazka estetickej kvality podania, ¢i v iom pre-
vlada ,,nabozenska didax*, alebo umelecka obraznost.

Problém sa teda skryva aj v ,,zazra¢nosti* legendového pribehu, v je-
ho povyseni na presvedc¢ivy informa¢ny a umelecky komunikat v intenciach
spomenutého Marcokovho zistenia, ze mytologické predstavy sa transformo-
vali do poléh Tudovej poetickej historie, geografie, zoologie a botaniky.
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Pozrime sa na vec z hladiska prijemcu. Na krestana neposobi zazraé-
na premena (metamorfoza) realnych veci ani desivo, ani prekvapujico, preto-
7e neprekracuje normu jeho svetonazoru.

Podla Malého bohovédného slovnika (Praha, Ceska katolicka charita
1963, s. 582) zazrak je bezprostredne Bohom prostrednictvom anjela alebo
svitého cloveka sposobeny jav, ktory presahuje prirodné sily. Zazraky ako
vynimKy z uplatfiovania vSeobecnych prirodnych zakonov sa deji velmi zried-
ka a nijako sa nepriecia bozej mudrosti.

Tu treba pripomenut, Ze viera v konkrétne zazraky nie je pre krestana
dogmaticky zavizna. Prijemcu legiend teda oslobodzuje od zavislosti na informac-
nej denotacii a umozinuje mu akceptovat predovsetkym estetick stranku pribehu.

Na zaver si dovolujeme poznamenat, ze slovensky legendovy reperto-
ar predstavuje predovsetkym vySe sto zaiznamov v znamom Stpise sloven-
skych rozpravok od Jifitho Polivku (zv., IV, Martin, Matica slovenska 1930).
Sa to typickeé starozakonné i novozakonné latky, ako i etiologické rozpravky,
ktoré Tudovym sposobom vysvetluja otazky vzniku zvierat a prirodnych tka-
zov z nabozenského hladiska. Zopar z nich beletristicky dotvoril Maro§ Ma-
dacov v knizke Pri vianocnom stroméeku (Bratislava, Perfekt a Spolok sv.
Vojtecha 1990). So zmyslom pre Struktiaru ludového rozpravania a so zaciele-
nim sa na detského cCitatela podal niekolko desiatok legendovych pribehov od
stvorenia sveta cez Betlehem, Nazaret a Kalvariu az po Kristovo vzkriesenie.
Aktualiza¢ne posobi pribeh Bohatstvo slovenského naroda, v ktorom sa hovo-
ri 0 nasom jazyku ako zvlaStnom Bozom dare: ,,Slovenska re¢ bude taka [u-
bozvucna, ako ked v nebi spievaju anjeli (s. 20).

Fiktivny rozprava¢ legendy obycajne predkladéa svoj pribeh s uvadza-
jacim apodiktickym vyrokom, ktorym potvrdzuje pravdivost alebo sa aspon
odvolava na doveryhodnost informatorov. To je jeden zo zakladnych znakov
Tudového rozpravania. Maro§ Madacov uvadza svoje legendy apodiktickym
vyrokom starej mamy — rozpravacky:

..Deti moje, v Pisme svdtom nie je napisané vSetko, tam st len najdo-
lezitejSie veci. A dobri Tudia maju tak radi Pana Boha, Péna Jezisa, Pannu
Mariu i svitého Jozefa, Ze sa im to malilo... A ¢o poculi od starSich, mudrej-
Sich a poboznejsich Tudi, to rozpravali inym — nie¢o zmenili, nie¢o dolozili,
nie¢o odobrali, nieCo sami vymysleli, a tak sa nam az dodnes zachovali nase
legendy, nase nabozenské rozpravky* (s. 6).

Ak fantastické rozpravky prostrednictvom neoby¢ajnych epickych ob-
razov vzbudzuju v defoch tie najiiumannejsie city, zmysel pre spravodlivost
a vieru vo vitazstvo dobra nad zlom, ak historické, miestne i poverové povesti
cez ludovy vyklad dejin formuji narodné povedomie, vlastenecké postoje
a lasku k rodnému kraju, tak nech legendy Zivia uctu k nabozenskym tradi-
ciam cez folkornu poetickt fantaziu, ktora sa zachovala starocia a ma vsetky
reliktné znaky kulturne Stylizovanej astnosti. Literatira pre deti a mladez by
sa ochudobnila o jeden atraktivny Zaner, keby sa neobjavili aj v podobe sa-
mostatnych kniznych vydani a keby neprenikli aj do ¢itaniek a ucebnic.
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Svedomie lnej t

pre deti a mladez

K nemnohym kultirnym podujatiam, kto-
ré svojim vyznamom, tradiciou a kvalitou
presahuji hranice Slovenska i Europy pat-
ri Biendle ilustracii Bratislava.

BIB v roku 1993 uz po Strnastykrat
predstavilo knizna ilustraciu ako samos-
tatny Zaner umenia, ako komunikativne
meédium s jeho nezastupitelnou ulohou
v oblasti knih pre deti a mladez.

Kazdé dva roky sa opakuje ten znamy
a predsa vzdy iny kaleidoskop obrazkov,
kniziek a — divakov. Velkych, malych
1 tych najmensich. A ich oéi, roztvorenych
v prekvapeni, v iiZase nad ¢arovnym sve-
tom rozpravok a ich ve¢nom boji o dobro
proti zlu. Koloto¢ plny farieb, postaviciek,
kvetin, stromov, trav, tajomnych tvorov
a krajin. A najrozli¢nejSich mien autorov
ilustracii i nazvov kniZiek, vystavenych po-
pri ilustraciach, nazvy vzdialenych krajin,
vonajucich exotikou!

Bratislavské bienale je vystavou ilustra-
cii, ktoré sa tu predstavujii a hodnotia ako
Specificky vytvarny prejav. Bienale prinasa
to, ¢o sa od neho o¢akava — sumarizaciu
ilustratorskych snazeni, originalitu napa-
dov a pristupov a ich porovnavanie a hod-
notenie. Kazda vystava takéhoto druhu
(Bologna, Frankfurt, Barcelona, Belehrad,
Montrenil) je akymsi seizmografom, ktory
zaznamenava a zaroven predznamenava,
najmd pre odborné kruhy, kvalitativny po-
hyb v oblasti kniznej tvorby, ilustricie
a vlastne v celej kniznej kultire pre deti
a mladez. Tymito poziadavkami bolo po-
chopitelne limitované aj zloZenie medzina-
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rodnej poroty, v ktorej boli zastupené kra-
jiny s vyspelou ilustratorskou tradiciou
(Slovensko, Nemecko, Dansko, Taliansko,
Francizsko, Polsko a Japonsko). Aj pro-
fesie porotcov odborne pokryvali cely pro-
blém hodnotenia ilustracii — teoretik, vy-
davatel, vytvarnici-ilustratori.

Ucast 221 ilustratorov zo 40 krajin celé-
ho sveta podciarkuje vyznam tohto podu-
jatia. V tejto suvislosti treba vyslovif ltitost
nad netcasfou takych ilustratorskych vel-
moci, akymi su nesporne Japonsko a Spo-
jené Staty americké. Verime, ze BIB'93
uroviiou vystavenych prac, organiza¢nym
a dizajnérskym zabezpecenim celej vystavy
a sprievodnych podujati presvedcilo a ze
i v zmenenych podmienkach déstojne pre-
zentovalo knizn kultdru naSu i tvorbu
reprezentantov ziicastnenych krajin. Skve-
Iy katalog bol toho tiez dokazom.

Neodmyslitelnymi sprievodnymi aktivi-
tami hlavnej siifaznej prehliadky bolo uz
tradi¢ne niekolko profilujucich expozicii,
dotvarajucich atmosféru bienale. Toho ro-
ku to boli hlavne autorské vystavy Ceskej
ilustratorky Kvéty Pacovskej, drzitelky
Ceny H. Ch. Andersena za rok 1992, a ex-
pozicia vyberu z tvorby Litovéana Stasysa
Eidrigeviciusa, Zijiceho v Polsku, ktory sa
cez Grand prix v Barcelone a Belehrade
prepracoval ku Grand prix BIB "91. Jeho
autorska vystavka bola sviatkom v ilustra-
torskom sviatku.,

LJlustrator of the Year '92%, ako znel
nazov dal3ej expozicie, prezentovala ukaz-
ky drzitelov tejto ceny, udelovanej UNI-
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CEF a Veltrhom detskej knihy v Bologni.
Prekvapivosf rieseni, mnohorakost pristu-
pov k réznorodym témam boli charakte-
ristickymi ¢rtami tejto vystavky.

Podobnou prehliadkou bol aj vyber
ilustratorov ,,Noma Concours’ 93“, ktory
organizovalo ézijské centrum UNESCO
v Tokiu.

V predsieni prvého poschodia uputal
pozornost sutazny vyber ilustracii $tuden-
tov europskych (i americkej) vysokych
§kol s ateliérmi ilustracie. Toho roku to
boli nasledujiice: L'Institut supérieno des
beaux-arts Saint-Luc z Bruselu, Royal
College of Art z Londyna, Technical Colle-
ge of Art z Hamburgu, VSUP Praha,
L'Ecole nationale desbeaux-arts z Lyonu,
School of graphic Research Brusel, Natio-
nal College of Art and Design z Bergenu,
Emil Cohl School z Lyonu, L’Ecole natio-
nale supérieure arts décoratifs z Pariza,
Rhode Island School of Design z Provi-
dence, USA, Hungarian Academy of deco-
rative Arts z Budapesti a L'Ecole des arts
decoratifs zo Strasburgu.

V prezentacii ilustratorov zajtrajska
patri uznanie Salonu detskej knihy v Mon-
trenil a osobitne jeho riaditelke pani Hen-
riette Zonghebi, ktora iniciovala predsta-
venie ilustracii Studentov grafiky bratislav-
skej VSVU na vystave v Montrenil '90
a BIB "91, ¢o boli prvé kroky ilustrator-

skych elévov do europskeho priestoru.

Dalfou vyznamnou aktivitou v kontex-
te podujati BIB "93 bol UNESCO WORK-
-SHOP '93 pre ilustratorov z rozvojovych
krajin, usporiadany za podpory UNESCO
a Ministerstva kultury SR. Prebiehal
v dfioch 12.—18. 9. 93 v Moravanoch.
Jeho Gcastnici popri hlavnej Cinnosti (ilus-
tracie na tému narodnych literatir) Zili
a tvorili uprostred intenzivneho diania vo
viacerych vytvarnych aktivitich — v Mo-
ravanoch totiz sicasne prebiehali dve me-
dzinarodné tvorivé sympoézia: o malbe
a soche, ¢o poniikalo mladym ilustrato-
rom nové pohlady na eurdpske i americké
umenie a impulzy pre vlastni tvorbu. Be-
sedy s Gi¢astnikmi, videozaznamy z vlastnej
tvorby, knihy z archivu BIB a pod. tvorili
kazdovecernu vynikajicu atmosféru.

Devif castnikov Workshopu "93 (dvaja
z Argentiny, po jednom z Mexika, Sri Lan-
ky, Indie, Turecka, Brazilie, Irdnu a Bolivie)
odchadzalo zaiste do svojich domovov ako
nadseni propagatori Slovenska,

Taky je teda BIB. V zaplave pochybnych
komercionalit, prevahy gycu a braku nad
umenim, v ziZenom priestore pre vydavanie
povodne;j literatry (a teda aj ilustrovania) je
BIB akymsi svedomim kniznej kulttry pre
deti a mladez a kultary vobec. Je dobre, Ze je.

Karol Ondreicka

m n n  Su dve zdkladné poZiadavky, ktoré kladie
detskd psychika a aspekt detskej osobnosti na
tvorbu adresovanu detom: hravost
a poznanie. V konfrontdacii s aspektom
dospelych vyplyva, prirodzene, aj poZiadavka
vychovnosti zretelne naliehavejsie ako
v slovesnosti pre velkych. No vychovnost je
v§eobecnejsia érta tvorby pre deti, ktora
objima vsetko estetické dianie v nej. Naproti
tomu cinitele hry a poznania su Specifické
a vstupuju v estetickom utvdarani umeleckého
obrazu do zaujimavej suhry.*
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CENY BIB "93

Medzinarodna porota pod vedenim prof. Karola Ondreicku z Pedago-
gickej fakulty UK v Bratislave udelila ceny takto:

Grand Prix BIB '93
Lorenzo Mattotti (Taliansko).

Zlaté jablka BIB o :

Anne Brouilard (Belgicko), Gao Cai (Cina), Pierre Pratt (Kanada)
a Lisbeth Zwerger (Rakusko).

Plakety BIB

Marcus Herrenberger (Nemecko), Dusan Kallay (Slovensko), Fe-
derico Maggioni (Taliansko), José¢ Tassies (Spanielsko) a Mireille
Vautier (Francuzsko).

¥ Lorenzo MATTOTTI, TALIANSKO
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ALEBO

sprava o tom, ako sa jedno francizske dieta
chce udit po slovensky

Titulok naznatuje, Ze sa jedna o nejaké
zaujimavé zaklinadlo, ale musim vas vy-
viest z omylu. Situdcia je taka, Ze upro-
stred septembra 1993 sa v meste Die v ju-
hovychodnom Franctizsku konal 5. ro¢nik
festivalu EST—QUEST (vychod—zapad).
Cielom festivalu bolo priblizif kultaru kra-
jin vychodného bloku miestnemu publiku.
Roku 1993 bol venovany kultire Sloven-
skej republiky. Okrem hudobnych, diva-
delnych, literarnych, vytvarnych a filmo-
vych podujati sa tu konali akcie venované
detom. Medzi ne patrili predstavenia bab-
kového divadla Antona Anderleho, pro-
gramy organizované bratislavskou Bibia-
nou a maly ateliér animovaného filmu.
Tvorba animovanych filmov, ktorych
autormi su deti, je vo svete beine rozsire-
na. VyuZiva sa pri estetickej vychove deti,
kde kazdy jedinec moze prostrednictvom
hry prejavit svoje vytvarné, hudobné i dra-
matické schopnosti, prejavil svoj talent.
Svet animovaného filmu pritahuje nielen
na filmovom platne ¢i na obrazovke, ale
i priamo v epicentre jeho vzniku. Videl
som niekolko velmi peknych filmov, ktoré
vytvorili mentalne postihnuté deti.
Ateliér animovaného filmu v Die bola
moja prva skusenosf prace s defmi. Na
ziadost organizatorov festivalu bolo po-
trebné vypracovat a predloZt navrh pro-
jektu realizacie minttového animovaného
filmu, ktory obsahoval literarny scenar,
poziadavky na materialne, technické
a personilne vybavenie atelieru. K tech-
nickym podmienkam patrilo zabezpecenie
trikovej kamery a dostupnost filmovych
laboratérii. Ratal som s tym, Ze na filme
bude pracovat asi desat deti vo veku 10 az
15 rokov. Zvolil som si animaciu reliéfo-
vych plastelinovych figlirok, ktoré sa daji
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pocas animacie pomerne lahko tvarovaf
a posuvaf.

Avsak slovensky ¢lovek mieni a fran-
cuzsky organizator meni.

Cestou z Valency do Die mi nendpadne
oznamili, Ze vzhladom na finanén naroc-
nost sa im nepodarilo zabezpecif trikovi
kameru. Ta vSak bola zikladnou pod-
mienkou figiirkovej animacie. Tymto
diiom sa zadala kazdodenna improvizacia.

Viadsinu prace — od vytvarného spraco-
vania pozadi, cez snimanie a animaciu —
sme robili pocas vyu¢ovania v jedinej trie-
de zikladnej Skoly v dedinke BOULC,
kam rodi¢ia zvazali svoje ratolesti z okoli-
tych usadlosti, a ako sa priznal ich uditel
Jean Claude Jarjat, tie pitrocné boli v §ko-
le po prvy raz. Vietky viak prejavili velky
zaujem a chuf do prace.

Najskor som defom vysvetlil principy
animovaného filmu a porozpraval som im
pribeh, ktory sme mali realizovaf. I ked
sme si v uvodnych debatach ozrejmili vza-
jomné predstavy o jednotlivych postavic-
kach a pozadiach, do samotnej vytvarnej
realizacie som defom nezasahoval. Ich
spontanny vytvarny prejav, vyjadreny
v nezvyéajnom stvarneni priestoru, tvarov
a nadhernych farebnych kombinacii, ma
primdl k tomu, Ze som pre film pouzil
vietky pozadia. Z navrhnutych figirok
sme s defmi vybrali potrebné typy a uréili
ich farebné rieSenie s ohladom na pozadie.
Snimanie kamerou pocas animdcie si vy-
skasali vietky deti, jedno po druhom. So
zatajenym dychom posuvali figurky a ich
¢asti na pozadi, pricom kazda pohybova
faza sa snimala po 15 sekundovych use-
koch. Ako sa neskor ukazalo, bola to pre
deti najvzru$ujucejSia etapa vyroby filmu,
najmi, ked si svoju pracu skonfrontovali
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s vyslednym plynulym pohybom na obra-
zovke. Skratka, animaciou vdychli posta-
vickam zivot.

Dalsim nezabudnutelnym zaZitkom deti
bolo nahravanie dialogov a spevu vo vi-
deostadiu. Detsky spev podfarboval jed-
notlivé casti filmu. Ziadne z deti nevedelo
hrat na hudobnom nastroji a detsky prejav
v obrazovej casti sme nechceli narusit cu-
dzorodym prvkom profesionalnej hudob-
nej nahravky.

Film sa stretol so zivym ohlasom nielen
u deti, ale aj u ich rodicov a ostatnych
divakov, ktori ho mali moznost vidief.
Sam sa musim priznaf, Ze som bol milo

¥ Julia VUORI, FINSKO

prekvapeny vysledkom, ktory sa zrealizo-
val vo velmi kratkom ¢ase v improvizova-
nych neprofesiondlnych podmienkach, bez
$pecidlnej trikovej techniky. Ze ho vytvori-
li deti, ktoré neabsolvovali Ziadnu $pecial-
nu vytvarnu, hudobnu & dramatickt pri-
pravu, ktoré viak mali nesmiernu chut do
prace. Nadobudol som presvedcenie, ze
podobné dielko sa da vytvorif viade, nie-
len vo Franciizsku.

Na ziver eSte jeden prijemny zaZitok:
po premiére filmu sa jedno dieta postavilo
a vyhlasilo, Ze sa chce uéit slovenéinu,

Viadimir Malik

BIBIANA

65

BIBIANA



rozhlasovy
MEDAILON

MEDAILON, ako vieme, je Ziner vecnej
literatiry. Obycajne ma prileZitostny
charakter a podava sa esejistickym, re-
spektive publicistickym Stylom. Jeho
tvorca sa usiluje v niekolkych zaklad-
nych ¢értach vystihnuf obraz osobnosti,
evenutalne poskytnut k¢ k pochopeniu
jej zivota i tvorby. Pokial je to mozZné,
jeho autor sa usiluje prezentovaf tému

z nového zorného uhla. Z povedaného je
zjavné, ze pisatel medailonu sa musi

v tvorivej praci bytostne, citovo i mys-
lienkovo angazovat.

Koncom minulého roku si Zaner me-
dailonu vyskusal na pode rozhlasu zna-
my a skaseny redaktor Pavol Hudik. Vi-
tanou prilezitostou mu bolo okrihle z-
votné jubileum emigrovanej spisovatelky
Jaroslavy Blazkovej. A kedZze Hudik ju
v rozbehu jej prozaickej kariéry aj osob-
ne poznal, namet bol pren viac ako
vhodny ...

Keby ...

Keby si bol vopred uvedomil, co to
medailon vlastne je. Keby bol vedel, ¢o
mu on sim musi daf...

Na zaciatku vSak treba jeho, ako aj
institaciu v ktorej pracuje — pochvalif.
Predsa len si na jubilantku spomenuli! Je
pravdepodobné, Ze podnet prisiel zvonka
a mozno v poslednej chvili. Slovensky
rozhlas Hudikov ,,rozhlasovy medailon®
odvysielal tri dni po vyro¢i a niekolko
tyzdiiov po prvom oznameni v progra-
movom Casopise Rozhlas a televizia. Za
ten ¢as sa modifikoval titul, posunul Za-
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ner; z objektu pasma sa Jaroslava Blaz-
kova stala subjektom rozhlasového me-
dailonu. A hoci st za to vietko zodpo-
vedné predovietkym diakritické znamien-
ka (porovnaj: Jaroslava Blazkova vcera
a dnes. Literarne pasmo. — Jaroslava
Blazkova: V¢era a dnes. Rozhlasovy" me-
dallon) vyznamovy posun je velmi pri-
znaény a vSelico napovedajuci ... Okrem
iného svedci o neujasnenosti povodného
autorskeho zameru a existencii dispro-
porcie medzi nim a autorskou predsta-
vou o zanrovej forme, ktorou by sa dal
najuspes$nejsie splnif.

Prvotny podnet pravdepodobne vysiel
od spisovatelky a publicistky Agnesy
Gundovej-Jergovej alias Mariny Havra-
novej, dnes ob¢ianky Spojenych Statov
americkych. Podla tprimného priznania
redaktora: to ona ho prijemne prekvapi-
la ponukou dlhsieho telefonického roz-
hovoru so spisovatelkou Jaroslavou
Blazkovou, obyvatelkou kanadskéeho
mestecka Guelph v provincii Ontario.
Skusenému rozhlasovému pracovnikovi
nebolo treba dobre nacasovani a nevsed-
ne vzacnu ponuku zopakovaf. Dozaista
si hned uvedomil jej hodnotu. A istotne
by bol dosiahol viac, keby ...

Keby si z pohodInosti nebol zvolil ces-
tu — Tahsieho? Nie, najmensieho odpo-
ru! A pritom vobec to nechcelo az tak
vela. Iba sa dokladnejsie a hlbsie zozna-
mif s materialom: s tym, ¢o popisala sa-
ma spisovatelka, ale aj s tym, ¢o popisali
o nej ini. Predovsetkym vsak bolo treba
pracovat s pln§im osobnym nasadenim.
Odmietam pripomienku, Ze by mu na to
nestacili sily. Posluchaéi rozhlasu ho po-
znaju ako tvorcu viacerych podobnych,
a uspesnych relacii. Napokon solidny za-
klad dostal, ako sa povie, rovno ,,na tac-
ni*: aktualny, plne autenticky rozhovor
dvoch emigrovanych spisovateliek, zji-
cich sice na jednom kontinente, ale pries-
torovo nesmierne od seba vzdialenych.
Navzdory vsetkému, ¢o bolo, Tudsky
a duchovne natolko blizkymi, Ze z ich
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dialogu dychlo na nas Cosi zo slavnostnej
atmosfeéry slovenského kracina.

Klokotavo-udychéany rozhovor bol
plny srde¢nej atmosfeéry, doverného pria-
telstva, timenych odkazov na prezité dra-
matické udalosti, ale i jasnych zvonivych
tonov kli¢iacej novej radosti a nadeje.
Bol informacne nasyteny a zaroven vzru-
Sujlici naznakmi hibinnych poloh, ktore
sa faZko pomeniivajli aj osamote, zoci-
-vodi sebe samému.

P. Hudikovi nahrala i dal$ia nahoda:
v znacne ,,vygumovanom"* rozhlasovom
archive predsa len nasiel aj rozhovor so
zaCinajucou autorkou spred tridsiatich
rokov. Naozaj neuveritelné $tastie. Ibaze,
preco tej mladej osdbke, smédnej po Zi-
vote i tvorbe, vymeral taky kratky cas?
Esteticky a vyznamovy kontrapunkt sa
nemal kedy rozvinuf. Sam sa nalichavo
pontkal pritomnosfou kontrastu lahodne
plyniicej melodiky prehovoru mladej ma-
micky, tiziacej po intenzivnej tvorivej
praci na strane jednej, a diskrétne skry-
vanej unavenosti, generovanej bolestou
poznania a trpkosfou mnohych Zivot-
nych sklamani. No navzdory vietkému,
akoby sa obrodzovalo ¢osi prapovodné
v cyklickom opakovani sa pochybnosti
a viery, utrpenia a §fastia. Ak kedysi pi-
savala pre svoje deti, dnes ju k rozpra-
vacéskym tkonom inSpiruju vnucata. Hej,
najmd Claire Marie ma nevSedny zmysel
pre slovo a vietkych udivuje svojou bo-
hatou fantdziou — rodi sa duch domu,
tvaruje sa buduca spisovatelka ... Akoby
sa opaf vSetko zacinalo od slova a so
slovom. V obcovani s ¢istou duSou diefa-
fa istotne dojde k zdvihu novej viny pro-
zatérskej tvorivosti starej mamy. Ponaj-
prv v rozpravke, artikulovanej s diefa-
fom a pre deti, a potom, ¢i sibezne
s tym, konecne sa podari ,,dopostrkat™
do uspesneho zaveru aj Svadbu v Kane
galilejskej. Ano, roman, ktory zacala pi-
saf este pred rokom 1968 na Slovensku
a ktory prislabila dokoncit pri svojej pr-
vej naviteve Bratislavy bezprostredne po
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rozpade totalitného rezimu. Nie je viak
dokonéeny dodnes. Cosi sme uz poéuli

o publikovani jeho nemeckej verzie ...
Ale ta, pre fiu i pre nds najdolezitejsia,
oblecena do slovenského richa, to stale
nie je ono ... Davno je za nou cas, ked

o sebe a svojich schopnostiach nezapo-
chybovala: dnes pri opidtovnom ¢itani
svojich viet preziva muky ... ,,Len obcas
sa edte odvazim. Tu poviedku, tam roz-
pravku, tu zacaf, tam nedokonéif. A ¢as
plynie, marna nadej.” Takto hlboko 1p-
rimne, so zjavnou davkou skepsy, vyzna-
la sa zo svojho intimissima v rozhovore
s Jozefom Buchelom necely rok po prvej
navsteve Slovenska (Kultirny zivot 1991,
¢. 9). A ked si tato vypoved dame do si-
vislosti s rozhovorom, prebiehajicim kri-
Zom cez severoamericky kontinent

s A. Gundovou, po uplynuti dalsich
dvoch rokov, najmi slova o stile aktual-
nej nutnosti ,,dopostrkat** rukopis Svad-
by v Kane galilejskej do uspesného kon-
ca, uvedomime si, aka vskutku velka bo-
la dan, ktord musela zaplatif, vlastne do-
dnes plati za rozhodnutie zostat v emig-
racii ... Necudo, Ze zakazdym, ked ma
hovorit o svojej povodnej tvorbe tam
vonku, dostava sa do zjavnych rozpa-
kov. NieCo podstatné, ¢o si, zial, zabu-
dol véimnuf P. Hudik, prezradila viak uz
vo svojom prvom osobnom rozhovore

v Bratislave: ,,Bolo to vietko ako

v spanku — ako v tej rozpravke o Sipo-
vej Ruzenke. Spala som vySe dvadsaf ro-
kov — akoby ten zastaveny ¢as doma
bol zavizny aj pre mna.” (Ahoj, Europa
z 30. 5. 1990). Rozpaky vsak pretrvava-
j0, takze aj dnes zostava len zopakovat
to, €o sa uz povedalo: ano, boli tu neja-
ké scenare pre Cierne divadlo (Nevinny
sen o hriechu) i pre pantomimu (Srdcovy
kral), poviedky v zbornikoch, recenzie

a uvodniky v novinach, nedokonéené
symfonie ... Vietko to treba chapat ako
prejav zafalého Usilia nepustif sa za-
chranného pasa tvorby, nedat sa celkom
.zamrief* tvrdym a dlhotrvajicim span-
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kom Sipovej Ruzenky, hoci by to bolo
iba na pol tela, avSak na celu tretinu do-
terajSicho Zivota, na dve tretiny doteraj-
$ej literarnej aktivity. Naozaj to musel
byt silny Sok, ktory viedol k strate istoty,
k naru$eniu pevnej pody pod nohami,
k preruseniu prirodzenej, spontanne sa
obnovujiicej tvorivej pulzacie ... Ako sa
z toho pretrvavajuceho zakliatia dostat,
ako prekrocif zacarovany kruh? Chee sa
nam verif, Ze oslobudzujlicim prostried-
kom bude pisanie memoarovej prozy,
postupné rozpominanie sa na to, ¢o bo-
lo, €o sa to vlastne odohravalo mimo nej
i v nej samej. AZ presnym pomenovanim
a jasnym osvetlenim stracaji tajomné ve-
ci svoju ochranujicu moc...

MIcanie, hoci obéas preruSované, tam
v dialke, bolo v porovnani s relativne vy-
sokou kniznou produkciou tu doma také
vyrazné, Ze autorky publikicie Dominik
Tatarka a ti druzi (Brno 1991) bez obav
a mozného podozrenia, Ze by jej krivdili,
vo svojom medailonku, venovanom
J. Blazkovej, napisali: ,,v literarni ¢in-
nosti tam nepokracovala...” A to na-
priek tomu, Ze vedeli aj o poviedke
CESTA DO N., aryvkom z ktorej
P. Hudik svoj ,,medailon* ukondil.
D. Persticka a L. Prerostova dokonca
uvadzaju Gdaje (pripominaji, Ze si ne-
overené!) o jej publikovani v zborniku
ceskych a slovenskych autoriek s nazvom
Doba parenia roku 1986 (zost. E. Lima-
nova). Ba, nepochybne na pocudovanie
P. Hudika, vedeli aj o jej uverejneni
v Kultirnom zivote 1991, ¢. 9. Rovnako
o nej vedel aj autor referatu o tvorbe
J. Blazkovej, prednesenom na pode Slo-
venskej literarnovednej spolo¢nosti pri
SAV v Bratislave dna 7. 3. 1991. Ked7e
hodnotil kniznu produkciu J. BlaZekovej
pred jej odchodom do emigricie, nebolo
dévodu hovorif o jednej poviedke, moz-
no, ako sa domnieva S. Cechova, napisa-
nej uz v Kanade. Ibaze veci nie sii také
jednoznacné. NavySe jedna lastovicka
skutocne nerobi leto ... A ked prileti sta-
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modtial, treba eSte zistit, ¢i je vskutku ta
prava ... Lebo ved v roku 1991 vysiel aj
zbornik prac ceskych a slovenskych
autorov, zijucich v Novom svete, pod
nazvom The Boundaries of TWILIGHT
(v rozhovore s Gundovou ho spomina aj
J. B.) Aj v fiom najdeme prozu nasej
autorky s nazvom CIRCE. Zial, ani ten-
tokrat nemozeme jasaf, pretoZe poviedka
bola publikovana v Slovenskych pohla-
doch uz roku 1964. Neoromantici, medzi
ktorych podla nasho presvedcenia patri
aj J. Blazkova, fakty o svojej tvorbe radi
zahmlievaju ... Napokon, nemusia si ich
vietky ani pamitat.

Pravdaze, P. Hudik mal moznost
vniest aspon trochu svetla do naznacenej
problematiky, keby ...

Keby sa nebol nechal zviest lacnymi
efektmi, keby sa bol sam usiloval o fak-
totvorbu. Identifikacia genézy poviedky
Cesta do N. nie je ukoncena. Mohol sa
o to pokasif. Zial, nesiel touto cestou,

a neusiloval sa ani prenikut k jej vyzna-
mom. V moderatorskom zahlaseni pred
Citanim uryvku sa uspokojil s prostym
uvedenim titulku. A to je menej ako ma-
lo. Takto nemozno tvarovat portrét spi-
sovatela, vytvarat jeho medailon ... Nie
nepodobne ako literarny historik, aj lite-
rarny redaktor by sa mal pridrzaf fak-
tov. Autentickych. Overitelnych. Nikdy
by sa nemal uchylovat k deformovaniu
pravdy vytrhavanim veci z kontextu ¢i
nepresnou parafrazou vyrokov ludi, kto-
rym nevie na meno prist...

Navyse P. Hudikovi, ako autorovi
i ako speakrovi moderujlicich spojtextov,
stali sa veci, ktoré by sa nemali prihodif
ani rozhlasovému elévovi. A vobec nejde
len o neschopnost spravne preéitat nazov
vydavatelstva "68 Publishers, on nedoka-
ze presne artikulovaf ani nazvy po slo-
vensky vydanych kniznych diel. Jarosla-
va Blazkova istotne velmi t0Zi po reedicii
svojich kniziek predovsetkym tam, kde
sa zrodili, totiz na Slovensku. Pochybu-
jem vsak, Ze by ich chcela vydat pod
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zmenenymi nazvami, vzniknutymi ¢i uz
presmyckou (Ostrov kapitana HaSarasa)
alebo spriahnutim ¢asti nazvov dvoch sa-
mostatnych dielok do neexistujiceho tretie-
ho (Dedusko a jarabac).

P. Hudik nielenze podcenil Zzanrovu for-
mu, on si navyse zvolil nevhodné pro-
striedky na jej dosiahnutie. PohodInicky
siahol po tych, ktoré sa mu ponukli ako
prvé. Nezopakoval si Blazkovej diela, ne-
zacital sa do dobovych ani do akutéilnych
reflexii jej tvorby. Na stol si polozl jej dve
knizky, jedno ¢islo tyzdennika Kultirny z-
vot, jedno ¢islo mesaénika Romboid. To
ostatné sa dialo celkom mechanicky —
metodou strihu a montaze: tu si vypoZicia
Cosi zo spomienky K. Foldvariho, tam nie-
¢o z rozhovoru J. Buchela; tu vystrihne
pér viet z vyznania S. Cechovej, tam za-
montuje ¢ast z odpovede spisovatelky reha-
bilitatnej komisii. Pochopitelne, nemozno
zabudnit na par uryvkov z tvorby. Hlavne
z debutu — na ten sa totiz citovani pamdt-
nici odvolavaji najéastejSie ... Necudo, ze
to, o z toho vzniklo, je mixtira znacne ne-
siaroda, nevyvazena. Vyznam prvotiny sa
neziadiico nadhodnocuje (uZ velkosfou prie-
storu, ktory sa jej venuje). Najdolezitejsie
prozatérske vykony zanikaji v zozname in-
ventarne vyCislenych a chronologicky za se-
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bou zoradenych dielach. Nikde ani stopy
usilia po ich Zanrovej diferenciacii alebo
hodnotovej hierarchii. Bez toho viak nemo-
ze vzniknuf ani seriozne rozhlasové pasmo
ani krasne vypracovany medailon!

Pravdu mal B. Hochel, a, zial, ma ju
podnes, ked pred par rokmi napisal, ze
o tom, ¢i J. Blazkova bude i nadalej patrif
do nasho literarneho kontextu, rozhodne
v prvom rade citatel. Doposial nedostal na
to prilezitost: ni¢ z jej peknych kniziek pre
deti a mladeZ v slovencine pisanych po
r. 1989 nevyslo. A pritom vobec nejde
o povinnu splatku dlhu, ale o to, ze ochu-
dobriujeme svoju kultiiru a 7e o mimoriad-
ne krasne Citatelské zazitky ukracujeme
vlastné deti. Tie predovietkym. Rozéulova-
nie nepomoze. Stazovaf sa niet komu. Pre-
¢o by aj, ked aj verSe takého barda sloven-
skej poézie, akym M. Rufus nesporne je,
museli putovat z vydavatelstva do vydava-
telstva takmer $tyri roky, kym napokon
s finan¢nou podporou Ministerstva kultiry
SR nevysli tam, kde ich na samom zaciat-
ku neprijali. Je to kruté a ironické. Ale trh
je trh, aj ked je knizny: treba sa vedief
modlif nielen k Duchu svitému, ale aj
k Zlatému telafu...

Milan Juréo
,—--A- N . <.
Sl 30—
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Summary

BIBIANA, the review on art for children and youth,
begins its first issue of 2nd volume with the Stanislav
Smatlak's essay aboul poetical creation of Milan Ra-
fus, entitled Fruitbearing Layers of Childhood. On the
occasion of 65th birthday of this exceptional poetic
phenomenon of modern Slovak poetry, the literary
scientist Stanislav Smatlak from Pedagogical Faculty
of Comenius University in Bratislava, meditates upon
his developmental benefits when finding inspirational
starting-points of his creation in the poet's ardent
attitude to his childhood and in declaring his moral
principles. The study is completed by the samples of
the author's latest book of poetry for children, Littie
Leaves from Apple Trees. Magda Baloghova in her
note, The Presentgiving Person Celebrating His Jubi-
lee, writes about the first presentation of this book.
In the paper The Man who Applies to Noble-Minded-
ness, Beata Panakova introduces world-famous perso-
nality of animated film Frédérice Back, Bratisiava Bien-
nial of Animation °33 main prize winner. She presents
philosophy of this Canadian fine artist, whose anima-
ted films apostle around the world in the interest of an
ardent relation of man to nature. The main prize of the
festival is represented by the plastic art of wizzard
Klingsor. This mysterious being is described in the tale
Foot-Stool written by Maria Duritkovd, the classicist of
modern Slovak literature for children.

The writers Peter Glocko, Viliam Klimagek and Maro§
Bancej answer for the Serial Inquiry this time.

Maria Jantova, who celebrated her 85th birthday in
December last year, had enriched Slovak children's lite-
rature in 1950's by suggestive human aspect with her
book Grandmother's Fairy-Tales. This developmental
fact is mentioned in the contribution Kind Work of the
Kind Writer, written by Vlasta Ulrichova from Pedagogi-
cal Faculty of Comenius University in Bratislava. In No-
vember last year the Slovak Radio received a message
from the European Broadcasting Union in which all their
members were recommended to realize 3 out of 25 radio
plays, unanimously chosen by the professional jury. One
of them is also Jozef Lenhart's play, The Club of Ladies
in Hats, The interview prepared by the publicist Kveta
Slobodnikova says more about this talented dramatist,
about his opinions on art for children.

Gabrigla Skorvankové points out an inferest of Bibiana,
the international house of art for children, in handicap-
ped children and its success in this sphere. Marta Zilko-
va presents life and work of professor Jan Kopal who
was awarded the annual prize for the lifelong theoretical
work dealing with children's literature, by the Slovak
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Section of IBBY. In the essay Here | am, Janusz Byszew-
ski, the head of crealive education laboratory in the
Centre of Contemporary Art in Warsaw, meditates about
relationship between fine arts and children in broader
social context and demonstrates his opinions on con-
crete activities of children.

In the Slovak Republic a Romany artistic magazine for
the smallest children is published. Ondre| Sliacky writes
about its form in the notice Unique Flower. In the Cen-
tral Slovakian town Banska Bystrica there exists the
puppet Thetre on Crossroads. Its remarkable activity,
aimed at cultivation of child's aesthetic consciousness
and at work with physically handicapped children, is the
topic of the Sasa Petrovickd's talk with its director Ma-
rian Pecko.

In the book-reviews block, Bibiana brings the evaluation
of five Slovak and one Austrian books for children and
youth, Zuzana Stanislavové from Pedagogical Faculty
of Pavol Jozef Satarik University in PreSav, reflects upon
artistic level of the passed away writer Darina Harmano-
va, belonging to the older literary generation.

The music publicist Jarmila Prihelova in her interview
with professor of Music Arts Academy in Bratislava, lvan
Parlk, Introduces the artistic association The Music
Youth. Marta Zilkova in her article Sunday Fairy Tale,
Be Still with Us, reminds of 40 years of the Slovak Radio
fairy-tale.

In his note Fight for the Face of Children’s Literature,
Zoltan Redey values the international conference on
literature for children and youth organized in Moravany
nad Vahom on December 3rd-4th, 1993 with participa-
tion of exceptional scientific and pedagogical workers
from Slovak Universities. Though the conference was to
reflect theoretical questions of genres, the individual
contributions presented diagnosis of the present state,
characterized by confrontation of imported pseudocul-
ture with traditional ethical values of art for children and
youth. Jozef Melichar from Pedagogical Faculty in Nitra
in his study From Myth to Legerid analyses questions of
legend type folk fairy-tale which from the ideological
reasons was absent in reader's editions of folk proze in
totalitary system. The most famous fine arts event of the
last year, Bratislava Biennial of lllustrations has been
valued by the chairman of the international jury, profes-
sor Karol Ondreitka from Pedagogical Faculty of Co-
menius University in Bratislava. From the point of view
of its mission, he considers this international illustra-
tion review an indicator of the present illustration art
level. For that reason he entitled his article Conscious-
ness of Book Culture for Children and Youth.
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Aus dem Inhalt

Die Revue Bibiana ist der Kunst fir Kinder und Jugendli-
che gewidmet. Das erste Heft ihres zweiten Jahrgangs
wird eingeleitet durch den Essay Fruchtbringende Flg-
ze der Kindheit. Der Literaturwissenschafter Stanislav
Smatlak von der Padagogischen Fakultat der Come-
nius-Universitat in Bratislava hat diesen anlaBlich des
65. Geburtstags des Dichters Milan Rifus, eines erstran-
gigen Reprasentanten der modernen slowakischen
Poesie, verfaBt. Er spricht von der Entwicklung, die der
Dichter durchgemacht hat, und von der Bereicherung,
die die slowakische Poesie durch ihn erfahren hat. Die
liebevolle Erinnerung an die Kindheit und die in jenen
Jahren gefestigte Moral sieht er fir die Quelle der Inspi-
ration und den Ausgangspunki des Schaffens des Dich-
ters an. Die Studie wird durch Proben aus dem neue-
sten, flir Kinder bestimmten Gedichtband Bliitenbl&tter
vom Apfelbaum erganzi. Von der Prasentation dieses
Biichleins berichtet Magda Baloghova in dem Artikel
Der Jubilant, der andere beschenkt.

In dem Artikel Der Mann, der an unseren Edeimut
appelliert stellt Beata Panakova einen der besten Vert-
reter des Animationsfilms, den Kanadier Frédéric Back
vor. Dieser bildende Kunstler ist ein unermidlicher Strei-
ter fiir die Menschlichkeit und den Schutz der Natur. Auf
der Biennale der Animation Bratislava '93 wurde ihm der
1. Preis, die Statuette des Zauberers Klingsor, verliehen.
Diese sagenhafte Gestalt steht im Mittelpunkt der Erzah-
lung Das Tischlein, die Maria Duri¢kova, die Klassikerin
der slowakischen Kinderliteratur, geschrieben hat.

In einer weiteren Folge der Enguéte Gber den Sinn und die
Form der Kinderliteratur von heute kommen Peter
Glocko, Viliam Klimagek und Maro§ Banéej zu Worle.
Im Dezember 1993 feierte die slowakische Schriftstellerin
Maria Jantovéa, die in den 50er Jahren in den Mérchen
einer GroBmutter ihr groBes Einflihlungsvermogen in die
Seele des Kindes bewies, ihren 85. Geburistag. Daran
erinnert Viasta Ulrichova von der Padagogischen Fakul-
tat der Comenius-Universitat in Bratislava in ihrem Bei-
trag Liebenswertes Werk einer liebenswerten Schrifts-
tellerin.

Die Europaische Rundfunkunion — eine von ihr einge-
setzte Jury — hat aus 23 Horspielen einstimmig drei
ausgewahit und ihren Mitgliedern empfohlen, diese zu
realisieren; im November 1993 erhielt der Slowakische
Rundfunk davon Kenninis. Es ist erfreulich, daB das Hor-
spiel Verein der Hiite tragenden Damen des slowaki-
schen Autors Jozef Lenhart unter den ausgewahliten Wer-
ken figuriert. Naheres (iber diesen talentierien Dramatiker
und seine Ansichten erfahrt man aus dem Interview, das
er der Publizistin Kveta Slobodnikova gab.

Bibiana, das Internationale Haus der Kunst flir Kinder,
setzt sich fir behinderte Kinder ein; Gabriela Skorvanko-
va berichtet Uber die auf diesem Gebiete erzielten Erfoige.
Marta Zilkové stellt Prof. Jan Kopal, sein Leben und sein
Werk, vor; AnlaB dazu ist der Umstand, daB im vergange-
nen Jahr die slowakische Sektion der IBBY Prof. Kopél fir
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sein der Theorie der Kinderliteratur gewidmetes Lebens-
werk ausgezeichnet hat. In dem Essay Hier bin ich stellt
Janusz Byszewski, der Direktor des Laboratariums der
kreativen Bildung beim Zentrum der Gegenwartskunst in
Warschau, Betrachtungen Uber die bildenden Kinste
und das Verhaltnis der Kinder zu diesen an; beispielswei-
se fihrt er Aktivitaten der Kinder an.

In der Slowakischen Republik erscheint eine der Kunster-
ziehung der jingsten Roma gewidmete Zeitschrift; dard-
ber schreibt Ondrej Sliacky in seiner Glosse Ein eigenarti-
ges Bliimchen.

Die mittelslowakische Stadt Banska Bystrica hat ein Pup-
pentheater, das den Namen Theater am Scheideweg
tragt. Seine Aktivitaten sind darauf ausgerichtet, den ast-
hetischen Sinn des Kindes zu wecken und korperbehin-
derte Kinder zum Mittun zu animieren. Mit dem Regisseur
Marian Pecko sprach Saga Petrovicka,

Bibiana bringt auch mehrere Rezensionen; es werden
fiinf slowakische Bicher und ein dsterreichisches Buch
flr Kinder und Jugendliche besprochen.

Zuzana Stanislavova von der Padagogischen Fakultat
der Safarik-Universitat in Presov wirdigt das Werk der
verstorbenen Darina Harmanova, die der alteren Schrifts-
tellergeneration angehorte.

Die Publizistin Jarmila Prihelova sprach mit van Parik, der
eine Professur an der Hochschule der musischen Klnste
in Bratislava innehat, Uber die kinstlerische Vereinigung
Musikalische Jugend.

In ihrem Artike! Sonntéliches Mérchen, verweile noch!
erinnert Marta Zilkova daran, daB der Slowakische Rund-
funk vier jahrzehnte lang Marchen ausstrahit.

In der von Zoltan Redey verfaBten Glosse Ringen um die
Gestalt der Kinderliteratur geht es um die internationale
konferenz Gber Kinder- und Jugendiiteratur, die in Morava-
ny n.V. am 3. und 4. November 1993 stattfand; Teilnehmer
waren bedeutende Wissenschafter und Padagogen von
mehreren slowakischen Hochschulen, Auf der Konferenz
soliten vor allem theoretische Fragen erbrtert werden. Die
einzelnen Beitrage unierstrichen den offenkundigen
Zwiespalt zwischen der importierten Pseudokultur und den
Werten der traditioneflen Kultur fir Kinder und Jugendii-
che. In der Studie Vom Mythos zur Legende befaBt sich
Jozef Melicher von der Padagogischen Hochschule in
Nitra mit der Legende. Er weist darauf hin, daB diese
wahrend des totalitaren Regimes aus ideologischen Grin-
den in Veroffentlichungen der slowakischen Volksdichtung
nicht aufscheinen durfte.

Das bedeutendste Ereignis des vergangenen Jahres war
sicherlich die Biennale der lllustration Bratislava '93. Vor-
sitzender ihrer internationalen Jury war Prof. Karol Ond-
reitka von der Padagogischen Fakultal der Comenius-
Universitat in Bratislava, der in dieser internationalen
Schau einen Indikator fiir das Niveau der llustration von
heute sieht. Seinem Artikel dber die BIB'93 hat er den
bezeichnenden Titel Das Gewissen der Buchkultur fiir
Kinder und Jugendliche gegeben.
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Literdrne ceny VUB
kniham pre deti

Na zaciatku spravy o novych literar-
nych cenach bola ponuka generilneho ria-
ditela VSeobecnej uverovej banky Ing. Jo-
zefa Mudrika byvalému predsedovi Komi-
sie pre umenie, vedu a kultaru NR SR.
Ing. A. Hykischovi. Iba komplikicie spo-
sobili, Ze az dva roky od napadu sa navrh
stal skutkom, Vo svete bezna prax — pod-
pora finanénych ustanovizni kultiire — sa
ustanovuje aj na Slovensku. VUB, ktord
dosial sponzorovala najma zdravotnictvo,
prvy raz vlozila pocetni ¢iastku (300000
Sk) aj do zdravia narodnej kultary. Podla
Statatu VUB udeluje literarne ceny:

a) autorovi najhodnotnejSej prozy, bas-
nickej zbierky a poznavacieho diela pre
dospelych a pre deti;

b) vydavatelstvu za uvedenie tohto
diela;

¢) za najpredavanejsiu knihu pre dospe-
Iych a pre deti a vydavatelstvu, ktoré tuto
knihu vydalo;

d) distribltorovi za jej Sirenie.

Desat vydavatelstiev prihlasilo 26 kan-
didatov. Devit¢lenna rada, do ktorej dele-
govali zastupcov VUB, Zdruzenie vydava-
tefov a knihkupcov, MK SR, Slovensky
literarny fond a AOSS (Spolok spisovate-
Tov Slovenska na vyzvu nereagoval), spo-
medzi diel pre deti navrhla ocenif:
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— prozu ANDREJA FERKA
O TROCH NEZBEDKOCH a vydava-
telstvo ALFA;

— knihu verSov MILANA RUFUSA
LUPIENKY‘Z JAQLONi a vydavatel-
stvo MLADE LETA;

z literatiiry faktu knihu MATUSA
KUCERU SLOVENSKO NA PRAHU
NOVOVEKU a vydavatelstvo MLADE
LETA;

cenu za najpredavanej$iu detska knihu
ziskali MLADE LETA za RUFUSOVE
MODLITBICKY, spolu so §iritelmi —
vydavatelstvom NADEJ a firmou
PEZOLT v Kosiciach.

Vieobecna tiverova banka chvalyhodne
pochopila, Ze podpora autora, vydavatela
a distribatora formou financnej odmeny je
vari najlepsim zhodnotenim niekdajsieho
starovekého strieborného talentu prave je-
ho vynaloZenim na rozvitie talentu du-
chovného.

Generalny riaditel VOB Ing. Jozef
Mudrik sa pri udelovani cien rozpamital
na spisovatelov-bankovych tradnikov.
A tak je dobre, Ze aj financnici myslia na
spisovatelov, nielen spisovatelia na finan-
cie.

/mb/
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NAJKRAJSIE A NAJLEPSIE
detské knihy jesene 93

V januéri sa zisli v Bibiane tri odborné poroty
nad jesennou produkciou detskych knih. Celko-
ve bolo prihlasenych 27 titulov z 12 vydavatel-
stiev. V ponuke sa nesporne prejavil vplyv bli-
ziacich sa Vianoc. Tematicky dominovali boha-
to ilustrované rozpravkove knizky pred nauc-
nou literatarou.

Vytvarni porotu zaujali dve knihy, ktoré
vyhlasila za najkrajsie: O Veternom kralovi,
ktorn ilustroval Vladimir Machaj a vydalo vy-
davatelstvo Slovart, a kniha z vydavatelstva
Buvik Mame Emu, ktori napisal Jan Uli¢iansky
a ilustroval Peter Cisarik. Kniha Miame Emu
zaujala i literarnych kritikov, ktori jej udelili
svoje NAJ. V kategorii naucnej literatiiry oceni-
la porota knihu Emilie Cinéurovej a Vladimira
Cipa Ahoj, praveké jaStery z vydavatelstva
Ql1l.

Tentoraz nazor Clena vytvarno-technickej poro-
ty sifaze PhDr. ANDREJA SVECA:

Povodnych, vytvarne peknych knih pre deti je
stale mélo. Akoby v podmienkach komerciali-
zicie detskych knih tie umelecky niro¢né nema-
liSancu. .. Z knih, ktore vydavatelstva prihlasili
do sutaze, sa opat vyberalo fazko. Medzi ,,[ubi-
vymi*, komerénymi a nie velmi vkusnymi kni-
hami do oka padla knizka O Veternom kralovi
s ilustraciami Vladimira Machaja. Praca tohto
umelca ma svoju osobnostni kultiru; jeho ilus-
tracie preskakuj latku vlastnej urovne. V sifazi
bola viak aj knizka vytvarne sviezejsia, moder-
nejia, sucasnejiia. A tak nebolo nad ¢im vela
dumat. Za najkrajSiu detska knihu jesene 1993
porota vybrala prozu Jana Uli¢ianskeho Méame
Emu s ilustraciami a v grafickej aprave Petra
Cisarika z vydavatelstva BUVIK. Porovnava-
nie s ostatnymi knihami vyslo teda v prospech
prace, ktora sa pokusa o individualne ponaty
ilustraény sprievod textu v menej konvenénom
prevedeni, vo farbe i v tvarove) Stylizacii i v cel-
kove vyrovnanom grafickom skibeni textu s ob-
razom. Ziadala by sa viak vicsia konkurencia,
ziadalo by sa sporif o najkrajii titul §tvrtrocnej

produkcie detskych knih aspon medzi piatimi
knihami vybranymi do ,,posledného™ kola.
Mozno nabudice. ..
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