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Prihovor

Preco téma Umenie verzus komercia?
BIB ma dominantné postavenie vo svete obrazkovej knihy
pre deti a mladeZ uz od svojho vzniku vdaka akcentovaniu
,nekomercnosti ilustracie”. Prave tato téma je reflexiou je-
dinecnosti BIB, fenoménu artistnej, ,fine art“, umeleckej
ilustracie. Je postavena na skiimani odliSnych posolstiev, kal-
kuldcii, stratégii, obsahovych a formalnych vychodisk, roz-
dielnej komunikacie komerénej a nekomerénej ilustrécie. Zi-
jeme vo svete permanentného kaZzdodenného ataku tvrdej
komercie. A obrazkova kniha je kulturny, umelecky artefakt
a zaroven aj tovar (hoci velmi Specificky) uréeny na preda;j.
Odbornici zo zahrani¢ia na medzindrodnom sympdziu
BIB 2017 diskutovali a analyzovali, ako vizudlne rozpravat
pribeh knihy originalne, nekonvenéne, umelecky. Zaoberali
sa otazkou, ¢i sa da vopred kalkulovat aj s komerénym Uspe-

chom knihy a ak ano, tak ako, a s tym suvisiacou problema-
tikou. Aké su vlastne kritérid pri hodnoteni , kvalitnej ume-
leckej ilustracie“? Co je umenie a ¢o gy¢?

Téma sympozia Umenie verzus komercia nebola lahka,
ale zasiahla do srdca, do epicentra podstaty fenoménu BIB.
A vyprovokovala nepochybne zaujimavé Uvahy, ktoré pub-
likujeme v tomto zborniku Medzinarodného sympdzia BIB
2017. Vsetky prispevky su dolezZité kamienky do mozaiky
poznania fenoménu Bienadle ilustracii Bratislava a jeho vy-
znamu pre dejiny svetovej ilustraénej tvorby knih pre deti
a mladeZ na celom svete za posledné polstorocie.

Zuzana Jarosova
generalna komisarka BIB
predsednicka Medzinarodného komitétu BIB

Predslov

Povodny zmysel slova ilustracia je osvetlovat ¢i vnasat svet-
lo. V podstate to plati stale —ilustracie osvetluju, alebo, lep-
Sie povedané, zviditelfiuju textovu cast knihy Citatelovi, Ci
uz malému alebo velkému. Pri ilustracii detskych knih je
viak nesmierne doblezité, aby ilustracia s textom vytvarala
harmonicky celok, aby sa deti ku knihdm neustale vracali, ¢i
uz kvoli obsahu alebo kvoli obrazkom. llustracia ma dzasnu
moc — svojou silou a kvalitou dokaze rozvijat dalsie fantazij-
né svety v mysli detského citatela alebo divédka.

Keby som mala definovat ilustraciu ako taku, tak by som
povedala, Ze je vytvarnym stvarnenim myslienky textu diela.
llustracia vlastne zjednodusuje text a jeho vnimanie, pripad-
ne moze stotoznovat predstavy autora a Citatela. V pripade
detskej ilustracie je to vsak ovela zlozZitejsie. llustracia pre
deti je Specifickym druhom vytvarného umenia, ktory ma
svoj osobity vyznam a charakter. Autor ilustracii knih pre deti
sa musi rozhodnut pri svojej tvorbe, ¢i bude ,len” ilustro-
vat text, alebo bude chapat ilustraciu ako samostatné ume-

lecké dielo, ktoré text dotvara a rozsiruje. Musi pri tom brat
aj ohlad na to, pre aku vekovu kategériu je dana kniha ur-
¢ena, pretoze by mala byt detskému citatelovi zrozumitelna
a zaroven ho musi zaujat. llustracia totiz moze Citatelovi pri-
niest nové inspiracné podnety a ndpady, ktoré mézu rozvijat
zmyslové vnimanie deti, zaroven prehlbovat ich citlivost pre
estetické a vytvarné vnimanie, ¢im ich uci rozvijat vkus a cha-
panie zmyslu umeleckého diela. Je to vlastne jeden z prvych
druhov vytvarného umenia, s ktorym sa dieta stretne.

Tohtoro¢né Medzindrodné sympdzium BIB malo tému
Umenie verzus komercia. Uloha umeleckej ilustrdcie v dnes-
nom svete komercie. Origindlne a nekonvencné stratégie
ilustratorov. Diskutovalo o nej sedemnast Ucastnikov a tie-
to diskusie pokladame za velmi podnetné. MdzZete sa s nimi
oboznamit v tomto zborniku.

Viera Anoskinova
veduca Sekretariatu BIB
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- Ali Boo

zari

lrdn

Umelecké a komercné ilustracie:
Pripadova Studia dvoch vydanych knih o pribehu Zahhaka

Pésobi ako docent na Katedre grafického dizajnu a ilustrdcie Univer-
zity umenia v Teherdne, publikoval viaceré clanky o ilustrovani knih
v Irdne a sam je aj ilustratorom. Jeho ilustrdcie boli publikované vo
viacerych krajindch a ziskali ocenenia. Bol kurdtorom pocetnych vy-
stav zameranych na ilustrdciu v réznych krajindch, ako aj aktivnym
ucastnikom viacerych kongresov o umeni a literature pre deti a tieZ
clenom medzindrodnych porét v sutaZiach zameranych na ilustrd-
cie pre deti.

Predslov

Knihy s umeleckymi ilustraciami a knihy s komerénymi ilus-
traciami predstavuju dva konce toho istého spektra obraz-
kovych knih. Tieto dva druhy knih st ur¢ené na r6zne pouzi-
tie a oslovuju rozdielne cielové skupiny. Preskimanie dvoch
prepisov toho istého textu (Zahhak) sa pokusa odhalit cha-
rakteristické ¢rty umeleckych knih a komercnych knih v Ira-
ne. KedZe vybrany text je staroveky irdnsky pribeh, najprv
k nemu poskytneme potrebné informacie a potom budeme
diskutovat o dvoch vytlactkoch. Napokon tieto knihy a ich
vytlacky porovndme.

Uvod
Shahnameh (Kniha o krdlovi) je epickd basen, ktoru tvori
priblizne pattisic versov a zloZil ju irdnsky basnik Abu’l-Qa-
sim Ferdowsi Tusi (asi 940 — 1020). Tato kniha pochadza pri-
blizne z roku 1010. Na to, aby Ferdowsi mohol vytvorit tuto
knihu, musel sa oboznamit so starsimi knihami ako Khoday-
-Nameh, Kar-Nameh-ye Ardeshir-e Babakan, Yadegar-e Za-
rirdn a Abu-Mansuri Shahnameh.

Shahnameh oZivuje dobrodruzstva, vitazstva, porazky,
zlyhania a odvahu Irdncov z obdobia ddvnej minulosti (ob-

Medsinirodeé sympozin BIB 2077

dobie prvého krédla sveta Kyrosa) aZ po zvrhnutie Sdsanov-
cov Arabmi. Okrem historickych udalosti ndjdeme v knihe
Shahnameh niekolko nezdvislych pribehov, ktoré nemaju
priamy suvis s historickym pozadim. K nim napriklad pat-
ria aj pribehy ako Zal a Roudabeh, Rostam a Sohrab a Bi-
jan a Manijeh.

Pri pohlade do minulosti je vidiet, Ze tvorba ilustrova-
nych kopii knihy Shahnameh bola tradiciou starovekych
Irancov. V obdobi od 14. storocia? aZz po neskorsie kadZarov-
ské obdobie (19. storocie)® vznikli stovky jej ilustrovanych
kopif, ktoré boli vytvorené na kralovskych dvoroch a pova-
Zujeme ich za nadherné a hodnotné zbierky, z ktorych by
chcel kazdy zberatel na svete vlastnit aspon jednu stranu
(obr. 1)%.

Shahnameh zohrdva v perzskej kulture doleZitu ulohu
a pred mnohymi rokmi sa nikto nezaoberal jej spracovanim
pre deti. O prvy prepis tohto diela pre deti sa postaral v roku
1956° Ehsan Yarshater. Tato kniha je povazovana za prvé
ilustrované vydanie knihy Shahnameh a jej ilustrator Mah-
moud Javadipour pri nej pouZil farebné a monochrémne
ilustracie (obr. 2).

! llustrator: Shaha Tahmaspa

2 Prvy ilustrovany Shahnameh vznikol v roku 1333 v Shiraze. Toto vydanie sa mo-
mentalne nachadza v Ruskej narodnej kniznici.

3 Jedno z poslednych ilustrovanych vydani knihy Shahnameh ma nazov Davari
Shahnameh a je z roku 1828. Ilustroval ho Lotf-Ali Souratgar-e Shirazi a nacha-
dza sa v muizeu Reza Abbasi.

“ Digitalnu zbierku ilustracii z manuskriptu Shahnameh pozri na: http://shahnama.
caret.cam.ac.uk/new/jnama/page/

5 Yarshater, Ehsan. Legendy o krdloch [Dastan-ha-ye Shahnameh]. Teheran: Iran-
sko-americky publika¢ny fond, 1957.

Al Boozars

Obr. 1. Zahhak a hady — ukazka Shahnamehu od Shaha Tahmaspa, Tabriz,
obdobie rokov 1520 — 1530, Teheran: Mdzeum moderného umenia
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Odvtedy aZ po iransku islamskd revoliciu bolo vydanych
priblizne 22 prepisov knihy Shahndmeh a z nich bolo 13 ilus-
trovanych edicii. Po¢as tohto obdobia niektori znami ilustra-
tori ako Noureddin Zarrinkelk (1937)°, Farshid Mesqali (1943)’,
Nafise Riahi a Ali-Akbar Sadeghi® ilustrovali tieto knihy.

Prvé roky po irdnskej revolucii a vojne medzi Irdnom
a Irakom predstavovali roky stagnacie kultdrnych aktivit.
Vyddvanie knih, ako aj iné kultdrne aktivity boli ovplyvnené
recesiou a vytla¢ené na okraj. V osemdesiatych rokoch bol
Shahnameh vydany len v 16 prepisoch, ¢o predstavuje dol-
na hranicu. Z nich boli len Styri ilustrované. V tomto obdo-
bi nebola ich literdrna hodnota velmi velka a ich kvalita sa
lisila. Rovnako to bolo aj s kvalitou ilustracii, ktoré zahfna-
ju mnoizstvo kreativnych ilustracii a umeleckych obrazkov.

Tato Studia ukazuje, Ze od roku 1956 aZ po rok 2008 bolo
vydanych 179 prepisanych ilustrovanych verzii knihy Shah-
nameh. Ak vezmeme do Uvahy vsetkych 306 prepisov, ilu-
strovanych aj neilustrovanych, ktoré Ali Kashefi-Khansari
spomenul vo svojej knihe, tak dospejeme k zaveru, Ze viac
nez polovicu z nich tvoria prave ilustrované®.

¢ Vitaz Zlatého jablka na BIB v roku 1971 a Cestné ocenenie IBBY v rokoch 1974
a 1976

7 Vitaz Zlatého jablka na BIB v roku 1973, Cena Hansa Christiana Andersena
v roku 1974, Ocenenie NOMA Concourse runner-up v roku 1984 a Cena za gra-
fiku v Bologni v roku 1969, nominécia na ALMA 2013, 2014 a 2015

8 Vitaz Grand Prix na NOMA v roku 1978

9 Pre viac informdcii o ilustrovanej knihe pre deti Shahnameh v Irane pozri: Boo-
zari, Ali. “Neghi be sha hnameh-ha-ye Mosavar dar Iran [A look at the Illustra-
ted Shahnameh for Children]”. Ketab-e Mah-e Kodakan va Nowjavanan [Iranian
Children and Adult Youth’s Book Review and Information Journal]. 170, Novem-
ber 2011: 106-122. Pre viac informdcii o historii detskej literatary v Irane pozri:
Naseri-Daryaee, Masoud a Ali Boozari. “Children’s Literature in Iran” v Bologni
— Patdesiat rokov detskej literatury na celom svete. Bologna: Veltrh knih pre deti
v Bologni a Univerzita v Bologni, 2013: 373-393.

Al Boozars

Zhrnutie pribehu o Zahhakovi

Jamshid sa citi byt krafom sveta. Ludi uéi remeslam, ako
su tkacéstvo, kovacstvo, hrnciarstvo, farmarcenie a krotenie
zvierat. Stdva sa Coraz sebeckejSim a napokon ho opusti
jeho duchovna krasa.

Zahhak, ktory je kralom Arabov a vlastni tisicku konov,
napadne Irdn a zvrhne Jamshida. Zjavi sa mu Satan, ktory sa
stdva jeho pdnom. Pobozkda mu ramena za to, Ze mu uvaril
jedlo, a na miestach po bozkoch mu narastu dva hady. Od-
razu Satan nadobudne podobu lekdra a poradi mu, Ze hady
potrebujd denne zjest mozgy dvoch mladych muzov. Zah-
hakovi vojaci postupne chytaju mladych muZov z mesta,
aby nakfmili hadov na jeho ramendch. Kuchari vsak kazdy
deri nechaju jedného mladého muza utiect. Pripravia jedlo
z jedného ludského mozgu, ale ten druhy vezmu od ovce.
Mladi mutzi, ktori utiekli, vytvoria v horach armadu, ktora sa
postavi proti Zahhakovi.

Napokon kovac Kaveh, ktorého 17 synov bolo zabitych ako
potrava pre hady, sa s pomocou Fereydouna pusti do boja
proti Zahhakovi. Fereydoun je chlapec, ktory sa raz zjavil
v Zahhakovom sne a bol predpovedou toho, Ze ho raz po-
razi. Fereydoun sa stdva kralom a Zahhak zostane uviazany
v horach, kde je dodnes.

Fereydoun a Zahhak od Amira Akbara (2008)%°

Tato kniha obsahuje dlhy text a pokusa sa detailne preroz-
pravat pribeh o Zahhakovi. KedZe tento pribeh je poskla-
dany z réznych udalosti v réznom case, pribeh zostava vo

10 Azar Panahi, Omid. Fereydoun a Zahhak. llustrator: Amir Akbar. Teheran, Kha-
neh-ye Honar, 2008.

Medsinirodeé sympozion BIB 2077

forme zhrnutia, CiZe nieCoho ako zaznamu. Vysledkom toho
je, ze ilustrator nemdze spracovat text. V knihe sa nachadza
osem farebnych ilustracii v redlnom a kreslenom Style, pri
ktorych bola pouzZitd pocitacova technika. Tieto ilustracie

Obr. 2. Fereydoun a Zahhak od Amira Akbara (2008)

Al Boozars

prerozpravaju text, ale nesluzia ako jeho rozvijanie. Okrem
toho ilustracie maju nizku Uroven dizajnu, farieb a dokonca
aj technik, ¢o znizuje kvalitu celej knihy (obr. 2).

Zahhak od Farshida Shafieeho (2016)**

Ilustracie v knihe Zahhak od Farsida Shafieeho (*1968)* su
kombinaciou maliarskeho pristupu a detského kreslenia. Na
obale knihy su viaceré portréty vyobrazené redlnym sposo-
bom a niektoré farebné profilové portréty nakreslené ab-
straktne (obr. 3). Citatelia, ktori poznaju pribeh o Zahhako-
vi, hladaju po vzhliadnuti obalu spojenie medzi knihou a da-
nymi portrétmi. Neskor a aZz po preskimani ilustracii vnutri
knihy si Citatel uvedomi, Ze abstraktné obrazky predstavuju
mladych muZov, ktorych mozgy sluzili ako potrava pre Zah-

Obr. 3. Obal Zahhaka od Farshida Shafieeho (2016)
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hakovych hadov. Ale kto je potom vyobrazeny na portré- ky. Umelecka ilustracia (Zahhak od Farshida Shafieeho) pre- Pouzitd literatura

toch? Mozno je to urditd manifestdcia Zahhaka v ludskej kraéuje hranice textu a dotyka sa hlbsich vyznamov pribe- 1. Azar Pandhi, Omid. Fereydoun a Zahhak. llustrdtor: Amir Ak-

podobe. Citatel nikdy nerozpozna, e ide vlastne o portré- hu. Navy$e na zndmy text sa v iranskej literattre pozera ako bar. Teherdn, Khaneh-ye Honar 2008.

ty vydavatela, ilustratora, autora, ilustratorovych rodinnych na iterativny, ve¢ny a univerzalny text, ktorého prostrednic- 2. Boozari, Ali. “Neghi be sha h'r'nirr'w'eh—hd-ye Mosavar dar Ir{an

prislusnikov a priatelov (obr. 6). Po desifrovani obalu méze- tvom sa ilustrator stazuje na vladu a iné krajiny a dotyka sa {ﬁ; lﬁjsirﬁ/;ﬁ Ig’fg;’:g;deih;rznsgjf /;Oe rtdcg'éd,r\jgh_:zzg;d

me vyluélt',.ie Zahha,kje’ukryt}’/ niekde rr1e<.:IZ| t.Jein\'/’ml. I’ud’mvl. modern\:/d] pr.oblér?c?v, a'ko suvl'uds’ké préva: Cltatevl.'.knlhy kin va Nowjavénan [Iranian Children and Adult Youth’s Book
Text knihy, ktory pribeh iba naznaduje, je velmi struc- s komercnym ilustraciami sa s fiou lahko a rychlo zzZije, ale Review and Information Journal — Knika a informaény &aso-

ny a z velkej ¢asti sa spolieha na to, Ze ho &itatel pozna. Kni- rovnako rychlo ju aj odloZi nabok a zabudne na fu, pretoZe pis pre irdnske deti a middez]. 170, November 2011: 106-122.

A ha obsahuje desat ilustracii (osem monochrémnych ilustra- mu nema viac ¢o ponuknut a neobsahuje Ziadne tajomstvo, 3. Kashefi-Khansari, Ali. Children and Shahnameh (Deti a Shah-

‘E cii a dve plnofarebné). Kazdda monochromna ilustracia je ktoré by este mohol objavit. Na druhej strane s umelecké ndameh). Teherdn: Havva 2008.

o] vytvorena z jednej az dvandstich mensich sekcii, z ktorych knihy, ktoré obsahuju kreativnu myslienku a su zaujimavé 4. Kashefi-Khansari, Ali. Shahnameh for Children (Shahndmeh

o kazda zndzorfiuje Cast detailného pribehu. Tieto detaily sa nielen pre deti a mladych fudi, ale aj pre dospelych a doka- pre deti) Teherdan: Havva 2008.

ﬁ nenachddzaju v texte a ani v zhrnuti na konci knihy. Citatel #u oslovit rézne publikum v rdmci réznych tém. Knihy s ko- 5. Naseri-Daryaee, Masoud and Ali Boozari. “Children’s Lite-
je tak vo svojej mysli prinateny prebéddat a vytvorit pribeh merénymi ilustraciami s jednoduchymi a priamo cielenymi rature in /m"_” (Detskd literatura v Irdne). In Bologna le"f'
prostrednictvom ilustracii (obr. 4 a 5). Obr. 5. Zahhak od Farshida Shafieeho (2016) obrazkami su pre Citatelov rychlo a fahko zrozumitelhé a zo ty Year of Children’s Books from around the world / Patde-

zaCiatku sa dobre predavaju. Pri opakovanom citani ume- 2%70;(:;:;3/(52 //‘:/t:rr;iisr\i/ gglge;oimzz\/le;eégo;c;r;sky veltrh
leckych knih Citatel objavuje novii myslienku a zahadu a po- 6. Shaﬁie, Farshid. Zahhak, l/ustrgto’r: Far;hid Shaﬁ;ee, Tehe-
Shafiee sa vedome snaii spojit stary a znamy pribeh maly prenika do hlbsich skrytych vyznamov a niet pochyb rén, Nazar 2016.
0 Zahhakovi s modernym obdobim. Tym, e na obal umiest- o tom, Ze v dlhodobom horizonte dosahuju tieto knihy lep- 7. Yarshater, Ehsan. Legends of the Epic of Kings [Dastdn-hé-ye
nil portréty skuto¢nych ludi, sa snazi ukazat, 7e pribeh pre- Sie predajné vysledky a maju vacsi vplyv na Citatefa, ako aj Shahnameh] (Legendy o krdloch). Teherdn: Iran-American Joint
trvava. Véetci vieme, Ze niektori krali/manazéri, ktori si po na celd spolo¢nost. Fund Publications (Irdnsko-americky publikaény fond), 1957.

Obr. 4. Zahhdk od Farshida Shafieeho (2016)

nejakom c¢ase zacali byt vedomi svoje;j sily, obetovali miliény
[udi, aby uspokojili svoje ambicie. Vsetci pozname ludi, ktori
sa spreneverili spravodlivosti, fudskosti a priatelstvu v pro-
spech vlastnych zdujmov. V nasom Zivote vSetci pozname
ludi, ktori Celili nespravodlivosti.

Tymto sposobom Shafieeho kniha rozprava vecny pri-
beh tykajuci sa kazdého z nds a varuje nds pred nasim vnut-
rom, nasim vlastnym Zahhakom.

Zaver
Komercna ilustracia (Zahhak od Amira Akbara) predstavu-
je presné znazornenie textu, ale nezachadza do jeho hib-
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Nadezda Bugoslax.rska,jﬁa

Aktualnost kompozicie ilustracii ako marketingovy princip

V roku 1991 absolvovala studium na Stétnom akademickom ume-
leckom institute V. I. Surikova v Moskve. Od roku 1992 do roku 2001
poésobila ako pedagogicka a zdrover ilustrovala knihy. Od roku 2001
sa venuje len ilustrdcii knih. Spolupracuje s moskovskymi vydavatel-
stvami AST, Machaon a Labyrint. llustrovala knihy Astrid Lindgre-
novej, Karla Capka, Ludwiga Jerzyho Kerna, Joela Harrisa, Samuela
Marsaka, Yuza Aleskovského a dalsich autorov. Jej diela vystavu-
ju na moskovskych a medzindrodnych vystavach. Od roku 1994 je
clenkou Moskovského zvdzu vytvarnych umelcov.

Najprv by som rada spomenula, Ze patrim medzi beznych
ilustratorov, nie som teda expertkou na tedriu alebo histé-
riu umenia. Pri mojej praci pouzivam beiné postupy a na
papieri tvorim pomocou farieb a Stetcov. Z tohto dévodu sa
budem v mojom prispevku venovat hlavne kniznej ilustra-
cii a marketingovym principom, ktoré sa pri nej uplatriuju.

Kazdy obrazok vytvoreny umelcom pdsobi na divaka
a jeho cielom je vzbudit u neho nejaki emdciu. Ked'je obra-
zok stéastou nejakej publikacie, tak emdcia z neho vyplyva-
juca by mala myslienkou oslovit ¢itatela/zékaznika a aj au-
tora textu. Je doélezité, aby vizudlny podnet vyjadroval to, ¢o
ma, a to najviac, ako sa len da.

Aby sme dosiahli tento ciel, pouzivame niektoré zo za-
kladnych metdd, ktoré vietci pozndme: zrozumitelnost pre-
zentdcie, zdoraznenie podstaty, spravny vyber ilustrovanych
prvkov. Kli¢ovym bodom je integrita umeleckého diela. Aj
ked podla zndmeho ruského umelca a teoretika v oblasti vy-
davania knih Vladimira Favorského integrita v sebe zahrria
komplexnost.

Tato myslienka sa rovnako vztahuje na celé vytlacené
dielo, kazdu stranu, kazdy jeden prvok a, samozrejme, na
kazdy obrazok.

Histéria tlace knih nie je pre nas Ziadnou neznamou, Cize
pozname dosah konceptu typografie na rozvoj tlace. Zial,
kvoli niektorym historickym faktorom typografia v Rusku za-
Zivala tazké cCasy. V 70. rokoch sa plejada umelcov posta-
rala o nové zaklady kniZnej estetiky. VSetci boli absolvent-
mi Moskovského polygrafického institutu a dodrziavali prin-
cipy slavneho Svajciarskeho stylu grafického dizajnu, ktory
bol zndmy aj ako medzinarodny typograficky Styl. Ich silnou
strankou boli nadherné umelecké diela a, ako som uZ spo-
menula, tie ovplyvnili vietky druhy tlace.

Pre starsich ilustratorov, ako som napriklad aj ja, by bolo
velmi uzitoéné oboznamit sa s pracovnymi metédami uzna-
vanymi v oblasti dizajnu. Hovorim o mriezkach, ktoré su ty-
pické pre Svajciarsku Skolu grafického dizajnu.

Rada by som pokracovala s nie Uplne doslovnou cita-
ciou, ktoru som raz pocula od jedného uzasného knizné-
ho grafika: Karl Gerstner, stvoritel’ mrieZok, zaviedol integ-
ralnu typografiu, ktoru definoval ako vztah medzi formou
a obsahom. Tento vztah je zaloZeny na analyze textu, ilus-
trdcie a hierarchie, ako aj na ich kolaterdlnej podriadenos-
ti a Strukture zoradenia na danej strane, co nevyhnutne ve-
die k pouZitiu mrieZky.

To znamena, Ze mriezka udrZiava zretelnost a symetriu
kompozicie, ale zaroven aj chrani pred nudou. Takyto druh
Strukturalneho myslenia nam umoznuje vidiet reklamny ob-
razok z pohladu mysle, a to najma vtedy, ak sme pouzili fot-
ku ako hotovy obrazok.

Umelec, ktory kresli, sa musi popasovat s tou istou ulo-
hou, ale nema mriezku, takze pracuje inym spdsobom —
priamo s obrazkom. Napriek tomu mame vsetci nieco spo-
lo¢né: pracujeme bud's textom, alebo s obrazkom. To musi-
me. Vidy je to dobré znamenie, ak si je umelec zaoberajuci
sa dizajnom alebo kresbou isty svojou rukou a ma madreho

$éfa, pretoze v takomto pripade ma kniha $ancu stat sa in-
tegralnym dielom. A to je to, ¢im by aj mala byt.

Hlavnym rozdielom medzi kniZnou ilustraciou a velkou
reklamnou strankou alebo plagatom je ¢asovy pojem. Kni-
ha ho obsahuje, ale reklama nie. Reklama sa snaZi dosiah-
nut nieco ako rychly efekt — vidite to, zapamétate si to —, ¢ize
obrazok musi byt taky putavy, ako sa len da. V pripade kni-
hy sa tento princip moze vztahovat na jej obal a to tiez nie
priamo, ked?e su diela, ktoré nemaju potencial ohurit. Ca-
sovy pojem si zaslUZi naSu mimoriadnu pozornost. Predo-
vsetkym je to Citatel a divak v jednej osobe, ktory sa mbze
pohybovat v knihe, prelistovat ju, za¢at ju ¢itat, alebo ju od-
loZit nabok. Ale aj ked ju neodlozi a bude ju trpezlivo &itat
stranu po strane, bude sa stéle pohybovat v ¢ase. Ulohou
trhu je nedovolit Citatelovi zadriemat. Zoradenie ilustracii
pri tom zohrdva rozhodujucu uUlohu a ak hovorime o det-
skych knihach, ich Uloha je podstatna. Je nemoiné a zby-
toc¢né urobit z kazdého jedného obrazka afis. Mali by sme
klast déraz na pocet obrazkov a nase oko nechat sustredit
sa ne. Zda sa, Ze tento princip ulahcuje ilustratorovi pracu.
Je to vsak iluzia, pretoze aj jednoduché ilustracie, ktoré ne-
davaju velky zmysel, si musia v knihe najst svoje konkrétne
miesto a ich jednoduchost by mala byt vyuzita najviac, ako
je to len mozné.

Spojenie formy a obsahu

Cielom umelca je, aby obrdzok hovoril podobnou recou
ako autor. Na dosiahnutie tohto ciela existuje vdaka rozvo-
ju tlace mnoistvo prostriedkov, ktoré su k dispozicii, predo-
vietkym c¢o sa tyka réznych textur. V 20. rokoch boli obme-
dzené zdroje tlace knih a plagatov, ¢o spb6sobilo nedostatoc-
né zobrazenie. V suc¢asnosti limity neexistuju a my mozeme
tlacit, ¢o chceme a na rdzne povrchy. Vytvarat kolaze alebo
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nie¢o hyperredlne — mdzeme tlacit vietko, ¢o sa nam padi.
Samozrejme, ak si to mdzeme dovolit.

V tomto kontexte by som chcela povedat aj niekol-
ko slov o prazdnom priestore. Umelec si neustdle musi
vyberat. Ked sa pre nie¢o rozhodne, je velmi doélezité za-
chovat danu tému a nedat sa ovplyvnit zakaznikom ¢i vlast-
nou emdéciou. Inymi slovami, nepodlahnut pokuseniu pri-
dat k pretextu dalsie prvky. To by mohlo mat za nasledok
prehnanu ilustraciu, stratu myslienky a prerusenie spojenia
medzi formou a obsahom. To isté sa tyka aj mnoZstva vizual-
nej kompletnosti prvkov vybranych pre ilustraciu.

Poviem, Ze ¢im je ilustracia jednoduchsia, tym viac
priestoru poskytuje. Je to irénia. Pozrime sa na ilustraciu
Dobrého vojaka Svejka od Josefa Ladu. Cely svet, taky zlo-
Zity, aky je, bol vytvoreny pomocou lakonickych prostried-
kov a vietci poznaju hlavného predstavitela Svejka, ktory sa
stal znackou.

Pea~,

- /!,.rﬁ_,

H. Evroep, '_bf
it cl’f"o:r'

Nadesda Ezyo&‘/z/zm%ya

Dalsie takéto priklady mozeme najst aj v ruskej ilustracii.
Tyka sa to hlavne Leva Tokmakova a Viktora Cizikova a ob-
rdzkov knih Pipi DIhd Panucha a Medved Misko.

. Kirsten Bystrup

R

Dinsko

Zivot v sluzbe fantazii
Alebo o Flemmingovi Quistovi Mgllerovi

Pésobila mnoho rokov ako knihovnicka v Ddnskom centre pre det-
sku literaturu, ako editorka kniZnych anotdcii pre verejné kniZnice
a ako knihovnicka pre deti vo verejnych kniZniciach. Magistersky
titul v odbore detska literatura a magistersky titul v odbore vzdeld-
vania ziskala v roku 2006. Pésobila ako lektorka v oblasti obrdzko-
vej knihy pre deti, napriklad na doskolovacich kurzoch pre pracov-
nikov skolskych kniZnic, zucastnila sa na sympdzidch BIB, naposledy
v roku 2015, publikovala kritiky obrdzkovych knih v ddnskych ca-
sopisoch a poprednych ddnskych novindch Politiken, pisala cldanky
o ilustratoroch, najnovsie na tému ,Svend Otto S. a obrdzkové kni-
hy“v Billedfortaelleren Svend Otto S., Gyldendal 2016. Bola clenkou
poroty Ceny Hansa Christiana Andersena 2015, Medzindrodnej po-
roty BIB 2007, v rokoch 1989 az 1997 bola clenkou poroty vyroc-
nej Ceny pre ilustratora, ktoru udeluje danske Ministerstvo kultury.

Najprv by som sa rada podakovala za pozvanie na toto bie-

néle. Som velmi rada, Ze tu mbzem znova byt a velmi sa

te$im, Ze sa mOzem zUcastnit sympodzia k Bienale ilustracii

Bratislava 2017.

Budem hovorit o Zivote v sluzbe fantdzii a jeho autoro-

vi Flemmingovi Quistovi Mgllerovi. Je to pribeh obrazkovej

knihy, ktord sa v Dansku stala klasikou prave pre jej umelec-

ké kvality a autorove skutocné, hravé a nekonvencné stra-
tégie.

Hned ako som si precitala tému sympdzia, prisla mi na
um jedna kniha a jej ilustrator.

1. Kniha sa nazyva Cyklokomdr Egon.

2. Autor ilustracie, ako aj autor knihy je Flemming Quist
Mgller a tu mézete vidiet ¢lanok z novin, kedZe predne-
davnom oslavil 75. narodeniny. Pre¢o som si spomenula
prave na tuto knihu a tohto ilustratora?

3. Hlavne preto, Ze tato kniha je dékazom toho, Ze obraz-
kové knihy mali a eSte vidy maju svoje miesto v moder-
nom svete komercie.

VSimnite si, prosim, Ze nehovorim o umeleckej ilustracii.
Zamerne hovorim o obrazkovej knihe, pretoZze pre mia ne-
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Medziirodné sympozion BB 2077 =0= Kinsten Bystrup

existuje rozdiel medzi umenim a ilustrovanim. Pre mna je

ilustrovanie umenim rovnako, ako aj formou umenia, a ako

to uvidime v tejto knihe. Je to kniha, ktora sa stadva umenim
nazyvanym obrazkova kniha.

TakZe Cyklokomdr Egon je vybornym prikladom obrazko-
vej knihy, ktora je eSte nazive rovnako ako v ¢ase, ked bola
v roku 1967 vydana po prvy raz. Tento rok oslavuje svoje
50. narodeniny. Jej Zivot bol vynimocny, vela rokov — takmer
40 — prezila ako kniha. Bolo to vdaka UZasnej myslienke,
ktoru nesie, nddhernému pribehu, vynimocnym postavam
a zivému obrazkovému svetu, ako aj spdsobu, ktory povysil
obrazkovu knihu na narativne médium.

Poslednych 10 rokov Zila tato kniha aj ako animovany
film a divadelna hra. Tento transmedialny Zivot pribehu Cyk-
lokomdr Egon ma, samozrejme, velky vplyv aj na Zivot kni-
hy, kedZe sa stale vydava v novych ediciach a nakladoch.

4. Cyklokomdr Egon oslovil nové generdcie deti — moZze-
me povedat, Ze hlavna postava z obrazkovej knihy z roku
1967 a svet, v ktorom Zije, sa pocas rokov nebadatelne
stali velmi zndmou sucastou kultidrnej vybavenosti deti
a mladeZe — nedavna a sucasna vystava prac FQM v mu-
zeu v Kodani bola vo vyznamnych periodikach propago-
vand nadpisom pochddzajucim z velmi zndmej pasdze
knihy Cyklokomdr Egon.

5. Cyklokomdra Egona mozete najst aj vo vybere stovky
danskych knih pre deti z obdobia rokov 1555 aZz 2008.

6. Nepochybujem o tom, Ze tento velky Uspech pretrvava-
juci celé roky je okrem uZ spomenutych kvalit autora aj
vysledkom jeho darov. Niektoré z nich sa odkryvaju na
prvej prednej strane jeho autobiografie.

Ako moézete vidiet, hrd na bubnoch a zarover maluje. Od
svojich 18 rokov je schopny zarobit si na seba tymito dvoma

zru¢nostami: robit hudbu a obrazky. To vyuziva aj pri svojej

praci tvorcu animovanych filmov, pri svojej zalube rozpravat

pribehy a ked' je hercom a tvorcom rukopisov.

Vsimnite si, prosim, postavy na obrazku. Je tu Cykloko-
mdr Egon, ale toho uZ poznate. Vidite dalSie dve postavy,
ktoré vytvoril a su sucastou pribehu — pomahaji mu s hrou
na bubnoch.

Tento autoportrét odkryva dalSiu velmi esenciadlnu
stranku tohto autora. Je to velmi priamy ¢lovek a zaroven
ma hravy pristup k Zivotu. Tieto kvality ndjdeme v tom, ako
svoje diela adresuje detom a mladeZi — pre spdsob jeho Zi-
vota su principialne.

Nazov knihy Rytmeflip og abestreger sa len tazko prekla-
da do iného jazyka. Rovnako ako aj obrazok popisuje Zivot
s hudbou a obrazkami. Rytmeflip znamena byt blaznom do
rytmu a abestreger v sebe nesie vyznam darebactva. Podti-
tul je Zivot v sluzbe fantdzii.

7. Flemming Quist Mgller (FQM) sa velmi zaujima o priro-
du a je vasnivym znalcom vtdkov.

Pri pohl’ade na jeho préce je zrejmé Ze prl’roda je pre neho
a obrazkov. Okrem svojho umeleckého prejavu ma nieco,
¢o by som mohla nazvat vedeckej$im pristupom k prirode.
Prikladom toho je jeho vedecky vyskum a Zurnal venovany
jednému konkrétnemu vtakovi — Sabliarke.

Pre FQM je typické, Ze sa zaujima o mnohé oblasti. Vo
svojej podstate je ¢lovekom, ktory sa samovzdeldva a vset-
ko, Co robi, chce aj preskimat, aby sa dozvedel viac. Mys-
lim si, Ze tento jeho postoj ukazuje a vysvetluje dve dimen-
zie jeho prace — hravost a spontannu radost v kombinacii
s disciplinou. Nikdy sa u neho neprejavuje ¢o i len najmen-
Si odpor.

Medsinirodné sympozian BB 2077 =.= Airsten 5y@m¢

Podla témy tohtorocného sympdzia by som povedala, ze
FQM sa hodi k téme tykajucej sa otdzky originalnych a ne-
konvencnych stratégii ilustratora. Namiesto origindlnych by
som radsej povedala skutoénych a hravych — vidy ho mo-
Zete v jeho ilustraciach, tahoch a farbach citit. Vzdy je tam,
vzdy je pritomny vo svojich pribehoch, ktoré su viac-menej
o0 nom samotnom. TieZ by som pomenovanie ilustratora vy-
menila za umelca, kedZe obrazkovy svet, ktory FQM zobra-
zuje, v sebe nesie rozne umelecké prejavy.

8. Sustredim sa vSak na jeho debutové dielo, obrazkovu
knihu Cyklokomdr Egon — vSetko sa to zacalo touto kni-
hou a ked' z nej o chvilu kdsok precitam, poprosim vds,
aby ste venovali pozornost tomu, ako FQM vyuziva moz-
nosti ilustratora, ktoré obrazkova kniha ako médium vi-
zudlneho sprostredkovania pribehu ponuka. VSimnite si
napriklad:

e ako vyuZiva simultdnne zobrazenie dvoch stran,

e ako integruje text do obrazku,

e akym sp6sobom komunikuje s detmi a mladezou,

e aka je atmosféra jeho vizualneho pribehu. Mam na mys-
li vizudlnu re¢, techniku, farby, kompoziciu a zasadenie
pribehu. Mate pocit, Ze sa eSte nachadzate v tom istom
vizudlnom pribehu, ked obratite stranu?

Tu vidime prednd Cast obalu knihy — a vy vycitite, o ¢o v nej
pdjde — hlavna postava, jazda na bicykli na liste v lese, les-
né jazierko a kvety. Mate pocit, Ze sa nachadzate v lese za-
Ciatkom juna — vsetko p6sobi tak skutocne, a predsa tu ide
o postavy, ktoré patria do fantazie. Okrem Egona vidime dal-
Sie dve — muchy, ktoré su na rybacke a naozaj si to uzivaju,
a v lavom rohu vidite Malého nosdcika a Starého nosacika.

9. Zlahka prenikdme do knihy — tu vidite nazov, ktory je

rucne pisany.

10. A tu maly obrazok, ktory umocriuje uvod pribehu. Hlav-
na postava je predstavena na obrazku a okolo nej nacha-
dzame jej meno, ako aj meno autora.
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11.0pona, alebo lepsie povedané stanové platno, sa odkry-
va: pribeh sa moze zacat.

12.Komdre zacinaju svoj Zivot vo vode. Tam nakladie koma-
ria mama svoje vajic¢ka, z ktorych sa vyliahnu malé lar-
vy. Tie sa zakuklia a vystrajaju vo vode, kym cakaju, Ze sa
z nich stanu skutoc¢né velké komare s kridlami a vSetkym
tym, ¢o k tomu patri.

13.V prvy teply letny derl sa malé komare rozletia z vody
smerom k sInku.

Ale Egon vyjde z vody na krasnom novom bicykli.

14.Ostatné komare nechapu, preco Egon nechce letiet
vzduchom, robit kotrmelce, letiet na chrbte, strmhlav
dole a napokon paradne pristat.

Egon miluje kratku a rychlu jazdu viac neZ ¢okolvek iné.
15.Jedného dna iSiel na mierny kopec, ale ked' sa dostal na

jeho druhu stranu, zistil, Ze jazdi po spiacom cloveku.
Usrkol si z jeho krvi.

16.Ale clovek sa prebudil a ked Egon vtedy rychlo vie-
tel do jeho nosa, kychol. Egon vyletel so vzduchom
von.

17.Ked pristal, bol ako omameny a zbadal, Ze jeho bycikel
je zniceny. Priletela vcela a opytala sa ho, ¢o chce robit,
ked' uz neméze poutzit svoj bicykel. To pre neho vsak ne-
prichddzalo do uvahy. V€ela mu povedala, Ze v uli maju
jeden bicykel, ktorym by im mohol poméct prepravit
med. Ta myslienka sa Egonovi zapacila.

A tak isli do véelieho zdmku. Egon sa hlboko poklonil pred
krdlovnou a povedal, Ze je pripraveny sluzit. Véelia prin-
cezna potichu prezradila svojej malej sestre, Ze Egon je ten,
kto im prinesie domov med na bicykli.

18.VCely naliali med do sudov, ktoré zniesli dole a nalofZili

Medsinirodné sympozian BB 2077 =.= Airsten gym‘zy
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ich do nadob na bicykli. Ked' bol bicykel nalozeny, Egon

21.Egon hned zoskocil z listu husenice a zastavil tu karava-

' DERES LiV j VANDET, ==
7 DER HAR MYGGEMoDEREN *777 :
LAGT SINE A£G, SoM =7
KIAKKES 06 BWVER TiL :
- SMR Livlice MYGGELARVER. ¢
, DE VIMSER RUNDT i VANDET 06
I'.AVER BAILADE, MENS De VENTER
. PA AT BUVE RiGTiGE SToRe Mye
.+ MED VINGER G DET HELE

nan vyskocil a ponahlal sa do dla.

19.Egon pomdhal véeldm, az kym nebol zber medu hotovy.
Kralovna mu potom pripravila mnoZstvo medovych sen-
dvic¢ov a véely mu zakyvali na rozli¢ku. A Egon vykrocil
velkymi krokmi do sveta.

Odrazu zapocul nejaky hromzZiaci hlas: ,,Ako je moiné, Ze

si svoju cestu razi$ tadialto, ty nicomnik jeden? Nemas ani

Stipku reSpektu pred niekym, kto sa objavuje v najlepsej

knihe pre deti na svete?”

20.Bola to husenica, ktord faj¢ila vodnu fajku. Povedala:
,Bola som v Alici v krajine zazrakov.” Egon sa opytal, Ci
si tam moze zjest svoje medové sendvice. ,Ak nebudes
mliaskat a trusit na moj koberec,” suhlasila husenica.
V tom momente zaculi rachot vagénov. Prichadzal blsi
cirkus.

nu. Ako Sikovny muz s patri¢nou silou chcel u nich pra-
covat. Nosil stanové tyce, zatlkal ich do zeme, kfmil no-
soroztekov a nosil vodu.

22.Vecer sa vybral na prechadzku po tabore. Odrazu zbadal
nieco, ¢o ho od radosti prinutilo vyskoéit do vzduchu. Bi-
cykel!

Rychlo ako blesk nan vyskocil a zacal na nom predvadzat

rézne kusky. Blchy z cirkusu sa vyhrnuli von, aby videli, ¢o

to tam stvdra.

23.Nemohli uverit vlastnym ociam, ked' videli tie neuveri-
telné kuasky, ktoré Egon robil na bicykli. ,Je rovnako dob-
ry ako blsi akrobat,” kricali. ,Mal by s nami vystupovat.”

»Gratulujem,” povedal riaditel. ,,Si prvy komdr na svete,
z ktorého sa stal akrobat. ,,Ja nie som komdr, ja som cyklo-
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komar,” namietal Egon. Na dalsi dert mu blchy postavili dra-
hu pre jeho cirkusové Cislo.
24.Vsetky zvierata boli nadsené, ked videli Egonovu jaz-

Jednym z nich je vymena Ciernej/bielej a inych farieb. To

bolo ovplyvnené ekonomickymi podmienkami tej doby —

bolo drahé pouzivat farby na kaZzdej otvorenej dvojstrane.
du na bicykli. A Egon bol nadSeny svojou novou pracou Myslim si, Ze velmi Uspesne premenil tuto nevyhodu vo svoj
v cirkusovej aréne, kde mal za kolegov akrobatov. prospech, vytvoril Uspesnu interakciu medzi kresbou s Cier-

25. Koniec pribehu nym atramentovym perom s odtienmi Sedej a inymi farba-

26.Zadna cast obalu mi.

27.PovaZujem za velmi zaujimavé, Ze vo svojom debute je 29.Tiez by som rada spomenula jeho sp6sob komunikacie
FQM taky dobry v pouzivani obrazkovej knihy ako na- s detmi a mladezou. Napriklad vymenu slov medzi dvo-
rativneho média. Pribeh v knihe je o tom, Ze jeho dvoj- ma malymi véelimi princeznami:
ro¢ného syna raz postipal komar a jeho to svrbelo. Jeho
otec bol prvy, kto mu spravne vysvetlil prirodzenu his-
toriu komarov. Potom FQM jedného nakreslil, ale na-
miesto kridel mal odrazu kolesa. Chlapec sa zacal smiat,

Odisli do véelieho zamku. Egon sa hlboko poklonil a pove-

dal: ,Vase Velic¢enstvo, cyklokomar Egon sa hlasi do sluzby.”

,Co to znamend do sluzby?“ posepkala mald véelia prin-
a tak vznikol Cyklokomdr Egon. cezna svojej sestre. ,To znamend, Ze nam domov na bicyk-

28.Rada by som spomenula par postupov FQM pri transfor- li prinesie vSetok med,” odpovedala s chichotom jej velka
movani Ustneho pribehu do obrazkovej knihy. sestra.

ALLE DYRENE VAR VIIDE MED AT SE
EGON CPTREDE MED SiN CYKEL.
06 EGON VAR Vil MED AT AR-

BEJDE | MANEGEN MED

SiNE NYE ARTi ST KAM-

Medsinirodné sympozian BB 2077 =.= Airsten gy@tﬁzy

30.Daldi z prikladov, ako sa snazi oslovit mladez, néjdete
v tom, ako sa odvoldva na detsku klasiku Alicu v krajine
zdzrakov:

31.0drazu zapocul nejaky hromzZiaci hlas: ,Ako je mozné, ze
si svoju cestu razi$ tadialto, ty nicomnik jeden? Nemas
ani Stipku reSpektu pred niekym, kto sa objavuje v naj-
lepsej knihe pre deti na svete?”

32.Bola to husenica, ktora fajcila vodnu fajku. Povedala:
,Bola som v Alici v krajine zazrakov.”

Zéaroven vsak oslovuje dieta aj v nasledujicej vymene slov.
Ako velmi zdvorilé a dobre vychované dieta sa Egon opyta,
¢i si u husenice méze zjest svoje medové sendvice. V odpo-
vedi husenice mézeme pocut varovanie, ktoré uréite poznd
kazdé dieta: ,,Ak nebudes mliaskat a trusit na moj koberec.”
33.Toto je originalna ilustracia od Johna Tenniela, ktory bol
jednym z mnohych umelcov, ktorého pracu si FQM na-
Studoval. Jeho bohaté vedomosti o umelcoch a umeni
Neda sa tu spomenut vsetkych, a tak spomeniem aspon
dvoch.
34.Zacnem Elsou Beskowou (1874 — 1953), ktora bola v pr-
vej polovici 20. storocia velmi uznavanou Svédskou ilus-
tratorkou v oblasti Skandindvskych obrazkovych knih.

Jej vplyv siaha este do detstva FQM, pretoZe jeho mama
bola Svédka.
Na obrazku je predna strana Deti lesa (1910) — je to moja
vlastna kniha — velmi pouzita!
35.FQM dava do pozornosti konkrétne tuto knihu — a ja
rozumiem jeho inSpiracii — radost z prirody, pocit pri-
chodu jari, kvitnuce narcisy, vtak, viba, sykorka v pozadi.
Priam pocujete, ako prudom tecie voda.

— pozrite sa, prosim, blizSie na obrazok z Cyklokomdra
Egona a z Cyklokomdra a komdrotanecnicky z roku 2005.
Komarotanecnicka — vola sa Dagmar — stretne Egona —
stojac na lekne. Dievca na lekne — nepripomina vam tato
scéna nieco?

37.Zeby Palculienku od Hansa Christiana Andersena? Ano,
presne ju.

Rovnako ako Elsa Beskowa, aj FQM je velmi opatrny v zo-
brazovani kvetin a rastlin. A rovnako ako ona aj on zaludriu-
je lesnu pddu — aj ked' nie drobnymi bytostami podobnymi
tym fudskym. V jeho svete fantazie nadjdeme v lesnej pode
poludsteny hmyz. Jeho tahy su divoké a jeho farby vyraznej-
Sie ako krehké vodové farby Elsy Beskowe;.
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Mohli by sme povedat, Zze ddva dohromady kuzelny svet
starych klasik s tym skutocnym.
Hipikovskd atmosféra.
38.Teraz by som sa bliZSie rada pozrela na obrazkovy svet
FQM.

Pred malou chvilkou som sa vas opytala, Ze ¢i pocas Cita-

nia Cyklokomdra Egona stale mate pocit, Ze sa nachadza-

te v tom istom vizualnom pribehu. Ja ten pocit urcite mam,

dokonca aj vtedy, ked' ¢itam jeho pokracovanie s komarota-

nec¢nickou Dagmar. Vlastne mam pocit, Ze tu ide o suvisia-

ci obrazkovy svet, ktory ma v sebe vsetko to, o FQM robi.
Prosim, pozrite sa na tento obrdzok — pamatate sa na

Starého nosacika a Malého nosacika, ktorych som uz spo-

minala? Stoja v [avom rohu.

39.Tento obrazok je z Cyklokomdra a komdrotanecnicky —
vidite ich? — stoja vlavo.

40.Chcela by som spomenut dalsi priklad — pozrite sa, pro-
sim, na tento obrdzok z roku 1965, ktory vznikol dva roky
pred Egonom. Macka s fajkou predstavuje zmenené ego
FQM a to dieta je jeho ro¢ny syn. Ja by som v3ak chcela
vasu pozornost upriamit na dvoch muzikantov vpravo.

41.Takmer az na sklonku Zivota dostali povolenie ucinkovat
v Cyklokomdrovi a komdrotanecnicke.

42.Toto nie je kniha — je to nieco ako plagatogobelin — spo-
jenie slov plagat a gobelin, gobelin z plagatov. V roku
2013 dostal FQM pozvanie do Galérie umenia kralovskej
umeleckej akadémie v Kodani, aby tam predstavil ume-
lecku realizaciu projektu zachytavajuceho ¢as. FQM sa
rozhodol vytvorit svet zloZeny z 12 plagatov, jeden pla-
gat na kazdy jeden mesiac.

43.Na tejto ukazke jedného z plagdtov rozpoznate niekto-
ré postavy, o ktorych sme dnes hovorili — cyklokomar

Medsinirodné Jy/r;w'zém BB 2077 =.= Airsten ggﬂfmy
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Egon, komarotanecnicka, Stary nosacik a Maly nosacik.

44.Tu mozete vidiet cely plagat — a napravo si, prosim,
vsimnite Alicu v krajine zazrakov, ako aj hisenicu s vod-
nou fajkou. A dole vlavo Huga — zviera z dZungle atd"

45.SlUbila som, Ze spomeniem dva zdroje inSpiracie FQM.
Okrem Elsy Beskowej by som rada spomenula aj tu
druhu, ktorou su orientdlne miniatury. Myslim si, Ze
FQM poutZiva plochy a naturalisticky sp6sob vytvdrania
perspektiv a krajiniek miniatar. Vytvara detaily a z nich
jeden nadherny a pokojny celok zloZeny z mnoistva
podrobnych obrazkov.

46. Napokon plagatoglobelin poukazuje na jeho vyznamnu
crtu.

.,V krajine vychadza slobodné umelecké dielo,” znie titulok
v novinach a hovori o tom, Ze 50 ¢asti dokonceného plaga-
toglobelinu sa bude zadarmo distribuovat do $kélok, $kol
a nemocnic. Pocas umeleckej realizacie projektu bol plagat
konkrétneho mesiaca pristupny navstevnikom, ktori sa pri-
$li pozriet, ako plagatogobelin rastie.

Tato udalost predstavila FQM ako umelca s obrovskou
integritou — nerobi rozdiely medzi umenim pre deti a ume-
nim pre dospelych a Uprimne mu zélezi na tom, aby bez vel-
kych nakladov mohol svoje umenie $irit do okolia.
47.Nakoniec by som chcela spomenut transmedidlny Zivot

Cyklokomdra Egona.

V roku 2007 bol Cyklokomdr a komdrotanecnicka spracova-

ny ako animovany film — tu mézete vidiet obal.

48.A v roku 2011 bol pretvoreny na divadelné predstave-
nie, ktoré bolo dost nevsedné, mohli by sme ho nazvat
totdlnym divadlom, pretoZe cyklokomara Egona stvarnil

umelec na bicykli, mozno by som mohla povedat akro-
bat a komarotanecnicku stvarnila baletka. Herci a ucin-
kujuci boli tanecnici, hudobnici, akrobati, cirkusovi
artisti a raperi. Bolo to predstavenie s hudbou a pesnic-
kami.

Toto je program.

49. Prvé predstavenie sa konalo v regionalnom divadle a od-
tial putovalo po celej krajine, az kym sa neusidlilo v di-
vadle s impozantnym javiskom (stre Gasveerk, ktoré
bolo kedysi plynarriou.

50.Posledné predstavenie Cyklokomdr a Palculienka sa ko-
nalo v roku 2016.

51.FQM na predstaveni spolupracoval ako rozpravac pribe-
hu — obleceny bol ako motyl a na javisku hral aj na bub-
noch.

Medbivivathé sympivion BIB 2017 O fivcten Byeiryy

52.Tato fotografia je aj s tou nasledujucou z prvého pred-
stavenia Cyklokomdra Egona.

53. Cyklokomar Egon

54. A tato je z posledného predstavenia Cyklokomdr a Pal-
culienka.

55. Nakoniec by som vam rada ukdazala ¢lanok z miestnych
novin, ktory vysiel 27. mdja tohto roku. Magistrat zria-
dil cykloihrisko cyklokomdra Egona, na ktorom sa deti
mézu ucit bicyklovat v prostredi in$pirovanom knihou.

Cyklokomar Egon vsak uz davno nie je fenomén len v Dan-
sku — kniha sa nedavno zacala predavat v Cine.
Jeden novinar sa raz FQM opytal, ¢i musel Cyklokomd-

ra Egona nejako zmodernizovat, aby sa dostal na divadelné
dosky. Jeho odpoved' bola: ,Nie. Lesnd p6da sa predsa az
tak nezmenila a bicykle este vidy nevysli z médy.”

Navyse Egon predstavuje aj detsky pohlad na svet so
zvedavym a otvorenym postojom k nemu a ako taky je su-
casny, nie je ohrani¢eny urcitym ¢asovym obdobim. Zaro-
ven je fantasticky a realisticky a presne taky ho FQM vytvo-
ril. Podtitul, ktory dal svojej autobiografii, prezrddza vela:
Zivot v sluzbe fantdzii — zddraziiuje, aké doleZité je byt
v dneSnom realnom svete hravy a Uprimny.

A napokon som sa nezmohla na to, aby som vam zahra-
la jeho hudbu, alebo vam ukazala jeho filmy — nieco som
vam dIzna!
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Cikova

Podbiziva, svéhlava nebo vstficna..

Studid absolvovala na Vysokej umeleckopriemyselnej skole v Prahe
na Katedre ilustrdcie a uZitkovej grafiky. llustruje knihy, upravuje
klasické pribehy do podoby komiksov, navrhuje zndmky a v posled-
nych rokoch autorsky vytvorila obrdzkovu knihu o histdrii a Zivo-
te mimoriadnych osobnosti. Ziskala pocetné ndrodné aj zahranic-
né ocenenia a bola zapisand na Cestnd listiny IBBY a nominovand
na Pamdtnu cenu Astrid Lindgrenovej. llustrovala rozprdvky (bra-
tov Grimmovcov, Hansa Christiana Andersena, Oscara Wildea ako
aj ¢inske, keltské a arabské rozprdavky), Kroniky Narnie od C. S. Lewi-
sa, Staré povesti ceské a moravské od A. JeZkovej, Pribehy ceskych
knieZat a krdlov od A. Jezkovej, Mojmir, Cesta pravého krdala od R.
Stulcovej, Vianoce od J. Kréeka, Krajiny domova od V. Cileka a mno-
hé dalsie pribehy.

7

. Jakou chceme mit ilustraci pro déti?

llustraci se aktivné vénuji témér tficet let. Jako povolani
jsem si ji vybrala — jakkoliv to zni neuvéfitelné — uz ve svych
tfech letech. Vystudovala jsem ji jako svou specializaci, pak
jsem se ji soustavné vénovala a nyni Cerstvé predavam své
zkusenosti studentdm na Fakulté designu a uméni Ladisla-
va Sutnara. Pokusim se tedy zrekapitulovat svlij osobni pa-
desatilety vztah ke krase knizni ilustrace i k hodnoceni kva-
lit vytvarné Urovné knih pro déti a mladez.

Krdsa ilustrace ke mné promluvila v okamziku, kdy jsem
zacala vnimat svét i knihy. Doba, kdy jsem oteviela svou prv-
ni ilustrovanou knihu, byla nepochybné zlatym obdobim
Ceské knizni ilustrace pro déti. Po ¢eskoslovenském Uspé-
chu na svétové vystavé EXPO Brusel v roce 1958 se Sedesa-
ta léta otevrela novym fesenim: v uméleckém femesle i ve
vytvarném pojeti knihy. Panovala tak velka umélecka svobo-
da, Ze ji dokazalo vnimat i malé predskolni dité.

Autofi zacali mluvit o zakdzaném svété za Zeleznou
oponou, o skutecném a nepfrikraslovaném vsednim Zivoté
doma, o tajemstvich prirody a o pribézich z déjin. To vSe se
détem predkladalo v inovativni vytvarné podobé.

Knihy vychazely ve stotisicovych nakladech, stat jejich
vyrobu finan¢né dotoval. Podporou se plvodné snazil ide-

Medsinirodné Jy/r;ﬂﬂ’Z/Zw( BB 2077 =’= Bondta fucikovi

ologicky usmérnovat tvorbu pro déti. Nyni ale stédré statni
dotace skvéle nahraly novému, svobodnéjsimu pojeti knizni
tvorby pro déti. Neomezené prostiedky na vyrobu knih do-
pravaly autorim moznost experimentovat.

Tak vedle sebe staly v mé knihovné publikace s ilustrace-
mi Antonina Strnadla, Ondreje Sekory, Cyrila Boudy, Zdeii-
proudu, spolu s knihami ilustrovanymi Stanislavem Koliba-
lem, Adolfem Hoffmeisterem, Jifim Trnkou, Kvétou Pacov-
skou, Zderikem Sklenafem, Zderikem Seydlem, Aloisem
Mikulkou.

Po srpnovém vpadu vojsk v roce 1968 nastoupila nor-
malizace a mnoho dobrych autor( odeslo za hranice. Kni-
hy pro déti tehdy poskytly utocisté tvirclm, ktefi nesméli
publikovat texty pro dospélé prijemce. Plodné obdobi ces-
ké knihy pro déti pokracovalo a ja sama to mohu dosvéd-
¢it. Intenzivné jsme Cetli a objednavali si krasné a kvalitni
knihy pfimo do skoly. Znovu ke mné intenzivné promluvi-
li ilustratofi: Dagmar Berkovd, Daisy Mrazkova, Eva Bed-
narova, Markéta Prachatickd, Eva Natus-Salamounova, JiFi
Salamoun, Zdena Kabatova-Taborska, Vaclav Kabat, Jin-
dfich Kovafik, Mirko Hanak, Vaclav Troup, Zdenék Mézl,
Jiti Kalousek...

Osmdesatd léta dvacatého stoleti byla dobou upadku.
Ve spolecnosti panovaly pocity odevzdani a nicoty. V kniz-
ni produkci to byla rezignace na vyrobni stranku. Tisklo se
mizerné, grafické pojeti mnohdy ztracelo Svih a reprodukce
ilustraci byly nekvalitni.

llustratofi postradali spojeni se zahrani¢nimi tvarci —
jedinou vyjimkou bylo Bratislavské biendle ilustraci. Sem
pravidelné mifili ¢esti ilustratofi i my, studenti ilustrace,
abychom sméli zhlédnout vysec z produkce uznavanych za-
hranicnich tvarca.

Devadesata léta prinesla svobodu spolecnosti i knizni
tvorbé. Pravé tehdy, po absolutoriu v ateliéru ilustrace na
Vysoké skole uméleckopriimyslové, jsem do oboru vstoupi-
laija. Nadéje na krasnou praci rychle pohasly: vydavatelské
pole se otevielo ndkupu zahranicnich licenci, neexistovala
zadna omezeni, a tak se ¢tenardm zacal ve velkém nabizet
brak. A technicka stranka novych ceskych knih byla i nada-
le podpridmeérna.

Dosavadni finanéni podpora od statu utichla a tvdrci
knih ze dne na den ztratili pldu pod nohama. Zavedena na-
kladatelstvi jako Albatros a Mlada fronta bojovala o pre-
Ziti. Vychazely proto knihy, které se mély ¢tenarim zavdé-
¢it. Vznikaly reedice osvédcenych tituld, ale nového nebylo
témér nic. My, mladi ilustratofi, jsme doma neméli mno-
ho pfilezitosti, svou tvorbu jsme proto nabizeli do zahranici
prostfednictvim nakladatelskych agentur jako Artia, Aven-
tinum, Granit. Nebo jsme byli nuceni Celit tlaku obchodnich
oddéleni ceskych nakladatelstvi.

Okolo prelomu milénia zacdala vznikat nova nakladatel-
stvi, jez si kladla za cil zvednout uméleckou uroven knih pro
déti. Knihy vydavala predevsim s pomoci grantl, mnohdy
i s védomim, Ze vydand kniha bude mit jen komorni obecen-
stvo v fadu desitek ¢tenard. Knihy, které se zrodily ze vzdo-
ru proti libivosti, mély vétSinou vyrazné vysokou uméleckou
hodnotu. Nakladatelstvi Meander, Baobab, Labyrint se svy-
mi vysokymi naroky na kvalitu stala hybateli na poli kvality
ilustraci i text(.

Tvarci, ktefi setrvali u velkych nakladatelstvi, pociti-
li novy tlak. Jejich tvorba dostala nalepku ,, komercéni“. Toto
oznaceni je ale ponékud scestné: pokud ma byt kniha Site-
na mezi Siroké ctenarské vrstvy, musi byt prodavana, a pak
je zboZim. Tudiz kazdd kniha, pokud je v distribuci, je knihou
komercni, i kdyzZ ji vydd malé alternativni nakladatelstvi. Na-
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misto pojmu ,,komercni“ by se knihdm libivym s nizkymi vy-
tvarnymi ambicemi mélo spravedlivé fikat , podbizivé”.

Mnohd velkd nakladatelstvi skutec¢né vyddvaji jisté
mnozstvi titul(, které se z principu podbizeji, aby je zakou-
pilo co nejvétsi mnozstvi lidi. Tyto paskvily se vétSinou pre-
biraji ze zahranici, ale vychazi i plvodni ¢esky brak.

Jak tedy od sebe oddélit kvalitu od podprimérnosti?
Ctenarské obci pomahaji odborné poroty narodnich soutézi
a ocenéni.

V roce 1992 se spojili vyznamni ¢esti autofi, aby pod-
potili tradi¢ni ¢eskou kvalitu knih pro déti a mladez. Vytvo-
fili ocenéni Zlata stuha, které dodnes vyzdvihuje zdafilé
publikace pro déti a mladeZ. Od roku 1965 hodnotila vytvar-
nou tvar ¢eskych a slovenskych knih soutéZ Nejkrasnéjsi kni-
ha roku. Navazala na predvdlecnou soutéz o krasnou knihu
a hodnotila vytvarnou stranku publikaci ¢eskych i sloven-
skych az do pokojného rozdéleni Ceskoslovenska. Roku 1993
zahdjila existenci nova, pouze Ceska podoba soutéze. V témz
roce vznikla také anketa Suk — ¢teme vSichni a v roce 2002
se zrodila dnes nejuznavanéjsi ¢eska literarni cena Magnesia
Litera, kterad od roku 2003 hodnoti literaturu pro déti.

Co maji tyto ceny spolecného a ¢im se |isi? VSechny ceny
pochopitelné sjednocuje hledani kvality. Lisi se v3ak v Sifi
zabéru: Magnesia Litera a Nejkrasnéjsi kniha roku mapuji
celou knizni produkci, véetné literatury faktu, prekladu, po-
ezie, vystavnich katalogli — to vSe ale pro dospélou popula-
ci. Literature pro déti je vykazana jen jedina kategorie, v niz
se pak spolecné posuzuji tieba leporelo pro nejmensi s de-
tektivkou pro mladez.

Vyluéné na knihy pro déti a mladez se zaméruji zbylé dvé
jmenované: Suk — ¢teme vsichni je hlasovanim intelektu-
ala, ktefi pracuji s détmi. Ucitelé a knihovnici pfimo sledu-
ji, které tituly détem konvenuiji, ale zaroven sami dokdzi déti

FBondta fucikovd

nasmérovat ke kvalitni volbé. Ucitelské a knihovnické hla-
sovani ma tudiz pro autory velky vyznam, byva pfimou, ale
kultivovanou reflexi jejich tvorby.

Zbyva pfiblizit si posledni z cen, Zlatou stuhu: posuzu-
je détské knihy po strance textové, prekladové, komiksové
a ilustracni. Zaméfuje se na vSechny Zanry a vékové kate-
gorie, véetné literarni kritiky a uméleckonaucnych publika-
ci, navic také ocenuje tvlrce za vyznamny nebo celoZivotni
pfinos. V odbornych porotach Zlaté stuhy zasedaji teoreti-
ci, ale predevsim samotni tvirci, jejichz Ucast osetfuji pfis-
né stanovy. Diky vlastnim zkusenostem s tvorbou maji tak
porotci vysokou miru empatie k posuzovanym dilim i k sa-
motnym détskym ctenardm. Ocenéni Zlata stuha je v po-
slednich deseti letech voditkem pro vybér ¢eské reprezen-
tace na BIB, pro navrhy na zdpis na Honour List IBBY i pro
nominace na prestizni mezinarodni ocenéni.

Poroty vytvarnych ocenéni se musi zorientovat ve sloZi-
tém svété tvoreném dvéma brehy, jeZ se od sebe ¢im dal vic
vzdaluji. Na jednom se tyci vyrazné publikace, bibliofilska
vydani, knihy, které jsou svym umanutym vytvarnym pro-
jevem urcené Uzkému a ndro¢nému publiku. Vétsinou si je
pofizuji dospéli vyznavaci krasy, protoze déti tak vyrazny,
ptfimo svéhlavy projev jesté nedokaZou ocenit.

Knihy na protéjsim bfehu hyti barvami, blyskaji lesklym
papirem, zlatymi a stfibrnymi posypy, tyraji nds neumélou
kresbou a muci svou podbizivosti.

Nékde mezi obéma brehy se vine proud, ktery vstficné
miti k ¢tenardm. A ozyva se dalsi pejorativni pojem: ,stfed-
ni proud”. J4 si vak vazim ilustratord, ktefi navzdory sevre-
ni mantinely trhu dokaZou vytvofit kvalitni a krasné ilustra-
ce, schopné oslovit tisice ¢tenarda.

Jakou tedy chceme ceskou ilustraci 21. stoleti? Roz-
hodné ne podbizivou. Potfebujeme ilustraci svéhlavou, ex-

Medsinirodeé sympozion BIB 2077

perimentujici a hledajici, aby svymi vysokymi naroky po-
souvala vyvoj knizni kultury vpred. Nejvice ze vieho ale nase
déti potiebuiji ilustraci vstficnou, vkusnou a vymluvnou.
Pro tvorbu pravé takovych ilustraci se nyni pokousim pfi-
pravit nase studenty na Sutnarce. Vytvorili jsme spolecné
béhem tohoto jara tfi cykly ilustraci ke tfem vyraznym té-
matdm: historie ¢eskych zimnich sportd —tento cyklus bude
reprezentovat Ceskou republiku na ZOH v Korei, dale pfi-

Bondta fucikovi

béhy pozitivnich udélosti ke 100. vyro&i vzniku Ceskosloven-
ské republiky a konec¢né i pozdrav mexickym obyvateldim
Ctvrti Pilsen v Chicagu. Dalsi ukoly mame pred sebou. Poku-
sime se spojit sdéleni s krdsou, obsah s formou tak, aby je
soucasné déti dokazaly dobre vnimat.

Rendta Fucikovad, ilustrdtorka, autorka, VS pedagog
Psdno v Praze, Parizi, Plzni, jaro 2017




P

ZBORNIK

L)
1S

<
=
<
A
=
e
<
o
e8]
W
=
(&}
<
oo
B
w0
=)
A
—
=]
e
<
=1
=]
L
e8]
©
o

"Hoda Hadadi

TS e

Umenie verzus stereotyp
Defamiliarizacia knihy

Spisovatelka, ilustratorka a poetka, ktord publikovala viac ako 50
knih v réznych krajindch, napriklad v Irdne, Cine, USA, Franctzsku,
Taliansku a Ddnsku. Je lauredtkou ndrodnych aj medzindrodnych
oceneni: Novy horizont Bologna 2010 pre (dvoch priatelov), Grand
Prix Belehrad 2008 a Zlata plaketa, Bratislava 2005. V sucasnosti
pbsobi ako clenka rady riaditelov Irdnskeho zdruZenie ilustrdtorov,
umelecka riaditelka vo dvoch vydavatelstvdch, vyucuje umenie a li-
teraturu (deti aj dospelych) a tvori ako ilustratorka a autorka na vol-
nej nohe.

Zakladom toho, aby sme mohli preskimat knizny trh v Ira-
ne a rozpoznat ulohu, aku zohréva, je pohlad na prvé vyda-
né knihy pre deti v tejto krajine.

Pred modernym obdobim tlace sa v Irane v tradi¢nych
nabozZenskych skolach (Maktab Khaneh)! vyucovalo z knih,
z ktorych velkd ¢ast tvorili ucebnice. Niektoré ¢asti Koranu
boli vtedy vyrobené kamerotlacou’.

Ucebnica z roku 1800

" pozri: Ulrich Marzolph, Narrative lllustrations in Persian Lithographed books,
Boston, Koln, Brill, 2001

1V stredovekom islamskom svete sa zakladna $kola volala Maktab a toto oznace-
nie pochadza z 10. storocia rovnako ako aj Madrasas, ¢o znamena vyssie vzdela-
nie. Maktab bola ¢asto pripojend k mesite.

Medsinirodeé sympozion BIB 2077

Niekedy sa literatura pisand pre dospelych vyradila na pou-
Zitie ako ucebnica pre deti. Napriklad jedna verzia starodav-
neho pribehu Kalila a Dimna sa vyuZivala v tradi¢nej Skole
Maktab Khaneh a v roku 1300 bola preloZena do perzstiny.
S malovanymi ilustraciami bola vytlacena pocas kadzarov-
ského obdobia® v roku 1865.

3 Irdnska kralovska dynastia pochadzajica z kadZarského kmena, ktora vladla
v Perzii (v Irdne) v rokoch 1785 az 1925.

Hoda Hadads

AL oy

Vydavanie knih pre deti sa v Irdne zacalo v poslednych ro-
koch kadzarovského obdobia. Jabbar Baghcheban bol zakla-
datelom prvej skolky a Skoly pre hluché deti. llustroval svo-
je vlastné texty a pri ich vyddvani v mestach Tabriz a Shiraz
pouZzival kamenotlaé. Ako prvy v Irdne vydal knihu pre deti
v roku 1929.

Jabbar Baghcheban a jeho hluchi Ziaci
v meste Shiraz



ja
Lístek s poznámkou
Netreba tieto poznámky prečíslovať?
Lebo chýba dvojka...
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Dalsia kniha pre deti od Jabbara
Baghchebana z roku 1929

Postupom c¢asu si moderné vzdelavanie vyZadovalo aj mo-
derné knihy.

V knihach vydavanych pred nasou modernou dobou zo-
hravalo umenie délezZitu ulohu, a to nielen vilustraciach, ale
aj v grafickom dizajne a ndvrhu. Pri kompozicii knih sa po-

4 Sle¢na Chrobdkova je jedineénd postava v perzskej ludovej kulture. Je to povest-
na slobodna sle¢na, ktora hlada lasku a uéi nds klast si tie spravne otazky pred-
tym, nez sa pustime do nejakého vztahu.

stupovalo podla prisnych pravidiel a noriem, aby sa vytvo-
ril hodnotny kdsok umenia inSpirovany bohatstvom staro-
vekej literatdry.

Vtedy sa vydavané knihy povaZovali za luxus a za nieco,
€o bolo svaté. Pri tvorbe Koradnu a basnickej knihy od Hafeza
sa pouzilo zlato a len ti najlepsi umelci mohli kreslit ozdoby
Ci pisat vety s pouzitim kaligrafie. Ale v modernej dobe, po
roku 1920, sa knihy povaZovali uz za nie€o bezné.

Stali sa dostupnymi pre deti, boli zabavné a deti pri nich
vydrzali sediet a ¢itat ich. Samozrejme, Ze boli plné obraz-
kov a vhodné na vzdelavanie sa aj bez uditela. V tomto pri-
pade sa umenie v knihach stalo menej doélezitym a postup-
ne sa vytratilo, kedZe vyroba takej knihy by predstavovala
naklady a bola by ndro¢nd na ¢as.

V tomto obdobi sa dovazali preloZené obrazkové knihy
a celosvetovy vplyv Disneyho animacii bol zjavny aj v detskej
literatlre v Irdne. Nové verzie Slecny Chrobdkovej, ktoré ju
zobrazuju oblecenu v odeve typickom pre kadZarske obdo-
bie, v plasti a burke, boli vydané v roku 1960. Jej priatel bol
obleceny ako irdnsky muz, ale napodiv je to Mickey Mouse!

Takéto nepriaznivé vplyvy pri-
nutili intelektudlov, kultdrnych
manazérov a vzdelanych vyda-
vatelov nieco podniknut. Zna-
mi maliari a spisovatelia knih
pre dospelych sa spojili a vstu-
pili do sveta detskych knih.
Morteza Momayez bol ot-
com vytvarného dizajnu ilu-
strovanych knih a v roku 1961

ilustroval pre detsku sekciu
vydavatelstva Ami Kabir knihu
Macky s trubkami.

Ludovu perzskd rozpravku Valiaca sa tekvica ilustroval
v roku 1964 vynikajuci maliar Parviz Kalantri, ktory pracoval
pre vydavatelstvo Bongah-e Nashr.

Tato kniha bola prvou farebnou knihou, ktora bola v Ira-
ne vydand. Mala vynikajucu kvalitu. Odzrkadlovala iransku
identitu a zaroven bola lacng, ¢iZe sa dala bezne kupit.

Vi Irmsivets fowr Raovaorsts ot

Miwsewry of 1 Jldwwns | ibwraors

V roku 1965 zaloZila kralovna z dynastie Pahlavi institat
Kanoon (Institut pre intelektudlny rozvoj deti a mladeze),
ktory zastreSoval Siroku paletu kultdrnych a umeleckych ak-
tivit v oblasti mentalneho a kultdrneho rozvoja deti a mla-
deZe. Bol pionierom podporujicim kultdrne aktivity a stal sa
platformou, prostrednictvom ktorej sa mnohi vazeni umelci
Vv Iréne stali zndmymi.
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Dalsich 14 rokov zaZival Kanoon svoje zlaté ¢asy. V obdo-
bi rokov 1965 az 1979 vyprodukoval tento institut hodnot-
né materidly pre deti vo forme knih, filmov, animacii, hud-
by atd".

Knihy sa vydavali v stotisicovych nakladoch a rozposiela-
li sa po celej krajine. Kazdé mesto malo svoj vlastny Kanoon,
svoje miesto pre deti, kde mozu byt spolu, hrat sa a Citat.
Do vzdialenych dedin posielal Kanoon zoskupenia funguju-
ce ako pojazdné kniznice.

Maliarov posielali na najlepsie umelecké Skoly v Eurépe, aby
sa vzdeldvali v modernom ilustrovani. Financ¢ne ich podpo-
roval Kanoon a ich Ulohou bolo priniest do tvorby pre iran-
ske deti nové techniky a napady.

Cierna rybka, ktort v roku 1968 napisal Samad Behran-
gi®> a ilustroval Farshid Mesghali, patrila k prvym kniham,

Hoda Hadad/

ktoré Kanoon vydal. Stala sa vitazom prvej ceny v Bologni
v roku 1969. Tato kniha sa v Irdane este vZidy vydava rovnako
ako v inych krajinach. V roku 1974 Mesghali vyhral za svoju
tvorbu Cenu Hansa Christiana Andersena.

o8

Knihu Krystdlovd kvetina a sinko ilustroval Nikzad Nojumi
a v roku 1968 vyhrala cenu v Bologni.

> Samad Behrangi (1939 — 1967) bol zndmy iransky uéitel, spoloéensky kritik, fol-
klorista, prekladatel a spisovatel, ktory pisal kratke poviedky. Je zndmy svojou
tvorbou pre deti a bola to jeho Cierna rybka, v ktorej sa zaoberal socialistickymi
ideoldgiami rozsirenymi medzi irdnskou inteligenciou tej doby.

Medsinirodeé sympozion BIB 2077

Postupne sa iranske deti naucili kupovat a citat knihy s kva-
litnymi ilustraciami. Vacsina z tychto knih, ba dokonca aj ¢a-
sopisov bola na dobrej umeleckej Urovni a [udia za ne ne-
mali problém zaplatit.

Po islamskej revolucii v roku 1979 sa vsetko zacalo me-
nit. Detské knihy neboli vynimkou. Nasledujicich 38 rokov
sa tu teraz neda zhrnut. Co véak mozeme v kratkosti pove-
dat, je, ze knihy sa zacali rozdelovat do dvoch skupin, a to
na knihy pre beznych ¢itatelov a tie pre konkrétnu skupinu
Citatelov.®

V stcasnosti ma prva z uvedenych skupin knizny trh vo
svojich rukach. Vacsina knih je prelozenych a daju sa ku-
pit za dostupnd cenu. Maju vsak nizku kvalitu tlace, textov
a pribehov. Druhu skupinu tvoria vitazné knihy z prestiz-
nych festivalov a vystay, ktorych ilustracie su dobrej kvali-
ty. Tieto knihy su drahSie a na trhu nedosahuju velké zisky.

Aby sme mohli porovnat tieto dve skupiny, vybrala som
ako priklad velmi zndmy rytmicky pribeh Obchodnik a pa-
pagdj, ktory napisal Molana Rumi, vynikajuci perzsky bas-
nik z 13. storocia.

Zhrnutie pribehu:

Zil raz jeden obchodnik, ktory mal papagdja a ten bol
casto zatvoreny v klietke. Jedného dria sa kvéli praci kupec
rozhodol odcestovat do Indie a svojho papagdja sa opytal, Ci
mu mda odtial priviezt nejaky darcek. Ten odpovedal, Ze nie,
ale Zelal si, aby obchodnik od neho pozdravoval vsetky pa-
pagdje v Indii a povedal im, Ze on je zatvoreny doma.

6 Pre viac informacii o ilustraciach v Irdne po islamskej revoldcii pozri:
Boozari, Ali; Naseri daryayee, Masoud. “Children’s Literature in Iran, 1961 —
2012” (Detska literatdra v Irdne). Kniha z 50. bolonského veltrhu knih pre deti:
The 50" Anniversary Celebration Book of the Bologna Children’s Book fair.

Hoda Hadads

Ked'bol obchodnik v Indii, zbadal kfdel papagdjov sedia-
cich na strome. Po vysloveni odkazu jeden z nich spadol na
zem a bol mrtvy. Obchodnik bol Sokovany a nahnevany, ¢o
jeho slovad spésobili. Ked'sa vrdtil z Indie domov, vyhresil pa-
pagdja za to, aky pozdrav musel odovzdat. Hned potom aj
jeho papagdj spadol a bol mrtvy.

Otraseny obchodnik vybral papagdja z klietky, aby ho
pochoval. Vo chvili, ked” ho vybral von, papagdj vyletel na
nedaleky strom. Pochopil odkaz od svojich priatelov z Indie,
a to ho doviedlo k slobode.

Tento pribeh bol vydany s réznymi ilustraciami a viac ako
stokrat. Najprv to boli ilustracie komeréného typu:
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26. BIENALE ILUSTRACII BRATISLAVA

&

starsia ilustracia

elektronicka kniha vydana
v Kanoone

ilustracia:
Firoozeh Golmohamadi

Medsinirodeé sympozion BIB 2077

Dalsia verzia pribehu,
ktory napisal Atoosa Salehi
a ilustroval ho Nayereh
Taghavi.

Tu vidime kreativitu ilustratora,
ktory nakreslil papagaja ako priesvitného,
a takto vyobrazil cestu, ktori musel
obchodnik prejst.

§ e tided

Vtipna verzia pribehu, ktory napisal Farhad Hassanzadeh
a ilustroval ho Hadiseh Ghorban.

PouZitie klasickej metddy na
vyrobu novej knihy ilustrovanej
Abdollahom Hajivandom




P

ZBORNIK

W
Co

<
>
<
o
=
E
<
o]
M
5
<
E
w0
=
—
—
€3}
=
<
]
€3]
=
M
)
a2

Medzivirodeé. sympizin BIB 2077

Dalsia vtipna verzia pribehu ilustrovana Rashinom Kheyriehom

Na vacsine obrazkov vidime pekne oble¢eného tu¢ného ob-
chodnika s fizmi alebo bradou a pri sebe ma milého zelené-
ho papagdja. llustracie verne rozpravaju pribeh a zohrdvaju
pri iom dekorativnu tlohu.

V mojej studii sa vSak nachddza aj kniha od talentovanej
ilustratorky Marjan Vafaeianovej’, ktora tento pribeh upravila.

7 Marjan Vafaeianova je drzitelkou dvoch cien z Japonska a mnoZstvo svojich
vystav tam aj usporiadala v Galérii Toko a v Galérii Box v Tokiu v roku 2015.
Niektoré z jej knih st: Nevesta a Zenich vyrdstli v zdhrade (Teherdn, Nazar,
2001), Zvuky krokov zelenych husi (Teheréan, Shabaviz), Cervend sukria (Teheran,
Shabaviz, 2004), Cervend lienka (Teheran, Shabaviz, 2004), Kde bolo, tam bolo
(Kanun parvaresh fekri, Teheran 2006), Bitti a Zitti (Chekeh, Teheran, 2013),
Shahnamag (Teheran 2014), Bojim sa gombikov (Teheran 2015)

Hoda Hadad/

Marjan Vafaianova sa narodila v roku 1978 v Teherane
a pbésobi ako umelkyrna na volnej nohe. Aj ked nevystudova-
la Ziadnu univerzitu, vydala uZ zopdr knih.

Napriek tomu, ¢o sa od tohto pribehu ocakava, jej ob-
chodnik nie je tuény, dokonca nema bradu a ani fizy. Ten,
ktorého vytvorila ona, ma podobu Zeny, ktora sa vola Mah-
jahan a posobi velmi elegantne. A jej papagdj je Sedy.

Obchodnicka vyzera ako hipisacka zo 70. rokov minulého
storocia a na profilovych obrazkoch je zobrazena s jednym
okom. S dvoma ocami ju vidime na obrazkoch, ked' sa poze-
rd priamo na nds. Vytvara dojem slobodnej Zeny s osobitym
Zivotnym Stylom.

Marjan pouZzila farebné ceruzky, aby jej obrazky poso-
bili neznejsie a Zenskejsie. Pozrite sa na klietku v knihe na
4. strane. Nevyzera tak, ako by sme ocakavali. Obchodnicki-
na krasna a jedine¢na poloha a jej pohlad na papagdja ndm
ukazuje jej naklonnost k tomuto vtakovi.

Medsinirodeé sympozion BIB 2077
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Pozrite sa na sedacku a detaily na jej sukni.

Na 5. strane su sluhovia zobrazeni v Sedej farbe, ale Mahja-
nina sukna je nddherne farebna.

Na 6. strane ilustratorka UZasne nakreslila naklad na tavach,
aby sme videli, ¢o vSetko z Indie priviezli. Toto je jedina kni-
ha, ktord dava odpoved nasej zvedavosti na otazku, s ¢im

Hoda Hadads

vsetkym obchodnik obchodoval. Sustredeny divak najde na
tejto strane vela detailov. Zenskost je zjavne pritomna a vi-
ditelna aj napriek zobrazenému tovaru z Indie.

g
%

&

=

Na 8. strane papagdj predstiera, Ze zomrel, a vietko je vyob-
razené Sedo. Aj predtym farebné Saty sU naraz Sedé.
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Na 9. strane, ked' papagdj zomiera, vidime sluhov a tradi¢ny
irdnsky smutocny obrad. Oboznamujeme sa s tym, ako Iran-
ci vyjadruju svoj smutok.

U Irdncov a hlavne u irdnskych Zien nie je ni¢ vynimocné,
Ze nahlas placu a kricia, ked' niekto zomrel. Keby to nerobi-
li, ostatni by si mysleli, Ze nesmutia. Preto sluhovia na tejto
strane kricia a smutia tak, aby bola obchodnicka spokojna.

Na poslednej strane, kde sa pribeh konci, vidime prazd-
nu klietku.

D09 Vi futut

Tato nezvycajna kniha nebola doteraz v Irane vydana. Nie pre-
to, ze by tam fungovala cenzura kultdrneho systému, ale pre-
to, Ze vydavatelia sa fiou nezaoberali. Napokon sa k tomuto
kroku odhodlal jeden z nich (Chekeh), ale neZ to urobil, pre-
dal prava na tuto knihu dalSiemu vydavatelstvu (Tiny owl)?
so sidlom v Londyne, kde kniha napokon vysla v roku 2015.

Podla spravy z vydavatelstva bolo na tuto knihu mnoz-
stvo dobrych ohlasov:

http://tinyowl.co.uk/looking-back-to-the-colours-of-persian-miniatures/
http://tinyowl.co.uk/a-reminder-of-the-emperors-new-clothes/
https://jillrbennett.wordpress.com/2015/06/24/the-parrot-and-the-merchant/
http://tinyowl.co.uk/the-parrot-and-the-merchant-teaches-about-true-love/

Na kniznom trhu vo Velkej Britanii sa vsak knihy od tohto
vydavatela nestavaju prave bestsellermi.

Tvorba umeleckych knih je vsak pre knizny trh nevy-
hnutnd. Niekedy sa predavaju lepsie, inokedy horsie, ale
niet pochyb, Ze maju na Citatela urcity vplyv.

V Irdne su takéto knihy vnimané ako umenie. Poddvaju
sa z generacie na generaciu a zaobchadzaju s nimi ako s kul-
turnym dedic¢stvom. Verim, Ze nova generacia iranskych ilus-
tratorov usilovne pracuje na tom, aby nasli spojenie medzi
umenim a obchodom. TieZ verim, Ze z Irdnu pride na trh
v nasledujucom desatro¢i nové generacia vynikajucich knih.

Pouzita literatura

1. The history of children’s literature in Iran ¢. 2 a 5 (Historia
detskej literatury v Irdne)

2. Mohamad Mohamadi-Zohre Ghaeni, vydavatelstvo Chista
2006

8 Tiny owl je irdnske vydavatelstvo vo Velkej Britanii, ktoré bolo zaloZené v roku
2015. Viac na: http://tinyowl.co.uk/contact-2/

. Steffen Larsen

T .

Dinsko

Ako plynie Cas
Par postrehov z pozorovania umenia a komercie

Niekolko rokov studoval historiu a od zaciatku roku 1972 pracoval
ako kritik detskej literatury pre popredné ddnske noviny. V sucas-
nosti pracuje pre Politiken, vyznamné kultirne periodikum v Ddnsku,
a pise aj do odbornych casopisov ako Bgrn & Bgger (deti & knihy).
Mal vela prezentdcii na tému detskej literatury pre knihovnikov,
ucitelov a inych odbornikov a popri mnoZstve cldnkov pre casopi-
sy napisal dve knihy. Je clenom Ddnskej sekcie IBBY a je pravidel-
nym ucastnikom BIB. Bol clenom poroty BIB 2005 a ¢lenom poro-
ty Tl v Tallinne a v Ddnsku zorganizoval vystavu irdnskych ilustrdcii.
Viackrdt sa zucastnil na sympdziu BIB.

V tych najlepsich spolo¢nostiach by nemal byt rozdiel me-
dzi umenim a komerciou. Spravne? Tak preco sa nimi stale
zaoberame? A pritom vieme, Ze vkus/umenie nie je otvo-
rené diskusii, ktora by viedla ku kone¢nému zaveru, ako uz
Immanuel Kant poznamenal — vieme, Ze ak polozite pred
nezaujatych a zanietenych dospelych Citatelov stovku ob-
razkovych knih, pravdepodobne sa zhodnu na tom, Ze desat
percent z nich je umenie.

(Ked som bol pred niekolkymi rokmi ¢lenom poroty BIB
— ak si dobre pamatdm —, stravili sme takmer celé poobe-
die tym, Ze sme sa snazili dohodndt na jednej konkrétnej
umelkyni, ¢i — nepoviem jej meno — je sentimentdlna ale-
bo nie? A pokusali sme sa definovat, ¢o vlastne slovo senti-
mentdlny znamend. A, samozrejme, to nie je dobré! Nedo-
hodli sme sa.)

Ale naspat k téme: ak predlozime tych sto obrazko-
vych knih vzdelanym, zanietenym, modernym detom, tak
tie budd mat pravdepodobne iny nazor ako dospeli. Vybra-
li niekedy deti v Bratislave toho istého umelca ako porota
BIB? Nie! A preco? PretoZe deti maju iné kritéria, ktoré sa
nebudem pokusat presne definovat, kedZe ich nepoznam.
Ale skusenost s mojimi vlastnymi, ako aj inymi detmi mi ho-
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vori, Ze sa drzia detailov, ktoré sa vztahuju na ich osobny
vyvin v tom Case — moze to byt farba, zviera, format knihy,
nové slova pouzivané v socidlnych médiach alebo jednodu-
cho len celkom novy mechanizmus a iné utdpie.

Myslim si, Ze s tymto rozdielnym nahladom na vec musi-
me Zit. A ako sa svet meni stéle k lepSiemu — vSak? — moze-
me aj my adekvatne tomu zlepsit nas spbsob, ktorym tvori-
me umenie. PretoZe sa dohodneme na tom, Co je to vlastne
umenie, vSak? Dokazeme rozpoznat umenie, ked ho vidi-
me. Je to tak? A neexistuju rozdiely v zdkladnych prvkoch
umenia pre deti a umenia pre dospelych. Existuju, samo-
zrejme, rozdielne trovne —ale obe umenia musia spifiat ne-
jaké poziadavky. Musia byt Gprimné! A nie sentimentalne!

(A tak by som sa s vami rad podelil o dalsi postreh: v ro-
koch po pade komunizmu prisla vina, ktord by sme mohli
nazvat nie¢im ako disneyfikaciou obrazkov zo $tatov byvalé-
ho vychodného bloku. Postretlo to aj BIB. UZ je to vSak prec.
Este tu vSsak mate McDonaldy...)

Vratme sa teda k podstatnému zakladu umenia v obraz-
koch pre deti a v obrazkoch pre dospelych. Je tam vobec ne-
jaky rozdiel? Zaoberal som sa tym tento rok v aprili, v tom
najkrutejSom mesiaci, viete, tak ako hovori basnik T. S. Elliot.
A april je v mojej krajine mesiacom, ked' Ministerstvo kultu-
ry Danska udeluje Stipendid. Dansko nie je zlou krajinou pre
spisovatelov a ilustratorov. Tento rok sa na mojej faceboo-
kovej stranke objavilo mnoZstvo prejavov hnevu a frustra-
cie, ktoré by mohli mat spojitost s témou tohto sympdzia.
Prispel k tomu aj (medzi detmi) velmi popularny umelec Jan
Kjeer, ktory sa staZzoval na to, Ze mu uZ desiaty rok bolo za-
mietnuté Stipendium. Niektori dalsi spisovatelia aj ilustra-
tori tieZ lamentovali a jeden z nich (nie je zly), ktory pracu-
je so slovom aj obrazkom, sa dostal na ¢elo so 14 zamietnu-
tiami v rade. Obidvaja tito ilustratori su — podla mojho na-

S zfeffw{ Larsen

zoru — doleZité (profesionalne) hlasy, ktoré maju ¢o povedat
v oblasti ilustracii. A ja povaZujem obrazkové fantasy knihy
od Jana Kjeersa za vysoko sofistikované priklady nielen toho,
¢o sa tyka kreativnych scén a aj jednoduchosti, ale aj pou-
zitia farieb v modernom pocitatovom jazyku. Pribehy tvo-
ri silnym a priatelskym sp6sobom, a to sa mi paci. Ale nase
ministerstvo si to nemysli. Vlastne to vyzera tak, Ze ludia pri
moci nemaju radi diela z oblasti fantasy.

Dal$im prikladom je dansky ilustrator Jakob Martin
Strid, ktory dokazal zburat stenu okolo zlého vkusu a svoje
obrazky a pribehy prezentuje velmi podobnym sp&sobom
ako Jan Kjaer. Obaja tito umelci Umyselne pracuju s pocita-
¢ovym jazykom, ktory mnohi dospeli odmietaju a nemaju
radi. (Pred malou chvilkou sme to nazvali disneyfikaciou.)
Casto sa nam zd3, 7e tito umelci st hrdi na to, Ze ich obrazky
svietia tak, ako sa len d3, a Ze pouzivaju klasické farby bez
akychkolvek odchylok. Jakob Martin Strid ma v sebe detské-
ho ducha. Dajte mu kus dreva, Styri klince a dobré lano a on
vam z toho posklada/nakresli vrtulnik alebo ponorku. Doka-
Ze to a pouziva ten isty priatelsky nesentimentalny jazyk ako
uz spominany Jan Kjeer. Jakob Martin Strid pracuje aj so zna-
mymi zvieratami, ako su slon &i hroch. Vo svojom svete fan-
tdzie nie je zbldzneny do monstier a zla.

(A to by mohlo byt ospravedinenim za dalsi postreh. Ako
som uz spomenul: je dobre zndme, ze umelci, ktori sa venu-
ju fantasy hororu alebo sci-fi, si v mojej krajine v zlej pozi-
cii. Aspon co sa tyka financii.)

Ako sa teda dostat zo zlej pozicie az do toho najuzsieho
okruhu tych uznavanych? Lars Horneman sa tento rok stal
vitazom ceny za ilustraciu, ktort udeluje v Dansku Minister-
stvo kultury. Jeho cesta badania seba samého trvala diho.
Niekolko rokov sa drzal mimo vydavatelského sveta, az kym
nezmenil spdsob ilustrovania a zo svojho detského francuz-

Medsinirodeé sympozion BIB 2077

sko-belgického komiksu presedlal na novy typ prejavu in-
Spirovany maliarmi, akymi si Ameri¢an Hopper a Dan Ham-
mershgi. SnaZi sa rozpovedat pribeh takym malym mnoz-
stvom slov, ako je to len mozné. Pozrime si jeho vytvarnu
autobiografiu Ndr jeg ikke er til stede (Ked tu nie som)
a ocenenu dojimavu ute¢eneckl sagu Zenobia. V nich vy-
nechal takmer vsetky slova (so sihlasom autora Mortena
Diirra) — prvé najdeme na 21. strane — a pribeh porozpraval
najma prostrednictvom obrazkov.

V téme sympodzia sa zaoberdte origindlnymi a nekon-
venénymi stratégiami. Tu je niekolko z nich: kipte si psa, za-
plite dom detmi a nakreslite nieco na podlahu, alebo pre-
Citajte nejaky text a vytvorte cely svet podla vas. Minuly rok
bola Ministerstvom kultiry ocenend Anna Margrethe Kjaer-
gaard a jej kniha Mit Hus (M6j dom). Je to pribeh o tom, ¢o
sa stalo s rodinnym domom na danskom ostrove Bornholm,
ked ho oslobodili Rusi. O tazkom bombardovani na konci
vojny. Anna nacrtla mnoZzstvo obrazkov, ale hodila ich vet-
ky na zem. Jedného dna, ked odchdadzala do Kodane, ich
vsetky pozbierala a zobrala so sebou. Ukdzala ich vydavate-
lovi, pretoze chcela vediet, ¢o si o nich mysli, a ako by mala
postupovat dalej. On jej povedal: , Kniha je hotova! A je rov-
naka ako jej pribeh. Je znicen4, ako tie ruiny, o ktorych roz-
prava.”

Dalsim prikladom — a pravdepodobne buducim vitazom
ceny za ilustraciu Ministerstva kultiry Danska je Nivemaski-
nen (Zdchranny stroj). V tejto knihe tieZ nachddzame velmi
kratky text. llustrator Cato Thau-Jensen pracoval s textom
a vytvoril si svoju vlastnu krajinu, ktord sa v texte vobec ne-

cﬁfaf / en / arsen

spomina. Je plna hor, snehu, dreva, vlkov a napokon aj stro-
ja spomenutého v nazve, ktory vyriesi vietky problémy. Je
to naozaj majstrovské dielo a vytvarny priklad dlohy ilustra-
tora: byt origindlny a nekonvencny.

(Tento posledny postreh sa tyka toho, ¢o sa v niektorych
krajindch povaZuje za dobry Styl — a ¢o nie. MoZno pozna-
te ¢loveka, ktory pred nedavnom ilustroval knihu o krtko-
vi, ktory sa hneval (a zvedavo zistoval), kto sa mu vykakal
na hlavu. MozZno by ste mali vediet, Ze tato kniha je v mojej
krajine nesmierne popularna. Zda sa, Ze kazdy Dan ma as-
pon jednu képiu knihy od Wolfa Erlbrucha Krtko, ktory chce
zistit, kto sa mu vykakal na hlavu (text napisal Werner Holz-
warth). Ked som sa rozpraval s panom Erlbruchom, pove-
dal mi, Ze této kniha je v inych krajinach bud’ velmi popular-
na, alebo vobec. Zda sa teda, Ze nieco medzi tym v pripade
tohto nestastného krtka neexistuje. Méze to byt aj preto, Ze
v niektorych krajinach by sme tymto druhom problému ne-
mali deti zataZovat? A, naopak, v inych krajinach s touto si-
tuaciou deti problém nemaju. Otazka tu nie je, Ze ¢i je pan
Erlbruch skutoénym umelcom alebo nie. Mali by sme sa za-
oberat obsahom jeho préace. Ako asi viete, prave dostal tzv.
Nobelovu cenu za literaturu pre deti: Paméatnu cenu Astrid
Lindgrenove;j.

Takto som vam tu prezentoval niektoré myslienky na
tému a otdzku, na ktoru neexistuje odpoved. Doba sa meni,
vkus sa meni a umenie sa meni. A to je jediny stély a pevny
element vo vztahu ku komercii a aj k jej jadru nenasytnosti.
Umenie je tieZ nenasytné — ale inak, bazi po vedomostiach
— ako uZ raz Goethe povedal: viac svetla. Je to tak, viak?
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Jakob Martin Strid
MimBOJimEo
har det sJ'ovt

Jakob Martin Strid: serial Mimbo Jimbo

Muldvarpen.der ville vﬁ
hvem der havde lavet lort
pédens hoved

Furkalt 1 firnomenalt. .. aldeles pragefuld
= Hanne Fall Nielsen, Politiken e

Werner Holzwarth Tegnet af Wolf Erlbruch

Wibearere ... @ Anna Margrethe Kjeergaardova:
Mit hus (Mé6j dom)

Durr

ZENOBIA™

Lars Horneman: Zenobia
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Horneman

Cobolt
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Cato Thau-Jensen: Nivemaskinen (Zdchranny stroj)
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> eedippmbe——

Chorvitsho

Uloha umeleckej ilustracie v modernom svete komercie
Originalne a nekonvencné stratégie ilustratorov

V Zdhrebe pokracovala v Studidch, ktoré ukoncila v roku 1985 na
Akadémii vytvarnych umeni v triede profesora Ferdinanda Kulmera.
V Chorvdtsku aj v zahranici mala viaceré individudlne aj kolektivne
vystavy. Popri profesiondlnej ¢innosti v oblasti umenia vedie prak-
ticky vyskum zamerany na vizudlne vyjadrovanie a kreativitu c¢love-
ka. Je autorkou pocetnych multimedidlnych umeleckych projektov
pre deti aj dospelych. Napisala a ilustrovala 12 pévodnych obrdzko-
vych knih pre deti a napisala viaceré c¢lanky o umeni. V roku 2014
vytvorila a spoluorganizovala ARTE INSULA. Jej pokracujuci multi-
medidlny projekt ,Ostrov detstva“” (zacal sa v roku 2008) je veno-
vany detom a ludom na mensich chorvdtskych ostrovoch, ktory sa
realizuje prostrednictvom prezentdcii jej obrazkovych knih, vytvar-
nych tvorivych dielni a vystav. Za svoje prdce ziskala viaceré ocene-
nia. Je ¢lenkou Spolocnosti chorvdtskych vytvarnikov a Chorvdtske-
ho zdruZenia nezavislych vytvarnikov.

Skimanie vztahu medzi tym, ¢o sa v si¢asnom svete pova-
Zuje za umelecké a za komercné, poukazuje na rozdiel me-
dzi tym, €o to znamena byt umelcom a zarabat si na Zi-
vobytie. V sucasnosti, ked dochadza k vymene tovarov na
trhu, sa ten, ktory berie, tesi vda¢sej pozornosti ako ten, ¢o
dava. Pre umelca je velmi tazké zapojit sa do takejto vyme-
ny (zaloZenej na kupe a predaji) a zaroven si zachovat vlast-
ného umeleckého ducha.

Otdzky, ktoré sa tu vynaraju a na ktoré hladame odpoved,
st: Co je vlastne dar? Je umenie darom? Odkial pochddza?
Ako a preco zdiela umelec svoj dar? Méze byt umelecké die-
lo komoditou a ak ano, tak aké stratégie pouzivaju umelci pri
svojej praci (a na prezitie)? DokdZzu umelcov dar a trh spolu
existovat? Ak dno, tak do akej miery, aby jeden neznicil toho
druhého? Ako mozeme tieto otazky a odpovede na ne spo-
jit s ilustraciami a obrazkovymi knihami? Ako mézeme pona-
ucenia sprostredkovat detom? A akd je sucasna chorvatska
tvorba knih pre deti a situacia v oblasti obrazkovych knih?

Dar
Ekonomika ducha a ekonomika trhu
Umelecké dielo Zije dvoch ekonomikach naraz, v ekonomi-
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ke trhu a v ekonomike daru. Existuju rézne vyznamy pre
slovo dar, ale vSetky maju nieco spolocné a tym je to, Ze dar
je nie€o, ¢o nedosiahneme vlastnym usilim, ale je to nieco,
¢o nam bolo nadelené.!

A preto spravne hovorime o intuicii, inSpiracii a talen-
te ako o daroch. Ak bol umelec takto obdareny, je jeho Ulo-
hou snaZit sa vyuZit a rozvijat tento dar a napokon sa aj roz-
hodnut, v ktorej zo spomenutych dvoch ekonomik sa bude
pohybovat.

Je zndme, Ze umeleckd praca nie je dobre platena. Pre-
to si kazdy moderny umelec, ktory sa rozhodne pracovat so
svojim darom, bude musiet skor ¢i neskor zodpovedat otaz-
ku, ako preZit. Kazdy, kto je nezamestnany, alebo nedokaze
vyzit zo svojej prace, sa trapi s neprijemnym pocitom, Ze je
obycajny, bezcenny a nepotrebny. Zda sa, Ze umelci su takto
postihnuti viac ako ktokolvek iny, ¢o vyplyva z charakteru
ich profesie a jej Specifického postavenia na trhu.

Umelci su nuteni riesit problémy svojho prezitia réznymi
spbsobmi: hladaju si dalSiu pracu, hladaju sponzorov, kto-
ri by ich podporovali, alebo sa snaZia umiestnit svoje prace
na trhu. Dalo by sa povedat, Zze umelci, ktori si ndjdu dalsiu
pracu (vo svojej oblasti umenia alebo i mimo nej) a umelci,
ktori maju svojho sponzora, sa pohybuju niekde na hranici
medzi umenim a trhom. Ale ten umelec, ktory predava svo-
je vlastné diela, musi do nich vlozit ovela viac subjektivheho
pocitu, aby zachoval integritu svojho daru. Zaroven musi tie
dve skupiny drzat od seba, ale aj napriek tomu ich prepdjat.

! Pouzité od Hyda, Lewisa, Dar: Kako kreativni duh transformira svijet (Dar:
ako kreativny duch transformuje svet), Algoritam, 2011, Zahreb, z anglictiny
preloZila lvana Galovic.

Na jednej strane musi byt schopny odputat sa od ume-
leckého diela a dokazat sa nan pozriet ako na komoditu.
Musi byt schopny vypocitat jeho hodnotu z pohladu sucas-
nych mddnych trendov, rozpoznat, ¢o trh znesie, pozadovat
primeranu cenu a rozlucit sa s dielom, ked ho niekto kupi.

A na strane druhej musi byt schopny na toto vsetko za-
budnut a sluZit svojmu daru.

Ak nedokaze urobit tieto veci, nemoze dufat v predaj
svojho diela, a ak nedokaze urobit veci, ktoré este uvedie-
me, tak nevytvoril dielo na predaj.

Umelec, ktory chce spenazit dielo, ktoré je realizaciou
jeho daru, nemoéze zadinat na trhu, pretoze jeho Uspech
bude len komercny. Musi tvorit sdm pre seba — v oblasti
svojho daru, kde vznikd umelecké dielo a aZ ked bude ve-
diet, Ze dielo je vernou realizaciou jeho daru (tvorba v eko-
nomike daru), mal by zistit, ¢i by bolo Uspe$né aj v druhej
ekonomike. Niekedy to tak je, inokedy nie.?

€o je umelecké dielo?

Duchovny a materidlny Zivot umenia

Ako uZ vieme, je tazké definovat, ¢o je umenie a ¢o dielo.
Mobzeme sa o to vsak pokusit v ramci konkrétneho kontextu
a Specifickych parametrov (napr. objektivnym indexom, kto-
ry definuje Styl a obsah).

V ramci kontextu komercie a umenia v dnesnej konzum-
nej spoloc¢nosti a v rdmci Sirokych hranic tohto systému mo-
Zeme povedat, Ze umelecké dielo je dar, nie komodita. Ako
sa teda umelecké dielo, aj ked' sa predava a kupuje na trhu,
odliSuje od komodity?

2Ibidem
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Umelecké dielo v nas nieco vyvolava. Aby sme parafra-
zovali Josepha Conrada, vyvolava nieco v €asti nasho ja,
ktoré je tiez darom, a nie akviziciou.?

Charakter a zrod umeleckého diela maju zdhadny po-
vod. Pochéadzaju zo spiritudlnej sféry, ktord sa tazko definu-
je. Spiritudlny Zivot umenia a jeho spiritudlna ekonomika sa
nevztahuje len na odovzdavanie, ale aj na prijimanie daru,
teda aj jeho vracanie. Umelec dostane tento dar so zodpo-
vednostou, aby ho dalej rozvijal, a pocituje vdacnost, ked
tento dar prechadza jeho rukami. Zmocnuje sa ho pocit, ze
jeho dielo stvorila sila mocnejsia, ako je on sam. Ak uspe-
je vo svojej snahe, tak dokazal svoj dar zhmotnit. Urobil ho
skutoénym. Ked' je umelcov dar zhmotneny, méze byt po-
sunuty dalej — predstaveny publiku.

Ak sme otvoreni umeniu a umelec bol skuto¢ne obdare-
ny, tak vdaka tomu dielu zazijeme moment Uzasu, prijima-
nia a pocit pohladenia na dusi.* Umelecké dielo ma schop-
nost dotknut sa nasich zmyslov, rozveselit nasho ducha
a dodat nam chut do Zivota.

Dokonca aj ked'si kupime listok do divadla alebo obraz-
kovu knihu, dochadza k vymene darov na spiritualnej Grovni
— je to vymena darov, nie vymena komodit. Na druhej stra-
ne stoji prave vymena komodit, ktora je zaloZzend na preda-
ji (kapitale) a zisku. Hodnota daru (a spiritualneho tovaru)
narastd s poctom vymen prostrednictvom réznych stran
(f'udi/dusi), ale hodnota komodity méZe narast iba vo for-
me zisku.

3lbidem
“lbidem
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Umenie ako spoloéensky majetok a/alebo

kultdrna identita

Cokolvek, hocijaka vec pouZitd na obchodovanie, sa stava
urc¢itym druhom vlastnictva a zalezi na tom, ako je vnimana
v spolo¢enskom/kultdrnom kontexte. Kym budu ludia oce-
riovat nie¢i Uspech podla mnozstva materialnych veci, kto-
ré nadobudol, a nie podla mnoZstva, ktoré daroval, nebude
dar ako nieco délezité méct ovplyvnit vnimanie obdarova-
nej osoby. Charakter daru sa odraZa v neustdlom obdaru-
vani. Ak dar nemdze kolovat, ak umelec Zije v spolo¢nosti,
ktord neakceptuje vnutorné spiritudlne dary ako dary vo
vonkajSom materidlnom svete, tak dar nie je rozpoznany
a oceneny. Tam, kde sa tovary vymienaju iba prostrednic-
tvom obchodu a s ciefom dosiahnut zisk, neexistuje miesto
pre spiritudlne dary a ako sme uz spomenuli, vymena je ne-
vyhnutnostou na to, aby dar mohol prezit.

Podla Whitmana umenie nepohlcuje ducha, ale ho ro-
zosieva. Dokonca by sme mohli povedat, Zze umelec vytvara
(alebo asporn zachovava) hlavného ducha ¢loveka napriklad
v poézii, kde, ak duch nebol zretelny, nemoze pretrvat.> Ak
umelec Zije v takej kulture, ktord nedokaze vratit dary tym,
ktori zasvatili svoj Zivot ich realizacii, tak su pravdepodob-
ne obaja, umelec aj kultura, chudobni na duchu a aj v sku-
tocnom Zivote.

Fantdzia dokaze vytvorit buddcnost len vtedy, ked' je
schopna to, ¢o vyprodukovala, premenit na realitu. Ume-
lec dokoncuje pracu fantdzie tym, Ze prijima dar a vynakla-
da namahu pretransformovat ho na realitu. Odrazu vymiz-
ne rozdiel medzi fantaziou a skuto¢nostou.

°lbidem
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Su to prdve spiritudlne dary, ktoré zakladaju a udrZiava-
ju kolektiv v spoloc¢enskom Zivote, a tak dlho, ako tieto dary
fantdzie budeme brat vdZne, rovnako dlho budd obohaco-
vat naSe kolektivy, ktoré nazyvame kultirou a tradiciou.
Tato vymena je jednym zo spdsobov, ako mftvi mozu in-
formovat tych, ¢o Ziju a ti potom zachovavaju spiritudlne
poklady z minulosti.

Stét, ktory uznava umenie a vedu, si je vedomy toho, 7e
vytvaraju Cast jeho narodnej identity, a preto hlada spdso-
by na organizaciu a rozvijanie prostredia a institucii, ktoré
podporuju slobodu myslenia a fantaziu a snazi sa vytvorit
materialne podmienky, ktoré ulahéia umelcom prejavit svoj
kreativny dar. Podla bdsnika Ezru Pounda kultura starostli-
vo hospodari so svojou Zivotaschopnostou prostrednictvom
umeleckych diel. Tie su ako jar ¢i zdsoba vody, ktoru obyva-
telia piju, aby oZivili, alebo znovu osvieZili svoju dusu.®

Sucasna chorvatska tvorba obrazkovych knih pre deti

V rozpravke Snehovd krdlovnd od Hansa Christiana Ander-
sena diabol znici zazracné zrkadlo, ktoré sa rozbije na malé
kusky, z ktorych sa kazdy ocitne na nejakom mieste po ce-
lom svete. Tymto sp6sobom odrdza ekonomicka a kultur-
na situdcia v Chorvatsku globalnu trhovid ekonomiku a kon-
zumny pohlad na svet.

Velki sukromni vydavatelia, ktorych v minulosti vlast-
nil $tat, vydavaju hlavne Skolské ucebnice alebo populdrne
zahrani¢né tituly, viac-menej tie komercéné, kedze sa lepsie
predavaju a prinasaju vacsie zisky. Zakony trhu si vyzaduju
kalkulovanie a zhodnocovanie. Vydavatelia teda stavili na is-

Slbidem
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totu a tlacia bestsellery, ktoré uz priniesli zisky na celosve-
tovom trhu.

Rovnako ako nedostatok podpory vydavatelov je aj toto
dovod, preco si mnohi chorvatski autori zalozZili svoje vlast-
né malé vydavatelstva, pre ktoré pisu, ilustruju a tvoria ani-
mované filmy. Sami si zabezpecuju reklamu a administrati-
vu. KedZe maju slabu distribu¢nu a logisticku podporu, ich
ceny nemoOzu sutazit na trhu s cenami velkych vydavatelov
(trhova ekonomika). Ale aj napriek tomu su tito mali hrdi-
novia — samovydavatelia skuto¢nou konkurenciou velkym
firmam, a to hlavne ¢o sa tyka kvality, entuziazmu a emo-
cionélnej obetavosti vo vztahu k svojim produktom (spiri-
tudlna ekonomika daru). Obrazkova kniha je produktom,
ktory podlieha zakonom vyroby a predaja, ale zaroven je
to aj originalne dielo a nemdZe sa s nim nardbat ako s ko-
moditou.

Malé penazné prostriedky investované do chorvatskych
knih pre deti a do obrazkovych knih ovplyviiuji mnohé pro-
cesy ich vyroby. Z roka na rok sa objavuju nové problémy
s nedostatkami v rdmci timovej prace, kde chybaju profe-
sionali potrebni na tvorbu kvalitnych obrazkovych knih. Vy-
davanie knih si vyZaduje tie spravne kompetencie na rbz-
nych Urovniach: dobry vyber a spolupraca v time spisova-
tel-ilustrator (doleZity je sulad medzi ich stylom a vyjad-
rovanim), spolupraca v time korektor-jazykovy odbornik
(dolezita je zretelnost a presnost jazyka) a zlozenie timu
psycholdgov a vychovavatelov, aby bolo zabezpecené, Ze sa
pouZili transparentné kritéria pri vybere obsahu v literattre
a ilustraciach pre deti, a to este skor, ako sa dostanu do ich
rak, hlav a sfdc. Dalo by sa povedat, Ze trhova ekonomika
nedostatku reciproc¢ne tvaruje kulttirny nedostatok.

Ak sa pozrieme na to, aké zastUpenie maju kvalitné ob-
razkové knihy v chorvatskych vzdeldvacich instituciach
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a Skolach, tak odbornici hovoria o katastrofalnom stave,
ktory je vysledkom nedostatoc¢ného financovania, ako aj ne-
uvedomovania si toho, aky doleZity je pre deti kontakt s lite-
raturou, ktory podporuje kultdru citania.

Hovori sa, Ze vSetko zIé je na nieco dobré, a my potom
vidime, Ze ekonomika kreativneho ducha je vyzvou pre
ekonomiku nedostatku. Chorvatski autori sa popasova-
li so sikromnym sektorom, vyuzili bohatost svojho nada-
nia a svojou usilovnostou vytvorili silné zoskupenie auten-
tickych jednotlivcov, alebo sa pridali k niektorej zo silnych
kreativnych skupin. Okrem pisania, ilustrovania a animo-
vania sa venuju aj organizovaniu festivalov, konferencii, vy-
stav a oceriovaniu v oblasti detskych knih a na poli obrazko-
vych knih (napr. Arte Insula, Igubuka, Mala zvona, Autorska
kuca, Sipar, Semafora, Chorvatska spolo¢nost spisovatelov
pre deti a mladez, Knjiga u centru...). Kvalita ich knih ich vy-
niesla az na vrchol chorvatskej kniznej tvorby.” Aby sme sa
drzali terminoldgie z Gvodu tohto textu, povedali by sme, Ze
tvoria v ramci Sirsej spolocenskej komunity, ako aj v rdm-
ci malych komunit, ktoré sa staraju o ritudly odovzdava-
nia, inymi slovami su to oni, ktori umoziuju kolobeh daru.

Nastastie, malé crepiny zo zrkadla moéziu svoj odraz
(a energiu) premietnut do vacésieho obrazku, a tak vdaka
tymto malym kreativnym komunitdam je chorvatska ilustrac-
na scéna zZivsia a bohatsia. Kym trhova vymena je zavisla od
ziskov, odovzdavanie daru sa nesie z ducha na ducha a re-
ciprocne prinasa Zivot obom, a to duchu jednotlivca, ako
aj duchu skupiny.

7 Manuela Vladié-Mastruko, z materialu predloZzeného prezidentom Vyboru ceny
Grigora Viteza za ilustraciu v roku 2015.

Manweln VVbadié-fHastrako

Obrazkova kniha ako dar

Vieme, Ze umenie je dar. MdZeme hovorit o umeni, ale ne-
dokazeme pochopit umenie v ramci ekonomickych, psycho-
logickych a estetickych teorii.® A tak treba pouZit poucné pri-
behy, ktoré ndm poskytnu odpovede na otdzky typu: o je
umenie, ¢o je dar a mnohé dalsie, ktoré su tiez dolezité. A to
je prave to, ¢o predkovia a predchadzajuce generacie odo-
vzdévaju svojim dedi¢om — detom. Dostdvaju stbor instruk-
cii. Zotrvat niekde, ktovie kde, ale prejst casom a priestorom,
aby sme priniesli mudrost kaZdej novej generdcii.®

Na zaver by som chcela predstavit dve umelecké diela
ako priklady sucasnej chorvatskej tvorby obrazkovych knih,
ktoré ilustruju a zodpovedaju téme sympdzia, otdzkam
a odpovediam, ktoré odzneli v Gvode. Jedno z nich prina-
$a pocit, ktory sa objavi, ked' nemame na Zivobytie a strica-
me koncentraciu. Kam to aZ vedie, Cize ako sa mrha darom
v chladnom prostredi, ktoré ho neakceptuje a nereSpek-
tuje. Druhé dielo je o sile daru zmenit takéto prostredie.
Mohli by sme povedat, Ze, ¢o sa tyka ich $tylu a obsahu,
obe su absolitne nekomercéné. Neboli vytvorené na sku-
manie trhu, ale st produktom skimania nasho spiritudl-
neho ja a kreativneho sveta.

Prvé z nich bolo vytvorené ako hybridné spojenie ob-
razkovej knihy, montaze a umeleckej knihy a je ilustraciou
klasickej rozpravky Hansa Christiana Andersena s nazvom
Dievéatko so zdpalkami, ktoru vytvorila Manuela Vladi¢-
-Mastruko. Vznikla v roku 2005 ako stcast autorkinho mul-

8 Pouzité od Hyda, Lewisa, Dar: Kako kreativni duh transformira svijet (Dar:
ako kreativny duch transformuje svet), Algoritam, 2011, Zahreb, z angli¢tiny
preloZila lvana Galovi¢.

° Estes, Clarissa Pinkola, Zene koje trée s vukovima (Zeny, ktoré behali s vikmi),
Algoritam, Zahreb 2004, z angli¢tiny preloZila Lara Hobling Matkovi¢.
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timedialneho projektu Saty pre neviditelné telo a bola vy-
stavena v galérii Idealni grad, na prvom chorvatskom Biena-
le ilustracii v Zahrebe v galérii Klovicevi dvori, na 40. saléne
Akadémie vied a umenia v Zdhrebe. Bola aj sucastou pro-
jektu Oslavujete Vianoce? v galérii Prozori v Zahrebe.

Ako sama autorka hovori, zatulala sa do jadra ilustra-
cie v Case, ked'si hladala vedlajsiu pracu (ako jedna z mno-
hych), ¢o by jej umozZnilo stanovit si hranicu medzi jej vlast-
nym umenim a zardbanim si na Zivobytie. Napokon sa vSak
vrhla do tejto prace s celym srdcom a odovzdanim a spomi-
nana hranica sa narusila. V tom c¢ase sa ilustracie a poucné
pribehy stali centrom jej kreativnej prace, pri ktorej porov-
navala a kladla déraz na vSetky média, s ktorymi pracovala.

Navyse, ¢o sa tyka Stylu, jej umelecké projekty v sebe za-
hffiaju pripustnost médii (s medzidisciplinarne a multime-
didlne) a vo svojom obsahu maju za ciel prekonavat medzery
a hranice (medzi detmi a dospelymi, ilustraciou a kreslenim,
umenim/umelcom a obecenstvom, jednotlivcom a spoloc¢-
nostou...) a takto zéroven aj prekonavat vzdialenost medzi
Zivotom a umenim. Pri skimani roznych druhov rozpravok,
od tych postmodernych aZ po pocitacové hry, si multimedi-
alne projekty od Manuely zaloZzené na humanistickom po-
hlade na svet. Venuje sa materialistickej myslienke — ¢im viac
mam, tym viac som, a dava ju do kontrastu s myslienkou, zZe
¢im viac mam, o to viac sa mozem delit. Tento spiritualny bo-
nus povazuje za svoju najvacsiu odmenu.®

1 Melisa u zemlji slatkiSa (Melisa v zemi sladkosti), obrazkova kniha, Mizeum
moderného umenia, Zahreb, 2003. Projekt, v ktorom autorka zozbierala slad-
kosti z celého sveta, pouzila ich na tvorbu umeleckych foriem a napokon sa
o ne podelila s publikom.

1 Estés, Clarissa Pinkola, Zene koje trée s vukovima (Zeny, ktoré behali s vikmi),
Algoritam, Zahreb 2004, z anglictiny preloZila Lara Hobling Matkovic.
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Dievcatko so zapalkami je dieta, ktoré Zije v prostredi,
kde sa fudia o druhych nestaraju. Toto dieta sa nachadza
na mieste, kde to, ¢o ma, malé ohniky na pali¢kdch — zacia-
tok niec¢oho kreativheho —, nie je ocenené. Byt so skutocny-
mi fud'mi, ktori su k ndm mili, ocefiuju a chvalia nasu kreati-
vitu, to je nevyhnutné na to, aby mohol kreativny Zivot ply-
nut.!* A prave to je dovod, preco je tato ilustracia vyskla-
dand z teplych bielych Siat s drétom: nespocetné mnoiZstvo
svetielok, a teda nespocetné mnozstvo moznosti byt kre-
ativnym. Je tu Zelanie zohriat to malé dievcatko. Jeho ble-
dost a Cistota nie su z tohto sveta a predstavuju absoldtny
opak Spinavych Siat, ktoré malo dievcatko v skuto¢nosti ob-
lecené. Je to dokaz — corpus delicti, Ze osoba, ktord v nich
bola, nebola len neviditelnou, ale Ze napokon Uplne zmiz-
la. Je to aj dokazom toho, Ze byt neviditelnym sa nespaja
vidy s éterom spiritudlnosti alebo s magickou hrou tak, ako
to je v detskej hre na schovavacku. Ako ironicku nit spéjaju-
cu pritomny ¢as s udalostami, ktoré sa stali v rozpravke, au-
torka pouziva Snuru z vianocnych svetielok, ktoré vytvaraju
na zemi pod Satami kruh a my vidime roztrisené zapalkové
Skatulky. Na zavretych alebo polootvorenych Skatulkdch, na
ich vrchu a vnutornych stranach je dramaturgicky umiest-
neny text, ilustracie a zapalky. Niektoré z nich su nepoufZité,
iné su zhorené, ¢o chapeme ako odhalenie pribehu.

Vidime tu dievcatko so zapalkami, jeho velku tuzbu,
jeho Zobranie a pontkanie niecoho, ¢o ma v skutocnosti
ovela vacsiu hodnotu — ohiia —, ako je hodnota toho, co
sme za nejaku vec dostali — penazi. Aj ked'je pre nasu dusu
viac davat ako dostavat, aj ked zbierame skusenosti s von-
kajsim svetom, vysledok je ten isty — stracame energiu.*

21bidem
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V tomto pribehu je putovanie daru znemoznené chladom
a neviimavostou.

llustracie klasickej rozpravky Hansa Christiana Andersena Dievcatko so zdpalkami
autorky Manuely Vladi¢-Mastruko vytvorené v roku 2005 ako sucast autorského
multimedialneho projektu Saty pre neviditelné telo
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Zda sa, Ze egocentricky a materialisticky pohlad na vianoc-
né sviatky sa zacal uz v ¢ase Andersena, ked su okoloidu-
ci zamestnani sami sebou, ponahlaju sa nakupovat darceky
a pripravovat sviato¢né hodovanie. Nikto si nevsima malé
chudobné dievcatko a nikto si od neho nekupi zapalky.
Ked'sa dievcatko rozhodne zapalit zapalky (ten jediny po-
klad, ktory mad), aby sa zohrialo, poufZije svoj poklad vo svojej
fantazii, nie v skutoc¢nosti. To ju preméZe, nedokaze reago-
vat, zamrzne a napokon umiera. Podla Clarissy Pinkoly Esté-
sovej a jej analyzy metaforicky tato rozpravka poukazuje na
paradox kreativneho Zivota a na to, ¢o sa stane, ked'stratime
Zivobytie a kultirne miesto v materidlnom prostredi. V tom-
to zmysle znamena strata kreativneho prostredia, Ze sa ocit-
neme v situdcii, kde mame iba jednu moznost, v prostre-
di, ktoré nam vsetko zobralo, potlacilo a scenzurovalo nase
pocity a myslienky. NemdZeme ni¢ robit, méZeme zomriet.
Tvorit znamena byt schopny reagovat. Kreativita je
schopnost reagovat na vsetko, ¢o sa okolo nas deje, vyberat
si zo stoviek moznosti myslenia, citenia, konania a reagovat

Medsinirodné Jy/r;aa’zﬁm BB 2077 =’= Menweli VVbadié-Mastrako
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na to, ¢o v sebe objavime. Potom to dat vSetko dohroma-
dy vo forme jedinecnej odpovede, vyjadrenia alebo odka-
zu, ktory v sebe nesie caro momentu, vasen a zmysel. To je
kreativny Zivot. Je zloZeny z boZského paradoxu. Ak ho chce-
me vytvorit, musime chciet byt velmi hltpi, musime chciet
sediet na trone, ktorym je somdrov chrbdt, a musime rozlie-
vat rubiny z ust. Potom potecie rieka, potom mdéZeme stat
v toku, ktory prsi. MéZeme si vytiahnut nase sukne a kosele,
aby sme do nich zachytili to, ¢o dokdZeme odniest.*

Nevieme to, ale skisme sa opytat, ako Zil spisovatel tej-
to rozpravky? Vieme, Ze Andersenov Zivot a aj kreativna
praca boli plné paradoxov. Bol synom chudobného obuvni-
ka a svoje detstvo preZil v chudobe rovnako ako dievcatko
so zapalkami. Vieme, Ze sa vymanil svojmu smutnému osu-
du a dosiahol medzindrodné uznanie a slavu. Napriek tomu,
Ze to vieme, opytajme sa znova, ¢o bolo tajomstvom jeho
uspechu? Aby sme sa vratili k terminoldgii pouZitej na za-
Ciatku, tak mozeme povedat, Ze aj napriek tazkému Zivotu
a paradoxom, ktoré sa neprestajne diali v jeho kreativhom
Zivote, tym, ako vytrvalo pracoval s odovzddvanim produk-
tov vytvorenych v jeho fantazii, si podmanil obe ekonomiky,
tu spiritudlnu aj tu materialnu.

Obrazkova kniha Tajna (Tajomstvo) je od autorov, ktori
st manzelmi. Napisala ju Dubravka Paden-Farkas a ilustra-
torom bol Drazen Jerabek (Sipar, 2105, Zagreb). Udalosti
v tejto knihe a epildg sa pohybuju celkom opacnym sme-
rom, ako to bolo v Dievéatku so zdpalkami. Tu jednotlivec
zostava pri svojom dare, nedovoli nepriaznivému okoliu
prebrat nad nim kontrolu a nakoniec je schopny zmenit
a pozdvihnut svoje (negativne) okolie.

3 |bidem

llustrator Jerabek umiestiiuje jazyk a umelecké zdro-
je do rozloZenia a srdca tohto pribehu o malom chlapcovi.
Kontrastom a s pouZitim svetlych, tmavych, pestrych a ne-
pestrych farieb dosiahol vynimoénu dynamiku v kompozi-
cii a v celkovej atmosfére. Jeho UZasné postavy podobajlce
sa na sochy sa pohybuju ako 3D babky v dvojdimenzialnom
divadelnom perspektivnom zobrazeni vyskladanom z povr-
chov posiatych ozdobami. Silné formy a rozsahy jeho detail-
ne Stylizovanych postdv su vyvazenym kontrastom k otvore-
nym povrchom priestoru, do ktorych nds umelec vnasa po-
mocou réznych pohladov, ¢o robi cely proces este expresiv-
nejsim a dynamickejsim.

Umelec kladie d6raz na ténovanie postav v tme. Ked' zo-
brazuje postavy vo svetle, pouZiva teplé farby a dynamické
linie. Dramaticky a pohyblivy vztah medzi vizudlnymi ele-
mentmi koncepcne ilustruje boj jednotlivca, vtomto pripade
hrdinu pribehu — malého chlapca, ktorého jedine¢nd osob-
nost odolava procesom nutenej socializacie, ktoré su sucas-
tou dospievania. Stretdva sa s ve¢nou dilemou: zostat sam
sebou alebo bezbolestne splynut so $edostou spoloénosti.

Chlapcova vitdlna energia je v rozpore s negativnym oko-
lim, Sedostou a temnotou mesta, v ktorom Zije. Obyvatelia
tohto nestastného mesta nevedia, ¢o je dobré, v svojom kaz-
dodennom Zivote sa topia v nevSimavosti a lahostajnosti, uz
zabudli na svoje sny z detstva, nadherné rieky a Iuky plné
kvetov (ich spiritualny Zivot a spiritualny Zivot spolocenstva).

Maly chlapec sa chce podelit so svojim tajomstvom a to
sa stava zdielanym darom. Dar, ktory sa nepouZiva, ten chat-
ra, ale ten, o ktory sa delime, ten pokracuje a silnie. Chlapec
svojim kamardtom povie, Ze ak sa pozorne zahladia na ne-
jaku vec alebo bytost, budud schopni preniknut cez ich Sedu
vrstvu a uvidia ich v ich skutoénych farbdch. Takto autor slo-
vom aj obrazom metaforicky pouZiva postavu chlapca ako
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zosobnenie svetla, ale aj fyzicky, pretozZe farba je pocit, kto-
ry v oku vznikd pomocou svetla vysielaného od zdroja a od-
rdZajuceho sa z povrchu tela. Metaforicky méZzeme v chlap-
covi vidiet stelesnenie umenia a detstva, pretoze su to prave
deti a umelci, ktori nam svojou Zivotnou energiou pripomi-
naju, aby sme svet okolo nds skutoc¢ne videli a vyskusali.**

Obdarovani umelci vndsaju tuto Zivotnu energiu do
svojich diel a tymto spésobom ju odovzddvaju aj dalsim
a ich kreativny duch nadobuda silu zmenit svet.

1 Manuela Vladi¢-Mastruko, z materidlu predloZeného prezidentom Vyboru ceny
Grigora Viteza za ilustraciu v roku 2015.

llustracie z knihy Tajna (Tajomstvo) od Zensko-muZskej autorskej dvojice —
spisovatelky Dubravky Paden-Farkas$ a ilustratora DraZena Jerabka (Sipar, 2105,
Zéhreb

cﬁifgﬁ/amféo

IBBY na celom svete

Liz Page vyrastala a Zila v Anglicku aZ do roku 1985, ked'sa s rodinou
prestahovala do Bazileja v severozdpadnom Svajciarsku. Coskoro sa
zapojila do JuKiBu, Interkulturnej detskej kniZnice v Bazileji, ktorej bola
zakladajucou c¢lenkou. Kniznica bola otvorend v roku 1991 a stala sa
délezitym centrom s viac ako 24 000 knihami a inymi médiami v 52 réz-
nych jazykoch. Neskér sa stala prezidentkou ZdruZenia interkultirnych
detskych kniznic Svajéiarska, teraz s ndzvom Interbiblio. V roku 1997
nastupila do Medzindrodnej unie pre knihy pre mladeZ (IBBY) ako vy-
konnd asistentka a v marci 2009 bola vymenovand za vykonnu riaditel-
ku. IBBY je neziskovd organizdcia, ktord predstavuje medzindrodndu siet
ludi z celého sveta, ktori su odhodlani spdjat knihy a deti. Liz casto na-
vStevuje sekcie IBBY po celom svete a prezentuje prdcu a aktivity IBBY
na mnohych regiondlnych stretnutiach a inych podujatiach. Sekretariat
IBBY v Bazileji pésobi s tromi zamestnancami: jeden asistent na plny
uvdzok a dvaja asistenti na Ciastocny uvdzok. Tento maly tim koordi-
nuje kaZdodenné riadenie organizdcie a riadi medzindrodné aktivity.

Som velmi stastnd, Ze tu dnes mozem byt, aby som vam
porozpravala nieco o IBBY a jej oddanych ¢lenoch a o tom,
¢omu sa na celom svete venuju.

IBBY ma 75 narodnych sekcii a kazda jedna z nich, rov-
nako ako aj IBBY Slovensko, pracuje na tom, aby spojili deti
a knihy. Za poslednych 64 rokov bolo poslanim IBBY:

e propagovat medzinarodné porozumenie prostrednic-
tvom knih pre deti

e zabezpecit detom viade pristup ku kniham

e podporovat publikovanie a distribdciu kvalitnych knih

e zabezpecit podporu a Skolenie pre tych, ktori sa angazu-
ju v detskej literattre

e stimulovat vyskum v oblasti detskej literatury

a nasim najnovsim prinosom je, Ze IBBY bude chranit
a zastavat prava deti podla Dohovoru o pravach dietata Or-
ganizacie Spojenych narodov. Toto ustanovenie bolo zara-
dené do stanov IBBY v roku 2014.

Kazda jedna zo 75 sekcii IBBY uzndva tieto univerzdlne
hodnoty.

Na propagéciu medzindrodného porozumenia ma IBBY
niekolko projektov, ktoré vyzdvihuju knihy, ich autorov, ilus-
tratorov, prekladatelov a propaguje ich na celom svete.
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Cestna listina IBBY je na Biendle Bratislava vyber z vy-
znamnych neddvno vydanych knih v ¢lenskych krajinach
IBBY. Viyber z roku 2016 zahffial 178 nominacii v 48 jazykoch
z 57 krajin. Je to vynimocny vyber, pretoZe ho z nomina-
cii vytvorili nasi ¢lenovia. Nerobime dalsi vyber pouZiva-
nim nasich vlastnych noriem a preferencii. BIBIANA, medzi-
narodny dom umenia pre deti, tu v Bratislave ma vo svojej
zbierke knihy nominované vo vietkych vyberoch Cestnej lis-
tiny. Nabadam vas k tomu, aby ste preskimali tento UZasny
a jedinec¢ny zdroj.

Cena Hansa Christiana Andersena je to najvys$sie medzi-
narodné uznanie, ktoré sa udeluje autorovi a ilustratorovi.
IBBY teda odovzdava dve ceny — jedna pre autora a druhd
pre ilustratora, ktorych dokonalé diela su doélezitym a pre-
trvavajucim prinosom v detskej literature. Tuto cenu spon-
zoruju nasi mili a Stedri priatelia z Nami Island Inc. z Kdérej-
skej republiky. Nominacie uréuju medzinarodné sekcie IBBY
a odbornici z vyznamnej medzinarodnej poroty detskej lite-
ratlry vyberaju ich prijemcov.

Velmi prinosnou ¢innostou je Vyber IBBY vynimocnych
knih pre mladych ludi s postihnutim. Mnohi mladi [udia ne-
mozu kvoli svojmu postihnutiu &itat a mat radost z knihy,
alebo nem6ézu ndjst vhodnu knihu medzi velkym mnoz-
stvom publikacii, ktoré su k dispozicii. A prave preto potre-
buju Specidlne vyrabané knihy alebo vyber z beznych knih
v takej literarnej a umeleckej kvalite, ktora by vyhovovala
ich potrebam tykajucich sa dizajnu, jazyka, Struktary zéplet-
ky a obrazkov. Zbierka IBBY, ktora sa nachadza vo Verejnej
kniznici v Toronte, obsahuje velky medzindrodny vyber knih
pre mladych ludi s postihnutim a o nich. Kazdé dva roky na-
vrhuje Medzindrodna sekcia IBBY knihy, ktoré by mali byt
pridané do tejto zbierky. Vykond sa pozorny vyber pribliz-
ne 50 knih a skutoc¢ne vynikajucich prikladov takychto knih,

ktoré su zahrnuté do anotac¢ného katalégu. Zbierka sa da
vidiet Toronte a prave zaciname naSe partnerstvo s HIVE,
partnerom z Univerzity vo Worcestri vo Velkej Britanii, tak-
Ze tieto knihy su k dispozicii aj v Eurépe.

Ako reakciu na priliv ute¢encov z Afriky a Stredného vy-
chodu, ktori prichadzaju na taliansky ostrov Lampedusa,
uviedla IBBY spolu s IBBY Taliansko v roku 2012 projekt Tiché
knihy, zo sveta na Lampedusu a naspdt. Projekt zahfial aj vy-
tvorenie prvej kniznice na Lampeduse, ktoru vyuzivaju deti
domécich aj imigrantov. Daldia sucast projektu si vyzadovala
vytvorenie zbierky tichych knih — obrazkovych knih bez slov
—, z ktorych by sa teSili a rozumeli im v3etky deti bez ohladu
na ich rec. Je to druh cestujucej vystavy, ktord je pod zastitou
sekretariatu IBBY. Momentalne je mozné tieto knihy vidiet vo
Velkej Britanii, Taliansku a Spojenych arabskych emiratoch.

Od 2. aprila 1967, pri prilezitosti narodenin Hansa Chris-
tiana Andersena, oslavujeme Medzinarodny den detskej
knihy, aby sme vyzdvihli lasku k citaniu a upriamili pozor-
nost smerom k detskym kniham. Kazdy rok je to ind narod-
na sekcia IBBY, ktora ma moznost byt medzindrodnym spon-
zorom tohto dna. Rozhoduje o téme a zndmom autorovi
z danej krajiny, ktorého pozve, aby napisal odkaz detom na
celom svete. Rovnako tak pozve aj zndmeho ilustratora, kto-
ry navrhne plagdt. Tymito prostriedkami sa spropaguju pri-
behy a laska k ¢itaniu. V roku 2017 je tymto sponzorom na-
rodna sekcia Rusko a buduci rok IBBY Lotyssko.

V Eurdpe poskytuju narodné sekcie IBBY vyber detskych
knih on-line, a to v réznych eurdpskych jazykoch. Do tohto
projektu sa da vstUpit prostrednictvom hlavnej webovej
stranky IBBY. Neddvno boli pridané knihy v jazykoch, ktoré
sa momentdlne v Eurépe pouzivaju ¢oraz CastejSie a ktory-
mi hovoria deti, ktoré prisli so svojimi rodinami len nedav-
no, napriklad arabcina, pastcina, farsi a urdcina.

Medzinirodné sympizion BIB 2077 =0= Lk Fage

O vsetkych tychto projektoch sa mdZete dozvediet viac
na webovej stranke IBBY www.ibby.org.

Poslanim IBBY je vSeobecne propagovat Citanie. IBBY sa
o to snaZi roznymi spdsobmi, prostrednictvom réznych pro-
jektov a workshopov. Velmi zndma je Cena Asahi za propa-
gdciu Citania. Kazdé dva roky dostanu sekcie IBBY pozvan-
ku, aby nominovali projekt podporujuci ¢itanie, ktory prave
prebieha. Takéto projekty predstavuju vynikajlice aktivity,
ktoré su dlhotrvajucim prinosom v propagdcii Citania deti
a mladeze. Cena udelend za takyto projekt je jedinym pe-
faznym ocenenim od IBBY a je v hodnote 10 000 (americ-
kych dolarov). Sme vdacni sponzorovi tohto ocenenia, no-
vinovej spolo¢nosti Asahi Shimbun v Japonsku, a to hlavne
v tychto tazkych ¢asoch, ked novinové spolo¢nosti zapasia
s reorganizaciou svojho sveta tlace na digitdlny.

V roku 2006 zacala IBBY s programom s ndzvom Prdvo
dietata stat sa Citatelom: Kampari IBBY — knihy pre deti vsa-
de. Jeho hlavnym ciefom je poméct vytvarat a rozvijat kniz-
nu kultdru pre deti v tych regiénoch, ktoré potrebuju pod-
poru. V rdmci tohto programu sme pripravili IBBY Yamada
workshop a tréningovy program, ako aj Program IBBY pre
deti v krize.

IBBY —Yamada program beZi od roku 2006 a za ten ¢as sa
realizovalo 89 projektov v 32 krajinach. Mnohé z narodnych
sekcii stavaju na predchdadzajucich projektoch, ¢im ich udr-
Zuju pri Zivote na dlhy Cas. Kazdy rok predkladaju sekcie pro-
jekty, ktoré posudzuje Vykonny vybor IBBY. Kazdy schvéleny
projekt ziska Startovné 5 000 doldrov na jeho rozbehnutie.
Projekty, ktoré ziskali podporu na rok 2018, budu c¢oskoro
zverejnené.

IBBY program Deti v krize funguje inak. Je zamerany na
krajiny alebo regidny, ktoré zufalo potrebuju pomoc, vlad-
ne tam zl3 situdcia spdsobend prirodnymi katastrofami, voj-

nou alebo obcianskymi nepokojmi. Program Deti v krize po-
uziva knihy, ¢itanie a rozpravanie pribehov na to, aby pomo-
hol detom, ktorych Zivoty si narusené. Kratkodobym cie-
lom je ulavit od traumy, a to prostrednictvom biblioterapie
a nahradit znicend infrastruktdru spojend s knihami, ako su
kniznice alebo centra citania. DIhodobym cielom je zane-
chat po sebe obnovenu a fungujucu infrastrukturu a vysko-
lenych [udi, ktory pouZiju knihy ako liek na traumu a budu
propagovat &itanie. Dal$im dlhodobym ciefom je, aby mali
deti pristup ku kniham v ich rodnej reci.

Odkedy sa tento program zacal, IBBY pomohla v kra-
jindch postihnutych cunami v Indickom oceane, v Japon-
sku po cunami v roku 2011, po zemetraseni na Haiti a v Cile
v roku 2010, po nicivych zéplavach v Pakistane v tom istom
roku, po nedavnom zemetraseni v Ekvadore a treba spome-
nut neustadlu podporu kniznic IBBY v pasme Gazy a projek-
tov pre utecencov v Libanone, ako aj pre deti v Afganistane.
Vsetky nasSe sekcie odvadzaju v tychto krajinach vynikajucu
pracu a s podporou IBBY programu Deti v krize menia tym-
to detom Zivoty.

Prave sa pripravuje jeden Specidlny projekt, ktory IBBY
podporuje v Salvadore, aj ked tam momentalne nepdsobi
Ziadna sekcia IBBY. Vybavovanie potrebnych dokumentov je
vSak zlozité. Autor, ktory bol sdm utec¢encom, postavil a ve-
die kniznicu s ndzvom Kniznica snov. Salvador je nebezpec-
na krajina s najvyssim poctom vrazd na obyvatela na svete.
Ako uz hovori samotny nazov, kniznica je Utocisko pre deti,
ktoré ju pouZivaju. Vytvara priestor, kde deti mézu prostred-
nictvom ¢itania rozvijat svoj vztah k literatire, umeniu a pri-
rode. Takto nadobudnu déstojnost a ziskaju silu na to, aby
vo svojich Zivotoch nieco skutoéne zmenili.

IBBY hlada na tieto projekty financie, usporadiva rozne
akcie so snahou ziskat ich, jednou z nich je napriklad auk-
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cia originalnych diel, ktora slGZi na podporu Kniznice snov.
IBBY program Yamada je podporovany véelou farmou Ya-
mada v Japonsku.

Od roku 2012 a prostrednictvom fondu Sharjah/IBBY
riadi IBBY projekty v regione Kana. Vedenie v Sharjahu
prostrednictvom sekcie IBBY Spojené arabské emiraty pod-
poruje tento fond. Regién Kana vedie z Pakistanu cez Stred-
ny vychod, Tunis, Strednu Aziu ai po severnd Afriku. Tie-

L /%aW’

to programy maju ten isty ciel ako Deti v krize a podporu-
ju projekty v Irdne, Afganistane, Palestine, Libanone, Tunise
a Pakistane. Projekty su dlhodobé a ich podpora ¢asto pre-
bieha za zlozitych okolnosti.

Velmi pekne dakujem za vasu pozornost. Ak sa chcete do-
zvediet nieco viac o nasich ¢innostiach a o ndas, navstivte,
prosim, webovu stranku IBBY.

HANS
CHRISTIAN
ANDERSEN
AWARD

" /BbY

—.

Dragana, Palavestra, ﬂ

i

Srbsko

Uloha umeleckej ilustracie v modernom svete komercie.
Originalne a nekonvencné stratégie ilustratorov

Absolventka filozofickej fakulty v Belehrade v odbore histéria ume-
nia. Pracovala ako koordindtorka vytvarného umenia na sekreta-
riate kultury sprdavy mesta Belehrad. Predtym pésobila ako kurdtor-
ka pre Srbské zdruZenie uzZitkovych umeni a dizajnu. Organizovala
vystavy doma a v zahranici (Belehradské zlaté pero — medzindrodnd
vystava ilustrdcii). Riaditelka galérie Singidunum v rokoch 1983 az
1994, Galérie uzitkového umenia a dizajnu. Viacndsobnd umelec-
ka riaditelka ndrodného vyberu diel pre Biendle ilustrdcii Bratislava
a dalsie medzindrodné vystavy ilustrdcii (Japonsko, India).

V sucasnosti sa viac ako kedykolvek predtym nahliada na
umenie z ekonomického hladiska a to iba ako na ndstroj.
Vztah medzi komerénym a nekomerénym umenim, inymi
slovami medzi dneSnymi umeleckymi aktivitami, je velmi
zlozité definovat a rozlisit. Hranice medzi komerénym dizaj-
nom a umenim sa stali jednou velkou otdzkou. Kazdy den
sme obklopeni réznymi predmetmi, ktoré su navrhnuté tak,
aby prildkali pozornost ¢o najvaésieho mnoistva poten-
cidlnych zakaznikov. Dizajn alebo komeréné umenie, ako ho
dnes nazyvame, je sucastou celosvetového priemyslu a stal sa
neoddelitelnou sucastou nasho kazdodenného zivota, v kto-
rom sa kazdy z nds stretdva s dilemou, ked sa musi rozhod-
nut medzi cenou a kvalitou. Pri kazdom procese rozvoja dizaj-
nu je to prave kreativita, ktora posuva hranice vietkymi smer-
mi. Takto vznikd gy¢ a my sa postvame aj od racia k umeniu.
Nasa civilizacia vSak poskytuje priestor vsetkym chodni¢kom.

Proces komercializacie kultury v kultirnom priemysle je
rozsireny po celom svete. Svet sa zrychluje pomocou digital-
nej revollcie, neustadle sa meni, vietko je prepojené a pri-
nosti je délezité byt modernym, riadit sa trendmi a drzat
krok s ¢asom. Je tu velka silna tendencia urobit z celej kul-
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turnej tvorby sucast masovej a masmedialnej kultary. Je to
spbsobené tym, Ze sa kladie déraz na atraktivny zoviiajSok
umeleckych diel a takto aj na zlepSovanie ich komunikac-
nych schopnosti. Masova kultura prenika do vsetkych cas-
ti spolo¢nosti, raca zabrany, preskakuje bariéry medzi gy-
¢om a Spickovym umenim a marketingovu kampan povazu-
je za jediny spbsob prezentacie umeleckého diela. Hodnot-
nd kultura sa takto stdva iba komoditou na trhu a straca svo-
ju nezdvislost.

Umenie, ktoré je populdrne, teda komeréné, obsahuje
prvky gycu. Vyskyt gyCu je fenomén, ktory sprevadzal ume-
nie od jeho samotného zaciatku. Je tazké gy¢ definovat
a nemusi vidy znamenat nieCo negativne. Je jednoduché
menit jeho tvar a prispdsobit ho duchu doby. Je pritomny
v réznych spolocenskych konzumnych situacidch a doty-
ka sa nasich tuzob. Gyc¢ je typickym prikladom toho, ako sa
prostrednictvom jazyka umenie a kultira nespravnym spo-
sobom stavaju pristupné mentalite masy a predstavuju iba
napodobeninu skutocného umeleckého prejavu. Gyc je pro-
duktom konzumnej spolo¢nosti a je podmieneny nadmier-
nou vyrobou a spotrebou veci, ako aj myslienok. Hranice
medzi gy¢om a umenim sa menia, su otvorené a zavislé od
danej doby. To, ¢o bolo véera gytom, sa dnes zda byt pek-
né, ba dokonca je to vnimané ako Spickové umenie, o kto-
ré maju zaujem zberatelia (napr. helénske figurky, vianocné
karty z 19. storocia). Pri porovnani avantgardy a gy¢u mo-
zeme prist k nazoru, ze obidve formy sa v umeni vyuziva-
ju na vyjadrenie duchovného stavu suc¢asného umenia, pri-
¢om avantgarda napodobniuje proces tvorby a fungovania
umenia a gy¢ napodobriuje jeho efekt.

Niektoré priklady komercializacie urcitych foriem ume-
nia a niektoré tendencie v umeni poukazuju na zmeny, kto-
ré sa objavia, a na to, aky druh efektu sa dostavi pri pri-

spbésobeni urcitych umeleckych Cinnosti poZiadavkam trhu.
Street art (poulicné umenie) je konkrétny druh umeleckej
¢innosti, ktory sa objavuje na uliciach ako vizudlne vyjadre-
nie rebelantstva a vyuZiva réznu paletu technik (grafiti, ma-
[ovanie na stenu, Sablénové grafiti). Komercializacia tohto
druhu umenia sa stala skuto¢nou len nedavno, ked sa die-
la jednotlivych umelcov z tejto oblasti zacali predavat ex-
kluzivnym medzinarodnym galériam a sukromnym zbera-
telom. Celd filozofia tohto druhu umenia sa meni, pretoze
tieto diela sa vzdaluju tym, ktorym boli pévodne urcené —
chodcom a stavaju sa dostupnymi iba v uréitych kruhoch,
ktoré ovplyvinuju svojou umeleckou hodnotou tak ako Ziad-
na ina kresba.

Ilustrdcia je Specifickym odvetvim umenia, ktoré sa spa-
ja s textom v knihach, ¢asopisoch, novindach a inych publika-
ciach a ide o najbeznejSiu vizudlnu interpretdciu textu. Jej
dlohou je vysvetlit a dopliiiat text a ¢asto sa stava, Ze ilustra-
cia knihy a jej hlbsi vyznam spolu vytvoria jedine¢né ume-
lecké dielo. llustracie v porovnani so slovami ¢asto posobia
viac presvedcivo, jednoduchsie, zaujimavejSie a cielenej-
Sie. Mozeme ich povazovat za samostatny druh vytvarného
umenia a stdvaju sa predmetom hodnotenia a kritiky. Pri-
chod zmien a novych Zanrov ovplyvnil vsetky umelecké sfé-
ry a rovnako tak aj ilustrovanie, ktoré sa zacalo prispdsobo-
vat novym poZiadavkam. Preslo roznymi fazami a stalo sa
viac rozmanitym a ¢asto aj abstraktnym.

Ilustracia ako vizualna interpretacia textu v knihach (pre
deti alebo dospelych) predstavuje reklamu samej sebe aj sa-
motnej knihe. Kniha sa predava kvoli textu alebo autorovi tex-
tu. Nie je také bezné, Ze sa kniha predava vdaka ilustraciam
v nej alebo umeleckym doplnkom, pokial nie su vytvorené
znamym umelcom. Symbidza textu a ilustracie, ich blizky
vztah a spolo¢ny Uspech je vaésinou ta najlepsia reklama.
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V Case obrovskych technologickych pokrokov, ktoré vo
vytvarnom umeni umoziuju takmer klamlivé iluzie, kde sa
realne veci prepletaju s nerealnymi, ilustracia zacina Zit svoj
novy Zivot, a to bez ohladu na pisané a tlacené slovo ¢i vyu-
Zitie tradi¢nych technik kreslenia. Pomocou pocitaca vytva-
raju niektori ilustratori ilustracie jednoduchsim spésobom,
ale snaZia sa neodklonit od ich pdvodnej kvality a pévabu.
Niektoré pocitacové programy umoziuju prikraslit ilus-
traéné techniky, vniest do motivov viac reality a 3D efektov.
Takto sa ilustracia vytvdra lahsie a rychlejsie, lepSie sa distri-
buuje a stava sa sucastou popularnej masovej kultury.

V dnesnej spolocnosti a v trhovych podmienkach sa
umelci, ktori ilustruju, prispésobuju novym situdciam a po-
Ziadavkam vztahujucich sa na ich umeleckd tvorbu. Ti, kto-
ri sa venuju ilustrovaniu klasickym sposobom, Cize pouzivaju
klasické techniky kreslenia (akvarelové farby, atrament), pre-
Ziju vdaka vydavatelom detskych knih a st od nich finan¢ne
zavisli. Zostavaju verni sami sebe a svojmu vlastnému ume-
leckému rukopisu, ¢o mdze vyustit do toho, Ze ich uplatnenie
na trhu, ako aj komercény Uspech su mensie. Na druhej strane
su ilustratori, ktori sa prispdsobia aktudlnym trendom a chuti
spotrebnej spoloc¢nosti, ktora ¢asto dava priestor gycu (presla-
denost, povrchnost, sentimentalita) a su komercne Uspesni.
Aby si umelci, ktori zostdvaju verni svojim umeleckym ide-
am a presvedceniu, na seba zarobili, volia kompromis a v pro-
spech svojich ilustracii rozsiruju pole svojej pésobnosti tym,
Ze vytvaraju ilustracie aj pre mddne ¢asopisy a reklamy. To je
spOsob, ako si najst miesto v komerénom dizajne.

Komeréné umenie je pojem, ktory pre niektorych vo
vztahu k finanénému zisku znamena podriadenie svojej
umeleckej integrity. Reklama kazdého druhu je pre umel-
cov, ktori sa venuju ilustracii, dobrym zdrojom staleho za-
mestnania. Vacsina vzdelanych umelcov md po studiu zried-

ka to stastie, Ze si hned najdu pracu ilustratora knih. Ko-
mercné umenie im poskytuje Zivobytie, preto sa rozhodnu
venovat dizajnu rekldm v tlaci, alebo sa podielaju na tvorbe
plagdtov, prospektov, katalégov, pohladnic ¢i zndmok. Firmy
a reklamné agentury maju vyznamny vplyv na Zivot a karié-
ru umelca. Umelci, ktori sa osvedcili v tejto praci, sa snaZia
vlozit vietky svoje schopnosti a umelecky potencial do sluz-
by reklamného a komeréného umenia bez toho, aby strati-
li svoju integritu. Na kaZzdu ulohu sa pozeraju so zasluzenou
pozornostou a dolezitostou, aby dosiahli Uspech a do kazdej
z nich vkladaju svoju radost a stav mysle. Mnohi z nich sto-
ja za zvySenou umeleckou hodnotou komeréného umenia,
pretoZe ich ilustracie a plagaty odrazaju ich vlastné priority
v rdmci roznych zmien vo svete vytvarného umenia.

Pohladnice, kataldgy alebo kalendare su vysledkom pra-
ce mnohych ilustratorov. Zndmky su povazované za menej
komercénd umeleckd pracu a mnohi umelciich aj navrhovali.

Treba dodat, Zze okrem uz spomenutych reklamnych
a komerénych Cinnosti, ktorym sa ilustratori venuju, navr-
hovanie a ilustrovanie kniznych obdlok a dosiek je nieco,
do ¢oho sa horlivo pustaju. Obal nielenze chrani knihu, ale
sltzi aj ako reklama, informuje cCitatela o tom, ¢o ho caka,
a nabada ku kupe toho, kto vaha, ¢i si ma danu knihu ma
kapit, alebo nie. Obaly méZeme rozdelit do dvoch kategd-
rif — typografické a ilustrované. Mnohi umelci pouzivaju ty-
pografiu pri vytvarani Specidlnych dizajnov, podla ktorych
zretelne rozpozname vydavatela. llustrované obaly a titul-
né stranky slizia na ozdobu a popisuju knihu. PouZivaju sa
pri nich r6zne techniky. Jedna z ilustracii v knihe sa pouzije
aj na jej obale. Niektori z ilustratorov sa Specializuju vyslo-
vene len na obaly knih.

Srbskd medidlna kultira md v sebe ducha obdobia zmien
s nejasnym systémom hodno6t vratane narodného dedicstva
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a ducha konzumnej spoloc¢nosti v kapitalistickom hospodar-
stve, populdrnej zabave a kulturnej globalizécii. Tie rovnako
prenikaju aj do vietkych eurdpskych krajin byvalého bloku
vychodnej Eurdpy.

MnoiZstvo srbskych ilustratorov pracuje a tvori pre maly
pocet vydavatelstiev pre deti, kde su bud' zamestnani, alebo
prijali urcitu zakazku. Ostatni sa prispbsobili poZiadavkam
trhu, boli najati r6znymi komerénymi ¢asopismi a vytvara-
ju headliny a obaly knih, navrhuju kalendare, zndmky, pra-
cuju na tvorbe animovanych filmov, kreslia komiksy a neraz
pracuju pre zahrani¢nych vydavatelov. S rozvojom technol6-
gii a pomocou rychlej a pristupnej komunikacie prostrednic-
tvom internetu mozu ilustratori vykonavat svoju pracu pre
svojich zdkaznikov na celom svete.

Bojana Dimitrovska je Uspesnd ilustratorka z mladej ge-
neracie, ktord chdpe poZiadavky trhu a o ¢o je zaujem. Vyuzi-
va vedomosti, ktoré nadobudla, realizuje sa v r6znych vytvar-
nych ¢innostiach a pracuje na Zivnost. Bojana Dimitrovska
sa narodila v roku 1974 v Belehrade a ako profesionalna ilu-
stradtorka pracuje od roku 1993. Spolupracovala s jednym
z najzndmejsich srbskych ilustrovanych ¢asopisov Politikin
Zabavnik, ako aj so Srbskou literdrnou spolo¢nostou. V ob-
dobi rokov 1995 az 2001 sa venovala komerénému dizajnu
v Kanade. Po navrate do domovskej krajiny vystudovala fa-
kultu vytvarnych umeni. Medzitym stdle pracovala v oblasti
ilustrdcii, komiksov a dizajnu. Vyhrala niekolko cien za ilus-
traciu a komiks. V poslednych rokoch Zije a pracuje v Slo-
vinsku, kde doteraz mala dve vlastné vystavy ilustracii a nie
kolko skupinovych vystav. V Kanade pracovala pre médne
Casopisy Glamour a Vogue a po navrate do Srbska pracovala
aj pre Cosmopolitan. Pocas obdobia jej prace v Kanade bol
hlavnym prostriedkom jej umeleckého prejavu pocitac, ale
po navrate do Srbska sa vratila k tradi¢cnym technikam (ak-

ﬂmgwm Fibavestra

varelové farby, Stetce a atrament). V Ottawe, hlavhom mes-
te Kanady, kde nejaky cas Zila a pésobila na volnej nohe,
pracovala pre rozne dizajnérske firmy vratane Microsoftu.
Bojana Dimitrovska ilustrovala mnozZstvo knih pre deti, a to
najma pre slovinskych vydavatelov. Do jej repertodru pat-
ria rézne druhy ilustracii. Vytvara ilustracie pre detské knihy,
ucebnice, knizné obaly a dosky a pracuje aj na komercénych
ilustraciach, katalégovych dizajnoch, ilustraciach pre tele-
vizne reklamy, pohladniciach, logdch a brozdrach. Vytvorila
kresby pre animovany film v produkcii RTS o Milene Pavlo-
vi¢ Barili s nazvom Autoportrét (Self-portrait), v ktorom bola
jednou z hlavnych postav biela macka.

Bojana Dimitrovska sa aj dnes ako umelkyria na volnej
nohe venuje ilustracii a zardba si tak na svoje Zivobytie. Ko-
mercna doba priniesla nové pravidla vo vSsetkom, a dokon-
ca aj pre kazdy druh umenia. Umelci sa musia prisposobit
inym spdsobom. Niektori prispdsobili svoj umelecky Styl
poZiadavkdm trhu a konzumnym narokom a niektori zosta-
li verni svojmu umeleckému rukopisu, pricom sa tiez muse-
li zaoberat aj inymi ¢innostami, aby dosiahli zisk. Bojana Di-
mitrovska sa rozhodla venovat roznym formam ilustracie,
¢o jej umoznilo zarabat si na Zivobytie. Nepodlahla vsak su-
¢asnému vkusu a konzumnym poZiadavkdm a vdaka Siro-
kému spektru jej umeleckych aktivit si mohla zachovat svoj
osobity Styl. Ten radsej prispésobuje iba textu, ktory ilustru-
je, nez sucasnym trendom a poziadavkam.

Moderna doba, pozZiadavky trhu, spotrebitelia a naroc-
né nové publikum ovplyviuju to, kde sa vietky druhy vizu-
alneho umenia dnes nachdadzaju. Napriek tomu vsetkému,
ako aj napriek neustale rastucim poziadavkam su to prave
umelci s ich origindlnymi vytvarnymi rieSeniami, ktori doka-
Zu zmenit svet a vzdeldvat dalSie generacie zdkaznikov.

Medsinirodné sympozian BB 2077 =.= ﬂ/‘a//a/m Falavestra
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llustracie: Bojana Dimitrovska
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Mitjana Baji¢, Marija Ristic

> eedippmbe——

Srbsko

Uloha umeleckej ilustracie v modernom svete komercie
Originalne a nekonvencné stratégie ilustratorov

Mirjana Baji¢ sa narodila v roku 1955 v Zemune, kde dokoncila stred-
nu skolu, a potom vystudovala histériu umenia so zameranim na su-
casné umenie. V rokoch 1989 az 1993 pracovala ako kurdtorka velkych
vystav pre ULUPUDS (Vystava Mdj, Medzindrodné biendle ilustrdcii
Zlaté pero, PraZské Quadriennale). V roku 2007 a 2009 poésobila ako
kurdtorka 49. a 50. medzindrodného Zlatého pera Belehradu (v roku
2007 bola aj tvodnou autorkou katalogu, ktory bol zverejneny na we-
bovej stranke IBBY). Od roku 2012 je kurdtorka galérie SULUJ, vyznam-
nd umelkyria, ako aj clenka ULUPUDS, DIUS a AICA. Jej profesiondlna
prdca sa skladd z réznych aktivit: noviny, Studie, eseje, uvodniky do ka-
talégov samostatnych a skupinovych vystav. Je autorkou vystavnych
projektov a zucastnila sa aj na medzindrodnych kongresoch (Amster-
dam 1996), semindroch, sympdzidch. Bola ¢lenkou v réznych porotdch
a forach. V jej Zivotopise ndjdeme, Ze uviedla 40 samostatnych vystav,
ktoré boli spristupnené v Srbsku, Taliansku, Grécku, Rumunsku, Fran-
cuzsku a na Sri Lanke.

Marija Risti¢ sa narodila v roku 1989. Strednu skolu dokoncila
v Zemune a momentdlne je doktorandkou na filozofickej fakulte
v Belehrade. Od roku 2009 je clenkou klubu Spolocnici ndrodného
muzea. V rokoch 2014 aZ 2016 bola na stdzi v Umeleckom pavilo-
ne velkej vojny. Posledné tri roky sa v Srbsku zucastnuje organizdcie
umeleckych osdd. Jej profesiondlne aktivity zahrnaju pisanie ese-
ji, uvodnikov pre kataldgy a skupinové vystavy. Je autorkou styroch
vystav. V sucasnosti pracuje ako kurdtorka Zlatého pera Belehradu
2017 — Medzindrodného biendle ilustrdcii, ktoré organizuje Zdruze-
nie umelcov a dizajnérov Srbska (ULUPUDS).

Medzinirodné sympizion BIB 2077 =0= Micjana Bajié, Marjia Kiitii
_

Kreativne centrum a Dobrosav Bob Zivkovi¢

Kreativne centrum — Uloha umeleckej ilustracie
v modernom svete komercie
Ak mame na mysli celkové pochopenie témy, tak este pred-
tym, nez sa posunieme k jej podstate, mali by sme sa po-
zriet na jeden kultdrny fenomén, ktory je dolezity pri vytva-
rani knizného trhu v Srbsku. Obdobie socialistického ume-
nia v ¢ase po druhej svetovej vojne ukoncilo sluzbu umenia
pre vybrané triedy (Sfachtu, burZoaziu, spolocensku eli-
tu), ktoré boli jeho hlavnymi sponzormi alebo patrénmi.
Na konci 19. storocia, v obdobi vzrastu burzoazie, vzniklo
v roku 1892 najstarsie vydavatelstvo v regidne — Srbska lite-
rarna spolo¢nost. V obdobi medzi dvoma svetovymi vojna-
mi sa zacalo s vydavanim knih pre deti, ¢o pramenilo z po-
treby vzdelavat deti a mladez, zaobstarat im ich vlastnu
literatiru zameranu na vizualizaciu textu — ilustracie, ko-
miks... KedZe po prichode socialistickej spolo¢nosti po dru-
hej svetovej vojne neslizilo umenie len vyvolenym (Slachte,
burzoazii, spolocenskej elite), ktori mali Ulohu patrénov,
rozvoj tlace detskych knih (Lastavica, Plava ptica...) bol
podmieneny profesionalnou tvorbou potrebnou v tejto ob-
lasti. Nanestastie tu vak bolo znicujlce prostredie, ktorého
dosledky pocitujeme eSte aj dnes (Narodna srbska kniznica
bola v roku 1941 zbombardovana a znicena a spolu s fou aj
350 000 knih), ¢o branilo v nepretrzitom rozvoji vydavatel-
ského priemyslu a jeho spojitosti s kniznym trhom.
Socialisti prisne kontrolovali vydavatelstva knih pre deti,
no postupne sa privatizovali a popri existujicom obrov-
skom Stdtnom vydavatelstve (Institut na vyddvanie ucebnic
a Skolskych pomécok) naberali na sile a stavali sa atraktiv-
nymi pre trh — sukromny sektor. Odkedy zacalo narastat po-
vedomie o tom, Zze umelecké prostriedky su délezitym ele-

mentom pri vstupe na trh, bolo jednoduchsie angazovat
profesiondlov — ilustratorov pre deti. Popri existencii tlace
science fiction, komiksov a obrazkovych knih koncom 80.
rokov 20. storocia vzniklo prvé sikromné vydavatelstvo pre
deti — Kreativne centrum (Kreativni centar), ktoré dosahu-
je v oblasti kreativneho umenia vysokd Groven. Nas znamy
a popredny ilustrator Dobrosav Bob Zivkovi¢ v fiom pracoval
dvadsat rokov a ilustroval pre neho viac ako sto knih, ktoré
boli preloZzené do vyse 40 jazykov. Ako priklad, ktory sa hodi
k téme nasej prezentdcie, by som predstavila knihu Seks za
pocetnike (Sex pre zaciatocnikov), ktoru napisala Jasminka
Petrovic. Tato kniha ma velky dosah a v Srbsku a okolitom
regidne je jednou z najéastejsie prekladanych knih pre deti
a mladeZ. Nasa kniha vyhrala ocenenie najskér mimo nasho
regidonu a az potom v Eurdpe, a to vdaka jej dokonalej inte-
gracii textovych a vizualnych ¢asti.

Umelecka ilustracia mala za Ulohu obohatit provoka-
tivny text s delikidtnou prichufou humoru. Stylisticky nie-
¢o medzi kreslenym filmom a komiksom, Sikovne v sulade
s textovou pracou a dotykajuc sa velmi vaznej témy, ktora
je spracovana vtipne a s humorom tak, aby bola vhodna pre
vSetky generacie. Pre spisovatela a ilustratora bola tato kni-
ha vyzvou. Bolo nevyhnutné adekvatne ju prispdsobit tak,
aby oslovila mladého ¢loveka vo vztahu k jeho sexualite. Je
vysledkom trojrocnej tvrdej prace. Pomocou textu a ilustra-
cii vznikli dialégy tykajuce sa chulostivej témy. Ulohou ilus-
tracie bolo najma milym a vtipnym spo6sobom zneutralizo-
vat trapny pocit a hanbu, ktoré sa niekedy u mladych ludi
vyskytnu, ked'sa zac¢ne hovorit o sexe. |lustratorov nesmier-
ny talent a jeho ilustracie plné humoru viedli k Gspesnému
pochopeniu textu.
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Dobrosav Bob Zivkovi¢ — Origindlne a nekonvenéné
stratégie ilustratorov
Jeden z najpopuldrnejSich a najtalentovanejsich srbskych
ilustratorov Dobrosav Bob Zivkovi¢ (nar. 7. 5. 1962 v Piro-
te) zacal svoju kariéru ilustratora pre deti uz velmi skoro
— hned' po dokonceni studii na fakulte aplikovanych ume-
ni v Belehrade. Pracoval pre rozne detské casopisy (Tik-Tak
a Zeka, 1987 az 1998), ako aj pre detsky komiks Jajzi, ktory
sa eSte vzdy vydava. V dalsich rokoch sa venoval praci v naj-
populdrnejSom srbskom casopise pre deti a mladez Politi-
kin Zabavnik. Vytvoril si vlastny Specificky Styl ilustrovania
a svoje prdace zverejiioval aj na strandch ¢asopisov National
Geographic Junior, The European, Dnevni Telegraf, The NIN,
The Hooper, Playboy, Maxim atd. V rovnhakom case ilustro-
val aj knihu Naucna Fantastika a Fantazija, ktord mu trikrat
priniesla Ocenenie Lazara Komarcica (najvyznamnejsie srb-
ské ocenenie v oblasti science fiction — 1985, 1986, 1988) aj
Cenu za science fiction od spolocnosti Sfera (Zahreb 1988).
Ako sme uz spomenuli, od roku 1989 sa venuje tvorbe
pre deti a doteraz ilustroval viac ako 100 knih pre deti a mla-
deZ. Jeho velky prinos pre rozvoj detskej tvorby v Srbsku mu
priniesol niekolko prestiznych oceneni a uznani. Je jedinym
srbskym ilustratorom, ktory vyhral pat oceneni Neven (Cena
za najlepsieho ilustratora pre deti); Tri zlaté pera za najlep-
Sie ilustrovanu knihu; Cenu za najkrajsi dizajn detskej hrac-
ky (1994), Cenu draka za obrovsky prinos v rdmci populari-
zacie detskej literatury (2005). Ziskal aj cenné uznanie na ce-
losvetovom kniznom trhu v Bologni. V rokoch 1992 a7 1998
Bob Zivkovi¢ pdsobil ako umelecky riaditel a hlavny ilustra-
tor v agenture Saatchi & Saatchi v Belehrade a v Slovinsku.
Neskor pokracoval vo svojej praci ilustratora na volnej nohe.
Pri kontakte s jeho pracou z nej citime jeho osobnost.
Bob Zivkovi¢ kreslil neustale a jeho kreativitu ni¢ nezastavi-
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lo. Velmi skoro si uvedomil, Ze ho nemdze pohanat nejaka
kampan, ba dokonca ani jeho motivacia. Je to len jeho odo-
vzdanost praci a déslednost, ktoré su hlavnymi predpoklad-
mi na dosiahnutie Uspechu. SnaZil sa o osobnu dokonalost
a ilustracie pouziva ako prostriedok, ktorého prostrednic-
tvom sa aj on ako osoba rozvija dalej. Citil, Ze povest umel-
ca aplikovanych vied v sebe zahffia komunikaciu, preto sa
zameral na vyjadrovanie témy alebo textu prostrednictvom
ilustracie, a nie slov. Jednou z nevyhnutnych stratégii me-
todoldgie tvorby bolo, Ze vizudlna komunikacia sa neusta-
le rozvija a obohacuje literaturu. Aby umelec pochopil text
a jeho vyzvy, musi preniknut do témy a odovzdat sa vsetké-
mu v jej obsahu. Napriklad aj v pripade knihy Sex pre zacia-
tocnikov bolo nevyhnutné, aby sa ilustrator sdm sebe polo-
7il niektoré otazky: Co je vlastne sexualita? Co o nej vedia
mladi ludia v nasej krajine? Ako sa o tejto téme treba roz-
pravat s detmi? Ako vnimam moju vlastnu sexualitu?

Je dolezité, aby sme vedeli, o ¢o v téme ide a Ze vytva-
rame urcity nazor, ktory bude v knihe vizudlne predostrety
detskym ociam. Pripomerime si myslienku Umberta Eca, Ze
kazdy jeden vizualny obraz nam chce nieco povedat. Na za-
klade konvencie alebo ziskanej skisenosti sa ilustrator snazi
u divaka alebo (¢itatela vyvolat odozvu v podobe jeho emo-
cie. Dochadzame k zaveru, Ze ilustracia nenesie v sebe len
odkaz textu, ale zdoraziuje tvary a metddy formovania tex-
tu, vZdy zostdva otvorena subjektivite a skidsenosti divaka
a v procese vymeny komunikacie stimuluje kreativne proce-
sy na obidvoch stranach (umelec a Citatel).

Jednou zo skutocnych uloh autora ilustracie je schop-
nost byt videny, a to hlavne v Case, ked' nas zaplavuje ma-
sovd komunikdcia a digitdlne obrazky. DneSné médid umoz-
Auju rychly a lahky vznik ilustracii, ale ich kvalita by mala
vzdy zostat zakladnym parametrom, ktory pretlaéi ilustrato-

rov na poli dnesného farebného a preplneného trhu vizual-
neho dizajnu tlace a digitadlnych médii. Fenoménom sucas-
nosti je subeznd existencia profesiondlov a amatérov, ktori
su vsak digitalne velmi zruéni. To, ¢o ich v globalizovanom
svete komunikdacie rozlisuje, je neustdla snaha zdokonalo-
vat sa a tu vidime u skutoénych profesionalov, ktori sa za-
oberaju aj stratégiou rozvoja jedinecnosti svojho vizualne-
ho rukopisu. Zijeme v ¢ase, ked jedine¢nost vytica a o svoj
talent sa treba starat neustalym cvi¢enim a sebavzdelava-
nim. Rozvoj médii priniesol iliziu vedomosti, ktorej vysled-
kom je lahkd dostupnost informacii. To vSetko vedie k tomu,
Ze umelec, v tomto pripade ilustrator, sa lahko uchyli k po-
vrchnému pochopeniu urcitej témy, sustredi sa len na do-
koncenie ilustracie a napokon mu unikd podstata jeho diela.
Hlboké Studium odvetvi psycholdgie, Stylistiky, pedagogiky,
socioldgie a etnoldgie urcite zohrava dolezita ulohu v me-
todoldgii suc¢asného ilustratora a snazi sa zdokonalit kvalitu
jeho tvorby, ako aj umoznit mu predvidat, aky druh diela by
bolo vhodné a Ziaduce vytvorit v ramci jeho prijatia na trh.

Sofistikované pouzivanie réznych metéd vedie k ume-
leckému Uspechu a preniknutiu na trh. V sucasnosti soci-
alny a kreativny vyvin poZaduje od ilustratora aj jeho osob-
ny rozvoj. Je to jedna z podmienok uspechu a komunikacie
v tomto storoci.

3. Zaver

Zijeme vo svete, v ktorom je psychika jednotlivca tyranizo-
vana médiami a neustdle sa stretdvame s obrovskym mnoz-
stvom obrdazkov, ktoré utocia na vsetky sféry nasho konania
a myslenia. Objavila sa velkd zmena a do umenia, kde sta-
roCia posobila symbidza, nésilne vnikol a zacal pésobit dal-
Si silny faktor — digitdlna forma a prave ta posuva ilustraciu
do novej pozicie na trhu. Doteraz nepredstavitelné ulahce-
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nie procesu tvorby sa zacalo zakladnymi prvkami kreslenia
a farbami. Napokon pokrylo vietky dobre zndme metddy
ilustrovania. Vytvaraju sa nové procesy podobné tym bio-
logickym, vznikaju hybridy, spajaju sa prace z prvej ruky, fo-
tografie a koldZe, dochadza k intervencii pri nich vietkych
a tak dalej. Upravy a opakované realizicie u? vzniknutych
vizualnych diel v inych médiach na jednej strane splnili svoj
ucel a expandovali svoju kreativnu pritomnost na trhu, ale
na druhej strane priniesli velku skalu novych problémov ty-
kajucich sa autorskych prav, originality diela, profesional-
nej etiky atd’. Aj napriek tomu si autorské ilustracie pre deti
a mladez uspesne zachovavaju svoj tradi¢ny koncept s pev-
nymi komunikacnymi pravidlami, sprostredkuvaju kogni-
tivne a psychologické ciele, ¢o si od autora vyZaduje, aby
opatrne volil svoj umelecky jazyk. Treba vsak povedat, Ze
produkcia celosvetovych masmédii odignorovala vsetky
predchadzajuce pravidla a surovo vtiahla tuto dobu do na-
kazlivého sveta videohier, v ktorych je vSetko mozné, rychle,
niekedy az prilis agresivne, a v ktorych sa pouZzivaji neetické
formy komunikacie. Protiutok prisiel prave z oblasti ilustra-
cie, kde sa reSpektuje dusa dietata a jeho schopnosti vni-
mania v danom vyvinovom obdobi. Tento boj vytvoril novu
generaciu ilustratorov, ktori su velmi trufali, pokial ide o ich
umelecky prejav. Priniesol r6zne hybridy, ktoré vznikli pou-
Zitim inovativnych a klasickych metdd ilustrovania, ale za-
roven treba povedat, Ze ti, ktori sa pohravaju s popularnou
ikonografiou v kombindcii so zbrariou na druhej strane, Zna
tiez velké Uspechy. Ti skér spomenuti su Uspesni v krajinach,
kde maju detské knihy dlhu tradiciu, a to napriklad v byva-
lych Statoch vychodného bloku alebo v Irane. Tieto krajiny
sa na Urovni $tatnej politiky snazia potladit modely maso-
vej kultury v oblasti vzdelania a technického vybavenia. Vo
véeobecnom prehlade ulohy ilustracie v si¢asnom umelec-

kom zmétku ju mdézeme vidiet ako latentny a eklekticky pri-
stup k vydobytkom modernej doby a dokonca azZ ako tradic-
né dedicstvo tvorby knih a listowv.

Nastup sukromnych a zahrani¢nych vydavatelov v naSom
prostredi priniesol pre profesionalov, ktori vymyslaju rézne
stratégie, aby sa zviditelnili na trhu, viac prileZitosti na pra-
cu a reklamu. Jednou z novych a nekonvencénych metdd je, ze
autor rozsiruje a aktualizuje svoje diela na socidlnych sietach
— na instagrame, facebooku atd. Jeho Uspech sa meria ma-
sovou dostupnostou jeho prace ¢o najsirSej verejnosti a tym,
ako jeho pracu prijme. Donedavna boli meradlom Uspechu
len Citatelia a kupci knih. llustracia modernej doby ma vsak
ovela vadsiu silu preniknut dalej. Ak sa pozrieme na knihu
Sex pre zaciatocnikov, z vydania ktorej sa predalo v Srbsku asi
1 000 vytlackov, tak potom 1 000 lajkov za jednu hodinu na so-
cidlnej sieti znamena tisickrat vacsie prijatie autorovho diela.

Prostredie modernych médii predstavuje pre dusu dieta-
ta a mladého ¢loveka nebezpecenstvo, ale zaroveri ma aj po-
tencidl podporovat jeho kreativitu a vzdelanie. Ak s nim bu-
deme zaobchadzat mudro a s reSpektom k zdkonom a potre-
bam detskej duse, ako aj inych pouZivatelov, tak si ilustracia
naspat ziska priazef. Moderny trh si od ilustracie uréite vy-
Zaduje novy typ komunikacie aj nové parametre v ludskom
vnimani obrazu. Dalo by sa povedat, Ze v si¢asnom ilustra-
torovi je tuzba sprostredkovat svoju vlastnd vynaliezavost
tak, aby bola zrozumitelna a atraktivna pre modernych za-
kaznikov. Keby sme zasli este dalej, uz nie je v pozicii hlavné-
ho tvorcu, ktory diktuje Standardy na trhu vizualnej komuni-
kacie. Napokon tu nejde len o pochopenie literdrneho diela
a sluzbu vizudlnemu vyjadreniu, ale aj o to, aby sme pocho-
pili neustdle sa meniaci svet a v kontexte nasej témy aj hlad
po vizudlnej atraktivite a neustalych zmenach, ktoré ovplyv-
Auju tradi¢né tlaciarenské média a ich formy.
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rované niekym inym, kedZe su pristupné na socialnych sie-
tach, nachadzaju sa v pocitacoch a smartfénoch. Tyka sa to
hlavne tych, ktoré boli ocenené.
Aby som sa vratila k nasej téme ,Umenie verzus komer-
cia“ Je to o davani a prijimani.
Clenovia poroty, ktord udelovala ceny za ilustracie, boli
roky ti isti. Nenabada to ilustratorov a vydavatelov sustredit
sa na konkrétny druh ilustracii?
=.= Pravdou je, Ze existuju aj taki, pre ktorych je vydavatel-
[ | ska réznorodost dolezita, a to nie je nahoda alebo kopiro-

Portagalsko

Mladi portugalski vydavatelia vytvaraju kreativne a podnetné knihy
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Vystudovala histériu umenia a pracovala v kniZnici pre deti a mla-
dez, robila prezentdcie na tému vztah textu a ilustrdcie v Spaniel-
sku, Brazilii, Francuzsku, Taliansku, Argentine a na Kube. Viackrat
sa zucastnila na Medzindrodnom sympaziu BIB a je autorkou cldn-
kov o knihdch pre deti a mlddezZ a bola kurdtorkou pocetnych vystav.

Rada by som zagratulovala BIB-u k vyberu témy sympodzia
2017: Umenie verzus komercia. Uloha umeleckej ilustracie
vo svete komercie. Originalne a nekonvencné stratégie ilu-
stratorov.

Jednoduchd téma? Vobec nie, pretoZe sa na fu treba
pozriet z roznych uhlov. Velmi déleZité je, aby sme o nej po-
premyslali a, samozrejme, podelili sa 0 nase myslienky.

KedZe vacsina z nas Zije v krajinach, kde spotreba dosa-
huje vysoky stupen a deti su jednou z cielfovych skupin, je
nevyhnutné hovorit o tejto téme.

Trvalo mi nejaky ¢as, kym som sa zahibila do tejto témy.
Kusok po kidsku pomocou spatného pohladu na vsetko, ¢o
sa doteraz vydalo, som si uvedomila, Ze to, ¢o som videla
v obdobi poslednych rokov, sa mi pacilo. Mladi portugalski
vydavatelia, z ktorych vacsinu tvoria ilustratori, prinasali ¢o-
raz viac kreativnych, podnetnych a posobivych knih.

Nase knihy pre deti a mladeZ su rovnako ako nasa por-
tugalska kultura znova objavované a ziskavaju na hodnote,
prichddzaju do mdody. Samozrejme, Ze tomu pomahaju aj
nové techniky, a to velmi. Prace nasich ilustratorov a spiso-
vatelov sa stavaju zndmymi na celom svete. Ale vedie to aj
k tomu, Ze niektori umelci zistuju, ako boli ich prace odkopi-

vanie niecoho. Ide tu o umenie? Urcite, o tom niet pochyb.

Tento rok som na veltrhu v Bologni videla hrbu portu-
galskych vystavovatelov vratane toho najvacésieho Direcgdo-
Geral do Livro, Arquivos e Bibliotecas — ktory prezentuje vy-
ber toho najlepsieho, ¢o bolo v Portugalsku vydané od za-
Ciatku minulého roku.

V tom mnoiZstve sa nachadzali mladi vydavatelia, ktori
sU uz znami, ale aj ti, ktori sa este len oboznamovali s tym,
ako ilustratori pracuji s novymi skisenostami, ktoré preni-
kaju do nasich pocitov a emdcii.

Vsetko v knihe umoziiuje detom aj dospelym ziskat novy
pohlad na svet.

Ale ako sme sa k tomu dopracovali?

Zmena akceptovat to, €o je iné, sa zacala v roku 1990 vy-
stavou originalov a odovzddvanim cien na Bienale ilustracii
v Bratislave.

Tato moznost priSla po tom, ako Portugal¢anka Manu-
ela Bacelar vyhrala Zlaté jablko, jedinu cenu, ktord na BIB!
vyhral niekto z Portugalska. Tisicky deti, mladych ludi, Stu-
dentov umenia a dospelych mali potom moznost vidiet, ¢o

! Porto: Afrontamento, 1989

vsetko sa robi a usporaduva v inych krajinach. V roku 1994
sme usporiadali vystavu Le imagini della fantasia, Mostra
Internazionale d’lllustrazione per LInfancia — v Sarmede
v Taliansku.

Livro para Criangas no Brasil prisla v roku 1996 s originalmi
ilustracii, a to vSetko s podporou Naddcie Marie Ulrichovej.
Vdaka tejto pedagogicke? mame velké dediéstvo vo forme
umenia a vzdelania.

A naucili sme sa, Ze knihy patria ndm vSetkym bez ohla-
du na ich pévod. Neskér prislo Illustrarte. Zucastriovali sa
ho stovky zahrani¢nych aj portugalskych ilustratorov, ktori
takto ziskavali nové skusenosti a Cas-
to potom zacali pouzivat nové tech-
noldgie.

V Lisabone boli vsetky stanice
metra ozdobené umenim nasich naj-
lepSich umelcov a na umeleckej mape
je to jedno z najproduktivnejsich eu-
répskych miest. Braziléania Gémeos,

BRASIE

2 Kurdtorka troch vystav M. J. Sottomayor
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Kobe, Flix Venezuel¢an, Portugalec Whils a mnohi dalsi nas
obklopovali v kazdej ¢asti naSho hlavného mesta, v Porte
a trocha aj na inych miestach po celej krajine. Myslim si, Ze
umenie, ktoré nds obklopuje a pochadza od maliarov, roz-
pravacov, grafitakov, ovplyvriuje aj ilustrovanie knih pre deti
a mladez, a to hlavne umeleckych vydavatelov a tych, ktori
pre nich a s nimi pracuju.

V roku 2012 boli nasi ilustratori velkym prekvapenim
a ti, ¢o boli na veltrhu v Bologni, ich mohli vidiet s Como
as Cereja (Ako cCeresne) od portugalskych ilustratorov z II-
lustrarte®.

PrevaZovali mladi ilustratori a vydavatelia, ktori vdaka no-
vym podnetom, estetickému skimaniu a obmene autorov
zlepsili to, ¢o sa v Portugalsku vytvéra.

Tato ich cesta bola viackrat ocenend réznymi cenami
v Portugalsku a zahraniéi. V Portugalsku sa zaradili k Plano
Nacional de Leitura s Ler +.

Tito vydavatelia a ich ilustratori veria a chapu, Ze musia
pri svojich projektoch riskovat, aby neboli ,,normalne”.

Vybrala som tri odlisné knihy, aby som vam ukazala ich
originalitu a umenie: A Bola Amarela (ZIté lopta), A Sereia
e os Gigantes (Morskd panna a obri) a Danga (Tanec). Na

3 Kuratori: Ju Godinho a Eduardo Filip

Maria José Sot tﬂmgw‘

stranach tychto diel sa nas autori zmocnia, vyvolaju v nds
ako Citateloch tuzbu réast, nezostat spokojni s tym, ¢o uz po-
zname, s tym, ¢o ndm dava istotu a nema v sebe uz nic ne-
predvidatelné.

A BOLA AMARELA (ZLTA LOPTAY)

Tuto knihu vydalo vydavatelstvo Planeta Tangerina (1999),
prvy portugalsky vydavatel, ktory priniesol nové projekty
a navrhy vytvorené dvojicou ilustratorov, vytvarnikom a spi-
sovatelom — autorom niekolkych titulov®.

V nasej krajine boli viackrat oceneni. Potom sa objavi-
li na Veltrhu knih v Bologni. Ludia prejavili zdujem o pre-
klad ich knih a v roku 2013 bola Planeta Tangerina zvolend
za najlepSieho vydavatela knih pre deti.

Tak ako to bolo vtedy, pokracuje to aj dalej...

ZIté lopta bola poslednou knihou jedného z nich, ilus-
tratora Bernarda P. Carvalha (*1973). Tento umelec ziskal
v roku 2012 cenu Prémio Nacional de llustragdo. Je to Cest-
né uznanie, ktoré udeluje Direc¢do Geral do Livro, Arquivo
e Bibliotecas a sucastou tejto ceny je aj 1 500 € ako prispe-
vok na cestu a pobyt v Bologni pri prileZitosti veltrhu.

ZlItd lopta vznikla partnerstvom medzi Bernardom P. Car-
valhom a Danielom Fehrom. Kontakt s tymto Svajciarskym
autorom vznikol pocas studia jeho publikacii.

Prave ten kontakt stal za zrodom tejto knihy, ktord ¢i-
tatelom alebo posluchdéom prindsa neocakdvany a zabav-
ny pribeh.

Na obale si grafika titulu ziska nasu pozornost a hra sa
mbze zacat. Pismeno O je gulaté, liSi sa od typu ostatnych

4 Carcavelos: Planeta Tangerina, 2017
> Madalena Mattoso, Bernardo P. Carvalho, Jodo Abreu a Isabel Minhds Martins
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pismen, je vyplnené Zltou farbou a vyzera ako lopta. Vidi-
me aj postavy, ktoré drzia v rukdch rakety. To nas pripravuje
o prekvapenie, na ¢o sa lopta pouzije.

Objavia sa znova, aj ked otvorime knihu a z kratkeho dia-
|6gu sa dozvieme, Ze Luisa a Luis idu hrat tenis. Aby sa zd6-
raznil vztah medzi dvomi pohlaviami, Luisa musi hrat tiez.

A BBLA / ”..{:\.“ A
AMARELA A \r\ng ﬂLfﬁ.
._.._;g.‘a -
l' C{l'\ - - ~ e
- LAY

ZItd lopta je kniha, ktord rica pravidla. Preto nas jej ori-
ginalita pochyti a my sme uneseni.

Daniel Fehr a Bernardo P. Carvalho nas donutia ¢itat
a znova Citat, aby sme vstupili do hry labyrintu medzi Lui-
sou a Luisom. Hned na zaciatku stratia ZItu loptu, ked' zo-
stane tréat v zahybe dvojstrany knihy, ktora sluzi ako teni-
sovy kurt.

llustracie, text, graficky projekt a dialdg su zakazdym vy-
tvorené posobivym spésobom. Prebiehaju vzajomnym pre-
pletanim vyznamov a rozlusteni.

Pribeh je rozpravany v rychlej sekvencii tenisového za-
pasu s kratkymi prestavkami pravdepodobne symbolizuju-
cimi zmenu stran hracov.

Vilustracidch Bernarda P. Carvalha nachddzame niekol-
ko odkazov a technik vratane komiksu, ked' je text pisany
v bublinach. Tieto bubliny sprevddzaju pohyb postay, ktory
sa vzdy objavi na dvojstrane a zamestndva nds vizudlny apa-

Maria Jasé Sot tamz/a/‘

rat r6znymi vytvarnymi rieSeniami. Tieto perspektivy ndm
priblizuju kinematograficky jazyk, ako aj ten digitdlny, foto-
grafiu, a dokonca mozZno aj poulicné umenie.

Aj s pouzitim ikonického jazyka vidiet na kone¢nom
vzhlade ilustracie pracu na pocitaci.

Pribeh sa v snahe najst zItu lopticku neustale pohybu-
je dopredu a dozadu. To stimuluje ¢itatelovu predstavivost.
Prestavky, odchody, rézne techniky, priestory a vztahy me-
dzi vizudlnym a verbdlnym jazykom u neho zéroven vyvola-
vaju nové pribehy.

ZItd lopta je spletity pribeh a to je to, ¢o nds fascinuje.
Situacie v nas vyvolavaju pocit, Ze chceme tu lopticku a py-
tame sa sami seba, ako sa celé toto dobrodruZstvo skondi.
Pri nasom hladani sa nechame viest neo¢akavanymi situa-
ciami, v ktorych sa postavy ocitnu. Vidime vela nezmyslov,
dokonca aj irénie.

Na poslednej strane, na jej vertikdlnej hranici, odhalime
nieco, ¢o je napisané malymi pismenami. Kuriéznu napo-
ved: je tam otdzka citatelovi, Ci si vSimol, kde Luis nechal
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svoju raketu. Takto sa Citatel stdva jednou z postdv a spo-
luautorom s Danielom Fehrom a Bernardom P. Carvalhom.

Strany na konci knihy su zaplnené réznymi pohybmi pri
tenisovom zédpase, ktory napokon moézu hrat.

MORSKA PANNA A OBRI®
Catarina Sobral (*1985) je autorkou textu, ilustracii a gra-
fiky v tejto knihe. Je to pribeh o legende spojenej s jednou
z najkrajsich pldzi na juhu Portugalska. Vdaka ndmornikom
sa posuval z generacie na generaciu.

Autorka Studovala ilustraciu a komunikaény dizajn a ve-
novala sa aj rytectvu a kinu.

Catarina Sobral je najmladSou
portugalskou ilustratorkou, ktord
ziskala niekolko narodnych a me-
dzinarodnych cien.

V roku 2013 bola jej praca
Achimpa ocenend Portugalskou
spoloénostou autorov (Socieda de
Portuguesa de Autores) ako naj-
lepsia kniha pre deti a mladez.

6 Lisabon: Orfeu Negro, 2015

Maria José Sot fﬂ/r{%ﬂ/‘

V roku 2014 bola nominovana na Mostra Bologna Rag-
gazzi a so svojimi piatimi knihami ziskala Medzindrodnu
cenu za ilustraciu.

Tento rok vyhrala s origindlnou verziou Morskej panny
a obrov aj cenu Zeleny ostrov na NAMI CONCOURS.

Po dohode s vydavatelom S. M. bola kniha Orfeu Negro
(2008) vydana pod nazvom Morskd panna a obri.

Je to pribeh plny symbolizmu: jednym z obrov, ktory Zije
medzi bohmi, je Hora, ktord stoji medzi nebom a zemou,
a druhym je More, ktory symbolizuje dynamiku a Zivot. Ked-
Ze hlavné postavy su obri, zobrazeni su vo svojej typickej
sile.

Je to morskad panna, ktord svojim spevom, melddiou
a hlasom zvadza moreplavcov. Catarina Sobral nastolila sil-
nu intimitu medzi textom a ilustraciami. Ale ikonicky jazyk
sa posuva Coraz dalej, a preto si uvedomujeme obrovské
kulturne pozadie, ktoré ilustratorka prezentuje. Jej obrazky
st najprv nacrty, potom ich digitdlne spracuje a napokon
opat pouzije svoju ruku.

Délezité je vsak objavenie vsetkych tych blaznivych vy-
tvorov ilustratorky. Niektoré strany vyzeraju ako kolaz a iné
su zasa vo forme znamok a rdmov, ktoré nas aj napriek po-
uzitiu silnych farieb a hrubych linii prenasaju k obrazkom
z 19. storocia.

Obal Morskej panny a obrov nas prekvapi prave vdaka
jeho rieseniu od Catariny Sobral, pri ktorom zariskovala. Jas-
ne zobrazuje Morsku pannu, ale obri More a Hora su urci-
tym spbsobom stmeleni dohromady. Su spojeni v jednom
obrazku vo vyske a tvare hory zafarbenej do modra, ¢o je
farba mora. V pozadi je letny zdpad sinka na juznych pla-
Zach nasej krajiny. Vidiet silu mora. Biely pas na konci strany
umocnuje pohlad na more, v ktorom sa medzi vinami pohy-
bujucimi sa v smere vetra nachddza Morska panna.

Medsinirodeé sympozion BIB 2077

V knihe st r6zne ¢asti Mora a Hory predelené Ciernou
Ciarou.

To ndm pripomina obrazok parovej hry. Na zaciatku to
celé posobi ako prezentacia a ku koncu sa dostavame k syn-
téze niecoho, ¢o sme v pribehu objavili.

Tato legenda sa rovnako ako vacsSina legiend zacina
v harménii, ked’ dvaja obri Hora a More spolunaZivaju v po-
kojnom susedstve. Catarina Sobral im dala fudskd podobu.

llustratorkina praca je pre nas vyzvou na kazdej stra-
ne a my sa hlboko ponarame do ¢itania niekolkych jazykov,
ktoré vytvorila. Grafické zobrazenie je dalsi jazyk, ktorym vi-
zudlne a pisomne artikuluje.

Jedného dria vsak neocakavana udalost narusi doteraz
pokojny vztah dvoch obrov. Na dvojstrane sa po dlhej ces-
te objavi v porovnani s Horou a Morom velmi mala postava
— Morska panna. PouZitie farieb, pohybu a vrstvenie vedu
aZz k pop-artu, optickému umeniu a Zzeby az k Mondrianovi?

Prostrednictvom jazyka ilustracie zacina Catarina Sobral
zobrazovat, ako sa vSetko od tohto momentu zmeni a ni¢ uz
nebude také, aké bolo.

Obri nevedia, kto je ta postava a odkial prisla.

More sa rozhodne oslovit ju, pretoze Morskd panna je
v jeho vodach.

Oblecenie obra je s obrovskym mnoZstvom ryb pod-
netné, inovativne a kreativne. A ¢o sa stane, ked sa Morska
panna stretne s Morom? Zozadu sa k nemu pribliZzi unasana
vinou, ¢o nds odkazuje na kinematograficky jazyk. Rozpra-
vaju sa. Ked More zacuje jej zvodny hlas, zaltbi sa.

Hora tieZ pride, aby sa s nou porozpraval. V tom momen-
te sa Morska panna nachddza na bielom pdse na spodnej
Casti strany zaplnenej roznymi rybami, ktoré ju obklopuju.

A opat nas ilustracia podnieti k tomu, aby sme si v§ima-
li vSetky detaily, ktorymi Catarina Sobral ozdobila a zaplni-

Maria Jasé Sot fma/a/‘

la oblecenie obra Hory. Aj on sa zalUbi a ponukne jej pri-
stresok.

Vieme, Ze pri verbalnom a vizualnom jazyku dochadza
k nerovnovahe. Rozzlrené More jej zacne dokazovat svo-
ju silu a Hora tiez.

Rozzurenost zobrazi ilustrator tak, Zze meni tvary a ich
hnev vystupnuje pouzitim ikonického jazyka.

Morska panna chce rovnako ako Citatelia zistit, co moze
taky hnev spésobit, a poZiada ich o d6kaz ich sily. Vo vztahu
text/obrazok nam ilustratorka na dvojstrane zobrazi dvoch
obrov a medzi nimi Morskd pannu; na ¢iernom pozadi, kto-
ré zndzornuje zahadu, rozpaky a zmatok, vidime, ako sa sna-
Zi udrzat ich od seba.

Catarina Sobral sa nikdy neopakuje a kazdu stranu
a dvojstranu vytvara nanovo.

More ponukne Morskej panne vsetko, o m4d, aj mod-
rd farbu a necakane... kyticu kvetov. Hora jej tiez ponukne
vsetko, o ma a prekvapujuco... perlovy nadhrdelnik. A opat
vhimame silné spojenie s modernym umenim.
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Obri su zalUbeni a ¢oraz viac sa hadaju, kedZe Morska
panna sa nerozhodla, ktorého z nich chce. Sialenstvo v pri-
behu dosiahne vrchol; More a Hora sa za¢nu jeden druhé-
mu mstit. A opat nas Catarina Sobral ocari ich oble¢enim,
ktoré je plné zranujucich prvkov: kotvy a hroty posilfiuju ich
zUrivost.

Prostrednictvom ver-
balneho jazyka sa dozve-
dame, Ze unavend Morska
panna sa rozhodne zostat
s obidvoma zamilovanymi
obrami. Je to jedna z naj-
kreativnejsich ilustracii
v knihe, ked opét vidime
More a Horu v harménii. Aby zostala v ich blizkosti, preme-
ni sa na piesok. Taky sypky este nikto nikdy nevidel.

Catarina Sobral nds neustdle prekvapuje. Vidime posta-
vu, pravdepodobne nejakého cestovatela, ktory kraca na-
boso popri skale a pozerd sa na malé vinky prichddzajuce
s popoludnajsim juhozapadnym vetrom.

Na nasledujucej strane sa dozvieme, Ze sypky piesok
predstavuje Praia da Rocha, jedno z autorkinych oblube-
nych miest.

Morskd panna a obri je kniha, v ktorej sa $tastne vytvo-
ri silny vztah medzi niekolkymi jazykmi, v ktorych moze die-
ta Zit a pohybovat sa.

Morskd panna a obri od Catariny Sobral je pribeh, kto-
ry v metaforickej forme hovori o fudskych problémoch, a to
pomaha Citatelovi reagovat, ked sa stretne s klamstvom,
zlyhanim alebo Uspechom, verit v nemozné a byt schopny
davat, ¢im pomahame aj sami sebe.

Maria José Sot zfam%w‘

TANEC (DANCA?)

llustrdtor Jodo Fazenda (*1979) je autorom knihy Tanec
a vitazom ceny Prémio Nacional de llustragdo z roku 2015,
ked'sa na fom jednomyselne zhodla porota.

Ja som sa k ich rozhodnutiu pridala.

Vydavatelstvo Pato Légico Publishers (2010) zalozil An-
dré Letria, ktory je niekolkokrat ocenenym ilustratorom
a nepolavuje zo svojich poZiadaviek na kvalitu a inovdcie, ¢o
je v Tanci viditelné.

Jodo Fazenda, ktory ma za sebou komixovu minulost, vy-
tvoril sdm pracu s ikonickym jazykom. Zacalo sa to nacértmi,
ktoré digitdlne upravil. Tieto ilustracie sa takmer priblizuja
k neoexpresionizmu a svojim zahadnym a premenlivym pri-
behom stimuluju nasu predstavivost. Hovori ndm, Ze Zijeme
v boji s rutinou a strachom z riskovania.

Prvy kontakt s Tancom je uz pri obale, ktory zndzorfuje
hudobny rytmus a tanec. Ked'sa pozrieme na vizualny a ver-
balny titul, pohyb a farbu obrazkov, prenesie nas to k Matis-
sovi. Tento dojem pravdepodobne odvedie nasu pozornost
a upriami ju na tancujuce pary. Ale hned potom sa streta-
vame s nepohyblivou, bezfarebnou postavou; muzom sto-
jacim pred svojou partnerkou. Ona tancuje a je oble¢end
v rovnako Ziariacej Zltej farbe ako napisany titul. To nas nuti
premyslat o doleZitosti pribehu. Tahy pri hlavnej postave st
geometrické a vytvaraju formy $tvorca a obdiznika. Pre ¢ita-
tela je to najpriamejsi spésob, aby pochopil, Ze Zena je ina.
Ale |isi sa od tych ostatnych? Tanec pokracuje vo svojej ori-
ginalite, ked' sa v knihe dostavame dalej a vietky postavy su
umiestnené na Zltom pozadi s bielymi dotykmi Stetca — o
presvetluje. Tancujuci par je vtmavomodrej farbe a vyzera

7 Lisabon: Pato Ldgico, 2015
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ako silueta v prichadzajucej noci po hodinach tanca, vsetko
je v panoramatickej rovine.

Neocakavanym sposobom sa Jodo Fazenda prepracuva
cez dvojstranu, na ktorej je titul a jeho meno v bielej farbe
a ostatné farby dozici tanecnikom a zvyraziiuje nimi Zenské
postavy. Neskor pouZije geometrické formy, akoby nas na-
badal na pozornejsie Citanie.

Muz, o ktorom sa chceme z pribehu dozvediet, je na za-
Ciatku lavej strany a posobi dojmom, akoby chcel utiect.

Jeho partnerka oblecena v napadnej cervenej ho chce
vtiahnut do tanca a snazi sa prelomit jeho strach z pohybu. Je
zvlastne, Ze Citatelia ju nasleduju a obratia stranu, aby sa do-
zvedeli, ¢o bude dalej. Tane¢nd zdbava pokracuje. Nasa ne-
pohyblivd, bezfarebna postava sa vazne pokusi dotknut svo-
jej partnerky a polozi ruku na jej pas. Ona opojena hudbou
tancuje, vrti sa, poskakuje okolo neho a pozyva ho do tanca.
VaZne sa na fu pozerd a rozmysla, Ze je mozno trochu blaz-
niva, tak trosku exhibicionistka. Nie je schopny zapojit sa
a nabrat odvahu vloZit sa do uvolnenia, ktoré hudba pontka.

Maria Jasé Sot zfa/rra/a/‘

Jodo Fazenda ovlada rytmiku a GzZasny spdOsob, akym
uklada ilustracie a umocnuje ich poskytnutim réznych uh-
[ov pohladu.

Pribeh pokracuje a my spoznavame kaZdodenny Zivot
Stvorcového muza. Vedie absollitne organizovany Zivot, sta-
le rovnaky a Sedy, tak ako doma, tak aj vo svojej praci trad-
nika, ktory sedi a pozerd do pocitaca cely den. Niekedy je
jeho rutina naburana viac, inokedy menej: tym, Ze ho Zena
pozdravi, ako sa smeje a posle mu bozk. Cervend tu domi-
nuje ako symbol Zivota. On jej zakyva neohybnou rukou
a tvarou bez vyrazu, ¢o este vyzdvihuje pouZitd studena far-
ba. Ked' sa blizi k svojmu stolu, vsetko je na nom upratané
a prejde aj okolo svojho kolegu bez toho, aby sa na neho po-
zrel. Ten je rovnaky ako on.

Toto je miesto, kde travi svoj den.

Pocas Citania citime, Ze Jodo Fazenda nema v umysle po-
vedat nam vsetko hned. Kladie d6raz na rézne spdsoby pri-
behu o geometrickom muzovi. Je to vidiet na jeho snahe zo-
brazit muza seridzne obleceného aj po navrate domov, ked
pocuva hudbu z gramofénu a tancuje. Celé to umochuje ki-
netickymi prvkami.

Aj ked' sa mu paci, ¢o pocuje, este nie je schopny pohy-
bovo sa odviazat na hudbu.
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Napokon sa zjavne dostdva do Coraz vacsej nerovnovahy,
kedZe beha a poskakuje okolo veci. Narusi tak svoj dokona-
ly poriadok. Od zaciatku si Citatel a aj jeho kolegyna uvedo-
muju, Ze sa nieco deje, kedZe muz pbsobi ustrachane a du-
chom nepritomne.

Nepohybliva postava sa vracia do rutiny svojho kazdo-
denného Zivota.

Jodo Fazenda nastolil v pribehu lahkid rovnovahu tym, Ze
sa muz naucil tancovat.

Ale z tanca musi byt citit pozitok a aj radost zo spoloc¢-
nosti partnerky. A tento vztah tu chyba. Vidime dazd' a silny
vietor, prvky, ktoré rozhadzu a zmenia Stvorcového muza.

Doma v fnom hudba opét vyvoldva nepokoj. Prichadza
zvonku, mozno z vedlajsich dveri od susedky, ktora milu-
je tanec. Cely zmoknuty si vyzuje topanky a ponozky. Su to
kusky, ktoré ni¢ neznamenaju, ale si symbolom jeho uvaz-
nenych pohybov a obav.

llustrator ndm vsetko podal zblizka v ,plongé”, ¢o je velmi
zaujimavé, pretoze to kladie vacési déraz na klu¢ovy moment
v Tanci.

Citatel stale zaZiva prekvapenie, a to aj v momente, ked'
sa necakane za¢nu objavovat farby, ale muz zostéva v geo-

Maria José Sot fﬂ/r{%ﬂ/‘

metrickom tvare. Cim viac citi hudbu, tym viac sa vytracaju
jeho typické stvorcové Crty v tvari, na bosych nohdch a ru-
kach. A napokon sa zmeni jeho celé telo. Jeho topanky poci-
tia hudobné vibracie a rytmus, za¢nu sa hybat a poskakovat
vysoko hore. VSimnite si detail s topankami na konci strany,
su rozviazané — konecne sa muz méze oslobodit.

. (% 7

Na poslednej dvojstrane vidime, Ze nasa postava ohromu-
juco tancuje. Jeho partnerka ma obuté cervené topanky na
vysokych opédtkoch a ¢ervenu vlajucu suknu. Vieme, Ze je to
jeho kolegyna a susedka zo zaciatku pribehu, ktord ho po-
zvala tancovat.

Medsinirodeé sympozion BIB 2077

Teraz tancuju spolu v objati.

Tancuju tak odusevnene, Ze skoro vymiznu zo strany
a my vidime iba ich nohy a chodidld v radostnych tanec-
nych krokoch.

Bol to iba sen?

Jodo Fazenda zvyraznuje a zdoéraziiuje rézne pohyby
v pribehu pomocou rozdielnych kinetickych znakov a kre-
sieb. Pouziva kinematograficky a komiksovy jazyk, ktorym
pocas Tanca artikuluje.

llustrator vytvoril nepravdepodobné spojenie hlavnej
postavy a jej neprijemnosti, ¢o vedie Citatela vysporiadat sa
so situaciami vlastnym spésobom. Je to vasnivy pribeh, kto-
ry v sebe nesie to, ¢o aj my vsetci prekonavame.

Jodo Fazenda nam pomaha nebat sa vlastnych emacii
a snov. Vezme nas za ruku a vedie nas bez toho, aby sa nds
opytal, i si trufame ist. A my ideme...

Tento text som napisala v Case, ked sa prave otvaral
Knizny veltrh v Lisabone. Kond sa na obidvoch stranach Par-
ku Eduarda VII. Deti, mladez a kopec ludi ¢itaju rovno pod

Maria Jasé Sot fma/a/‘

kvitnudcimi fialovomodrymi palisandrami vSetko to, ¢o im
vydavatelské stanky ponukaju. Podte! Zoberte si knihu a ¢i-
tajte!!!

Kazdy rok prichadza ¢oraz viac ludi. Kazdy z nich ma pra-
vo prist a prejst sa v tomto svete a pokochat sa jeho krasou.
A hlavne, kazdy jeden ma pravo na Citanie.

My vsetci ¢itame a rozpravame pribehy, aby sme vniesli
do nasich Zivotov a reality harmoniu.

Pohlad na ludi a veci okolo nas, ktory nam kniha dava, je
jedine¢nd moznost spoznat iné kultiry bez akejkolvek hie-
rarchie, ktora by medzi nimi vladla. Ak je kvalitnd a nejde
jej len o komerény Uspech, tak potom kniha pomaha menit
nase postoje a rozvijat toleranciu a solidaritu. Ak je kvalitna,
tak bojuje s etnocentrizmom a rasizmom.

Vsetci musime premenit knihy na otvorené dvere, ktoré
by sa doSiroka otvorili a postavili pevné zdklady sp6sobom
medziludskej komunikacie.

Toto je doévod, preco sa este raz zUcastnujem sympodzia
na BIB.
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Art School Confidental: Profesionalové
O soucastnosti v komercni ilustraci

Narodil sa v roku 1980. Po absolutoriu magisterského odboru ilus-
trdcie na Fakulte designu a umeni ZCU v Plzni tvori ako ilustrdtor
a komiksovy autor na volnej nohe. Od roku 2013 pedagogicky po-
sobi v ateliéri MedidIni a didaktické ilustrace na FDU ZCU v Plzni.
Ako ilustrdtor spolupracuje s Méstskou knihovnou v Prahe, dlhodo-
bo ilustroval ¢asopisy Men Only, Magnus, Maxim, v sucasnosti pra-
videlne prispieva do casopisu Novy prostor. V poslednych rokoch
nadviazal spoluprdcu s reZiséerom Janom Svérakom (okrem kratkeho
animovaného filmu pre Ceny pamdti ndroda pracoval ako ilustrd-
tor a vytvarnik filmu Tri bratfi). Pravidelne prispieva do prestiZznej
komiksovej antolégie AARGH! vyddvané zdruZenim Analphabet
books. V roku 2010 ziskal cenu Muriel udelenu festivalom Komiks-
FEST!-u za najlepsi kratky komiksovy pribeh.

Autor prispévku pedagogicky puUsobi v ateliéru Medidlni
a didaktické ilustrace za Fakulté designu a uméni pii ZCU
v Plzni.

Americky undergroudovy autor Daniel Clowes vytvo-
fil v roce 1991 kratky, nicméné velice zdsadni komiks s na-
zvem Art School Confidental. Jeho Ctyfstrankovy pribéh se
stal jakousi koncetrovanou studnici moudrosti, v niZ ¢tenar
snadno nalezne odpoved na vSechny otdzky z oblasti vyso-
kych uméleckych Skol. Clowes se zde (se svou ptiznacnou
sziravosti) mimo jiné zabyva kategorizaci jednotlivych typu
studentl. A pravé jednou z téchto kategorii je takzvany
,profesiondl”— coz je podle Clowese Clovék, ktery jiz béhem
studia pracuje na komerénich zakazkach, a na skole zstava
jenom proto, aby $tval vSechny ostatni. Cituji: ,Pane uciteli,
nemohl jsem odevzdat uUkol, protoZe kreslim do Newsweek.
Davaji mi 1800 dolar(i za obrazek”. O profesionalech mezi
studenty ilustrace, jakoZto socidlni skupiné, budeme tedy
nadale mluvit.

PrestoZe by se mohlo zdat, Ze Clowesovy definice jsou
stdle platné v celém universu, bez ohledu na zemépisnou
polohu nebo cas, prece jen doslo od 90. let do soucasnos-
ti k uréitému posunu. Z vlastni zkuSenosti mohu fict, Ze se
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ilustratorské prostredi v CR zménilo. Za poslednich deset let
dokonce prudce a vyrazné. Kreslenim nebo ilustrovanim se
uz nezivi stézi jeden student ze sta, jak tomu kdysi byvalo.
Pocet profesiondld ve studentskych fadach roste. Momen-
talné bych na zakladé pedagogickych zkusenosti odhadoval
pomér zrhuba jeden z 30.

PFi¢inu tohoto jevu miZeme hledat v oboustranné po-
tfebé — i kdyz slovo ,potfeba“ bychom méli vnimat s vel-
kym odstupem. Zatimco pojem , komeréni ilustrace” zdsta-
va pro Cesky knizni trh stdle tak trochu oxymoronem, v ji-
nych medialnich sférach mGzeme jiZ s jistotou hovorit o Cis-
té ,komeréni ilustraci”. Poptdvka po ni vychazi predevsim
z dravych a nekonecné hladovych odvétvi zabavniho pra-
myslu. Herni developerska studia produkuji ro¢né obrovské
mnozstvi tituld, at uz se jednd o stéle strmé&ji oblibené des-
kové hry, videohry nebo herni aplikace pro mobilni zafizeni.
Herni odvétvi, spolecné s filmem a reklamou formuji jakou-
si zakladni patef zabavniho primyslu, v némz se komercni
ilustrator snadno uplatni. Tento primysl ve své nenasytnos-

ti stale bazi po novych ndpadech a talentech. Jisté bychom
se zde mohli zabyvat povéstnou zhoubnosti prace v rekla-
mé, zndmé jako prostiedi veskrze nemocné, které z mladé-
ho a citlivého kreativce velmi zahy vytvafi bezduchou mrt-
volu. Stejné tak marastem sSpickovych filmovych (trikovych)
studii, v nichZ se doba absolutniho utaveni vytvarnika pohy-
buje nékde kolem tfi let. To ale neni predmétem této eseje.

JestliZe jsme si definovali rozvoj na strané poptavky, neji-
nak dramaticky se za zminénych 10 let rozvinula i nabidka ze
strany samotnych ilustrator(. Studenti, ktefi inklinuji ke ko-
mercni ilustraci, pfichazeji na Skolu obvykle velice dobfre pfi-
praveni po technické strance. Mnozi z nich jiZ s pfedstavou
o své budouci profilaci.

Jak vypada ,profesional” ilustrace?

Osobnosti rysy, stejné jako pohnutky a motivace jednotli-
vych ,profesional(” se nedaji snadno generalizovat. Vyraz-
nym spojovacim prvkem je ale urcité obdiv ke spickovému
femeslu a snaha proniknout do danych uméleckych technik
(at uz je to kresba, malba...) na co mozna nejvyssi technické
urovni. Déle je pro né charakteristickd urcita zaliba v daném
odvétvi (napf. PC hry, fantasy literatura, ...) a v neposledni
fadé pfijimani a pfejimani ,,popkulturniho stanoviska“.

Prinik do komerc¢niho prostfedi témto studentim
umozZnuje predevsim rozvoj digitalnich technologii — a to
ve dvou zadsadnich smérech.

Prvnim smérem je stranka technickd. Digitalni malba
(napfiklad jesté v kombinaci s 3D modely nebo photoba-
shingem) umorniuje relativné snadno vytvaret divacky pfi-
tazlivé a efektni ilustrace s pfislove¢nycm eye-candy efek-
tem. O relativni snadnosti digitdIni malby by mohly byt ve-
deny diskuse, nicméné se snad miZeme shodnout na kon-
statovani, Ze se jednd o techniku nesrovnatelné pohodInéj-
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i nez napfriklad klasicka olejomalba nebo akvarel. Z feme-
sIného hlediska je tudiz sndze osvojitelna a ¢asové podstat-
né méné narocna.

Druhym smérem je stranka socialni. U&innym digitalnim
pomochikem jsou pro komeréniho autora internetové gale-
rie a socidlni sité. Umélclv pohyb v kyberprostoru s sebou
vsak pfinasi kromé vyhod i mnoha nebezpedi.

Nebezpedi internetu

Videotutorialy

Internet je plny video navodd. Jak zhubnout, jak ztloust-
nout, jak si sloZit tricko a jak ho nasledné rozlozit... jak se-
stavit ohnostroj z domdcich potreb a jak si podomacku pfi-
Sit utrzené koncetiny. Neni divu, Ze najdeme i obrovské
mnozstvi videi jak ,,spravné” kreslit a malovat. Mnoha tako-
va videa mohou ucinné zvysit technickou pfipravenost stu-
denta, nicméné opravdu kvalitnich (pfinosnych) videolekci
je v obrovské zapavé balastu opravdu minimum. Konfron-
tace s nékterymi popularnimi YouTube uditeli mlze byt az
désivym zaZitkem. Student pak muze v lepsim pfipadé pre-
birat technické zlozvyky a manyry. V horSim pfipadé pfiji-
mat ndzory a stanoviska samozvaného tutora — prapodivné-
ho videokazatele.

Riziko Zivota bez hledani

Mladi a neznami autofi prezentuji svou praci Sirokému pu-
bliku a socidlni reakce mUzZe byt pro zadavatele dobrym vo-
ditkem o popularité, oblibenosti konkrétniho stylu ¢i kon-
krétniho autora. Studenti pracujici pro ceské i zahrani¢ni
firmy ziskali dané kontakty a zakdzky pravé na zakladé po-
zitivnich reakci na socialnich sitich. Méfitko kvality tak ale
muZe byt snadno nahrazeno méfitkem oblibenosti, cozZ je
pro studenta zhoubna, ale pro komeréni primysl nejspis

Ve lar f%/oé

nejvyhodnéjsi mozna situace. Z pohledu zadavatele bude
zaméstnani popularnich autort jen stézi finanénim presla-
pem. Dvojitou vyhrou pro zadavatele budiz fakt, Ze oblibe-
ni ilustratofi jsou zpravidla vynikajici femeslni profesiona-
lové — protoZe bézny divak, kterému jsou dané primyslové
produkty uréeny, stale ceni technickou dokonalost jako za-
sadni estetickou kvalitu.

Jak jiz bylo feceno, velké nebezpeci v tomto postupu
spociva i pro samotného mladého autora — na zakladé ko-
mercniho Uspéchu muiZe snadno nabyt pocit, Ze nastoupil
spravnou cestu a jeho osobni vyvoj mlze rychle ustrnout.
Student tak, misto aby badal, zkoumal a otviral si nové moz-
nosti, se v dobé studii vénuje prevainé komerénim zakaz-
kdm. Z obdobi volnosti, experimentu a formovdani umélec-
ké osobnosti se mlize snadno stat pouze hledani nejucin-
né&jsi rutiny.

Samotny styl prace a Zanrové pozadavky ¢asto nepoma-
haji jakémukoli osobnimu rozvoji autora, naopak, potlacu-
ji moZnosti autorské invence. llustrace ,dle zadani“ musi
obstat v komer¢nim prostredi, proto se v nich opakuji sta-
le stejnd, osvédcend schémata. Autor je tak zadavatelem
nucen nasledovat jiz stokrat vySlapanou pésinu, aniZ by si
uvédomoval, Ze vlastnimi kroky pouze prohlubuje stavaji-
ci brazdy.

Role skoly

V takovém pfipadé je vice nez na misté role Skoly, peda-
goga, ktery by mél studentovi predkladat co nejvice tkold,
které ho pfiméji myslet ,outside the box“. Student by mél
byt ucitelem veden tak, aby védomé, cilené opoustél svoje
komfortni zény. Mél by také béhem studii pochopit, Ze for-
movani autorského stylu je otdzkou dlouhodobého a v pod-
staté nikdy nekonciciho vyvoje. Mél by pochopit, Zze umél-
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clv hrob je spokojenost sama se sebou, podporovana za-
stupem uznale pfikyvujiciho davu. Ze studium je doba vol-
nosti a hledani, svobody, kterd dovoluje umélci zdravé zrat
bez tlaku zadavatele.

Nemyslim, Ze je dobré studenty pfimo odrazovat od ko-
mercniilustrace, ale je zahodno vést je tak, aby priklon k da-
nému komercnimu prostredi byl vysledek jejich zralejsi iva-
hy, a nikoli obdivu, ¢i automaticky prevzatého stanoviska.

Osobni poznamka na konec ke komerci v ilustraci obecné
Hranice mezi ilustratorskou komerci a nekomerci vnimam
jako znac¢né mlhavou, az neproniknutelnou. Upfimné, ne-
zndm mnoho Cisté nekomercénich ilustratord, ktefi by si
prali, aby se jejich prace dostala jen k péti lidem. Proto asi
obecné nemuzu oznacit komeréni ilustraci jako urcity druh
zla, kterym bychom méli trpét. Stejné tak komer¢ni ilustra-
tory nevidim vSechny jako zrdy na dné spolecenské pro-
pasti. Komeréni ilustrace — stejné jako tfeba pop music —se

Ve lar f?yaé

da délat kvalitné, ne zcela vtiravé, na Urovni a do jisté miry
i pfinosné. Osobné je pro mé pfijemnéjsi komerce, ktera
si na nic nehraje, nez komerce, ktera se tvafi byt vysokym
uménim.

VSLAJCH@FDU. ZCU.CL
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" Milena S

Promeény ikonotextové komunikace s détmi 21. stoleti.
Jak vypada cas a smrt v obrazkovych knihach pro déti

Je docentkou na Katedre ceského jazyka a literatury na Pedagogic-
kej fakulte Masarykovej univerzity v Brne. Jej vyucba a vyskum sa
zameriava na Cesku a svetovu literaturu pre deti a mladez. Je au-
torkou monografie ,Téma smrti v Ceskej a svetovej proze pre deti
a mladeZz” (2007) a bola vedtcou editorkou a spoluautorkou dvoch
publikdcii ,,Rozprdvky v Ceskej literature pre deti a mlddez“ 1990 —
2010 (2011) a ,,Slovnik autorov literatiiry pre deti a mlddez II. Ces-
ki spisovatelia“(2012). Spolupracuje s literdrnym c¢asopisom iLitera-
tura.cz a pravidelne pise o vyvoji v Ceskej literature pre deti a mld-
deZ do Revue BIBIANA.

Téma sympozia je sice formulovdno ve vztahu k ilustraci,
nicméné ilustraci je zapotfebi vnimat v kontextu a komuni-
kacnim fretézci celého knizniho tvaru, coz opraviuje rozsire-
ni mé Uvahy na Sirsi problematiku obrazové slozky knih ur-
cenych détem.

Promény knizniho tvaru a literarni komunikace

v uplynulém ctvrtstoleti

Jiz 0d 90. let 20. stoleti konstatujeme znacné promény, jimiz
prochazi kniha uréena détem a mladeZi. Postaveni a funkce
knihy v ¢etbé déti se modifikuje v zavislosti na zménach eko-
nomického, socidlniho a kulturniho kontextu a jejich vzajem-
ném plsobeni. Globalizace trh( zrychluji a usnadriuji prenos
informaci i kulturni vyménu. Transformace rodinného a $kol-
niho prostredi vede k mentdlni akceleraci déti a k restruk-
turalizaci jejich socidlnich vazeb a ndvyk(. Prekotny rozvoj
novych médii stavi knihu do konkurenéniho prostfedi. Ma-li
v ném kniha uspét a zaujmout déti digitaIni éry, pro které jiz
neni monopolnim nosi¢em informaci, musi hledat nové stra-
tegie. DlleZitou roli pfitom hraje pravé atraktivnost ilustrac-
ni slozky, nebot soucasné déti ziji ve svété presyceném vizu-
alnimi podnéty, a to rozkolisané estetické hodnoty.

Medsinirodné Jy/r;ﬂﬂ’Z/Zw( BB 2077 =’= Mitona Subrtovi
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Soucasna literatura pro déti se vyznacuje rozrusovanim
hranic, které ji od pocatku 17. stoleti vymezovaly vici lite-
rature pro dospélé. Stird se hranice tematicka a v literature
pro déti jsou pojedndvdna témata, ktera byla v prfedchozich
obdobich tabuizovana (naptiklad otazky spjaté se sexuali-
tou a sexualni identitou; s nemoci, starfim, umiranim a smr-
ti). Mizi hranice mezi fikénosti a dokumentérnosti, v na-
vaznosti na postmoderni tendence dochazi k miseni Zan-
rhi, vypravécskych technik, k ruseni hranice mezi vysokym
a nizkym, autorskym a lidovym, ba dokonce i mezi krdsnym
a osklivym, jak byly tradicné vnimany. Jednou z nejvidi-
telnéjsich hranic, kterd byla v poslednim ctvrtstoleti prolo-
mena, je viak hranice mezi textem a obrazem. Obraz, ktery
byl plvodné v knihach pro déti pIné podrizen textu, naby-
va na stale vétsi dlleZitosti a Umérné tomu se také emanci-
puje. Rozrusuji se hranice mezi textem a ilustraci, mezi ver-
balnim a obrazovym vypravécem. Soubéziné mizi hranice
v ramci samotné knihy i navenek. Plvodné ochranné prvky,
k nimz naptiklad patfila predsadka, nesou vécné ¢i emocni
sdéleni; knizni tvar je narusovan pobidkami k individualni-
mu (nejcastéji ilustraénimu) dotvéareni knihy ¢i v krajnim
pfipadé pfimo k jeji destrukci.

Ve vysledku se tak stiraji i hranice mezi vékovymi katego-
riemi adresatd. Andrej Svec ve svém prispévku na BIB 1999
nazvaném Obrazy fantdzie. Na margo ilustrdcie detskych
knih na prahu tretieho tisicrocia jasnozfivé konstatoval, Ze
v budoucich letech ,bude v ilustracii silniet trend, ktory viac
¢i menej nerozliSuje medzi tvorbou pre deti a pre dospe-
lych. To, ¢o tedria literatury pomenovala ,detskym aspek-
tom*, by malo byt v ilustracii pritomné nie v naivizujicej vy-
tvarnej tvorbe, ktora jednostranne nadbieha detskému ci-
teniu, ale v naro¢nom vytvarnom prejave, ktory tvorivo roz-

ol

vija aktudlne trendy vo volnom vytvarnom umeni”,

Jak tedy vypadd obrazova slozka knih pro déti 21. stole-
ti? Jsou strategie soucasnych ilustrator( skutecné original-
ni a nekonvencni? A obraceji se k détskym adresatlim, nebo
mifi i za jejich horizont?

Klasicka tisténa kniha stoji na prahu nového tisicile-
ti pred redefinovanim svych funkci. V Zivoté ditéte je sta-
le nezastupitelna, nikoliv vSak v nékdejsi pozici vyhradni-
ho nosice informaci, ale jako médium, které vede dité k sa-
mostatnému premysleni, a jako prostor pro intimni kontakt
s uméleckym dilem. Tim vzrUsta jeji vyznam vytvarného ob-
jektu, nebot obraz v aktu recepce umoznuje zapojovat vice
smysla (zrak, ale ve vztahu k matérii knihy i hmat a Cich). Re-
pripadné obraz samotnych.

To provokuje promény v literdrni komunikaci s détskym
¢tenarem, nebot ta se stava predevsim ikonotextovou. lko-
notextovou komunikaci déti ovladaji pfirozené, predcha-
zi jejich ¢tendrské gramotnosti. Jak konstatuje Euriell Gob-
bel-Mévellec, dnesni dité se vice nez ¢tenarem stava diva-
kem.2 Vnimani literatury ovSem proto neni jednodussi — na-
opak, vyZzaduje schopnost katalogizovat vytvarné podnéty,
¢ist symboly a v dialogu s uméleckym dilem deSifrovat ne-
jenom intertextualni, ale rovnéz interikonicka sdéleni. Pra-
vé komplexnost smyslového plsobeni ilustrace dokaze od-
startovat emocdni procesy, které u détského recipienta ve-
dou i k posileni kognitivnich procesu.

* SVEC, Andrej. Obrazy fantazie. Na margo ilustracie detskych knih na prahu tre-
tieho tisicrocia. In Medzinarodné sympdzium BIB 1999. Bratislava: Bibiana,
1999, s. 37.

2 GOBBEL-MEVELLEC, Euriell. L’Album contemporain et le thédtre de I'image. Pa-
ris: Editions classiques Garnier, 2014.
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Ve svém prispévku chci vySe polozené otdzky originali-
ty, nekonvencénosti a predevsim moZznosti détské recepce
ilustratorskych strategii zodpovédét prostfednictvim in-
terpretacni analyzy nékolika obrazovych knizek, vydanych
v uplynulych patnacti letech. Tyto publikace spojuje stejny
tematicky okruh — tykaji se vnimani a plynuti ¢asu a s nim
souvisejiciho tématu smrti.

Zobrazeni ¢asu a smrti v obrazkovych knihach pro déti
Dité vnima cas v subjektivnim zkresleni a s jistou ambiva-
lentnosti postoji. Nékdy chce, aby se zastavil; jindy touZi,
aby béZel co nejrychleji. Jeho chapani casu je ovlivnéno
détskym egocentrismem, v jehoZ ramci napfiklad odmitd
pfedstavu vlastniho starnuti a smrti. Ve 20. stoleti bylo dité
seznamovano s ¢asem spise z praktického pohledu (obraz-
kové knihy ukazujici cykliénost pfi stfidani dennich a roc¢nich
obdobi a s nim souvisejici rytmizaci lidskych aktivit). Moder-
ni obrazkové knihy s tematikou ¢asu, starnuti a smrti mohou
pravé originalnim uchopenim obrazové slozky pomoci ditéti
s vytvorenim takovych predstay, které povedou ke zpfesné-
ni konceptu Casu, véetné casové ohranicenosti vlastni exis-
tence.

Autor a vytvarnik Paul Cox se vydal cestou konstrukce
jednoduchych prekoncept, které si dité pfi Uvahach o ¢ase
mdUZe utvofrit. Jeho Le livre le plus long du monde (2002; Nej-
delsi kniha na svété) je ve skute¢nosti mala utla knizecka
Citajici pouhé Ctyfi stranky. Dedikoval ji Bruno Munarimu;
ostatné koncepci i formatem (9 x 8,5cm) se podoba Muna-
riho ,pre-libri“. Kniha je koncipovana s vyuzitim numeric-
kého principu a kruhového motivu: ¢tyfi obrazky ménicich
se pozic slunce od jeho vychodu aZz po zadpad, Ctyrbarev-
ny model serigrafického tisku (véetné cerné plochy vesmi-
ru) a krouzkova vazba. Ta se pfi listovani podili na pocitu
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nekonec¢ného kolobéhu ¢asu, nebot nelze urcit, co je prvni
a co posledni stranou knihy. Pendantem k ni je Cependant...
Le livre le plus court du monde (2002, Zatimco... Nejkrat-
$i kniha na svété). Nazev je vymluvny, ve francouzstiné ma
v sobé vyznamovou dvojznacnost: znamena ,,zatimco”, ale
také ,,nicméné, presto”. Ve vztahu k ¢asu a zachycovanym
situacim tedy obsahuje napéti mezi oznacenim casového
soubéhu téchto situaci a mezi vzajemnymi vazbami téchto
situaci. Kniha je opét zaloZena na alimitni kompozici: nema
titulni stranku, jejim jedinym (a stale se opakujicim textem)
je nazev knihy ,zatimco” na kazdé ze 120 stran, krouzkova
vazba neumoZiuje rozlisit mezi za¢dtkem a koncem. Album
sestava z rady vyjevl odehravajicich se v témZe ¢asovém
okamziku na celém svété. Tato chvile je jejich jedinym po-
jitkem, nebot jinak jde o rdznorodé situace. Knizka by moh-
la mit podtitul ,Cesta kolem svéta v jedné sekundé”, nebot
zatimco Cas stoji, lidé na ilustracich jsou v pohybu a obrace-
cely svét. Vzhledem k ¢asovym posunim se tak proménuje
i zastaveny cas, coZ je zfejmé ze zobrazovanych situaci i z ci-
ferniku hodin, figurujicich na nékterych obrazcich, kde mala
rucicka na rozdil od té velké méni svou pozici. llustrace jsou
vyvedeny v zdkladnich barvach drobnymi body na podkla-
du, pfipominajicimi stehy na osnové pro vysivani. Jsou bez
kontury a vzbuzuji tak dojem nedokoncenosti, neohranice-
nosti, neostrosti — jako kdyZ se pokousime zaostfit hledac-
kem objektivu na néco v pohybu, na néco probihajici v ¢ase.

Nicolas Bianco Levrin se tematice ¢asu vénoval jiz ve fo-
tografickém albu Les temps perdus (2005, Ztracené chvi-
le), které vytvofil spolecné s Julie Rembauville. Nudici se
muz v ném mrha ¢asem pfi premitani, co by mohl délat, na-
misto toho, aby skutecné Zil. Emotivnéjsi, a to hlavné diky
vytvarné realizaci zaloZzené na dekupazi, je knizka Méme si...
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(2008, | kdyz...) vytvorena ve spolupraci s Mino (Dominique
Martin). Prvnim prdhledem do jejiho obsahu je maly cer-
ny otvor prosttizeny hned v patitulu. Postupnym listovanim
se nahled zvétSuje a pred ¢tendfem se beze slov odviji fas-
cinujici rast lidského plodu, ktery je zachycen v dimyslnych
prastrizich, jimZ na papiru krémové barvy dodavaji plastici-
tu stiny vrhané pfi otaceni stranek. Pomaly rdst (co stran-
ka, to mésic lidského vyvoje) vrcholi dvoustranou s rodicim
se ditétem: nozky jsou ve vzduchu, ale trup s placicim obli-
¢ejem a ruka dospélého v konejsivém gestu jsou jiz na tma-
vém podkladu protéjsi strany. Druha ¢ast knihy tone v ¢erné
a Sedé barvé a ¢as v ni plyne mnohem rychleji. Dospivani,
dospélost a stafi sestdvaji z Zivotnich zkousek, deziluzi a pro-
her, trojrozmérnost se vytraci a nahrazuji ji stinové siluety.
Text sestava pouze z ¢asti souvéti, zalozené na gramatickém
paralelismu (I kdyz...) a uvadéjici negativni Zivotni zkusenos-
ti a situace. Pointou je pak zavérecné doplnéni tohoto so-
uvéti lakonickym: ,Zacni znovu® Kniha dava cas do souvis-
losti s cyklem lidského Zivota, odkazuje k jeho objektivnimu
plynuti a subjektivnimu vnimani. P¥i listovani vstupni ¢asti
mUZe dité ¢as pfimo fyzicky procitit.

Anne Herbauts knihu promysli vidy jako celek, v némiz
ma kazdy detail svou funkci. Kontaminuje rlizné vytvarné
techniky (malbu, kresbu, kolaz, dekupaz) i zplUsoby texto-
vych vyjadreni (prozaicky i basnicky text, jazykové hricky).
Sama tvrdi: ,,piSu obrazy a kreslim slova, nejsem ani spiso-
vatelka, ani ilustratorka®”. Téma casu se v jejich knihach cas-
to vraci, pokazdé ho vsak zachycuje jinym zplsobem. V kni-
ze L'Heure Vide (2000; Prazdna hodina) dava ¢asu vizualni
podobu. Protagonistka pfibéhu je sama ,Prazdna hodina”“,
tedy onen ¢as, ktery je prechodem mezi noci a dnem. Anne
Herbauts ji v textu pfibliZuje fadou adjektiv, ktera maji silny
konotacni, pfimo vizudIni potencidl: je Seda, smutnd, mod-
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rd (spojeni L'Heure Bleue pfitom muze byt i propojovacim
prvkem s olfaktorickou asociaci — jmenuje se tak legendarni
a dodnes vyrdbény parfém znacky Guerlain, ktery byl uve-
den na trh jiz v roce 1912 a plsobi ponékud melancholic-
ky s cilem evokovat prdvé onen casovy Usek mezi dnem
a noci). Prazdna Hodina ma protahlou postavu, jejiz vyso-
kou a uzkou siluetu prodluzuji chdy, na nichz se pohybuje.
Na hlavé ma posazeny naprstek. Chidy ani naprstek nejsou
v textové roviné nijak blize zdGvodnény, jejich vyznam spo-
¢iva pravé ve vytvarné realizaci vedouci k predstavé uzké
vertikdly asociativné spjaté s Sitim. Prdzdna hodina se pak
skute€né vtiskne, pfimo vsije do Svu stradnek v knizni vazbé
mezi personifikované postavy Dne a Noci.

Podobné, tentokrat dokonce vytvarné hmatatelné zo-
brazeni ¢asu nalezneme v dalsi knize Anne Herbauts Lundi
(2004, Pondéli). Text knihy je zaloZen na slovnich hfickach
plynoucich z moZnosti homofonie a vysledkem je vyzna-
mova dvojznacnost v textové roviné. Tuto dvojznacnost
odrazeji také imaginativni ilustrace. Pokud jde o zachyce-
né postavy a objekty, odpovidaji prvoplanovému vyznamu,
ale jejich rozvrzeni na strance je asociativni a korespon-
duje se skrytymi vyznamy. Kniha ukazuje vedle cykli¢nos-
ti ¢asu (mijejici hodiny, sttidajici se dny v tydnu a roéni ob-
dobi) i jeho neopakovatelnost. Pondéli se potkava s prateli,
jimiz jsou pod slovni hfickou ukryté Véerejsek a Zitrek, po-
tom se jim ztraci a nakonec se opét vynorfuje, ovsem pocho-
pitelné v jiné podobé.

llustrace prostorovym rozvrzenim zobrazuji vnimani
Casu: vSe nové prichdzi zleva, staré mizi vpravo. To je smér,
jimZ ¢teme text i jimz se pohybuji ruci¢ky na ciferniku ho-
din. Autorka vypravi i prostfednictvim rGzné tloustky papi-
ru, ktery se postupné ztencuje. Pocit ztraty je tak fyzicky
hmatatelny. Pondéli se ztraci svym pratelim, jeho obrysy
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mizi ve snéhu predstavovaném plastickymi vystupky a po-
sléze je samo zobrazeno na bilé plose stranky timtéz reliéf-
nim zplsobem. Vnimani ilustrace v tomto okamziku vyza-
duje zapojeni hmatu a prchavost ¢asu je velmi presvédcivé
vyjadrena.

Anne Herbauts nikdy nepouziva zadny prostfedek samo-
ucelné ¢i pro prazdny efekt. Prikladem muzZe byt vyrez ve
tvaru domku, ktery je na obalce knihy Lundi. Tento prvek si
pral vydavatel, aby vytvarnou atraktivitou zfejmou na prvni
pohled zdlvodnil vyssi cenu knihy. Autorka z néj ucinila kli-
Covy motiv — motiv ztraty, nebot vyrez predstavuje domek,
ale ve chvili, kdy ¢tendr knihu otevie, domek zmizi. P¥ij-
mout plynuti ¢asu znamena pfijmout proménu, ale také
ztrdtu — v krajnim vyznamu rovnéz smrt. V knihach Anne
Herbauts se tak déje nikoliv védomé, ale pocitové, emocnim
prozitkem, a to i diky zvolenému personifikaénimu pfistu-
pu v ilustracich.

Zatimco v knize Lundi se otdzka plynuti ¢asu pojila se
ztrdtou a teprve v preneseném vyznamu se smrti, v albu
Theferless (2012) je toto propojeni s tematikou smrti jiz ex-
plicitni. Anne Herbauts zde pfitom stfida symboli¢nost s ex-
plicitnosti, zobecnéni s konkretizaci. Prvni dvoustrana bez
textu ukazuje domek uprostfed hustého lesa, obkrouzeny
cestou ve tvaru lezaté osmicky. Zde setrvdvame v prostoru
symbolU: ¢erveny domek ve zjednoduseném geometrickém
tvaru situovany na levé strané mUze asociovat srdce, Zluta
cesta symbolizuje nekonecno. Obyvatelé domku jsou cha-
rakterizovani obecnymi jmény (Velmi stard, Otec, Dité, Mat-
ka), spolu s nimi v domku Zije i personifikovand Smrt. Lidé
jsou typizovani obecnym oznacenim s diirazem na jejich so-
cidIni roli, zvifeci postavy jsou individualizovdny vlastnimi
jmény s akcentem na jejich jedine¢nost: kocka Moby Dick,
kterd ma v briSe dvé rybicky, a nalezena vlastovka Thefer-
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less. Tu jedné podzimni noci pfinese téZce zranénou v zu-
bech Moby Dick a rodina se o ptacka postara. Na zac¢atku
|éta uzdravenou vlastovku vsichni spolecné vyprovodi k od-
letu a koncem pozdniho Iéta umird Velmi stara.

Ilustracni slozka ma v tomto albu dileZitou anticipac-
ni Ulohu (zejména prostorové rozvrieni celostrankovych
a dvoustrankovych ilustraci, kde na sebe postavy v popre-
di automaticky strhavaji vétsi pozornost), ale napoma-
ha také détskému recipientovi v utvareni emocnich vazeb.
Smrt je zobrazena v souladu s tradi¢ni folklorni predstavou
jako kostlivec, nicméné nebudi hrézu. Vystouplé licni kosti
ve starenciné tvari Smrt pfipominaji a obé jsou zachyceny
v dlvérné blizkosti, ovsem Smrt je ta aktivnéjsi, cozZ se odra-
Zi pouze v ilustracni roviné (diva se z okna, Cte si noviny, hra-
je domino). Tim, jak se Smrt posouva na ilustracich (zleva
doprava, zezadu do predni ¢asti ilustrace), uzurpuje si pros-
tor, ktery v textu nem3, a utvari tak vyznamovou dominan-
tu vyluéné obrazovym sdélenim. Posledni dvoustrana s la-
konickym oznamenim, Ze ,V srpnu, uprostied zralého léta,
Velmi stard usnula naproti Smrti“, je v syté modré barvé jed-
nolitého pozadi a bez jakéhokoliv obrazku. O to vice se ze-
siluje pUsobivost modré barevné plochy. Modra barva byla
az dosud spojovdna s vlastovkou. Ta tvarem téla a rozpétim
kridel propojuje horizontdlni s vertikalnim a jejim prostred-
nictvim je modrd barva spjata s nebem, morem, ¢asem, ne-
konec¢nem. Nyni je nové asociovana se smrti a motiv more
a nebe nabyva vyznamu nekonecného, vééného Zivotniho
kolobéhu. ,Vratim se,” zni vlastovcin slib mezi Sedomodrymi
mraky na zadni strané obdlky. Smrt je v podani Anne Her-
bauts pfirozenou soucdsti Zivota, doslova ¢lenem rodiny.

Anne Herbauts své knizky propojuje interikonickymi od-
kazy, k nimZ patfi napfiklad postavy ptak( a bytosti s ptaci-
mi rysy, ale také vSedni predméty nabyvajici symbolickych
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presahll (domek, Zidle, cervenad cajova konvice, Cervené
vldkno odmotavajici se z klubka, s nimz si hraje kocka, nebo
kterym nékdo vysiva). Pravé z téchto detailll vznikd u dét-
ského recipienta pomysIna opérna sit pro filtrovani a zachy-
ceni téch nejdulezitéjsich vyznama.

Personifikaci smrti nalezneme i u Kitty Crowther. Jeji
La visite de Petite Mort (2004; cesky Navstéva malé smr-
ti, 2013) ji ukazuje hned na predsadce v kresbé, ktera pred-
znamenava celou knihu a je syntézou obvyklého folklorni-
ho pojeti smrti s autorskou invenci. Smrt v ¢erném habitu
a s obli¢ejovou ¢asti pfipominajici v jednoduché kresbé leb-
ku ¢i exotickou masku? drZi v ruce nekonvenéné badminto-
novou palku. Identita druhého hrace zlstava zatim skryta,
na druhé strané predsadky vidime jenom bosé nozky. V pr-
vni ilustraci alba jiZ spatfujeme smrt s tradic¢ni rekvizitou —
kosou. Teprve v okamziku, kdy mald smrt doprovazi umiraji-
ciho, vyvstava jeji dlleZity rys: ma détské proporce ve vzta-
hu k postavé dospélého, presto vsak lidem nahani hrdzu.
llustrace tak ozifejmuje to, co text formuluje az s jistym zpo-
zdénim, kdyZz mald smrt potkdva Evelinu, kterd smrti pfi-
pomene, Ze je vlastné také dité. Evelina se ji neboji a vitd
moznost odejit s ni. Diky Eveliné pak sama smrt pociti vedle
radosti také znicujici bolest ze ztraty blizké bytosti. Eveli-
na vracejici se v podobé andéla, provazejiciho smrt, je od-
povédi na nevyslovenou hadanku z predsadky. Enigmatic-
ka v této knize neni mala smrt, ale identita Eveliny, nesouci
pfislib, Ze smrti vlastné nic nekonci.

3 Anne Herbaut uvadi, Ze byla inspirovana plakatem k japonskému animovanému
filmu Cesta do fantazie, ktery vytvofil v roce 2001 Hayao Miyazaki, a inuitskymi
maskami. Viz CROWTHER, Kitty. Les Visiteurs du soir. In La Joie par les livres, 13.
9.2008, s. 4.
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Kitty Crowther knizku rozvrhla klasickym disociativnim
zpUsobem: ilustrace umistila do stejné velikych okrovych ra-
meckU a text pod né. V okamziku, kdy mala smrt ve svém
krdlovstvi $tastné dovadi s Evelinou, ramecky mizi a ilustra-
ce se rozpinaji az ke krajlim stranky. Tato prostorova neo-
hranicenost ilustrace vyznamové souvisi s tim, Zze se pro
Smrt se ve chvilich stésti a sdilené hry zastavil ¢as. Podobné
je tomu v zavérecné ilustraci, ktera tentokrat odkazuje niko-
liv k ¢asu zastavenému, ale k ¢asu trvajicimu, nelimitované-
mu. A ona neohranicenost se stéhuje i na dvoustranu s de-
dikaci (,,Pro lidi v mlZzindch”) a na zavérecné pridesti, které
propojuje tenkd horizontalni linka. Obraz andélské Eveli-
ny a malé smrti, spole¢né prohlizejicich rozevfenou knihu,
dava recipientovi pocit urcité ¢asové smycky — je to moznd
ona kniha, kterou pravé sam docetl a doprohlizel.

Smrt v podobé ditéte nalezneme také v knize Michala
Stavarice s ilustracemi vytvarnice Dorothee Schwab Die
kleine Sensenfrau (2010, cesky Dévcdtko s kosou, 2015).
Personifikace smrti je zdUraznéna aplikaci rodinnych pout —
smrt neni ditétem jen ve smyslu nezavrseného vyvoje, ale je
ditétem, protoZe je dcerou. Stary pan Smrtka citi, Ze by se mél
odebrat na odpocinek, a tak své femeslo predava nasledni-
ci, malé Smrtecce. Pan Smrtka splfiuje obdvanou predstavu
smrti. Je v ¢erné kutné a jeho hlava uz okraj stranky presa-
huje, coz umocniuje velikost postavy nazirané z perspektivy
malého ditéte a umoZnuje vlastni projekci, pokud jde o jeho
podobu. Smrtecka se vybavena otcovou dlouhou ¢ernou
kutnou a tézkou kosou vydava za zkusenostmi do svéta, aby
se naucila néco o umirani a o Zivoté. Je to iniciacni vyprava,
co? avizuje hned prvni dvoustrana. Smrtecka sama podIé-
hda plynuti ¢asu: jak roste, kutna se ji zkracuje a Umérné se
ji prodluzuji vlasy. Z ditéte se stava mladd Zena. Cernou kut-
nu jako jeden z atributd smrti si necha obarvit optimistickou
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Zlutou barvou a kosu, ono pomysiné predané zezlo, na mno-
ha ilustracich viibec nenajdeme. Jinde, v souladu s textem,
slouZi tyto atributy k hravym Géelim (z kosy se stava stézen
a z kutny plachta pro improvizovanou lodku). Kosa je nako-
nec pouZita v souladu s poslanim smrti, ale zplisobem, ktery
je spojen s veselim a zdbavou: dévcatko s kosou z ni vyro-
bi houpacku pro nemocné umirajici dité. | Stavari¢ova dét-
ska smrtka dostava na konci pfibéhu privodce. Je jim Cerny
havran, ktery na zavérecné dvoustrané zaujima velkou plo-
chu namalovan ve zjednoduseném tvaru, jak se sndsi s roz-
pjatymi kridly asociujicimi kFiz.

Scénar knihy i jeji text jsou ponékud roztfisténé a chy-
bi jim pointa srozumitelnd détskému ctendfi. Otazky ty-
kajici se podstaty smrti, které na zac¢atku klade dévcatko
otci, zUstavaji nezodpovézeny. Mnohem zajimavéjsi je tak
vytvarna realizace knizky. Vynalézava sazba, kdy text ko-
piruje nékteré ilustracni linie, a vyuziti rGznych fontl pis-
ma, véetné rukopisného, zapojuji text do vytvarného planu
a zesiluji tim jeho Ucinek. Dvoustrankové koldze Dorothee
Schwab opakuji mnohé motivy, které nemaji oporu v tex-
tu. Nékde jejich pouziti mifi k evokaci skrytych vyznam
(kvetouci a odkvetlda pampeliska jako priklad pomijivosti
a kolobéhu Zivota), nékde vsak détskému vnimateli zlsta-
ne jejich motivace patrné skryta. To je pfipad zmuchlanych
utrzkd novin se Spatné Citelnym (némeckym) textem, kte-
ré se objevuji na pozadi kazdé kolaze a které mohou pred-
stavovat pohyb (jsou unaseny vétrem), plynuti ¢asu, opo-
tfebeni a starnuti. Na predsadce se personifikovana Smrt
pfedstavuje v Uplné jiné podobé, nez jakou nabyva v kni-
ze. V obrazovych polich, pfipominajicich komiksové ¢lené-
ni, ma dévcatko kouzelnicky cylindr a kosa funguje mimo
jiné i jako kouzelnd hulka. Ve vlasech ji sedi ¢erny ptacek,
ktery ni¢im nepfipomind monumentdlni obrys havrana ze
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zavéru knihy. Tato rozverna podoba personifikované smr-
ti nijak nekoresponduje s tim, Ze v pfibéhu smrtka Zadnou
magickou schopnosti obdafena neni. Kniha, a¢ uréend dé-
tem, oslovi spiSe dospélé Ctendre, a to pravé diky napadi-
té vytvarné koncepci, byt ani ta nedokaze ve vztahu k textu
fungovat jako scelujici prvek.

Originalita a nekonvencnost

Budeme-li se disledné drzet etymologického vykladu, pak
slovo originalni z latinského ,,originalis“ souvisi se slovesem
,oriri“ — povstavat, vznikat. V tomto smyslu tedy za original-
ni mdZeme povaZovat takové postupy, které jsou prvopoca-
teéni a u kterych se plvodnost spojuje s prvenstvim pouZiti.
Slovo nekonvencéni je opozitem ke konvencni, z latinského
,convenire” —schazet se, shodnout se. K nekonvenc¢nim bu-
dou patfit ty postupy, jimiz se narusuje néco obecné pfi-
jfmaného. Rada vytvarnych prvk( a postupd i technickych
feseni uzivanych v soucasné détské knize (s vyjimkou moz-
nosti, které pfindsi digitalni ilustrace ¢i intermedialni pre-
sah) je viceméné znam4d jiz od poloviny 19. stoleti. V tom-
to smyslu jsou strategie soucasné ilustrace ve sledovaném
vzorku interpretovanych dél spiSe nekonvencni nez original-
ni. Nicméné narlst podobnych nekonvencnich feseni je po-
stupné neutralizuje a z plivodné nekonvencnich se mohou
zaCit stdvat bézné postupy.

Co tedy lze povazovat za origindlni a nekonvenéni? Od-
povéd nehledejme v samotném vytvarném feseni; tradi¢ni
malitské a kresebné postupy nejsou znamkou anachro-
nismu, stejné jako vyuzivani moznosti pocitacovych tech-
nologii neni zddnou zarukou originality. Ptejme se po no-
vych kontextech a funkcich ilustrace. Dnedni déti maji k dis-
pozici bohaty materidl multimedidlniho charakteru, jehoz
prostfednictvim poznavaji vnéjsi podobu svéta, ktery je ob-
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klopuje. llustrace o to vice nabyvaji vyznamu tam, kde jde
o0 zobrazeni svéta vnitfniho, svéta proZzitk(, pocitd, abstrakt-
nich pojmda. Inovativnost ilustraci tak Uzce souvisi s tim, jak
autor dokdaze propojovat verbalni a obrazové vypravécstvi,
¢i vizualnim vypravédstvim suplovat to verbalni.

Rada autorli proméfuje podobu i funkci peritex-
tu. Kromé informacni funkce nabyva téz funkce motivac-
ni a rovnéz se podili na vypravécské uloze. Mnohdy se pfi-
béh prostfednictvim ilustraci nezfidka zacina odvijet jiz na
obalce ¢i predsadce (srov. napf. analyzované knizky Anne
Herbauts, Kitty Crowther, Nicolase Bianco Levrina). V pfi-
padé Paula Coxe je peritext naopak eliminovan. Nejde viak
o destrukéni gesto ve vztahu k tradi¢nimu kniznimu tvaru,
ale o cestu, jak ditéti hmatatelné zprostfedkovat ¢asovou
cykliénost ¢i soubéZnost. Format knihy a manipulace s ni se
tak nabyvaji vyznamotvorné funkce.

Dulezitym vypravécéskym prostfedkem se stava i bar-
va. Nevyjadfuje pouze atmosféru, naladu ¢i pocit, ale nese
hlubsi, mnohdy pfimo déjové vyznamy a osvobozuje se pfi-
tom od konvenéni kulturni kategorizace (napfiklad ¢ernd uz
neni jen barvou smutku a obracené —smutek a smrt mohou
byt vyjadreny i jinou barvou).

Mnohé ze sledovanych knizek se zakladaji na perso-
nifikaci. Personifika¢ni postup je tradicné uZivany v dét-
skych knihach, zde je ovsem napliiovan nekonvencéné (per-
sonifikace ¢asu a smrti v knihach Anne Herbauts, Stavarice
a Schwaab, Kitty Crowther) a nabizi ditéti prostor pro do-
tvareni dalSich vyznamu. Personifikace smrti byva ve fol-
klornich pohdadkach a jejich ilustracnim doprovodu spojova-
na s petrifikovanymi lidovymi predstavami, ¢asto s negativ-
nimi a hrlzyplnymi asociacemi. Pravé vici nim se vymezuji
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autofi pojetim smrti v personifikované podobé sympatické-
ho a empatického ditéte.

Soucasny détsky Ctendfl, zvykly béiné analyzovat pik-
togramy, ma vyvinuty cit pro detail. Autofi této schopnos-
ti vnimat detail vyuzivaji a dale ji kultivuji prostfednictvim
interikonickych odkaz(, pfiznanych inspiraci jinymi vytvar-
nymi dily (Paul Cox, Kitty Crowther) i vytvafenim vlast-
nich imagindrnich svétd a vlastni sité interikonickych cita-
ci (Anne Herbauts).

Skutecnost, zZe funkéni priorita soucasné obrazkové kni-
hy se presouva od informativnosti k imaginativnosti, sbli-
Zuje tvorbu pro déti s tvorbou pro dospélé. Nékteré knihy
tak ve vysledku nachazeji vétsi pozitivni odezvu u dospélych
nez détskych ¢tenarl (napft. Stavari¢ — Schwaab).

S uvedenou inovativnosti vyvstavaji nové pozadavky na
teoretiky zabyvajici se knizni produkci pro déti. Zkoumani
oblasti, ktera byla dfive doménou literarnich kritikd, to-
tiz stale vice vyZaduje i kompetenci interpretovat obrazy
a zpresnit oborovou terminologii tak, aby spolehlivé odra-
Zela nové vypravécské rozméry ilustrace. Ostatné i teoretic-
ka literatura bofi hranice, které ji dfive viditelné odliSovaly
od té umélecké. Sophie Van der Linden vydala v roce 2013
obsahlou praci syntetizujici jeji teoretické vymezeni a kate-
gorizaci obrazkové knihy Album(s). Citila, ze bézna typogra-
fickd Uprava by neodpovidala jejimu zdméru — chtéla, aby
kniha svou podobou reflektovala obsah, aby byla vizualné
atraktivni tak, jako obrazové publikace, o nichZ pojednava.
Umeéleckou koncepci byl tedy povéren Olivier Douzou a vy-
sledkem je vytvarné pfitazliva kniha, ktera je oslavou tvofi-
vosti a dokladem vyznamu, jenz v dnesnim svété vizualita
zaujima.
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Srbsko

Dugan Pavli¢ a jeho Stylové hry
Originalne a nekonvencné stratégie ilustratorov na trhu s knihami pre deti

Absolvovala studium aplikovanej fotografie (2007) a Specializdcie
na ilustrdaciu knih (2011) na Vlysokej skole technickej pre odborné
Studid v Novom Sade. Magisterské Studium ukoncila so Specializd-
ciou video ilustrdcia na Akadémii umenia v Belehrade (2015). Je za-
kladatelkou, riaditelkou a clenkou poroty Festivalu ilustrdcie knih
BookILL Fest v Novom Sade. V roku 2013 vydala knihu O ilustrova-
ni knih poézie: historia, tedria a prax. V roku 2015 publikovala kni-
hu VIDEO-ILUSTRACIA KNIHY: Novy pohlad na ilustrdciu a budova-
nie imidZu knihy vo verejnosti, za ktoru ziskala ocenenie za najlep-
Siu knihu v kategdrii tedrie a vizudlnej komunikdcie na 60. Medzi-
ndrodnom kniZznom veltrhu v Belehrade v roku 2015. Venuje sa di-
zajnu, ilustrdcii knih, tedrii ilustrdcie, ako aj fotografii, malbe, video
umeniu, experimentuje s réznymi médiami a oblastami ich aplika-
cie v umeni.

Uvod

Autormi knih Stylové hry 1 a Stylové hry 2, ktoré boli vy-
dané vo vydavatelstve Kreativni centar (Belehrad, Srbsko),
su spisovatel Simeon Marinkovié¢ a ilustrator Dusan Pavlié.
Tieto knihy su Specifické originaly a predstavuju nekonven-
¢nu jednotu slov a obrazkov. Su vynikajicim prikladom in-
tertextového preplietania odkazov prameniacich z dvoch
komunikaénych kédov — verbalneho a vizudlneho. Su prikla-
dom toho, ako mozZu rézne variacie tej istej formy rozprava-
nia, v roznych Stylovych formach, obrazkoch a texte, vzbu-
dit a ovplyvnit predstavivost talentovaného tvorcu tak, aby
vylepsil zakladnd formu rozpravania a dokazal obstat v ob-
rovskom svete kreativity. Su aj prikladom toho, Ze v kreativ-
nej tvorbe pre deti tu je postmodernd prevaha formy nad
obsahom, a to zaroven v Case, ktory potla¢a postmoderniz-
mus, v ¢ase globalneho kapitalizmu a neoliberalizmu, v ¢ase
rozmachu internetovych sieti a novych digitadlnych techno-
|6gii @ médii.

Ilustracia ako nositel silného komunika¢ného kédu v su-
Casnom kontexte umenia, trhu a spolo¢nosti vo vSeobec-
nosti reprezentuje oblast, ktord zaZiva jedine¢né znovuzro-
denie. To mdzeme vidiet aj v Stylovych hrdch 1 a 2. V ¢ase
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rozvoja kreativnej ekonomiky je to prave ona spolu s bohat-
stvom ludskej duse, ktora stelesfiuje nielen nemennu spiri-
tudlnu hodnotu, ale aj potencidl konkurenénej vyhody. Kre-
ativni centar ako popredné vydavatelstvo pre deti v Srbsku
ma medzinarodné meno a mnoZstvo vydavatelskych prav.
Preddva a vydava publikacie, ktoré sa prekladaju v zahranici.
Toto vydavatelstvo rozpoznalo spravny moment na kniznom
trhu a dovolilo si vydat nieco, o sa javilo ako absolutne ne-
komercné. Najalo jedného z najlepsich ilustratorov Srbska,
aby ako prvy ilustroval knihu Stylové hry 1. Neskor, ked' tato
kniha prekvapivo dosiahla Uspech a bola ocenend niekolky-
mi prestiznymi oceneniami v Srbsku, skusilo to opat s este
rozsiahlejSou a bohat$ou Stylovou hrou 2. Ked tito druha
Cast tieZ zozala velky Uspech, zvysil sa aj zaujem vystav kniz-
nych ilustracii a médii. Jedna z nich dokonca zalozila odbor-
nu diskusiu na tému DéleZitost ilustrdcie v knihdch pre deti.
llustracia prichadza z knihy ako trhovy produkt a ocitla sa
na stenach nekomercénych galérii potvrdzujuc takto neusta-
ly kolobeh umenia a kazdodenného Zivota. Tym sa hodnota
ilustracie stala rovnocennym partnerom vytvarnému ume-
niu, ale aj nekreslenému vizualnemu umeniu, ktoré je maso-
vo reprodukované v tisickach vytlac¢kov knih.

Stylové hry — obrazky a text

Aké Stylové hry viedli autora tohto textu, aby napisal tento
druh Uvodu? Ide tu o bajku o havranovi a liske. Znama baj-
ka hovori o liske, ktora prekabatila havrana sediaceho vyso-
ko na strome a ukradla mu kusok syra. Pouzila na to svoju
prefikanost a havranovu samolUbost. Tento zndmy pribeh
spisovatel prerozpraval viac ako 150 spésobmi, pricom me-
nil formu a Styl: basen, préza, komiks, novinovy ¢lanok, list,
sprdva, hymna, 6da, uspdvanka, Zalospev, pripitok, sonet,
komédia, tragédia. Menil re¢nicky prejav a sposoby rozpra-

vania a spevu. Takéto hranie s literarnymi formami a stylmi
v sebe obsahuje aj vysvetlenie réznych foriem a stylov po-
uZitych pri rozpravani pribehu, ktory je nositelom vychov-
ného tonu. V kazdom z tychto literarnych textov je zakla-
dom bdjka o havranovi a liske prerozpravana vidy inym sp6-
sobom. Havran a liska su ilustrovani tym istym mnozstvom
sposobov. Pre niekoho, kto sa nestretol s knihami Stylové
hry 1 a 2, to moze vyznievat zvlastne, Ze nieCo zaujimavé
méze vzniknut prekreslenim toho istého viac ako stokrat.

Dvojica Marinkovi¢ a Pavli¢ uspela vo vytvarani Stylistic-
kych variacii toho istého pribehu zaujimavymi formami, pri-
¢om sa stale pridrziavali lanka, ktoré ich spdja s vynachadza-
vym oZivenim pribehu — inymi slovami, drzali sa intertextu-
alneho vztahu s bajkou — ale Citatelovi ponukli aj mnozstvo
novych informacii, detailov, opisov, charakterov, vedlajsich
pribehov a udalosti. To, ¢o v tejto knihe zosobnuje kvalitu
a hodnotu vztahu medzi slovom a obrazom, je ich vzdjom-
na synergia. llustrator sa snazil neopakovat to, ¢o spisova-
tel uz povedal (iba ak to bolo nevyhnutné), ale jeho snaha
bola pridat to nepovedané prostrednictvom obrazkov. Tym-
to spdésobom dosiahol, Ze obrazky a text tvoria v tejto kni-
he nerozdelitelny celok, a dokonca by sme mohli povedat,
Ze jeden bez druhého by posobili ako nieco neuplné ¢i ne-
dokoncené a Ze to, ¢im su, su len spolu.

Ked' zacneme hovorit o ilustrovanych knihdch ocitneme
sa v situdcii, kde sa stretdvame s dvoma umeleckymi diela-
mi —ilustrdciou a literarnym textom, ktoré su navzdjom pre-
pojené, alebo predstavuju kontext jeden pre druhého. Ale,
samozrejme, Ze spolu vytvdraju nieco, ¢o by sme mohli na-
zvat'tretim textom, ktory ich zjednocuje a zachytdva celkovy
dojem, aky kniha na Citatela robi (Vlahovi¢ Filipov 2015: 63).
A preto v knihach Stylové hry 1 a 2 je to prave slovo, ktoré
opisuje kontext k obrdzku a obrazok opisuje kontext k slovu.
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Spolu vytvaraju hybrid, niekolkovrstvovu pracu, ktorej casti
tvoria symbidzu s mnoZstvom intertextovych vztahov. Tieto
Crty urcite nebudu ani dolezité, ani rozpoznatelné pre deti,
a dokonca to tak bude aj u priemerného dospelého Citate-
[a, ale predstavuju tie neviditelné nitky medzi kddmi v kni-
he ako umeleckého celku, ktory ¢itatelovi umoznuje potesit
sa, naucit sa nieco, zabavit sa a ¢akat, ktory typ textového/
vizualneho vyjadrenia bude pouZzity pri prerozpravani zna-
mej bajky. Treba zdoraznit, ze kniha, ktora sa ako umelecky
objekt skladd zo slov a obrazkov, je vtomto pripade scelena
profesionalnym dizajnom, grafikou a tlacou.

Stylové hry — ilustrator Dusan Pavli¢
Takuto kreativnu vyzvu méze zvladnut len nadany a skuse-
ny ilustrator, ktory ovlada zru¢nosti a techniky kreslenia, ale
zaroven je aj slobodnou kreativnou bytostou, ¢o mu umoz-
fiuje pomocou svojej fantazie doplnit text, obohatit ho, pri-
viest k Zivotu a doplnit ho... Opakovanie tej istej formy roz-
pravania v réznych styloch umoznilo ilustratorovi predviest
vsetok svoj talent a k tej istej téme ponuknut viaceré va-
riacie, postupy a ilustraéné techniky. Cim viac sa priblizuje-
me ku koncu druhej knihy, tym viac ilustrator nechava vy-
niknut svoj talent a slobodu prostrednictvom postav, uda-
losti a scén, ktoré sa stavaju nezvycajnejsimi a origindlnymi.
Je to velmi potrebné, pretoZe ten isty stereotyp obrazkov sa
nemdze opakovat v dvoch knihdch: havran so svojim syrom
sediaci na konari stromu, pod ktorym sedi liska.

llustrator zavddza pri zobrazovani vizudlneho pribehu
o havranovi a liske svoje stylové hry. Spisovatelov text vzdy
sprevadza férovym spoluautorskym pésobenim, obohacuje
a zdoraznuje ho a to bez toho, aby ho zatladil do Uzadia. Do-
siahol to krokmi:
e prostrednictvom motivov: k textu pridal postavy, motivy

a Ciny, ktoré tam neboli. Vidime, akd bohata je ilustrato-
rova fantdzia a ako dokaze zo spisovatelovej prace uro-
bit nieco, ¢o by bolo bez ilustracii nepredstavitelné;
prostrednictvom charakteristiky hlavnych a vedlajsich
postav pribehu: niekedy vyzeraju ako skuto¢né zvierata,
inokedy sa pohybuju na dvoch nohdch ako ludia, nieke-
dy st havran a liska muzského rodu, inokedy Zenského.
Vidime, Ze velky doraz sa kladie na emdcie postav;
prostrednictvom techniky, a to hlavne pocitacovej (au-
tor zrejme iba niektoré ilustracie nacrtol na papier): vy-
blednutd Srafovand kresba, dvojdimenzionalne ilustra-
cie bez tiedovania vyfarbené v jednoduchom tvare, syte
farby, tiene, ilustrované farebné tiene atd’;
prostrednictvom vlastného umeleckého rukopisu: po-
stupnou zdmenou pri kombinovani farieb, textur, kom-
pozicii. Niektoré ilustracie su v extrémne kontrastnych
farebnych kombinaciach, niektoré si jednofarebné, ale-
bo ich farebné kombinacie harmonizuju, pri niektorych
su poutzité bledé farby, pri inych je pouzita Cierna a bie-
la, dalSie su extrémne tmavé bez akéhokolvek kontras-
tu, niektoré su v extrémne jasnych farebnych ténoch.
Na niektorych miestach su postavy kompletne prerobe-
né ako na nejakom plagdte, inde su zobrazené detailne,
niekde vidime priestorovu dimenziu, inde chyba;
spolieha sa na styl a formu spisovatelovej prace (napr.
forma bajky o havranovi a liske vedie ilustratora k tomu,
aby ich nakreslil v polohe sedu pri meditacii);

spolieha sa na Cas, priestor a kontext, inymi slovami na
osobitosti spisovatelovho textu (napr. epickd basen Bu-
garstica so svojou stredovekou témou zobrazuje ilustra-
tor prostrednictvom lisky ako damy a havrana ako rytie-

sa basen vztahuje).

Ak sa nad tym lepSie zamyslime, zistime, Ze havran a |is-
ka su zvieratd, ktoré nie si vo vSeobecnosti velmi obltbe-
né; knihy pre deti su plné medvedoy, zajacov, maciatok, Ste-
niatok, teda domdcich a pre vacsinu z nds milych zvieratiek.
Tie ostatné su nebezpecné, vyvoldvaju strach, su vymysle-
né a mytologické. Ako mdzeme tieto zvierata spravit v kni-
he zaujimavymi, aby oslovili deti, ako im ukazat, ze kniha
ma z vizualneho hladiska vo vztahu k literatdre urcitd hod-
notu? Urcite prostrednictvom umeleckej urovne. Tu z jed-
nej Casti zabezpecuje spisovatel a z tej druhej ilustrator. Lis-
ka a havran spolu tvoria nezvycajni kombinaciu. Niekedy su
muzsko-Zenskym parom, ktorych laska iskri a ich boj o syr sa
zvrhne na niec€o ako hru zvddzania. V mnohych pripadoch je
liska zobrazena ako mild lady a havran ako Sarmantny muz.
Charakteristika postdv tohto pribehu je nesmierne dolezi-
ta, Co ilustrator velmi Uspesne zachytil — zobrazenie liskinej
prefikanosti, zakernosti, starostlivosti ako matky o dieta,
alebo zobrazenie havranovej samolUbosti, sklamania, jeho
postoja k starému muZovi, havranici, liske...

Vieme, ako sa hovori, Ze pary, ktoré medzi sebou boju-
ju, zostavaju spolu. Na prednej strane Stylovych hier 2 vidi-
me jednu zvlastnu dvojicu — lisku a havrana, ako spolu tan-
cuju takmer tak, akoby boli do seba zalubeni. Kto by to bol
povedal, Ze tieto dve postavy z bdjky, ktoré bojuju o prezi-
tie a kisok syra, nam pripomend, ¢o je prefikanost a samo-
[ibost? Ale dno, st to prave oni na jednej z ilustracii v Stylo-
vych hrdch od Dusana Pavlica.

Co robi tuto knihu vo vztahu k ilustracidm takou nekon-
vencnou a originalnou? Su to tie isté postavy zobrazené roz-
nymi spdsobmi a pestrost umeleckého prejavu a technik.
Boli sme zvyknuti na knihy, ktoré su ilustrované stale tym is-
tym spd6sobom, na to, Ze nejakd postava vyzerd rovnako na
zaciatku knihy, ako aj na jej konci. Nebolo zvykom, Ze jej vy-
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zor sa s kazdou ilustraciou meni. Ale aj napriek tomu sa my
ako Citatelia nezbavime pocitu, Ze ide stéle o tie isté posta-
vy, aj ked' sa nachadzame vo svete dvoch knih. Tie su ako ce-
lok koherentné a kompaktné. Je to vdaka vtipnému, nefor-
malnemu, uvolnenému, ale neustale profesiondlne vazne-
mu a odovzdanému pristupu k ilustrdciam, ktory u DusSana
Pavli¢a vidime.

V jeho rozhovore pre periodikum Danas sa tento ilus-
trator pokusil vysvetlit tajomstvo vynimocnosti takychto
nezvydajnych knih. ,Obidve knihy Stylové hry sa tvorili
Specifickym spdsobom. Doteraz som mal pri mojej praci iba
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Medzivirodeé. sympizin BIB 2077

zriedkavo taku slobodu. Spisovatel mi s velkou déverou jed-
noducho odovzdal text. Mal som obrovské Stastie, Ze som
mohol zacat a dokondit ilustracie bez velkého dohadova-
nia sa. MozZno to je prave to tajomstvo.” Zda sa, Ze rovna-
ko ako dieta aj ilustrator dal svojmu kreativnemu potencia-
lu volny priebeh a dosiahol nadherny a origindlny vysledok.
Odévodnenie pri prestiznej srbskej cene — Neven, ktoru kni-
ha Stylové hry ziskala, potvrdilo, 7e: ,Dusan s lahkostou do-
sahuje doplnenie textu pomocou svojej zru€nosti kreslenia.
Vsetky tie prijemné, Sikovné, rozmanité, vtipné, srde¢né
kresby poukazuju na obrovské mnozstvo poznatkov a jed-
ného z najlepsie osvedcenych srbskych ilustratorov — Dusa-
na Pavli¢a” (Markovi¢ 2017: 14).

Analyza jednotlivych ilustracii

llustracia k basni Uspdvanka pre malé lisky. Basen je lisou
uspavankou pre deti. Zo samotnej basne sa nedozvieme tol-
ko, ako uvidime na obrazku, a to nehladiac na to, Ze je vecer
a liska uklada deti do postele. llustrator s celou svojou scé-
nou doplfia text: ligkina nora medzi korefimi stromu, detail
teplého domova, mesiac v prvej Stvrti, tri malé listicky, sova
na kondri... llustrator preniesol teplo matkinej lasky a sta-
rostlivosti o jej deti z basne na obrazok. llustracia je vel-
mi bohata na detaily, odtiene, tiene a texturu (Stylové hry,
s. 42).

Ilustracia k basni Havran a jeho pantun pre Zenu. Béasen
vo forme pantunu je havranovym narekom smerom k hav-
ranici, ked smuti za syrom, ktory mu liska vzala. Na obrazku
vsak vidime iba letiaceho havrana, ktory si odtrhava kusok
zo syra. llustracia je maximalne zredukovana, dvojdimenzio-
nalna, bez farebnych odtieriov, tiefiov, Srafovania, detailov.
Je nakreslend v dvoch farbach s dérazom na doplrujuci kon-
trast. Pripomina ndm skor rieSenie nejakého dizajnéra ale-

Senka Vlahowis

bo plagat. Samotny vtak je tieZ velmi zredukovany a jeho
tvar pdsobi takmer groteskne (Stylové hry 2, s. 72).

llustracia k bdsni Refrén predstavuje komunikaciu me-
dzi liSkou a havranom po konflikte so syrom. Kresba uka-
zuje scénu, ktord sa nenachadza v texte. Pasca v texte pod-
nietila ilustratora nakreslit tentokrat konflikt z bajky inym
spbsobom: liska nachystala pascu s cielom potknut havra-
na, aby mu mohla uchmatnut jeho syr. Postavy sa pohybuju
na dvoch nohdach ako [udia, ¢o nie je typické pre tuto knihu
(Stylové hry 2, s. 122).

Bajka o havranovi a liske podana vo forme haiku. Ilustra-
tor sa snazi sprostredkovat pévod haiku, ktory je spajany
s Dalekym vychodom a robi to milym spdsobom. Jeho po-

Medsinirodeé sympozion BIB 2077

stavy medituju pod kvitnicou ¢ereSfiou a medzi nimi je syr,
ktory akoby nebol predmetom ich hadky. Vidime tu jedno-
duchy umelecky prejav v jasnych farbach, bez prilisnych de-
tailov, priestorovej dimenzie, odtiefiov a farbe. Obsahuje
v sebe ur¢itt davku humoru (Stylové hry 1, s. 62).

Bajka v pribehu Nervdzny podnietila ilustratora vymys-
liet cely kontext, ktory by pribeh porozpraval. Obsah kres-
by neexistuje v pribehu. Pribeh je, samozrejme, o havrano-
vi a liske, ale vidime tu, ako sa ich priatelia z lesa rozpravaju
o udalosti s uchmatnutym syrom. Déraz je kladeny na linio-
vé kreslenie a bledé farby. Umelecky prejav je Uplne rozdiel-

Senka Vlahowis
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ny od tych predchddzajicich, nevidime silné kontrasty a fa-
rebnu sytost (Stylové hry 1, s. 24).

llustracia k basni Bugarstica je napisana formou epic-
kej heroickej basne a rozprava pribeh o odvaznom spravani
havrana a lady liske, ktora dostala syr. llustrator predstavuje
postavy, ktoré su akoby zo stredoveku. Hrdina havran ako
rytier v zbroji pusti syr, ked' uvidi nadhernu lady lisku. Vidime
tu Stylizované pozadie bez priestorovej dimenzie a obrazok
sa nachadza v rame ozdobenom heraldickymi prvkami. Lis-
ka je sofistikovana a krasna. Farby st timené a do kontras-
tu st dané ervenohnedé a zelené tény. Styl je zredukova-
ny, ale jeho predna Cast je trojdimenzionalna, kym pozadie
je ploché a dekorativne (Stylové hry 2, s. 10, 11).

Senka Vlahowis

Zaver

Pestrost ilustratného prejavu v symbidze so spisovatelo-
vou pracou urobili z knih Stylové hry 1 a Stylové hry 2 nie-
¢o ako vyzvu nielen pre Citatela, ale aj pre divaka. Momen-
talne predstavuju vynimku v oblasti ilustrovania a vydava-
nia komeréne ilustrovanych knih pre deti, na ktoré sa popri
sucasnych produktoch v spotrebitelskej spolo¢nosti rychlo
zabuda. Vdaka originalite ilustracii a ich vizudlneho bohat-
stva vycnievaju knihy Stylové hry 1 a 2 na kniznom trhu, aj
ked'sa o nich neustale hovori ako o nekomercnych. Poveda-
né Uplne spravne, tieto knihy st iné a robia na nas velky do-
jem. Dokazom toho je aj mnozstvo ich oceneni, kniznych re-
portdZi a vystav ilustracii.

Ci si konkurencia na trhu v Srbsku trifa na tento druh
vydavatelského hazardu, ¢i si zasluzi pozornost médii a od-
bornej verejnosti, alebo ¢i ma vydavatel spolocensku zod-
povednost, to vsetko je témou na otvorenu diskusiu. V kaz-
dom pripade treba povedat, Ze vydat tieto knihy bol od
vydavatela odvazny krok a od ilustratora a spisovatela pre-
javenie obrovskej snahy, ¢o sa urcite v kultirnom zmysle
podpise na pohlade na detsku literaturu a ilustrovanie.

Medsinirodeé sympozion BIB 2077

llustracia ako umelecka Cinnost a tak, ako sme ju mohli
vidiet v knihdch Stylové hry 1 a 2, dostala prilezitost uka-
zat sa v plnej svojej krase a vo svojej tlohe nositela silného
vizudlneho komunikacného kddu, estetickych a kultirnych
hodnot v kontexte obrovského mnoZstva obrazkov v inten-
zivnej a rychlej vizudlnej komunikacii prebiehajlcej v Case,
v ktorom Zijeme. llustracie ako tie v Stylovych hrdch 1 a 2
obohacuju nasu vizualnu kultdru a nas vztah k ¢itaniu. Vda-
ka svojej originalite a hrania s fantaziou predstavuju obran-
ny mur chraniaci pred priemernostou, plagiatorstvom a ba-
nalnou sentimentalitou na trhu s knihami pre deti.
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V poslednych rokoch sme zaznamenali vyskyt obrovského
/,( donézra R ::;i:::j;:::ﬁNswamm poctu autorov a ilustratorov indonézskych knih pre deti,
’ a to hlavne tych mladych. Ich pracu mézeme najst v mno-
Children's hych knihkupectvach po celej Indonézii, kedZe si ju miest-
Indonézske obrazkové knihy: plavat proti pridu Ko o ny trh vyZaduje. Zaujimavé e, ze vo vacSine tychto knih bol
A pouZity velmi podobny ilustracny Styl, pri ktorom citit sil-
% ny vplyv Disneyho kreslenych rozpravok alebo japonskych
¢i kérejskych komiksov. Tuto podobnost z velkej asti pre-
v =.= feruju aj hlavni indonézski vydavatelia, ktori prave tieto Sty-
‘E [ | F]ﬁ:f;::d ly povazuju za velmi ziskové. Vznika tak natlak, ktory spo-
g Gryvok —— 13% Zobijeéwie indc:)nézzki iIu§t||::£1tc|>ribsz(a:I dos;c(a’vat? .(:o ngvy’/h'o-.
dictionary y, kedZe sa obmedzuje ich sloboda a kreativita pri praci
M V poslednych rokoch sme svedkami prichodu indonézskych 9% URSISN ; . ; . ol
& obprézkovy'/\éh knih na trh. M6zeme sI(:)dovat', ako narastd \r/Jo- 7 NCReligion SI novym|'sp.osobm| umt?lleclfehohprejaw';: Mnohi 'mflor?ezskl
Cet obrazkovych knih réznych Zanrov od indonézskych ilus- o . ! lletratorl S.I preto nedaju nama vu pustlt sa do n|ec9 © ncl>-
tritorov a autorov, Treba povedat, 7e velka vicgina vyda- vého, namiesto toho uprednostfiuju rychlu tvorbu ilustra-
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Maria sa narodila a vyrastala v Indonézii, kde ziskala bakaldrsky ti-
tul v oblasti dizajnu vizudlnej komunikdcie na Technologickom insti-
tute v Bandungu. Potom pracovala ako grafickd dizajnérka na vol-
nej nohe a niekolko rokov pracovala ako ucitelka v materskej skole.
Jej prvd obrdzkovd kniha Jerry Giraffe and The Giant Butter Cookie
(Zirafa Jerry a obrovskd maslovd susienka) bola ocenend Cestnym
uznanim pre vydavatela na Biendle ilustrdcii Bratislava 2013 a bola
zapisand na Cestnu listinu IBBY 2014 pre ilustrdtora. Neskér v tom
roku sa prestahovala do Anglicka, kde v sucasnosti Zije. V roku 2016
ziskala titul MA v odbore ilustrdcie knih pre deti na Cambridge
School of Art. Maria je hrdou clenkou SACL (Spolocnost na podporu
detskej literatury) a Indonézskej sekcie IBBY. V sucasnosti ju zastu-
puje Bright Group International.

vatelov ma na ilustratorov konkrétne poZiadavky tykajuce
sa Stylu, ¢o je sp6sobené miestnym trhom. Pri tychto kni-
hach vnimame ich blizku vizualnu podobu s hlavnym pru-
dom v oblasti ilustracie, a to napriklad s Disneyho komiksa-
mi, ako aj s tymi pochadzajlcimi z Japonska alebo z Kdrey.
Budem tu hovorit o dévode, ktory sa skryva za tymto feno-
ménom, a o tom, ako sa s nim indonézske obrazkové knihy
a ich ilustratori snaZia popasovat a zachovat si svoje vlastné
a jedinec¢né umelecké hodnoty.

1. Sucasny knizny trh v Indonézii

Nasledujuci graf bol vypracovany Asociaciou indonézskych
vydavatelov. Ukazuje celkovy predaj knih v Indonézii za rok
2013. Podiel detskych knih na trhu bol asi 22 % z pribliz-
ne 33 miliénov knih predanych v tomto roku po celej kraji-
ne, ¢o predstavuje najvacsi podiel v porovnani s ostatnymi
Zanrami. Dokazuje to, Ze situdcia detskych knih na kniznom
trhu v Indonézii sa slubne vyvija.

2. Stucasné detské knihy v Indonézii

cie. Slabé finanéné ohodnotenie za ilustracie tuto situdciu
este len zhorsuje. A to vedie k tomu, Ze si mnohi ilustratori
zvolia cestu digitalnej prace, ¢o im usetri naklady na mate-
ridl, ako aj ¢as a ndmahu. Vysledkom toho je, Ze mnoZstvo
dostupnych stcasnych knih sa na seba podoba.

Ukazky niektorych indonézskych detskych knih a ich
blizkej podobnosti s Disneym:
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knih, ktori vedia, aké dolezité je pri tvorbe detskej ilustra-
cie umelecky rast a byt kreativni. Rozhodli sa vydavat svo-
je prace na vlastnu péast, zachovat originalitu a jedineénost
svojich ilustracii a ochranit si svoju slobodu experimento-
vat. M6zeme sa pozriet na niektorych z nich, ktori uspeli
a sami vydavaju svoje knihy: Spoloénost rozvoja detskej li-
teratury (SACL) / Murti Bunanta.

Tato spolocnost je prikladom velmi Gspesného nezavis-
|Iého vydavatelstva. SACL zalozZila Murti Bunanta, ktora je
Ukazky niektorych indonézskych detskych knih a ich blizkej v kniznom priemysle velmi znamou odbornitkou na det-
podobnosti s japonskymi komiksami: sku literattru. Bola pionierkou v samovydévani vlastnych
detskych knih. Formou obrazkovych knih prerozpravala
mnoiZstvo indonézskych ludovych rozpravok a spolupra-
covala s tymi najlepsimi indonézskymi ilustratormi. Mno-
hé z jej titulov bolo ocenenych na medzinarodnych poduja-
tiach a preloZenych do pocetnych jazykov.

P
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Ukazky niektorych indonézskych knih pre deti a ich blizkej
706 podobnosti s populdrnymi televiznymi komiksami:
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Ukazky niektorych indonézskych knih pre deti a ich blizkej ;
podobnosti s kérejskymi ilustrovanymi knihami: i A
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Hore vidime niektoré z vitaznych knih ludovych rozpravok
od Murti Bunanty, ktoré ilustroval Hardiyono. Pre tuto vy-
davatelku a jej knihy je déleZitd vizualna umeleckd hodno-
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ta, ktora dosahuje vynimocne vysoku uUroven. Svojim vzhla-
dom vycnievaju jej knihy z radu ostatnych knih a liSia sa
od tych, ktoré boli vydané mainstreamovymi vydavatelmi.
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Ralinghing

Okrem vydavania obraz-
kovych knih sa Murti Bu-
nanta venuje propagacii
indonézskych  ludovych
rozpravok, a to pomocou
kreativnych prostriedkov,
ako su nastenné zavesy
a babkové predstavenia
inSpirované jej vlastnymi
knihami.

Maria Chrvistania Wenards

MENGAPA TUBUH UDANG BENGKOK

©Murti Bunanta, Dokumentacné centrum

llustratori a samovydavanie knih

V Indonézii je velmi bezné, Ze detské knihy su pisané a ilus-
trované roznymi osobami. Toto sa vSak meni, kedZe naras-
ta pocet mladych ilustratorov, ktori zacinaju pisat aj svoje
vlastné pribehy. Patria medzi tych, ktori tiez davaju pred-
nost ceste samovydavania, aby si zachovali svoju originalitu
a Styl bez poziadavky vydavatelov, ktory z ilustracnych Sty-
lov maju pouzit. Treba tiez povedat, Ze na to, aby sa uzivili,
vacsina z nich aj aktivne ilustruje pre mainstreamovych vy-
davatelov. Musia to robit, pretoze knihy, ktoré sami vyda-
vajuy, su tlacené na objednavku, a to neprinasa prave velké
zisky. Mnohi z nich preddavaju svoje knihy na internete a su
dostupné v obmedzenom mnozstve. MdZeme sa pozriet na
niektorych tychto ilustratorov a ich prace:

Maria Christania
Ako ilustratorka musim povedat, Ze to bola pre mnia vyzva ist
proti prddu. Na jednej strane by som si rada zachovala slo-

Medsinirodeé sympozion BIB 2077

bodu méjho umeleckého prejavu, ale na strane druhej si po-
trebujem zarobit na Zivobytie. To znamena, Zze musim urobit
kompromis medzi prdcou pre mainstreamovych vydavate-
fov a mojim vlastnym idealistickym projektom, ktory prebie-
ha nezdvisle od toho. Tu je niekolko ukdZzok z mojich ilustra-
cii pre mainstreamového vydavatela, ktorého poziadavkou
bolo pouzitie Ziarivych farieb, stran preplnenych obrazkami
a postavickami nakreslenymi tak, aby p6sobili milo a gulato.

A tu je na porovnanie moja prva kniha, ktord som sama
vydala a za ktori som ziskala Cestné uznanie na BIB v roku
2013. Toto dielo som vytvorila ako koldZ a pri jeho tvorbe
som experimentovala s réznymi materidlmi. Na obale som
pre kazdého zdkaznika prispela nie¢im mne vlastnym. Na-
priek tomu, Ze ziskova marza bola velmi nizka, ja som bola
s vysledkami spokojna.

Maria Christania Wenards

Aaron Randy

Dve z nasledujucich obrdzkovych knih sam vydal a vytvo-
ril indonézsky ilustrator Aaron Randy. Prva kniha je Slabikar
s ndzvom Pdl! (Fireee!) a ide o ten druh detskych knih, kto-
rému sa miestni ilustratori venuju zriedka. Dal$ia kniha s na-
zvom Bol to vlk? (Was that a wolf?) je zaujimava tym, Ze po-
stavy v nej a prostredie boli nakreslené vo forme susienok.
Je to jeden konkrétny znak, ktory robi knihy tohto samo-
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vydavatela jedinecné a zaujimavé, do tvorby ilustracii vkla-
da vtipné ndpady, ako su stolné hry a formy na pecenie su-
Sienok, ktoré sa predavaju spolu s knihami a tento ilustrator
ich prostrednictvom potom zobrazuje postavy z knih.

©Aaron Randy

Chike Tania

Chike Tania je vychadzajucou indonézskou ilustratorkou,
ktord nedavno sama vydala prvud obrazkovu knihu s nazvom
Snugi a Snarl. Aj ked' je ilustracia detskych knih v Indoné-
zii spajana s paletou kontrastnych a sytych farieb, ona do-
kazala, Ze to tak nemusi byt vzdy. Jedine¢na ilustracia méze
vzniknat aj s nizkou sytostou a mensim poétom farieb. Po-
dobne ako Aaron Randy aj ona sa zameriava na rézne ob-
chodné ¢innosti, ako su nalepky, plecniaky a figuriny, ktoré
znazornuju postavy z jej knih.

Maria Chrvistania Wenards

I
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©Chike Tania

Alim Bakhtiar

Nasledujuce ukazky su vyberom z ilustrovaného romanu od
Alima Bakhtiara, ktory je momentalne pripraveny na samo-
vydanie. Skisenosti s tymto Zanrom na indonézskom kniz-
nom trhu su velmi malé, takZe ide o riskantny krok. Main-
streamovi vydavatelia nemaju chut vydavat ilustrované ro-
many. Alim Bakhtiar sa vSak nedal zastrasit a rozhodol sa
tuto knihu vydat sam.

©Alim Bakhtiar

Medsinirodeé sympozion BIB 2077

Maria Christania Wenards

Zhrnutie
Indonézski ilustratori maju velky potencidl vytvérat original-
ne umelecké diela, ale potrebuju na to slobodu v rdmci svoj-
ho umeleckého prejavu a moznost vyjadrit svoju kreativitu.
MnoZstvo mainstreamovych vydavatelov vSak na nich vy-
tvara prilisny tlak, aby pouZzivali nejaky konkrétny ilustrac-
ny Styl, ktory sa v sucasnosti dobre preddva a prinasa zisky.
Samovydavanie predstavuje pre ilustratorov sposob, ako
si zachovat originalitu a jedine¢nost vlastnych ilustracii bez
toho, aby im vydavatelia diktovali, ¢o maju robit. Niekto-
rym ilustratorom sa uz Uspesne podarilo vydat svoje knihy
a ziskat za ne medzinarodné ocenenia, ti dalsi este len zaca-
li. A takto tieto Uspesné priklady samovyddavania knih a ma-
lych nezavislych vydavatelov dokdzali, Ze aj na trhu s detsky-
mi knihami je mozné plavat proti prudu.
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Cina v obrazkovych knihach
Spolok Cinskych obrazkovych knih

Cas plynul a do Ciny sa dostalo velké mnozstvo titulov
obrazkovych knih, dobrych aj zlych. Niektoré z nich sa tak
dobre preddvaju, Ze kazdy rok sa z nich preda 1 milion képii
a prindsaju také zisky, Ze takmer vsetci vydavatelia kupuju
prava na obrazkové knihy. Rychlo potom stupaju aj honora-
re a niekedy sa zaloha vysSplha az na 20 000 americkych do-
larov za titul. A to predstavuje pre ¢inskych vydavatelov vel-
ké bremeno na ich pleciach.

zacalo do buducnosti uvaZovat o vystavach BIB a Nami con-
cours.

Situacia v Cine sposobila, e sa zacala vytvéarat nova plat-

forma:

o Cina v obrazkovych knihdch — Spolok ¢inskych obrazko-
vych knih

A =.= Zakladajuci ¢lenovia spolku:

) [ | Cinska tvorba obrazkovych knih e Viac ako 31 profesiondlnych vydavatelov detskej tvorby
é ) ) Cinski ¢itatelia zacali prejavovat zaujem aj o vlastné obraz- v Cine

o Minulost kové knihy, a to z kultirnych, ako aj tradi¢nych dévodov. Ro- o Cinsky vydavatelsky vyskumny institat, odborny vy-
@ S rychlym ekonomickym rastom pocas poslednych styroch dic¢ia chcu, aby sa ich deti naucili nie¢o o tradi¢nej ¢inskej skumny organ vydavatelského priemyslu

Studoval manaZment medzindrodnych zdleZitosti na Sanghajskej

univerzite pre medzindrodné studid a potom pracoval ako riaditel

Cinskeho zdruZenia filmu pre deti a mlddez. Je podpredsedom Cin-
skej sekcie IBBY a aktivne podporuje Citanie deti. Spoluorganizoval
Medzindrodné forum pre kultdru citania deti a spolupracoval so zd-
kladnymi Skolami v oblasti vyskumu detskej literatury, efektivneho
ucenia a podpory citania. Prispel k zintenzivneniu spoluprdace medzi
Cinskou sekciou IBBY a Centrdlou IBBY, ako aj s dal$imi ndrodnymi
sekciami IBBY. V roku 2016 bol ako prvy Cifian v histdrii zvoleny do
funkcie viceprezidenta IBBY. Je presvedceny o tom, Ze umenie mézZe
zachrdnit dusu cloveka, Ze medzindrodnd kultura a vymena v oblas-
ti umenia méZe zlepsit porozumenie a uctu, chrdnit Zivotné prostre-
die a udrZiavat pokoj vo svete.

desatro¢i rastla aj Cina a stala sa druhou najvic¢$ou ekono-
mikou na svete. V krajine Zije vySe 1,3 miliardy obyvatelov
a z toho je 367 miliénov mladych ludi vo veku menej ako
18 rokov. Treba dodat, 7e pred tromi rokmi Cina upustila
od politiky jedného dietata v rodine a ¢oraz rodin ma dve
deti. Tato najvacsia populacia a druha najvacsia ekonomika
na svete vytvaraju obrovsky spotrebitelsky trh, ktory sa pri-
pravuje na vSetky kvalitné vyrobky vratane detskych knih,
a to hlavne obrazkovych.

Vsetko sa to zacalo v roku 2006, ked sa konal tridsiaty
rocnik Svetového kongresu IBBY v Macau. Mladi ¢inski ro-
dic¢ia objavili krdsu obrazkovych knih a dostali na ne chut.
Predtym len velmi malo fudi chapalo a ocenilo umelecku
hodnotu obrazkovych knih.

Obdobie poslednych 10 rokov prinieslo velmi kvalitné
obrazkové knihy. U mladych Citatelov, spisovatelov, ilustra-
torov, odbornikov, vyskumnikov a rodi¢ov mali Uspech hlav-
ne tie preloZené zo zapadnych krajin, Japonska a Kérey. Ob-
rdzkové knihy prisli do médy, ¢o je priam neuveritelné, ak si
spomenieme na to, ¢o bolo pred 10 rokmi.

kulture z obdobia dlhého takmer 5 000 rokov.
Nie je tazké pochopit vnutorné potreby Ciny mat vlast-
né obrazkové knihy.
Sucasny stav obrazkovych knih na ¢inskom trhu:
o Cisto zahrani¢né obrazkové knihy
o Cisto ¢inske obrazkové knihy

Kombinované obrazkové knihy, c¢insky autor,

zahranicny ilustrator a naopak

Na podporu tvorby ¢&inskych obrazkovych knih bolo v Cine
zalozenych mnoizstvo cien. Cielom je podporit tvorbu obraz-
kovych knih, ktoré st najprv vydané v Cine.

Vysledok vsak nie je zatial celkom uspokojivy. Ceny su
jedna vec, nemaju vSak dosah na vyrobu knih a ich pre-
daj. Prichadzaju az neskér. Musi existovat systematickejsi
a komplexnejsi sposob, ako pozdvihnut tvorbu obrazkovych
knih na vyssiu Uroven.

V roku 2016 sa konala vystava ilustracii na Kniznom
veltrhu v Bologni, ako aj udelovanie Cien H. C. Andersena.
Jej vitaz sa stal v Cine takym Uspe$nym, Ze ¢oraz viac fudi

e KniZzny veltrh vo Frankfurte

e Vysoka gkola vytvarnych umeni v Cine

e Miestna sprava v Pekingu

e CBBY (IBBY — Cinska sekcia)
 Statutarna Struktudra

e Poradny vybor (ndrodny a medzinarodny)

Prezident spolku: svetovo zndmy a uzndvany odbornik na
detskd tvorbu. Jeho/jej tlohou bude:

e usporiadanie zhromazdeni

e Ucast na kltcovych podujatiach

e koordinacia medzindrodnych zdrojov

Sekretaridt spolku: administrativna funkcia

Vykonné timy:

e Tim vyskumu a rozvoja (online a offline)
e Tim predaja a marketingu

e Tim zodpovedajuci za znacku




P

ZBORNIK

<
s>
<
|
w
=z
=
<
oo}
m
A
=
o
g
oo}
[
w0
o)
|
=
|
|
g
=
=]
)
m
©
a

Medzindrodné Sympizian B/B 2077 =.= /%'yzém Zémy

Prva faza:

ZalozZenie Spolku ¢&inskych obrazkovych knih, zvolenie po-
radného orgdnu a prezidenta, vytvorenie sekretariatu.
V tejto faze je spolok Cisto neziskovou organizaciou.

Druha faza:
Transformacia spolku na organizacnu jednotku, ktora bude
podporovat vykonnu a efektivhu platformu vydavatelov so
Sirokym zdberom na detsku tvorbu.

Hladanie vhodného priestoru v Pekingu a vytvorenie za-
kladne pre vyskum a rozvoj.

Offline tim vyskumu a rozvoja:

10 a7 20 ¢inskych vydavatelov, ktori maju dostato¢né komu-
nikacné kompetencie a medzinarodnu viziu. Aby sme lep-
Sie pochopili medzinarodny trh, zvazujeme vytvorit niekto-
ré timy aj zo zahranicia, hlavne z Eurépy a Ameriky. Cinski
vydavatelia budu prostrednictvom wechatu (velmi vyhod-
né socidlne médium) v neustdlom online kontakte so svoji-
mi zahrani¢nymi kolegami.

Tim sa snazi ziskat pre Cinske pribehy ilustracie z celé-
ho sveta. Dobrym prikladom je kniha Pierko, ktoru napisal
Cao Wenxuan z Ciny a ilustroval ju Roger Mello z Brazilie.
Tato kniha bola vydana v roku 2013 a obaja jej tvorcovia za
fu ziskali Cenu H. C. Andersena, Roger Mello ako ilustrator
v roku 2014 a Cao Wenxuan ako jej autor v roku 2016. Au-
torské prdva sa predali do viac ako 10 jazykov. Prave tato
kniha je Ziariaci priklad kombinacie (autorov) pri tvorbe ob-
razkovych knih.

Autorské prava:
ZaloZenie Uplne novej ceny s ndzvom Cena ¢inskej obrazko-
vej knihy za nové knihy vydané v Cine. Spolok by mal viet-

ky prava a hladal by vydavatela, ktory by v Cinskej verzii vy-
ddval prace vitazov a v pripade potreby by upravil aj ich
formu. Alebo by prava predaval na medzindrodnom trhu
prostrednictvom svojho vlastného medzinarodného kanala,
ktory by zahfnal nielen online platformu Knizného veltrhu
vo Frankfurte, China Book International (ndrodna iniciativa
prindsajuca cinske knihy na svetovy trh) a IBBY — narodné
sekcie.

Pravidelné vystavy na najvacsich medzindrodnych

kniznych veltrhoch:

Knizny veltrh vo Frankfurte, Knizny veltrh v Bologni, BIBF
(Medzinarodny knizny veltrh v Pekingu).

Ciel:

Kazdy rok priniest na medzinarodny trh ¢inske pribehy, tra-
di¢né alebo novodobé, s obsahom tykajticim sa Ciny alebo
o Cine. Priblizne tisic titulov originalnych ¢inskych obrazko-
vych knih v priblizne 10 jazykoch.

Zapojit investicie, marketing, vyskum a rozvoj, aby sme
zalozili a udrzali uznadvané meno Spolku cinskych obrazko-
vych knih, ktoré by bolo prijaté doma aj v zahranici a zis-
kat benefity vo forme umeleckej hodnoty ilustracii a textov
prostrednictvom komercializacie.

Buducnost:
Ak sa této iniciativa Uspesne osved¢i, mohla by byt inspira-
ciou v oblasti obrazkovych knih aj pre dalsie krajiny. Takto by
sme mali Aziu v obrazkovych knihach, Eurépu v obrazkovych
knihach, Afriku v obrazkovych knihach, Ameriku a aj Ocea-
niu. Vznikol by koncept celého sveta v obrazkovych knihach.
Keby sa to podarilo, ¢o by to znamenalo pre svet? A ¢o
by to este len znamenalo pre obrazkové knihy!

Medsivirodeé sympoian BIB 2017
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