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Na platforme sympozidlnych rozprav sa vystriedalo mno-
ho expertov z oblasti ilustracnej tvorby vSetkych kontinentov
a skladba tohtoro¢ného seminara je akousi kombinaciou osob-
nosti, ktoré stali pri zaciatkoch BIB, s odbornikmi, ktorf nas
poctili svojou tcastou po prvykrat, aby tak vniesli do globélne-
ho pohladu moment komparacie. Ked hovorime o jubilejnom
ro¢niku, jeho slavnostny charakter sme umocnili aj volbou
témy k 200. vyrociu narodenia Hansa Christiana Andersena.
Sticasne nas smutnda udalost zo zaciatku roku 2005 — odchod
vyznamného holandského ilustratora Maxa Velthuijsa, drzite-
la Ceny H. Ch. Andersena z roku 2004 - inspirovala k hlbsej
analyze jeho tvorby ako stcasti jeho autorskej vystavy a sa-
mostatného bloku sympézia.

Vel'mi ma tesi skutocnost, Ze sa mi na bolonskom kniZznom
veltrhu podarilo osobne kontaktovat pani Joke Linders,
odbornicku na dielo Maxa Velthuijsa, a poziadat ju nielen
o spolupracu na priprave jeho vystavy, ale aj vyuzit tito Sancu
a vyzvat ju na sondu do jeho diela priamo na medzindrodnom
sympo6ziu. Tento samostatny tvodny blok spolu s prezenta-
ciou vystavy chapeme ako poctu autorovi vo svete znamych
ilustracii a dzasnému cloveku, ktory tento na$ symbolicky
odkaz vdaky, diifajme, zachyti v inej dimenzii.

Vysostne elegantne rozpravkovd danska téma — Psycholo-
gické a socidlne aspekty ilustracnej tvorby k dielu H. Ch. Anderse-
na - je zaradena v celej Sirke nazorového spektra v druhej
a dominantnej casti tohto sympézia. M4 za ciel' ,poukdzat na
vztah literdrnej predlohy a ilustracie v ramci odlisného spolo-
¢enského a kulttirneho prostredia danej krajiny, vyuzit moznost
transformdcie pribehov v tvorbe tohto autora, ich prepojenie
v ramci ilustrdcii na myslenie doby a spolo¢nosti, v ktorej vznik-
li, a usiluje sa porovnat vytvarné a vyrazové prostriedky ilustra-

torov konkrétnej literdrnej predlohy vo viacerych krajinach”.
Tak priblizne formulovala tému koordinatorka sympozia
PhDr. Dagmar Srnenskd, ktord opakovant vyzvu z minulého
rocnika BIB na vedenie sympo6zia prijala.

Pri tejto prilezitosti mi nedd nespomentit aj grandiézne
ilustratorské dielo, ktoré v jeho plnej sirke ilustrovanych pribe-
hov vzniklo na Slovensku a ktorého ilustraciami sa na BIB pre-
zentujti slovenski ilustrtori -~ manzelia Kamila Stanclova
a Dusan Kallay. Vsetky tieto zdanlivo nahodné suvislosti zapa-
daji do seba ako kolieska v hodinkdach, aby zaznamenali pres-
ny ¢as nasich nazorovych vstupov, a verim, Ze budu v nds rov-
nako intenzivne tikat aj po dozneni sympdzia. Vypoculi sme
teda podvedome, obrazne povedané, signaly zhora, aby sme
sa pozastavili, definovali, pomenovali, a predovsetkym po-
chopili.

Psychologické a socidlne aspekty tvorby H. Ch. Anderse-
na, akokolvek rozpravkového tvorcu, nam maji naznacit
umelcove Iudské polohy, pohntitky, Zivotné zazitky a pribehy,
z ktorych jeho tvorba vychadzala, na ktoré nadvizovala, coho
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H. Ch. Andersen / D. Kallay, K. Stanclové: H. Ch. Andersen, 2001 — 2004

odrazom bola. Jeho pribehy nie si vonkoncom také rozprav-
kové a optimistické a mozno prave tam tkvie ich hodnota
a atraktivita. Su zalozené na pravde a skusenosti, s ktorou sa
bezne v Zivote stretdvame.

Damy a pani, dovolte, aby som sa podakovala vsetkym,
ktori ste sa prisli s nami podelif o svoje odborné nazory.
Rovnako dprimne dakujem koordinatorke sympozia pani
Dagmar Srnenskej, ktord zorganizovala tohtorocné sympo-
zium, a v neposlednom rade symbolicky za nds vSetkych
dakujem velkym umelcom H. Ch. Andersenovi a Maxovi Velt-
huijsovi, ze ndm svojou fantazijnou tvorbou (literdrnou i ilus-
tratorskou) dali evidentny doévod na to, aby sme sa k nim
vracali, prenikali do ich tvorby a jej pozadia hlbsie, aby sme
v chaoticky zrychlenej sicasnosti nezabudli na Iudsky rozmer.

S rovnakou nddejou ako uzimené dieta v pribehu Dievcat-
ko so zdapalkami Skrtnem teraz imaginarnou zapalkou a symbo-
licky zaZznem maly plamen na tivod 20. Medzinarodného sym-
podzia BIB, ktory si ako olympijski Stafetu budete po tieto dva
dni podavat, a verim, zZe ho rozduchate vo velky ohen odbor-
nych diskusii. Zelam vam tvorivd atmosféru a pozitivne vypro-
vokované pracovné nasadenie. Najdime spolu, kdesi medzi
rozpravkami a odkazmi nasich umelcov, opét cloveka.

Barbara Brathova, Slovensko

Studovala na Filozoficke] fakulte Univerzity Komenského (1986 — 1990), od-
bor Dejiny umenia a estetiky. TaZiskom jej prace je publikatna ¢innost,
v ktorej sa venuje oblasti vytvarného umenia a divadelnej tvorbe na Sloven-
sku, ako aj organizovaniu vystav doma i v zahranici. Od roku 1994 pracuje
v BIBIANE ako odborny pracovnik — historik umenia a je vedticou sekretaria-
tu Biendle ilustrécii Bratislava. V BIBIANE organizuje jednu z najvécsich
a najvyznamnejsich medzinarodnych akcii v ramci kultiry na Slovensku
a svojho druhu na svete — Bienale ilustracii Bratislava. V jej koncepcii sa
realizovalo Biendle ilustracii Bratislava v rokoch 1995, 1997, 1999, 2001,
2003 a tohtoro¢né jubilejné BIB 2005. Je ¢lenkou aj mnohych odbornych
pordt — Najkrajsia kniha Slovenska, Trojruza, Cena Ludovita Fullu alebo
Vykonny vybor BIB.
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Dnes vieme, ze zobrané spisy H. Ch. Andersena tvori
6 romanov, 30 divadelnych hier, priblizne 300 bésni, 3 auto-
biografie a 156 rozpravok a poviedok (,eventyr og historier”),
ktoré boli publikované medzi rokmi 1835 a 1874. Tieto diela sa
objavili v anotovanych vydaniach publikovanych Medzindrod-
nou spolo¢nostou pre vyskum literattiry vo Franctzsku.

Ako pozorovatelia a podporovatelia medzinarodného
porozumenia prostrednictvom knih pre deti vSak pozname aj
,staré citankové edicie” vytvorené pre velké antoldgie urcené
verejnosti. Tieto vydania boli zakladnym obchodnym artiklom
vo vydavatelskom svete po celé 20. storocie a obsahovali opa-
kovany vyber, napriklad O skaredom kdcatku, Dievcatko so
zdpalkami, Mald morskd vila, Sldvik, Princeznd na hrdasku, Idus-
kine kvety alebo Kresadlo ¢i Statocny cinovy vojacik, Cisdrove
nové saty, Maly Klaus a velky Klaus, Divé labute, Snehovd kralov-
nd... Takmer vSade ten isty vyber, no pre kazdd generaciu
s mnozstvom novych ilustracii. A tu pre mna vyvstava otazka:
Co vyvolava taky velky zaujem umeleckych ilustratorov z roz-
nych krajin? K nej sa pridruzuje dalsia: Akd rolu zohravaji
ilustratori pri vybere obmedzeného poctu Andersenovych roz-
pravok?

Odpoved na prvi otdzku som mozno nasla pocas navste-
vy Andersenovho domu v Odense v roku 1975, kde som obja-
vila vynikajtci katalég so stidiou od Erika Dala, ktory bol

vydany pri prilezitosti spomienkovych oslav imrtia H. Ch. An-
dersena (1805 - 1875), 75 danske H. C. Andersen-illustrationer
(1835/1975). Zaciato¢nymi pric¢inami obmedzeného vyberu
ilustrovanych knih boli technické problémy danskych vydava-
telov, pretoze ilustrovat takyto druh pribehov a vydavat ich
v knihdch bolo neobvyklé. Len maly pocet danskych vydavate-
lov (piSe Erik Dal) sa pokusilo publikovat ilustrované edicie
velkého vyberu 156 Andersenovych rozpravok. Prvym ilustro-
vanym vydanim bolo umelecké vydanie s 24 akvarelmi od
Axela Mathiesena z roku 1926. Toto vydanie bolo prelozené
do viacerych jazykov. Zvycajne islo o Sest rozpravok publiko-
vanych v malej knihe s jemnym ozdobnym rytim. Vo Francuz-
sku tieto vydania ilustrovali danski umelci Pedersen, Frélich
a Hans Tegner, kym nebolo k dispozicii Andersen oeuvres com-
plétes (Suborné dielo H. Ch. Andersena) s rytinami od Yana
Dargenta (Garnier 1874), ktoré bolo tiez urcené viac bibliofi-
lom ako detskym citatelom.

Po rozbehnuti danskeho vydavatelského obchodu bolo
mozné udrzat omnoho lepsi sposob vydavania, ktory by res-
pektoval jemny Styl tychto rozpravok. Vo Francuzsku 19. sto-
rocia to bolo lahsie, kedze déanski ilustratori travili vela casu
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v Parizi. V knihe Ways of the Illustrator prof. . Schwarcz napi-
sal: ,Andersen bol prvym spisovatefom modernej fantastiky.
Posunul kreativhu fantdziu dopredu k animacii nezivych
objektov vo fantdzii presne v tom obdobi, v ktorom mala
priemyselnd revolicia zmenit zivot ¢loveka na nepoznanie.
Zapojil sa do technologického a psychologického pokusu pri-
sposobit sa vlastnym nezivym vytvorom.” Pocas nasledujticich
generdcii sa Iudské vytvory zdokonalili a tiez stupla ich dolezi-
tost tak v skutocnosti, ako aj vo sfére fantdzie. Z tohto dovodu
a taktiez vdaka technickému pokroku v oblastiach prekladu
a vydavatelskej ¢innosti dnes patria rozpravky H. Ch. Ander-
sena do fondu modernej svetovej literattiry.

Umelecki ilustrdtori ako citatelia si schopni lepsie zachytit
Andersenov Specidlny poeticky pristup k pisaniu, ktory sa
opiera o ,tajomstvo Zivota vo vSetkom a pre vsetkych”. Na
poslednom kniznom veltrhu v Bologni, kde sa tiez oslavovalo
spominané 200. vyrocie niekolkymi vystavami a kultirnymi
podujatiami, bolo mozné podla vyberu ilustrovanych rozpra-
vok zachytit, ktora vizia Andersena sa objavuje v tomto ander-
senovskom vizualnom zrkadle. Vzdy to bol Andersen ako
autor Tieria, Cervenyjch crieviciek, Cisdrovijch novyich $iat, Staré-
ho domu, Snehovej kralovnej, Malej morskej vily a Dievcatka so
zdpalkami. No dnes je isté, Ze ilustratori novej generdcie rozu-
meju Andersenovym slovam inak, akoby viac svojsky. Ich ilus-
trované pribehy sa javia, akoby boli uréené dospelym, a nie pre
prijemcov z jasli a $kolky. Sami objavili Andersenovu subtilnu
dialektiku medzi pozorovanim prirody a existencidlnymi
snami o nej.

Dnesni ilustratori vedia, ze ich obrazy sa pouzivaju na
komunikaciu, ale tak ako sam Andersen pracuju na takej
konzistentnosti, ktora vedie k interpretaciam a iltizii. Pre nas,
citatelov, teraz vznika otazka, ¢i mame dostatok zvedavosti
a poznatkov, aby sme pochopili pozadie tohto sveta grafickej
interpretacie. Samozrejme, dnes mame k dispozicii moderné
moznosti a smieme priamo navstivit internetovi stranku
muzea v Odense (www.odmus.dk), kde m6zeme hned' ziskat
mnozstvo informadcii o ilustratoroch Andersenovych diel.

Informadcia je vSak len informdcia. Ni¢ viac. Na to, aby sme
pochopili kompoziciu, usporiadanie farieb, estetické kvality
ilustrovanej knihy, musime precitat samotni knihu, ocenit
kvalitu textu a vnimat obrazky ako malé umelecké diela.

Myslim si, Ze aj moja ticast na sympéziu BIB je zaloZena na
osobnej skisenosti s ¢itanim Le conte de ma vie (Pribeh mojho
zivota). Tento den v roku 1986 mi ndhle otvoril cestu k porov-
navacej analyze ilustracii a ilustratorov Dievcatka so zdpalkami,
od prvych pokusov Lundbyeho, Pedersena az po Francizov
G. Lemoina, Tomiho Ungerera. Tento vyskum je najlepsim
ovocim mojej profesionalnej prace. Som kriticka a rukami mi
prejde mnozstvo knih. Citam a o svojom &itani pisem uz vela
rokov. Podla moéjho ndzoru ¢itat knihu s umeleckymi ilustra-
ciami znamena zamerat pozornost na ich intertextualitu
a stcasne zmobilizovat nasu pamét a skiisenosti, aby sme boli
schopni vnimat rozdiel medzi grafickymi konvenciami a umel-
covou tvorivostou.

Dnes je opat jeden z tych najlepsich dni mojej prace,
pretoze mézem predniest vysledky mojho pristupu k Ander-
senovym rozpravkam, ktoré chcem dolozit fascinujicim
prikladom knihy vydanej pri tejto istej prilezitosti vo Franctiz-
sku vydavatelstvom Les Editions Griind (www.grund.fr) s ilus-
traciami Kamily Stanclovej a Dusana Kallaya. Verim im, ked
v doslove pisu: ,llustrovanie Andersenovych rozpravok bola
vyzva. Pocas troch rokov sme pracovali len na tejto knihe.
Andersen vosiel do nasho domu a my sme zili s nim...” V ten
jarny den, ked som otvorila tito knihu, som vedela, Ze sa
vydali na cestu kralovstvom ludskej poézie Andersenovych
rozpravok so svojim zasnenym pristupom k Zivotu v prirode.

Moja generacia vo Franctzsku citala Andersena s Trnkom.
A dnes, v novej dobe, nova generdcia dostava opat prekrasny
dar od Kamily Stanclovej a Dusana Kallaya, novych ,passeurs
d’imaginaire”, ktori tejto generacii otvdraju oci, aby sa pozrela
okolo seba a dovniitra seba same;j.

Velka vdaka od franctizskych citatelov.
A velkd vdaka vam, tu pritomnym, za vasu pozornost.

JANINE DESPINETTE
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Analyza situacie v Nemecku

V stcasnosti je u nas dostat 40 roznych ilustrovanych knih
a zbierok. Niektoré si novymi vydaniami a dotlacou starych,
osvedcenych titulov; vacsina zvdzkov su vsak nové vydania
z ¢asového obdobia rokov 2004 a 2005. Aj ked sa najnovsie
ilustrované knihy na nemeckom rychlo pulzujicom trhu zdr-
Zia len pocas jeden a pol roka, umelci a vydavatelia difaju, Ze
ich casto narocne vytvorené, uslachtilo vytlacené a aj prime-
rane drahé tituly budd v knithkupectvach a u publika dlhsie
a stand sa sticastou kmenovych zoznamov knih a Ze bude ich
mozno dostat este niekolko rokov po prvom vydani!

Ak si niekto prezrie existujice Andersenove ilustrované
vydania, rychlo zisti, kolki z uverejnenych maliarov a ilustrato-
rov boli v minulosti zasttipeni svojimi pracami na BIB a ziskali
za ne ocenenia a odmeny. Za nemecku jazykovi oblast je
mozné s uspokojenim konstatovat, Ze napriek ekonomicky
ndrocnym casom a klesajticim cislam predaja knih sa i nadalej
presadzuje medzinarodnd ponuka titulov a tyka sa vacsinou
dospelych kupujtcich. A podobne si nachadzaju cestu mnohé
u nds publikované ilustrované knihy prostrednictvom licencit
a koprodukcif do inych krajin a jazykovych oblasti.

Zaujimavym a pozoruhodnym sa popri Stylistickej a inter-
pretujticej roznorodosti vetkych menovanych préc javi onen
prastary problém, ktory nebol spominany a diskutovany ani
v Bologni, ani v naSej dennej a odbornej tlaci. ESte pred viac
ako péatdesiatimi rokmi rozpaloval nasu mysel: Vtedy puristi
Sirenia rozpravok vyslovovali tézu, ze myty minulosti by sa
nemali ilustrovat! Len ¢istym sprostredkovanim textu by mali
u mladych, ako aj starych posluchdcov a citatelfov vznikat
v mysli samostatné obrazy, ¢im by sa plne rozvinula vlastna
fantdzia a imagindcia. Uz prvi ilustratori 19. storocia si vo svo-
jich ciernobielych pracach madlo ldmali hlavu nad tymito né-
mietkami. A az ked v 20. storoci ziskala rasttci vplyv ,vizual-
na epocha”, farba a pestré stvarnenie sa muselo obhdjit pred
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ilustraciami v médidch, a tym sa jednoducho na rad dostali
maliari a grafici. Popri tradi¢ne orientovanom sprostredkovant
umenia, trividlnosti a gyca, sa ilustrované zbierky rozpravok
stali dobre predajnym tovarom!

Ako st v sticasnosti konfrontované starsie a najnovsie ilus-
tracie Andersenovho diela? V pozoruhodnej roznorodosti spo-
sobov ilustrovania a Stylov prevladaji rozmanité hry Stylizo-
vaného realizmu, ktoré sa striedaji s jednotlivymi pracami
uprednostiujicimi zmes secesie, novej vecnosti, surrealizmu
alebo ironicky karikujicich prvkov z komiksov a manga.
Nemecka ilustratorka Anke Feuchtenberger uptitala v Bologni
prave doraznenim tychto ilustra¢nych pristupov, ¢im vytvorila
vel'mi posobivi sériu ilustracii.

Najvyssi stupen ,modernosti” dosiahla Kvéta Pacovska
s cyklom ilustracii k Andersenovi The Little Matchgirl (Dievcat-
ko so zapalkami), vydanom vo vydavatelstve Minedition
a Penguin (Honkong, New York a Svajéiarsko). Ceska umelky-
na pontka ako vizualny protiklad k tragickému textu presved-
civid zmes svojej metody Stylizujiicich prvkov, pozostavajtcich
z optickych ideogramov, hravej experimentalnosti a exploziv-
nej optimistickej farebnosti.

Jednu z najskvostnejsich tiprav Andersenovych rozpravok
vytvorili slovenski ilustrétori Kamila Stanclova a Dusan Kallay,
ktorych praca bola vydana ako cesko-nemecka kooperdcia.
Kolinsky umelec Nikolaus Heidelbach, ktory uz pred rokmi
vzbudil pozornost nezvycajnymi ilustraciami k ,rozpravkam
Grimmovcov”, vyvolal svojimi naroénymi ilustraciami k Ander-
senovi v roku 2004 nové diskusie. Jeho intenzivny a moderny
pohlad, ktory si vyzaduje od detf, ale aj dospelych istt stistrede-
nost, je obzvlast vhodny na porovnavanie s inymi sucasnymi
i minulymi ilustratormi. Rad by som spomenul napriklad rané
ilustracie danskych umelcov Vilhelma Pedersena a Lorenza
Frolicha. Takmer dve storocia existoval trvaly a zaujimavy vyvoj
sveta ilustracii Andersenovho diela, ktory nam, stcasnikom,
pontika bohaty vyskumny a Studijny material.

Na tradiciu bohaté nemecké vydavatelstvo Insel (zalozené
v roku 1905), ktoré malo znacny podiel na vysoko vyvinutej

kniznej kultire v Nemecku, pontka len v tomto roku (2005)
13 titulov od Andersena a o Andersenovi, sihrnné vydania,
vyberové zvazky, cestopisy, denniky, listy, autobiografiu, ako
aj rozsiahlu novi biografiu od Jensa Andersena. Mnohé
z tychto knih si vybavené sticasnym ilustra¢nym materidlom
a ulahcuji porovnavajci prehlad o viacerych generacidch.

Pozoruhodnym sa tiez javi — bez lipnutia na zastaranom
oddelovani kulttiry pre deti a mlddez na jednej strane a kultd-
ry pre dospelych na druhej strane - nemecky nositel Nobelo-
vej ceny za literatiru Giinter Grass, ktory je aj vynikajicim
socharom a ilustratorom; venoval jeden rok svojej tvorivej sily
prevazne Andersenovym rozpravkam, aby vytvoril pocetnu
zbierku 108 litografif, ktoré bolo mozné vidiet od novembra
roku 2005 v miizeu Horsta Janssena. Vydavatelstvo Steidl ich
medzicasom vydalo aj v kniznej podobe pod nazvom Der
Schatten (Tien), Gottingen 2004.

Ak sa niekto podrobnejsie zameria len na jednotlivé ilus-
tracie Andersenovho diela od Sabine Friedrichson, Nikolausa
Heidelbacha, Roberta Ingpena, Silke Leffler, Svenda Otta S.,
Joela Stewarta alebo Christy Unzner - popri uz spominanych
umelcoch - velmi rychlo pochopi, ze kazdy ilustrator, kazdy
grafik sa stava rezisérom vlastného divadla. KedZe je verejne
zname, kolki konkurenti sa snazia o nanajvys origindlnu, od
vsetkych ostatnych odli$nd inscenaciu na vlastnom javisku,
vzrasta tlak na vykonnost odolat vSetkym ostatnym. Dosled-
kom je zaujimava bohatost moznosti a tazkosti pre publikum
vybrat si ti knihu, ktord snad prezije. Uz pri jednom jedinom
vybratom motive mé6zu vzplantit a vzdy opat vzplanu diskusie
a debaty: Do akej miery nahy sa smie ukazovat a zobrazovat
tragicko-smutny ,hrdina” v Cisdrovijch novijch satdch?!

Tvorivé moznosti sa este podstatne rozsiruju, ak berieme
do tvahy vyrobu zvukovych nosicov, predcitanie textov roz-
pravok a CD. Pre vSetko sa vytvdraju navrhy na obalky,
napadna reklama a ziskavaju sa prominentné ilustratorky
a ilustratori. Chcem zdoraznit ich dlohu, ktord musia zvlad-
nut: Koncentrovane a so silnou vypovedou jedného obrazu
zachytit rozpravku a podat prehladni kolekciu rozprava-
nych diel. NaSe tri najvyznamnejsie kniZnice a zbierky ilustro-
vanych knih: Stétna kniznica v Berline (Staatsbibliothek in
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Berlin), Medzindrodna kniznica mladeze v Mnichove (Interna-
tionale Jugendbibliothek Miinchen) a Muizeum ilustrovanych
knih na hrade Wissem v Troisdorfe pri Koline (Bilderbuchmu-
seum der Burg Wissem in Troisdorf bei K&ln) usporiadali
pozoruhodné vystavy o Andersenovi a jeho diele. Prirodzene,
bol k tomu vydany aj katalég.

Anachronisticky a absurdne, predsa vsak ihravo a tplne
provokujtico sa javi myslienka predstavit si, ¢o by Hans Chris-
tian Andersen povedal na nasu dnesni ponuku titulov, keby
zil v naSej sicasnosti. Napokon, hlavnou ¢rtou rozpravok je
predstavit si nemysliteIné. A ktorému titulu by dal prednost,
keby si mohol vybrat len jeden jediny priklad? Andersen bol
tvorivo ¢inny, kreslil a bol predovsetkym znamenitym tvorcom
vystrihovanych obrazkov. Tvoril by eSte aj dnes ceruzkou,
perom a nabrdsenym nastrojom - alebo by, ako sa to pri jeho
pocetnych, dlhych cestach dnes samo pontika, radsej siahol po
klavesnici svojho laptopu ¢i notebooku? Nevieme to, mame
vsak slobodu kreativne a nekonec¢ne Spekulovat!

Pohlady spat a dopredu

Pred viac ako tridsiatimi rokmi som mal zriedkavé Stastie
byt pri zrode prvych BIB. Odvtedy vznikli doZivotné znamos-
ti a priatelstva, ktoré pretrvali desatrocia. Vtedy bola na to
potrebna odvaha a vydrz bezca na 100 kilometrov, prekracuji-
ceho krajiny a ideoldgie, tiez vola chopit sa v kritickych ¢asoch,
plnych politického napétia, projektu, ktory mal predovsetkym
slizit detom. Vtedajsi svet sa pocas ,studenej vojny” rozpadol
na vychodny a zapadny tabor; formy hospodarstva a vojenski
spojenci stali nepriatel'sky proti sebe. Po skonceni kolonializmu
sa este viac ako dnes rozostupovala priepast medzi bohatsimi
priemyselnymi krajinami a vykoristovanymi regionmi v Afrike,
Azii a Latinskej Amerike. Postavenie Berlinskeho miiru, vojna
vo Vietname, pochybna priatelska navsteva sovietskych tankov
v Ceskoslovensku, ba ani kriza na Kube neprerusili Medziné-
rodné bienale ilustracii detskych knih v Bratislave.

Zda sa, ze kazdé dva roky vypukne na Slovensku nacas
vieobecnd svetova harmonia a olympijsky mier. Sialené alebo
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prekrasne? Mur uz davno padol i napatie medzi Vychodom
a Zapadom sa zda byt minulostou. Hrozia vSak nové krizy,
choroby, prirodné katastrofy, ktorym celime dost netcinne.
Politicky teror ziskal nové dimenzie; dalsie vojny sa zdaju byt
nevyhnutné.

Deti, ktoré sa kedysi potulovali popri vystavenych ilustra-
cidch a na workshopoch, mozno tvoria vlastné diela a st uz

" H. Ch. Andersen / Nikolaus Plumb:
Pastier svifi, 1971 (detail)

davno sami rodi¢mi novej generdcie deti. Pohlad tychto deti
na svet sa za jeden Iudsky zivot nesmierne zmenil. Rychlejsie
a podrobnejsie vnimaju; ,ako deti médii” sa stali viacstranny-
mi a flexibilnejsimi. Casto chapu komplexnejsie ako my, ¢o sa
odohrava v ilustraciach, pretoze su opticky vysoko trénované
vdaka kinu, komiksom, MTV, videoklipom, TV spotom, vi-
deohrdm a neustdlemu pouzivaniu pocitaca. A aj ilustracie
dneska sa zasadne odlisuji od ilustracii generdcie rodicov
a starych rodicov. Kazdé BIB znamena z hladiska tychto zmien
a prevratov vzdy novy zaciatok zachytdvania videného, chapa-
ného a hodnoteného...
BIB vsak stdle existuje a ja mu zelam, aby vydrzalo este dal-
Sie desatrocia a dakujem predovsetkym spolubojovnikom
z prvych hodin zrodu BIB Dusanovi Rollovi a riaditelovi Bibia-
ny Petrovi Cackovi, ako aj ddmam v predpoli a v tizadi, bez
ktorych by vlastne ni¢ nefungovalo.
Dakujem!

Horst Kiinnemann, Nemecko

Vzdelanie ziskal na Vysokej skole pedagogickej, viac ako 32 rokov vyucuje na
[udovych, redlnych a odbornych skolach v Hamburgu. Je kritikom a recenzen-
tom literatdry pre deti a mladeZ v délezitych dennikoch a odbornych novinach
doma a v zahranici. Preklada a piSe knihy, je zakladatelom ¢asopisu Bulletin
pre mladez a literatdru (Bulletin Jugend & Literatur). Spolupracoval na déle-
zitych dielach ako Aspekty malovaného sveta, Obrazkova kniha, Lexikon
literatdry pre deti a mladez, Profily sti¢asnych tvorcov ilustrovanych knih, Deti
a konzum kultury, Umenie a deti. Od roku 2000 je cestnym profesorom na
Univerzite Carla von Ossietzky v Oldenburgu v odbore Estetika a vizualna
komunikacia.
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Pred tridsiatimi piatimi rokmi dostal Max telegram s dob-
rou spravou o tom, Ze bol vybrany. Miep Diekmann, v tom case
jedna z veddcich ddm holandskej detskej literatiry (ako autor-
ka, poradkyna a recenzentka), mu oznamila, ze ma dostat
Zlaté jablko BIB, teda cosi tplne iné ako Zlatd medailu. Max,
ktory bol velmi prekvapeny, ze sa mu malo dostat uznania, jej
lahko odpustil tito chybu. Najmé ked' bola jednou z maéla tych,
ktori chapali, v akej zlozZitej situacii boli ilustratori v Holandsku.
Zaciatkom sedemdesiatych rokov sa len velmi malo vydavate-
lov odvézilo riskovat vyddvanie farebnych obrdzkovych knih.
A tak slubni talentovani umelci, akymi boli Friso Henstra
a Max Velthuijs, odisli za hranice; Friso Henstra do Spojenych
Statov americkych a Max Velthuijs do Svajéiarska.

Pribeh o tom, ako Max Velthuijs skoncil v jednom Svajciar-
skom vydavatelstve, je takmer klasicky. Objavil ho Dimitri Sid-
janski z Nord-Siid Verlag na Kniznom veltrhu vo Frankfurte.

Sidjanski, ktory chcel tych najlepsich autorov a ilustrato-
rov, aki boli na svete, okamzite rozpoznal vynikajtce kvality
Maxovej tvorby, a to vo farbach aj v postoji, ktory hladal. Max
bol velmi spokojny s podnetnym prostredim, ktoré mu posky-
tovali kolegovia, ktorymi boli Janosch, Ralph Steadman,
étépa’n Zavrel, Bernadette, David McKee, Josef Palecek, Fulvio
Testo, Binette Schroeder. Pravidelne sa stretavali v pohostin-
nom dome Sidjanského v Monchaltorfe alebo na vystave det-
skych knih v Bologni.

Skor ako sa pozrieme na psychologické a socialne kvality
Maxa Velthuijsa, rada by som trochu hlbsie prebadala spome-
nutd ocenend knihu. Z hladiska postoja aj obsahu mnohé
prezradza o vytvarnom umelcovi. Prva veta pribehu: Kde bolo,

tam bolo, bol raz jeden chlapec, ktory najradsej zo vSetkého
seddval na brehu a lovil ryby - v znacnej miere zodpoveda
tomu, akym dietatom bol Max. Stdle na potulkach dunami, pri
loveni ryb, snivajuci a teSiaci sa z volnosti. Az ked' si bezmen-
ny chlapec v rozpravkovom pribehu splni svoj sen — chyti naj-
vacsiu rybu, akd si clovek moze predstavit - zisti, Ze rybam sa
nedari v uvazneni. Nech robi cokolvek, aby urobil radost svoj-
mu kamaratovi - naplni mu vanu vodou, da mu kvety do vazy,
¢ita mu rozpravky pred spanim, vezme ho k lekarovi a nacas
mu podava lieky - rybka neprestava tiZit po svojom vlastnom
svete. Len tam sa moze citit slobodne a Stastne. Nakoniec
chlapec nevidi iné rieSenie, ako vratit rybku tam, odkial
prisla. A ked chlapec vidi, ako radostne rozprestiera plutvy
a plava okolo rybnika, sam pocituje Stastie.

Tento jemny a inteligentny sposob vysvetlenia, vizudlneho
aj verbdlneho, o tom, Ze sloboda ¢loveka je obmedzend moz-
nostami inych, ukazuje, ¢co Max Velthuijs chcel dosiahnut svo-
jim dielom.

Zivot a praca

Max Velthuijs, len kratko studoval graficky dizajn pocas
druhej svetovej vojny, objavil detski literatiru ako vyzvu
nahodne ako Styridsatro¢ny. Jeden jeho sused, ktory bol
redaktorom, ho poziadal, aby prepracoval stard knihu det-
skych riekaniek. Ked' sa tato kniha Nezabudnutelnych bdsni
(Poems we never forget, 1962) dostala na knizny veltrh vo
Frankfurte, Sidjanski sa okamzite rozhodol, ze tento holand-
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sky vytvarnik by mal ilustrovat nové obrazkové knihy Nord-
-Stid Verlag.

Max, ktory bol velmi Stastny, Ze ho ,oslovili, zanedlho
zistil, ze sam ma v hlave dost vlastnych pribehov. A Ze je
zabavnejsie tvorit naraz aj text aj ilustracie. A tak sa zrodil
Chlapec a ryba (The Boy and the Fish), vzapati nasledoval Chu-
dobny drevorubac a jeho holubicky (The poor Woodcutter and his
Doves, 1970), Dobrik obor (The good-natured Monster, 1973)
a Dobrik obor a lupici (The good-natured Monster and the
Robbers, 1976).

Vsetky tieto rozpravky trochu stivisia s duchom toho obdo-
bia, hravé potesenie zo slobody: vytvdrajme mier, nie vojnu na
medzindrodnej aj individudlnej drovni. Iny délezity odkaz —
akceptujte samych seba, bud'te tym, ¢im ste, a teSte sa z toho,
¢o mate - odraza to, v ¢o sam Max silne veril.

Max na zaciatku svojej kariéry ilustratora pouzival vyraz-
né, skutocne zakladné farby porovnateIné s tym, ¢o pouzival
Picasso, Klee, Henri Rousseau a Janosch, pricom hladal svoju
vlastnu rovnovahu medzi grafickym pristupom, jasnou pale-
tou farieb a rozpravacskymi kvalitami. V Stastrnom dni malého
muzicka (Little Man’s Lucky Day, 1983) a Kicatku a liske (Duck
and Fox, 1985) sa jeho styl malovania postupne menil. Stal sa
ziarivejsSim, jednoduch$im a priezracnejsim, podobne ako
u Morandiho. Vécsina vyjavu namalovaného gvasom je zasa-
dena do rdmca, ktory poskytuje pre pribeh, citatela a s velkou
pravdepodobnostou aj pre samotného maliara pocit bezpecia.
Svoj vyvoj raz Velthuijs vysvetlil takto: ,Moje ilustrdcie boli
predtym tazkopadnejsie: silné konttry, hruba vrstva farby.
V prvom rade som sa sustredoval na malbu ako takd, na pote-
Senie z jej tvorby. Moja tvorba bola predovsetkym dekorativna,
charaktery postdv neboli také dolezité. Len co vystupili do
popredia, pisomne aj v kresbe, m6zem coraz viac vynechavat.”
Vyvoj od narativneho k esteticizmu a psycholégii sa zacal kni-
hami 0 malom muzickovi a knihami o Zabiakovi.

Maly muzicek, maly plesaty chlapik, ktory vyzeral ako
samotny May, dostal svoju podobu pocas dovolenky vo Franc-
uzsku. ,Moja priatelka nemohla spat a tpenlivo ma prosila,

aby som jej porozpraval rozpravku. Skor ako som si uvedomil,
¢o robim, pocul som sa, ako hovorim: Kde bolo, tam bolo, bol
raz jeden maly muzicek, ktory byval v Skatuli od topanok. Ked'
dazd’ znicil jeho skromné obydlie, musel si ndjst iné byvanie.
Neviem, odkial sa tie slova vzali, teraz vSak verim, ze suviseli
s mojou vtedajSou situdciou, mojou silnou ttizbou po bezpec-
nom a ttulnom domove, po skutocnych priateloch a po slobo-
de.” Tri knihy o malom muzickovi spajaju v sebe nielen tieto
tri tuzby, ale tieto doverné témy poskytli moznosti pre novy
pristup v style a technike. ,Bol som zvedavy, ako sa da nama-
Tovat sklo, voda, Iad a iné priezracné materidly. Najlepsie, co
som mohol vymysliet, bolo dat priezracné do kontrastu s nie-
¢im farebnym.” A tak zelena zaba pristdla v pohari od dzemu.

Z hladiska cisto technického sa zaba (stdle s malym zacia-
toénym pismenom) rozvinula do postavicky so svojou vlast-
nou identitou. V Zamilovanom Zabiakovi (Frog in Love, 1989) si
je taky neisty svojimi citmi, ze Zajko mu musi vysvetlit, Ze to,
co citi vo svojom srdci, moze byt laska ku Kacicke. Ten ocaru-
juci a humorny pribeh je, pochopitelne, obltiibeny medzi detmi
a zaltibencami. Zabiak a vtdcia pieseii (Frog and the Birdsong,
1991), prva kniha v Holandsku, ktord bola ocenena hlavnou
cenou za literattiru aj za ilustrdcie, je venovand zdhade smrti.
Zabiak v zime (Frog in winter, 1992) je vyborna kombinacia pri-
rody, atmosféry a koloritu zobrazena len na dvadsatjeden
obrazkoch, vietky s velmi dobrou kompoziciou. Zabiak, ktory
nema taky odev z peria ako Kacicka, nie je taky tucny ako Pra-
siatko a nema ani taky kozustek ako Zajko, ale iba svoju nahu
zelend kozu, trpi. Jeho neustdle silnejtica cikcakovita krivka
ust odhaluje, Ze ma strach, je mu zima a je osamely. Zachrania
ho priatelia, ktori ho ndjdu na klzkom lade, odnesd ho domov
a liecia ho potravou i teplom ohna. Jednotlivé pribehy sa dalej
odvijaju ako skutocna ocista. Teplé cervené a Zlté tony, ktoré
Velthuijs pouzil v tychto obrdazkoch, skvele kontrastuju s ble-
dosedou a studenou modrou na zaciatku. Zabiak a cudzinec
(Frog and the Stranger, 1993) velmi presvedcivym spésobom
odkryva predsudky a xenofébiu. Zabiak bojko (Frog is Frighte-
ned, 1994) a Zabiak hrdina (Frog is a Hero, 1995) ukazuju dve
stranky strachu a hrdinstva. Vsetky knihy o Zabiakovi sa
zaoberajti vieobecnymi otazkami: Kto som?, Co je priatel?,
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MEDZINARODNE SYMPOZzIUMBEEREKE

Co vyvolava smiitok?, vyjadrenymi vhodnymi farbami a jem-
nymi detailmi: vtak obzerajtci sa dozadu, oblak ako predzvest
nebezpecenstva...

Velthuijs sa az do samého konca svojej kariéry ¢udoval,
preco Iudia na celom svete, deti aj dospeli, s laskou prijali jeho
malého zeleného Zabiaka. Nemal potuchy. Pre neho existova-
lo iba stistredenie sa na vyvazené farebné spektrum, najvhod-
nejsi tah $tetcom, idedlna kompozicia, Zabiakova krivka tst
vyjadrujtca pocity, ocarujice detaily zapadu slnka, horizontu
alebo nekoneé¢nej vzdialenosti. A tak sa Zabiak stal stelesne-
nim Maxovych pocitov a myslienok o ldske a smrti, strachu
a Stasti, laske a nepriatelstve, predsudkoch a vzajomnosti, osa-
melosti a radostiach Zivota. Za patnast rokov vytvoril svojich

dvanast knih o Zabiakovi, Max sa premenil na Zabiaka;
Zabiak sa stal Maxovym alter ego.

Pribehy o Zabiakovi sa stali literarnym Zénrom samym
osebe. Nie su to rozpravky v tradicnom zmysle, ilustrované
ponaucenia ako Medved a prasa (Bear and Pig, 1986) alebo Slon
a krokodil (Elephant and Crocodile, 1987). Svet, v ktorom sa
stretne Zabiak, Kacicka, Zajko, Prasiatko, Potkan a Macko,
nie je tym svetom rozpravky, kde sa vsetko odvija podla urci-
tého vzorca. Su to tvahy o samotnom zivote, autoportréty
obrovskych a zlozitych tém, majstrovské diela grafickej a roz-
prévacskej jednoduchosti. Pribehy o Zabiakovi vykliili z pred-
stavy viac ako ktorékolvek iné knihy. Je potrebné, aby sa zvie-
ratd na obrazku navzajom hodili k sebe z hladiska rozmerov,
prirodzenosti a okolnosti. Kazdé zvieratko ma svoj charakter
a schopnosti. Pohlavie nie je dolezité; spolocenské postavenie
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neexistuje. Zabiak je jednoducho préave narodené dieta, ktoré
eSte nemd vlastny nazor, rojko myslienkami a skutkami.
Podobne ako vsetky deti, diva sa na svet s velkymi ocakava-
niami. Sloboda je prenho rovnako dolezita ako bezpecie, ver-
nost a priatelstvo:

,Aké stastie, Ze som,” povedal Zabiak obdivujiic svoj zrkadlovy

obraz vo vode. ,Som krdsny a viem skdkat a pldvat lepsie nez

ktokolvek iny. Som zeleny a zelend je moja obliibend farba. Byt

Zabou je najlepsia vec na svete.”

Zabiak ma, nastastie, kamaratov, na ktorych sa mo6ze spo-
lahnit: rozkosnd, stale detskd a utdrand Kacicku; Zajka,
naozajstného otca s mnozstvom knih a mudrych slov; Prasiat-
ko, ktoré sa stdle o nieco stard a ¢osi organizuje; Potkana-cuda-
ka, ozajstného zvedavca, zo vsetkych najspolahlivejsieho.

Pribehy o Zabiakovi napadli Velthuijsa pomerne neskoro
v jeho zivote, vo veku Sestdesiatich rokov, ked vacsina Tudi

Max Velthuijs: Zamilovany Zabiak, 1989

prestava pracovat. Svetové uznanie jeho talentu prislo o dvad-
sat rokov neskor. Na oslavu vyrocia jeho osemdesiatych naro-
denin usporiadalo Literdrne mizeum v Haagu vystavu, ktora
je prehliadkou vsetkych jeho ¢innosti a kresieb. Kralovnd ho
vymenovala za Rytiera radu zlatého leva a bol vydany jeho
Zivotopis Aké $tastie byt Zabiakom (How lucky to be a Frog,
2003). Iba o rok neskdr bol Max ohromeny ozndmenim
v Bologni, ze ma dostat Medailu Hansa Christiana Andersena
za literattru. ,Doprajem si trochu pychy, ale potom ide zivot
jednoducho dalej,” reagoval. O niekolko mesiacov neskor po
slavnostnom odovzdani ceny v Kapskom Meste, v septembri
2004, ho zastihla smrt. Ako vsak predtym poukazal v Zabiako-
vi a vtdcej piesni, smrt je nevyhnutny naprotivok zivota.

V tom zivote deti predstavuju ti najvacsiu nadej, aka exis-
tuje. ,Deti st este cisté, nedotknuté hriechom alebo vinou. Su
to ony, ktoré nas donttia urobit vsetko, co mozeme. Nemoze-
me ich uchranit pred zlom a smiitkom, ale pokial im davame
nédej a repekt, dokazu sa s tym vyrovnat.” A ked Zabiak za
pomoci svojich kamaratov pochoval mftveho vtacika, uteka
prec¢ za Stastnym popoludnim, aby oslavoval zivot. Vecerna
piesen iného drozda je potvrdenim odkazu: zivot ide dalej.

,Podme sa hrat,” zvolal Zabiak.

,Prasiatko, chytas!”

A hrali sa a smiali sa a zabdvali sa, aZ kijm slnko nezapadio.

,Nie je zivot krdsny?” zvolal Zabiak.

Unaveni kamariti sa stastne vydali na cestu domov.

Ako prechddzali okolo tipitia kopca, zaculi zouk.

Tam na strome bol drozd a spieval

svoju utesenii pieseri — ako vZdy.

Je to prave ten optimisticky a pozitivny postoj, vdaka kto-
rému su obrazkové knizky Maxa Velthuijsa také vyznamné
a obltibené na celom svete.

Joke Linders, Holandsko

Studovala literatdru na Univerzite v Leidene, venovala sa recenziam detskej
literatdry. V roku 1999 ziskala doktorat v oblasti literattry na Univerzite
v Utrechte. Viac ako tridsat rokov piSe o literatdre pre deti, predndsa o nej
a rovnako detsk literatdru preklada. Intenzivne sa venuje ¢asopisu o lite-
ratire pre deti. Napisala aj vela knih o autoroch detskej literattry ako
An Rutgers van der Loef, Annie M. G. Schmidt, Max Velthuijs a Tonke Dragt.
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Tato dlha rozpravka, rozdelend do siedmich pribehov,
hovori o dvoch detoch - chlapcovi s menom Kay a dievcatku
nazvanom Gerda. Kayovi sa do oka a srdca dostane dlomok
diablovho skriveného zrkadla. V zime Kay sprevadza Snehovi
kralovnd a nikto nevie, kde je. Ked' pride leto, zacne Gerda
hladat svojho priatela a ndjde ho daleko na severnom poéle na
zamku Snehovej kralovnej. Gerde sa podari Kaya oslobodit
a spolu sa vratia domov. Ked' opét nastane leto, uvedomia si,
ze su z nich dospeli Iudia.

Moja dizertacnd praca, nazvana Lumikuningattaren valta-
kunta (Oulu univerzita, 2002; anglické resumé: RiSa Snehovej
krdlovnej), bola o vyzname Snehovej kralovnej. Najprv som sa
o ttto rozpravku zacala zaujimat, pretoZe hovori o zime a navs-
teve Laplandu - sama byvam vo finskom Laplande. Napisala
som aj knihu o Hansovi Christianovi Andersenovi pod
nézvom Satujen eldmii, elimin satuja (Zivoty rozpravok, roz-
pravky zivota). Bola vydana zaciatkom tohto roku, a zaobera
sa tiez ilustratormi rozpravok.

Moja dizertac¢nd praca je psychologickym skimanim lite-
ratiry. ZaloZena je na myslienke C. G. Junga o takzvanom pro-
cese individualizacie, ktory je pre ¢loveka typicky a ktory sym-
bolicky opisuje sny, rozpravky a myty. Clovek sa stretdvanim
s roznymi prototypmi Iudskych bytosti stane harmonickym
jednotlivcom, osobitym jedincom. Tym najvyssim prototypom
a cielom tohto procesu je vlastné Ja, inak povedané, ako sa
mozeme stat co najlepsim clovekom.

Zima, Lapland a severny pdl reprezentuji riSu Snehovej
kralovnej, td tmavi noc duse, do ktorej sa mdzeme dostat
pocas nasich zivotnych kriz. Mnohokrat sa konstatovalo, ze
Snehova kralovna je len zlou a negativnou postavou. Nie je to
pravda: Kaya pobozkd len dvakrdt, pretoze treti raz by pre
neho jej bozk znamenal smrt. Vsetci ju potrebujeme v nasich
dusevnych krizach, kedZe sme Iudské bytosti, ale nemdzeme
zotrvat v jej moci.

Moja prezentdcia je o vizudlnom charaktere Snehovej kra-
fovnej. Predstavujem ju spdsobom, akym ju opisali ilustratori
rozpravky, pretoZze Andersen nam o jej vzhlade hovori iba
malo. Prvykrat je opisand, ked' sa Kay pozera von z okna:

Padalo zopdr snehovych vlociek a jedna z nich, td najvicsia,

ostala zachytend na hrane okenného ramu. Bola Coraz viicsia, az

kym sa z nej nestala postava Zeny, zaodiatej v tej najskvelejsej
bielej gdze, ktord bola akoby vytvorend z milionov Ziarivych
vlociek. Bola mimoriadne mild, ale celd z ladu — z trblietavého

a oslnivého ladu. Bola sice Zivd — jej oci svietili ako dve jasné

hviezdy, ale nebol v nich nijaky pokoj. Naklonila sa k oknu

a zamdvala rukou.

Jej vzhlad je opét opisany v scéne, v ktorej s iou kraca Kay.
Vidime ju aj prostrednictvom Kayovych oci:

(...) velké sane sa zastavili a osoba, ktord ich riadila, vystipila,

plast aj ciapka boli zakryté smehom. Vysokd a vzpriamend
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ddma, Ziariaca celd v bielom — sama Snehovd krilovnd. (...)

Kay sa na 1iu pozrel. Bola takd krdsna — milsiu a krajsiu tvdr by

ste si vedeli len tazko predstavit. Vtedy, ked bola za oknom

a mdvala mu rukou, sa nezdala byt z ladu. V jeho ociach bola

takmer dokonald a ani trosku sa jej nebil. (...)

Aby som to vysvetlila, ilustrator vie, Ze Snehova kralovna
je vel'mi krasna a Ze jej o¢i st ako hviezdy. Saty st oslnivé
a biele: v prvej scéne su tenké a podobné zavoju a v druhej
nosi kozuch a kozenu ¢iapku. Nehovori sa o nej, Ze nosi koru-
nu, ¢o je typicky znak kralovskych Iudi. Jedind vec, ktora pou-
kazuje na jej kralovsku vznesenost, je jej meno. Aj tak vSak
mnoho ilustratorov zobrazilo Snehovi kralovni v oboch scé-
nach s korunou. Preco? Vysvetluju si to zle, alebo mdzeme ich
vysvetlenie prijat ako spravne? Je to len stereotyp alebo klisé?
Na to, aby sme ttito zdhadu vyriesili, vam predstavim niekolko
ilustrécif a ilustratorov Snehovej kralovnej.

Ked' som si prvykrét precitala Snehovii krdlovmii este ako
dieta, obal knihy bol ozdobeny fascinujticimi kresbami finske-
ho ilustratora Rudolfa Koivu, hoci ostatné ilustracie boli od
danskych umelcov Pedersena a Frolicha. Andersenove ilustra-
cie od Rudolfa Koivu ostali nedokoncené (v roku 1946 zomrel)
a pouzili ich na obal knihy v trojdielnom vydani Anderseno-
vych rozpravok. Obraz Snehovej kralovnej sa mal pévodne
stat titulnym obrazkom pre Koivovu knihu, na ktorej som pra-
covala. Je to taktiez jedna z jeho najvelkolepejsich ilustracii.
Sneh zobrazuje mimoriadne zru¢nym sposobom, ktory vdaka
tmavému pozadiu vyzerd byt belsi, a to aj napriek pouzitym
pastelovym ténom inych farieb.

Snehova krdlovnd zobrazena Koivom je velmi monumen-
tdlna. Je vysokd a chuda. Jej ndpadna sukna zdoraznuje kra-
fovnin ttly pas. Ako tak stoji v sankach, smeje sa a kratko
zazera na Kaya, je skutocnou kralovskou postavou, ktora ilus-
tracii iplne dominuje. Okrem toho ma korunu, v skutocnosti
vysokd tiaru. Zda sa, Ze je vytvorend z radu peral, ktoré vyze-
raju ako cenctle. Ked som bola este dieta, medzi textom a tou-
to ilustraciou som nevidela nijaky konflikt. Takdto Snehova
kralovna bola pre mna tou skutocnou Snehovou kralovnou.

Mimochodom, je zaujimavé, ze po Koivovi uz dalsi slavni
finski ilustratori Andersenovych rozpravok, napriklad Erkki
Tanttu, Maija Karma a Kaarina Kaila, Snehovt kralovnu nezo-
brazovali. Zeby bola tito elegantnd postava, ktord Koivu
vytvoril, aj pre nich takd neskuto¢nd a posobivd, Ze sa radSej
vzdali vizualnej sttaze s ich predchodcom?

Je zname, ze Koivu obdivoval a bol ovplyvneni umenim
ilustratorov darcekovych knih, ktori pracovali v Anglicku.
Spomedzi nich to boli Edmund Dulac, Harry Clarke, Kay Niel-
sen a Arthur Rackham, ktori Snehovii kralovnii ilustrovali. Len
Dulac a Clarke zobrazili postavu Snehovej kralovnej. Dulac
ma dve ilustracie tejto postavy, z ktorych jedna zobrazuje
Snehovi kralovnu, ako sa vznasa v meste medzi vlockami. Na
druhej ilustracii sedi na tréne a v porovnani s prvym obraz-
kom p6sobi takmer prozaicky. Stale je vSak kralovnou.

Dulac zobrazil Snehovi kralovni vznasajicu sa v mest-
skom prostredi velmi zensky. Priehladné Saty jej zahaluju roz-
pravkovi postavu. Chysta sa prave nazriet do Kayovho okna.
Nohy a ruky jej iba hmlisto vidiet pod tenkymi Satami v Style
Botticelliho. Ked' sa pozrieme zblizka, vo vlasoch sa trblieta
tiara z peral. Dulac Sikovne pouZil hlboké modré tony na bri-
lantné zvyraznenie a vytvorenie tmavej zimnej atmosféry.
Teplé, zlaté svetld sa matne trblietaji v modrom Sere.

Clarkova vystredna a dekorativna Snehova kralovna sa od
jej chladnych a étericky bledych sestier vizudlne lisi. Je ako
pestrofarebny, velky ornament rozprestrety na rovhom povr-
chu. V tmavych vlasoch nosi vysokd, perlami zdobent koru-
nu, z ktorej vyzaruje zvlastne svetlo. Liice posobia ako trne, ¢o
vyvolava az bizarny dojem. Clarke tiez maloval na sklo a z jeho
Snehovej krélovnej je to citit. Kay vedla nej so svojimi sanka-
mi, v plastenke a perami ozdobenym klobiikom vyzera viac
ako vzneSeny chlapec nez chudobné dieta, ktorym podla
Andersena bol.

V Sestdesiatych rokoch 20. storocia tuto tému zobrazil
polsky ilustrator Janus Grabienski impresionisticky a expre-
sivne. Snehova kralovnad je zobrazena cez roztopenu dierku
v fade na okennom skle. Biele saty postavy su detailne zachy-
tené, podobaji sa vsak skor kozuchu. NajpdsobivejSim detai-
lom obrazu st kralovnine tmavé oci a cervené pery. Oci, ktoré
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H. Ch. Andersen / Rudolf Koivu: Snehova kralovna kralovska
a vel'kolepd, 1940-te roky

sd podla textu jasné ako hviezdy a plné nepokojnej energie,
Grabianski zobrazil ako az bolestne znepokojivé. Pohlad,
ktory priam vazni, je nasmerovany na divaka. V ilustracii sa
dostava v redukovanej a nabitej atmosfére mnoho priestoru
pre citatefovu predstavivost a interpretdciu.

V roku 1993 Snehovii krdlovnii ilustrovala Americanka
Mary Engelbreit ako samostatni obrazkovd knihu, pretoze
v detstve bola jednou z jej najobltibenejsich rozpravok. Sneho-
vu kralovnd stvdrnila s ¢iapkou a verne sa pridrzala textu tak,
aby zdoraznila jej krdlovské prejavy. Snehova kralovnd tu nost
kozusinovi ¢iapku, pred ktorou md vysokd tiaru slovanského
typu.
Ladovy a biely vzhlad Snehovej krdlovnej je zosilneny jas-
nymi primarnymi farbami, ozdobné detaily na Kayovom oble-
ceni sui v obrazovych ramoch. Engelbreit bola umelkynou
pohladnic a plagdtov, tento jej vytvarny pristup sa odraza aj
v jej ilustraciach. Bohaté pouzitie detailov a textovej schémy je
typickym stylom secesie, ktortd umelkyna mala vel'mi rada.

Jednou z ilustratoriek Snehovej kralovnej je aj danska kra-
fovnd Margaréta II., ktord ma zmysel pre vytvarné umenie
a ilustrovala okrem inych aj kratke pribehy Tolkiena a Blixena.
Dekupdz tvori pozadie pre Snedronningen — animaciu Snehovej
krdlovnej, ktort vyrobil dansky JJ film. Detaily znazornujtce
krajinky a prostredia, vystrihnuté z casopisov a katalogov,
zlepila do ovalnych kolazi. Posobivé kolaze vytvdraji pozadie
pre animdciu. Do neho boli herci digitalne pridani. V roku
2000 bola obrazkova knizka s tym istym nazvom vyrobend aj
na zaklade dekupdze. V animdcii su dve rozdielne postavy
Snehovej kralovnej. Kralovska hodnost je vyjadrena portré-
tom tvare kontrastujicim s pozadim obrazu starej malby.
Tento motiv bol tiez pouzity na titulnd stranu obrazkovej
knihy. Na vytvorenie dojmu ladovej postavy Snehovej kralov-
nej si kralovnd Margaréta vybrala secesnu brosnu s porcelano-
vo bielou tvarou Zeny. Pouzitim digitdlnej techniky boli tieto
dve tvare spojené do jednej, ¢im Snehova kralovna je aj z ladu,
ale aj ziva.

Pocas niekolkych rokov som viedla kurz fantazijného ilus-
trovania na Fakulte umenia a dizajnu na Laplandskej univer-
zite. V roku 2002, ked som pracovala na mojej dizertacnej
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MEDZINARODNE SYMPOZzIUMBEEREKE

wliEi )
H. Ch. Andersen / Sisko Ylimartimo: Snehova kralovnd, ktord je ladova a studen,
ale prekvapivo krasna, 2005

praci na tému Snehova kralovna, bola tato Andersenova roz-
pravka nasim hlavhym predmetom. Usporiadali sme si aj
letnd vystavu obrazov v povodnej jaskyni Santa Klausa v San-
taparku v Rovaniemi. Studenti v esejach analyzovali zoviiaj-
Sok Snehovej kralovnej. Jeden zo Studentov ju nechcel zobra-
zit vobec. Povedal, ze kazdy by si mohol vytvorit vlastnt pred-
stavu o tomto mystickom stvoreni. Jedna Studentka sa zamera-
la na lem sukne postavy. Napisala: ,Jednoducho je prilis vzne-
Send na to, aby sa zmestila len na obycajny kresliaci papier.”

Pre Snehové kralovné, ktoré nakreslili na papieri, bolo
typické nosenie kordn! Sonja Tolvanen vytvorila chladne
a s odstupom sa tvdriacu postavu, ktora pripomina tvar Grety
Garbo, vo vlasoch vSak ma dekorativnu kralovsku celenku.
Tiina Véliniemi nakreslila postavu, ktora sa pozerd von z okna
s volne vejucimi vlasmi. Podla mna Tiina postava bola taka
velavravnd, ze som si jej obraz vybrala na titulnd stranu mojej
dizertacnej prace. Mimochodom, Tiina pouZila techniku vyre-
zavania z papiera — metédu, ktora pozname aj z ilustracif
samého Andersena.

Ked' som na zaciatku tohto roku moju knihu o H. Ch. An-
dersenovi dokoncila, chcela som spravit nieco umelecké. Za-
cala som teda jeho rozpravky ilustrovat. Ako postavy som
pouzila babiky, ktoré som usporiadala na skeneri mojho poci-
taca. Snehovii kralovni som spravila z ruskej babiky, ktora
mala vysokd slovanski korunu a trblietajtice sa Saty a, co je
tym dolezitym, mala nezny vyraz. Celd postavu som vyfarbila
na chladni modri krdlovnd, takze je modra az po pery, ale jej
vyraz chladny nie je.

Koruny, tiary, ozdobné celenky, kozusinové ciapky, ktoré
vyzerali ako koruny? Alebo Snehové kralovné bez koruny len
s volne vejlicimi vlasmi? Mo6zeme povazovat ilustratorovu
interpretaciu nie primerand textu? Je takéto zobrazenie kra-
lTovnej vObec spravne? Vratim sa opat spat k Jungovej myslien-
ke vlastného Ja, ktorad je podla neho symbolizovana kruhovity-
mi postavami alebo symbolmi nazvanymi mandaly. Ak je
napriklad v rozpravke viac postav a miest ako mandil, ako
v Snehovej krdlovnej, tak sa to psychologicky tyka vlastného Ja.
Tento pravzor moze byt taktiez symbolizovany kralovskymi
Iudmi. Snehova kralovna, ktora Zzije na severnom pole pod
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Polarkou, sa s jej oblikovitou korunou ako osoba vztahuje na
vlastné Ja. Potrebujeme ju na nasich cestach, aby sa stali jedin-
cami plnymi harmonie. To je dovod, preco som chcela do
mojich vlastnych ilustracii pridat snehové vlocky na sposob
manddl.

Ked' ilustratori zobrazovali Snehovi kralovnu s korunou
na hlave, tak si mozno viac-menej uvedomovali, o com tato
rozpravka v podstate je. Javi sa, ze ilustrovali to, co ¢itali medzi
riadkami a ¢o nebolo povedané. Museli to pochopit iba podve-
domo. Preto Snehova kralovna nie je zla - je len sticastou
nasho procesu ako formovania vlastného Ja. Dobra ilustracia
o tom vypovedd a zaroven je pre nds poteSenim a povzbu-
denim.

Snehova kralovnd je stale Sarmantnd, hoci ma uz 160
rokov. Spisovatela tiplne ocarila a este stale okuzluje jej ilustra-
torov a citatelov. Sposob, akym je zobrazena, zavisi od ilustra-
torovych myslienok, predstdv a vizudlnych vzorov. Povrchnd,
leskla a nadherna tradicna predstava kralovnej ndm pontka
vonkajsie, lahSie rozpoznatelné ¢rty. Za nimi vSak modZeme
najst pravzor, ktory je izasnou vnitornou, hlbokou a viacroz-
mernou postavou.
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Doba, v ktorej H. Ch. Andersen zil a tvoril, sa len tazko da
oznacit za jednoduchu. Vycerpavajiice vojny na konci 18. sto-
rocia sa do znacnej miery podpisali aj na zaciatku 19. storocia.
Ten bol obdobim hospodarskej stagnacie, ¢o sa prejavilo
najma na katastrofalnej ekonomickej situdcii v State. Paradox-
ne prave tato epocha byva casto oznacované za ,zlaté” obdobie
danskeho umenia, ktoré vtedy preberalo vsetky znaky roman-
tizmu. V tych casoch v Dansku posobili také osobnosti umenia
a vedy ako sochdr Thorvaldsen, teoldg a filozof Kierkegaard ¢i
fyzik Oersted. Situdcia sa zacala zlepSovat nastupom novych
technol6gif, rozvojom priemyslu a zlepSenim polnohospodar-
stva az okolo roku 1830. Vrcholnymi udalostami 19. storocia
v krajine bola revoliicia v roku 1848 a v roku 1849 nasledné
potvrdenie, na ti dobu velmi pokrokovej, tstavy kralom
Frederikom VI. Aj toto kratke obdobie naznacujtice moznosti
prosperity, ako aj obdobia nasledujtice, boli vsak prerusované
vojenskymi konfliktmi, ktoré celd situdciu v Dansku len kom-
plikovali.

Vo vSeobecnosti teda treba mat neustale na pamiti aj geo-
graficky priestor, v ramci ktorého Andersenove rozpravky
vznikali. To ndm do znacnej miery ulah¢i chapanie stvislosti
a tiez spravnu interpretdciu jednotlivych prvkov obsiahnutych
v textoch. Na prvy pohlad je zjavné, Ze sa pohybujeme v mno-
zine severskej kultury, o com dozaista sved¢i aj znacny priklon
autora k vyrazne expresivnemu stvarneniu deja, o vSak kores-
ponduje aj s celkovym vyznievanim umenia v Dansku ako

umenim romantickym. Expresivne tendencie si v umeni
severnej casti Europy permanentne pritomné. Jednoznacne
o tom vypovedaju vytvarné diela ¢i malby alebo sochy z obdo-
bia stredoveku, ale tiez diela autorov z konca 19. storocia, ako
boli napriklad E. Munch, ]. Ensor, E. Nolde.

Pri rozbore niektorych Andersenovych rozpravok vystu-
pujt vyrazne do popredia aj niektoré prvky stidobej poklasic-
kej nemeckej filozofie, napriklad Schopenhauerovej. Niet
divu, ved Dansko je kultirne tizko prepojené tak so seversky-
mi krajinami, ako aj s Nemeckom a naviac, Schopenhauer pre-
zil podstatnti cast svojho Zivota v rovnakej epoche ako Ander-
sen. Je teda pravdepodobné, ze sa s jeho filozofickymi spismi
mohol oboznamit.

Rozpravkova tvorba ma niekolko trovni vnimania, a to
predovsetkym v zavislosti od percipienta. Detsky citatel sa
sustreduje predovsetkym na dejovti liniu. Text nechape v kon-
textualnych stvislostiach, nehlada skryté vyznamy. Snad' jedi-
nou formou inotaju, ktory ma pre dieta v rozpravke vyznam,
je takpovediac jej samotny vysledny efekt v podobe moralne-
ho ponaucenia.

Nie je bez zvlastnosti, Ze prave tvorba H. Ch. Andersena je
v tomto ohlade do znacnej miery odlisna. Jeho pribehy su
neraz pre detského citatela nepochopitelné a akoby bez oca-
kavaného efektu. Tato skutocnost snad’ stivisi so spominanou
autorovou sociologicko-kritickou platformou, ktorej azda naj-
radikalnejsi prejav ndjdeme v pribehu Dievcatko so zdpalkami.
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H. Ch. Andersen / Boris
Diodorov: Mala morska vila,
1998

Andersen uplatnuje svoje vyhranené postoje kritizujtice stido-
bu spolo¢nost najneocakavanejSim sposobom - prostrednic-
tvom rozpravky! Mozeme to chapat ako kamufldz, inik pred
neudprosnou cenzurou, snahu o zakrytie svojich postojov
a nazorov za pomyselny zavoj, pricom vSak svoje kritické
nazory ponechava implicitne pritomné. Keby to bola pravda,
iSlo by o zaujimavy, ale v dejindch literatiry nie ojedinely
pocin. Za vsetky spomenme aspon Ezopove Bdjky.

Struktira rozpravky ma v podstate nemenny charakter,
charakter archetypu, s ktorym je do znacnej miery prepojena.
Na tuto skutocnost poukazuje vo svojom diele okrem inych aj
Claude Lévi-Strausse. Motiv boja dobra a zla je ve¢ny a Iudskd
spoloc¢nost sprevadza od pociatku vekov. Potvrdzuju to aj naj-
starSie literarne pramene, napriklad Epos o Gilgamesovi ¢i bib-

licky Staryj zdikon. Prave tento motiv je charakteristickym pre
rozpravkovi tvorbu. Vysledkom boja je uz spomenuté mordlne
ponaucenie, ze dobro vzdy zvitazi nad zlom! Nie je to nahoda,
pretoze prave tento odkaz je nevyhnutné vstepovat Iudskej
spolocnosti od najttlejSieho detstva. S tymto casto velmi tizko
suvisi aj dal$i motiv — zlocin a trest, ktory povedané fyzikdlnou
terminoldgiou predstavuje zdkon akcie a reakcie.

Tu sa dostdvame do filozofickej roviny, pretoze v podstate
sledujeme binarny, resp. dualny systém, ktory bol ako funk-
¢ny vzorec obsiahnuty uz v najstarsSej gréckej filozofii. Tento
systém je zaloZzeny vzdy na dvojici protikladnych sil, ktoré
logicky pdsobia interaktivne, no neprezentuju sa vzdy ako jed-
noznacne antagonistické. V rozpravke alebo mytologickom
pribehu st vSak zvdcsa zamerne pouzité ako vyrazné opozitd,
a to najmé na zvySenie ucinku a zrozumitelnosti deja. Na jed-
nej strane teda figuruje dobro, vystupujtce zvacsa ako efemér-
na esencia bez vyraznejsieho tvaru, napadané, resp. destruo-
vané zlom. A znovu sa dostavame do sféry filozofie a k jednej
zo zakladnych otazok, zaoberajticej sa existenciou a opodstat-
nenostou zla. Velmi zjednodusSene by sme mohli povedat, Ze
dobro a zlo si neoddelitelné entity, pricom bez zla by sme len
velmi problematicky hladali odpovede na otazky tykajtice sa
dobra, napriklad jeho kvalitativnej podstaty. Zaujimavym fak-
tom v tejto suvislosti je aj to, ze prave zlo nadobtda v tychto
pribehoch nepomerne redlnejsie konttiry. Vacsinou je konkre-
tizované, personalizované.

Problematika zlo¢inu alebo precinu a nasledujticeho zako-
nitého a opodstatneného trestu je o nieco komplikovanejsia.
Ako dobry priklad ndam moze poslizit prave Andersenova
Mald morskd vila. V tomto pribehu sa stretavame tak s dobrom
a zlom ako archetypalnymi zakladmi existencie, ako aj s poru-
Senim pravidiel a trestom. Personalizaciou principov dobra je
Mala vila. Tato bytost je citatelovi vykreslena velmi citlivo.
Napriek svojej substanciondlnej krehkosti a rozpravkovej pod-
state posobi snad az prilis Iudsky. Nie sti jej totiz cudzie Iudské
city, pocity, ako aj tizby. Nie nadarmo sa v niektorych
Stadidch stretdvame s nazorom, Ze prave tato postava nesie
mnozstvo autorovych autobiografickych rysov, ktorych korene
musime hladat v jeho osobnom Zivote.
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Pribeh je od zaciatku budovany dvojdimenziondlne. Autor
nam predstavuje svet podmorského kralovstva, v ktorom ziju
vily spolu so vSetkymi morskymi tvormi, a stcasne svet
pozemsky. Podobne ako pod hladinou mora aj na susi existuje
iba jedno spolocenské zriadenie, a to kralovstvo. V tomto bode
sa Crtd jasna paralela s politickym zriadenim v Dansku. Je tiez
mozné, Ze tymto spésobom Andersen naznacuje svoj vztah
a postoj k sudobej danskej spolo¢nosti a v nej uznavanych
principov.

Vily st tu ponimané ako bytosti, ktoré v podstate Ziji oboj-
zivelne, medzi tymito dvoma svetmi. Svedci o tom skutocnost,
ked' sucastou oslav dospelosti je aj vypldvanie z morskych
hlbin na hladinu. Uskutocniuje sa teda kontakt medzi dvoma
droviiami bytia. NavySe z ¢asu na ¢as dochadza aj k ich vza-
jomnej interakcii.

Aj napriek svojej dlhovekosti ziju vily vlastne v perma-
nentnej pritomnosti. Pritomnosti, ktora je naviac absolitne
determinovana v case. To je aj jeden z dovodov vzbury Malej
vily, ktord zatuzila stat sa clovekom najma preto, aby ziskala
vecni dusu a s nou aj nesmrtelnost! V tomto momente sa vsak
dostava do problémov alebo lepsie povedané do konfliktu
s vacsinovou spolocnostou. Uz myslienky takéhoto typu sd
povazované za nebezpecné. Tymto motivom sa budeme zao-
berat neskor.

Dej nabera spad v momente, ked' sa dostavame k prvému
silnému motivu, a to motivu lasky. Prave tento ¢isty a nado-
vsetko silny cit, o ktorom sme presvedceni, Ze je vlastny len
Iudom, je prapricinou vsetkého, o vila zaziva. K uvedomeniu
si tohto citu doslo u nej v okamihu dovrfSenia dospelosti, aj
ked' latentne bol pritomny uz ovela skor. Bola to povodne
absolttne cistd laska, bez akejkolvek aSpirdcie na fyzické napl-
nenie. Ako inak by sme mohli chapat hodiny stravené pozera-
nim sa na mramorovu sochu chlapca v zahrade?

Ku kvalitativnej zmene doslo v momente, ked uvidela
princa na lodi, a vzapdti mu pocas jej stroskotania zachra-
nila zivot. Doslo k fyzickému kontaktu, dotyku, a nielen
k tomu.

,Morskd vila ho pobozkala na vysoké pekné celo a zahladila

mu mokré vlasy. Zdalo sa jej, Ze sa podobd mramorovej soche

v zidhradke. ESte raz ho pobozkala a zazelala mu, aby Zil.”

Bozk odstartoval jej milostné fantazie na plné obratky.
Zatuzila po fyzickom naplneni lasky, ktora sa vSak pre nu
vzapati stava nedosiahnutelnou. Zaziva platonicku lasku. Ta
u vily sposobuje pocit beznddeje a osamelosti, umocnovany
absenciou objektu lasky, co v konecnom dosledku vedie k jej
uzatvoreniu sa a preruseniu kontaktu s okolim.

,VZdy byvala tichd a zamyslend, no teraz bola ovela zddumci-

vejsia. Sestry sa jej vypytovali, co videla po prvyj raz nad hladi-

nou, ale ona im nic nepovedala.

Neraz vecer i rdno vypldvala nad hladinu, tam, kde nechala

princa. Videla, ako ovocie v zdhrade dozrieva a ako ho oberajii,

videla, ako sa topi sneh na vysokich konciaroch, ale princa
nevidela, preto sa vracala domov vZdy smutnejsia. Jedinii iite-
chu nachddzala vo svojej zahradke, ked tam sedela a objimala
peknii mramorovii sochu, ktord sa podobala na princa, ale svoje
kvety nepestovala, rdstli divo po chodnickoch a ich dlhé byle

a listy sa zapletali do kondrov stromov, takZe tam bolo celkom

tma.”

Silny libidonézny pretlak, ktory intenzivne pocitovala,
vytlacil z mysle vSetko ostatné. Napokon sa stal neznesitel-
nym. Vila sa zveri so svojimi pocitmi jednej zo sestier, ktora
v snahe pomoct zapoji do problému aj ostatné vily. Jedna
z nich vie, kde strateny princ Zije, a zavedie tam aj Mala vilu.
Tento moment sa stal v jej zivote zZlomovym. Nasla stratenu
lasku a uz sa jej nemienila vzdat! K zivotnému rozhodnutiu
nemalou mierou prispievali aj jej spomienky, jednoznacne
erotického charakteru.

,Spomenula si, ako jeho hlava pevne spocivala na jej prsiach

a ako vriicne ho pobozkala.”

Motiv nenaplnenej, az frustrujicej lasky je, ako sa zda,
presnym odzrkadlenim zivotnych skisenosti samotného auto-
ra. Aj on zazil platonickd lasku, aj on na vlastnej kozi pocitil
Jutrapy” lasky.

Laska k cloveku sposobuje, ze si vila idealizuje fudsku spo-
lo¢nost, ako aj pozemsky svet. VSetko vidi a vnima cez optiku
zamilovanej osoby, ktora je vsak velmi skreslujtca, co si vSak
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neuvedomuje. Tuzi spoznat pozemsky svet. Zaujem o svet fudf
prejavovala, podobne ako vsetky ostatné adolescentné vily, uz
od detstva. Vyplyvalo to predovSetkym z tizby po comsi
novom, exotickom, k ¢omu urcitou mierou prispievali aj pribe-
hy a zdzitky rozpravané starsimi vilami a najma starou mat-
kou. Preto sa ostatnym javi aj jej zvySeny zdujem o ttito tema-
tiku ako tplne prirodzeny a normalny.

Dalsim zévaznym motivom pribehu sd tvahy o Zivote.
Prostrednictvom rozhovorov so starou matkou sa Mala vila
dozveda, ze vily ani Iudia neziji ve¢ne. I'udia vSak na rozdiel
od vil maju dusu, ktord je nesmrtelna.

, Ludia vsak majii dusu, ktord Zije vecne, Zije i potom, ked' sa telo

dostane do zeme. Stipa jasnym vzduchom k Ziariacim hviez-

dam! Rovnako ako my sa vynorime z mora a vidime ludské
kraje, tak i ony sa vynoria na nezndme krdsne miesta, ktoré my
nikdy neuvidime.”

Znovu sa stretdvame s naznakom prechodu z jednej
dimenzie do druhej, pricom sa ¢rtd paralela s platonskym
systémom dvoch sfér — sféry idef a sféry pozemskej. Prvky
tejto idealistickej filozofie vSak nachadzame aj v krestanstve
ako jej organickd sucast.

Poznatok o existencii nesmrtelnej duse a tiizba po nej je
druhym a mozeme povedat, Ze rozhodujticim faktorom veda-
cim k zmene.

,Dala by som vsetky roky, co mdam este prezit, za to, aby som co

len jediny deii bola clovekom, a potom aby som poznala nebes-

ky svet!”

Takato myslienka je vSak vo svete vil neakceptovatelna,
a preto sa stard matka snazi vile vysvetlit vSetky vyhody, ktoré
v porovnani s ludskym Zivotom m4 Zivot vily. Mala vila sa vSak
neda odbit a neustale kladie otdzky, smerujtce len k jedinému
cielu. Zistit, ako ziskat nesmrtelnud dusu. Stara matka v snahe
presvedcit ju, aby na nieCo podobné viac ani nepomyslela,
sama jej nevdojak dava navod, ako zrealizovat svoj sen.

,Iba ak by si ta nejaky clovek tak oblibil, Ze by si mu bola viac

nez vlastny otec a matka, keby sa celou svojou myslou a ldskou

primkol k tebe a vloZil by svoju pravi ruku do tvojej a aj ty by

si mohla poznat ludské stastie. Dal by ti dusu, a predsa by si

svoju zachoval.”

Recept bol na svete a prostriedok na realizaciu uz vila
poznala - bola nim morska carodejnica. Cesta, ktort si zvolila,
je cestou nezvratitelnej transformacie vedtcej k definitivnej per-
sondlnej transfigurdcii. Urcite nie je bez zaujimavosti, Ze v kaz-
dom, aj v tom najdokonalejsom spolocenstve sa vzdy nacha-
dzaji akési uzlové, neuralgické body, ktorymi sa prezentuju
tajomné a neraz temné sily. Ich zhmotnenim v tomto pribehu je
stard ¢arodejnica. Jej tloha vsak nie je jednoznacne negativna.

,Viem, co chces,” privitala ju morskd striga. ,Je to od teba

hliipost, ale maj si svoju volu. Aj tak ta privedie do nestastia,

krasna princeznal!”

Carodejnica je obdarena jasnozrivostou, a tak sa zdé, ze
z celej podmorskej riSe len ona vie o imysloch Malej vily. Jej
pomoc spociva v priprave zazracného, magického ndpoja, do
ktorého pridava aj vlastni krv! Motiv krvi je tiez povSimnutia-
hodny. Krv je kulttirnym fenoménom, vyskytujicim sa v kaz-
dej kultire. Ma magickd moc, vo vSeobecnosti je ponimana
ako nositelka Zivota - Zivotodarna miazga.

Cena napoja je vSak znacnd. Premena vyzaduje naozaj
velku obet - stratu hlasu, t. j. jednej zo stcasti jedinecného
vybavenia vyssich zivych foriem. Tym sa vsak strastiplna put
nekonci, prave naopak! Je to len zaciatok vsetkych dtrap.
Dochadza totiz k bolestnému prerodu vily na cloveka. Vila de
facto umiera a rodi sa v novej forme, ako Iudska bytost. Danou
za nadobudnutie novej formy je utrpenie, také vlastné clove-
ku! Prave na tomto mieste je schopenhauerovsky motiv utrpe-
nia snad’ najvyraznejsi.

Odhodlanie dosiahnut stanoveny ciel je vsak natolko
silné, ze sa vila duchovne povznasa nad fyzicki bolest
a s ismevom prijima svoj nelahky ddel. Snad’ nie je bez zauji-
mavosti, Ze tu nardZzame na mozndu interpretaciu, ktorej zaklad
mozeme vidiet v krestanskej vierouke. Samotny Andersen sa
tdajne isty cas pohraval s myslienkou stat sa knazom, aj ked'
jeho pohntitky, rovnako ako pri¢iny nezrealizovania tejto idey,
sd nejasné. Isté vsak je a koniec koncov pomerne jasne sa to
prejavuje aj v skimanom texte — Andersen bol hlboko veria-
cim clovekom. Dokaz toho moézeme vidiet napriklad v pasazi,
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kde morska carodejnica predstavuje vile alternativnu budtc-
nost.

,Ale zapamiitaj si!” povedala striga. ,Ked raz dostanes ludskii

podobu, potom sa uz nikdy nebudes moct stat morskou vilou!

Nikdy nebudes moct zostiipit' cez vodu k svojim sestram a do

zamku svojho otca. A ak neziska$ princovu lasku, taku, Ze pre

teba zabudne na otca i matku, ak sa k tebe neprimkne celou
myslou a nedd kiiazovi spojit vase ruky, aby ste sa stali muZom

a Zenou, tak uz neziskas nesmrtelnii dusu! Proé rino po jeho

svadbe ti pukne srdce a zmenis sa na penu na vode.”

Nasledujtice state si naozaj mysteriézne. Bezpochyby
prave tento tcinok chcel autor dosiahnut. Mystickost celého
aktu spociva najmad v jeho situovani v priestore a case. Samot-
na metamorféza sa odohrava symbolicky na pomedzi noci
a dna. Vila vystipila z morskych hlbin na sus este za tmy,
pricom na doévazok bol mesiac v splne!

,Priezracnyj mesiac jasne svietil.”

Vysvetluju to ciastocne aj slova carodejnice, ktoré hovori
pri prichode Malej morskej vily:

,Prichddza$ prave vcas,” povedala striga. ,Keby si prisla zajtra

po vyjchode slnka, mohla by som ti pomoct az o rok.”

Pritom, o ktory den presne ide, zostava nevysvetlené, a tak
sa mozeme len dohadovat!

Aj miesto, ktoré Andersen vybral pre premenu vily,
nemohlo byt zvolené lepsie. Schody - symbol komunikacie,
prechodu, postupnosti... Tu vypije ¢arovny ndpoj, ktory ju
uvrhne do mdlob. Dochadza v podstate k tvorivému aktu,
ktory je vlastne cestou v duchu stredovekého hesla ,per tene-
brum ad lucem”. Z bezvedomia sa vila prebera prave v okami-
hu briezdenia, ked' sa definitivne zment aj jej telo. Proces je
velmi bolestny a krvavy, ostatne ako kazdy zrod Iudskej bytos-
ti. Aky mysticky okamih - dvojity zrod! Rodi sa novy den
a zdroven nova bytost. A prave v tom istom okamihu precitnu-
tia stoji priamo pred fou jej vysnivany princ! Otdzkou zostava,
preco sa vlastne princ za briezdenia potuloval mimo svojho
zamku. Chvila, o ktorej tak intenzivne vila snivala a ktorej
obetovala tak vela, bola zrazu realitou. Jej nova put sa teda

moze zacat, a to aj napriek vSetkym neprijemnostiam, ktoré si
od zaciatku uvedomuje.

UzZ sme spominali, Ze krestanskd vierouka a najma moral-
ka sa do znacnej miery podpisali na tvorbe H. Ch. Andersena.
Jej radikdlnu odozvu nachddzame aj v mystickej pasazi nového
zrodu.

,Ale bola tiplne nahd, preto sa zavinula do svojich dlhijch, boha-

tych vlasov.”

Paralela s biblickym pribehom o prvotnom hriechu a nas-
lednom vyhnani z raja nenechd snad’ nikoho na pochybdch.
Podobne ako Adam a Eva az do okamihu spachania hriechu
ani Mala morska vila nepocitovala ni¢ poburujtice na nahote.
Zila mimo sveta fudi, mimo prudérie a hanblivosti! Zila &isto
prirodnym Zivotom podobne, ako Adam s Evou v rajskej
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zahrade bez toho, aby si svoju nahotu vobec uvedomovala.
K radikdlnej zmene teda u vily dochddza v okamihu znovuzro-
denia sa v ludskom svete. Pocitila nahle hanblivost, ktora
Iudom diktuje, aby nechodili obnazeni a nevystavovali svoje
telo na obdiv ostatnym. Tato dogma vyplyva predovsetkym
z cirkevnej tézy, Ze najddlezitejSou sucastou cloveka je jeho
dusa a telo je len jej nehodnou a hriesnou schrankou! Teda
dusa, po ktorej vila tak tizila. Preto pocitovala potrebu zahalit
svoje telo, akokolvek dokonalé a krasne.

Dej pozvolna plynie a Mald vila sa oboznamuje s realiami
pozemského sveta, o ktorych predtym mohla len pocut z roz-
pravania inych vil. Spociatku bolo vsetko krasne a vilino utr-
penie malo vyznam. Komunikécia dvoch mladych Iudi neviaz-
la ani napriek handicapu vily. Zaltibenym sa zrazu otvaraju
netusené moznosti komunikdcie. Slova stracaju vyznam
a komunikdacia sa stdva neverbalnou. Prebieha do znacnej
miery na mimozmyslovej tirovni. Vila vSak ¢oskoro spoznava
aj trpkost pozemského bytia, a to prostrednictvom nenaplne-
nej lasky. Princ ju sice zboznuje, ale nemiluje ju! Miluje dievca,
ktoré ho naslo na pobrezi. Dievca, zasvatené chramu, a preto
pre neho nedosiahnutelné. Nevedel, Ze prave vila je tou, ktora
ho vytrhla z ndrucia smrti.

Dal$im vyznamnym zlomom deja je okamih, ked' princ
prijima pozvanie susedného krala a odchddza sa zoznamit
s jeho mladou dcérou. Samozrejme, kedze si vilu nadovsetko
obltibil, berie ju na vohlady so sebou. Cesta lodou je prijemna
a zdbavna. Dokonca v noci sa vile zazdalo, Ze vidi otcov pod-
morsky zdmok a vSetkych svojich blizkych. Bolo to memento,
ktoré ju malo upozornit na dalsi sled udalosti.

,Potom vypldvali sestry na hladinu, clivo hladeli na 1 a zala-

movali bielymi rukami.”

To vsak vila, ani princ netusia, ¢o ich caka!

Po prichode sa konali sldvnosti, vypliajice ¢as, pokial
princezna nedorazi z dalekého klastora, kam ju dali na vycho-
vu. Stalo sa, ¢o nik neocakaval. Princ v mladej a krasnej prin-
ceznej spozndva prave to dievca, ktorého tvar videl, ked sa po
stroskotani lode prebral na pobrezi. Je nadSeny a rozhodnuty,
Ze sa s hou ihned oZeni. Vila je zronenad, ale svoj smttok ukry-
va vo svojom vnutri.
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,Mald morskd vila mu pobozkala ruku a zdalo sa jej, Ze uz citi,

ako jej pukd srdce. Jeho svadobné rino jej prinesie smrt a zmeni

Jju na morskii penu.”

Dej nabera prudky spad. Vsetci Iudia sa veselia. Este v ten
isty vecer nastupuju sniibenci na lod  a vyplavajui na sire more.
Aj na lodi vladne radost. Namornici tancuju za svitu pestrofa-
rebnych lamp. Krutd paralela! Ved' cosi podobné uz vila vide-
la, zazila a ani vtedy to neskoncilo Stastne.

Vile nezostava, nez sa pridat k oslavujicim a tancujicim
namornikom. A tancovala prekrasne, krajsie nez kedykolvek
predtym. Niet divu! Bol to posledny tanec, tanec zivota
a smrti. Je to prinajmensom zvlastna situdcia, odrdzajtica uz
spomenutd dudlnost, vinicu sa celym pribehom. V jednom
okamihu sa odohravaji na tom istom mieste dve diametralne
odlisné udalosti, ktoré vSak maji rovnaky koren povodu.
Zivot. Oslava na lodi ma teda dvojaky charakter - je svadob-
nou veselicou a zaroven karom, ale karom bez pozostalych!
Pokym princ a spolu s nim vSetci Iudia oslavuji Zivot v no-
vej podobe, Mala morska vila sa so zivotom luci. Kruh sa
uzatvara.

Cas sa netiprosne krati. Nastdva ta prava chvila pre zvrat.
Ukazuje sa, ze sluzby morskej ¢arodejnice nevyuzila len Mala
vila, ale aj jej sestry.

,Tu zazrela svoje sestry, ako vystipili nad hladinu, bledé ako

ona. DIhé vlasy im uz neviali vo vetre, mali ich ostrihané.”

,Dali sme ich carodejnici, aby nam pomohla, Ze by si nezomre-

la tejto noci! Dostali sme od nej noz, tento tu! Vidis, aky je

ostryy? Kym slnko vyjde, musis ho pichniit princovi do srdca,

a ked' ti jeho tepld krv pokropi nohy, zrastii sa ti do rybieho

chvosta. Potom sa zase stane$ morskou vilou, budes moct zos-

tipit do vody medzi nds a budes si moct Zit svojich tristo rokov,
kym sa nezments na mrtou slanii morskii penu.”

Ukazuje sa, ze tvrdenie ¢arodejnice o nezvratnosti procesu
transformdcie nebolo celkom pravdivé. Len ona vsak pozna aj
princip navratu. Princ musi umriet, aby vila mohla zit. Tak ako
v prvom pripade aj teraz ide o krvavii cestu. Opét sa na scéne
objavuje Zivotodarna tekutina. Len ona je zarukou tspechu!

Vila chvilu vaha, ale v okamihu, ked vidi dvojicu milencov,
nedokdze znicit, co tak velmi milovala. Pobozkd princa na
celo, ¢fim sa symbolicky lici so zivymi. Odhadzuje néz do
mora a vzapati v niom mizne aj sama. Nasledujtice state su
opat mystické. Vsetko sa v okamihu meni. More sa sfarbuje do
krvava, svitd a Mala morska vila postupne straca svoje telo,
neciti vSak smrt! Dovodom je, Ze sa opat meni, nie vSak na
penu, ale na absolitne nehmotnt substanciu, ktord sa vznasa
Coraz vyssie nad morskd hladinu. Vidi ,stovky priezracnyjch,
krdsnych stvoreni”, ktoré sa bez kridel vznasaji v povetri. Vila
uz nicomu nerozumie:

,Ku komu prichddzam?” spijtala sa. Jej hlas znel ako hlasy

ostatnyjch bytosti, tak vzdusne, Ze nijakd pozemskd hudba ho

nemoze napodobnit.

,K dcéram vzduchu!” odpovedali ostatné. ,Morskd vila nemd

nesmrtelni dusu a moZe ju ziskat, iba ak sa jej dostane ludskej

lasky. Jej vecnyj Zivot zdvisi od cudzej moci. Ani dcéry vzduchu
nemajii vecnii dusu, ale mozu si ju stvorit dobryjmi skutkami.”

Andersen na tomto mieste priamo naznacuje ind cestu,
ako sa dopracovat k vecnej dusi. V podstate stanovuje aktsi
hierarchiu, kde laska stoji nizsie ako dobro, a to zas niZsie ako
dusa. Akoby chcel naznacit, ze bez lasky neexistuje dobro,
ktoré je prostrednikom k ziskaniu duse. Inak povedané
vykresluje milniky na ceste k vecnosti. Nezabtida vsak ani na
to, ¢o uz naznacil v predchadzajicom priebehu deja, a to, ze
kazdd metamorfoza, ktora otvara nové dimenzie, zaroven aj
cosi stoji. Najprv to bol hlas, ktory vila vymenila za moznost
stat sa Iudskou bytostou, a teraz obetovala hmotné telo a zis-
kala telo duchovné. A na dovazok ako akysi bonus ziskala aj
slzy, ktoré predtym nepoznala.

Pribeh sa kon¢i. Autor sa snazi o vysvetlenie smrti z mys-
tického pohladu. Smrtou sa nieco konci, ale zaroven aj cosi
nové zacina. Smrt nie je Andersenom chapana ako cosi nega-
tivne. Je prezentovana len ako nevyhnutny prostriedok nevy-
hnutny na prestup do dalej dimenzie bytia. Vila optista pocas
svojej pute dve sféry, v ktorych viac-menej umiera, aby nako-
niec postipila do dalSej. Aj ta je vSak casovo limitovana.
Postupnost vyvoja je stanovend vzostupne, zdola nahor, od
nedokonalosti k dokonalosti. Ak sme na zaciatku spominali
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H. Ch. Andersen / Boris Diodorov:
“ Mala morska vila, 1998

ako jeden z moznych vplyvov na Andersenovu tvorbu A. Scho-
penhauera a jeho filozofiu, tak v tomto bode sa ciastocne
zrkadlia principy linearity vyvoja, vychadzajtice z filozofické-
ho systému G. W. F. Hegela.

Ked' hovorime o rozpravkach, vicsinou ide o vel'mi staré
pribehy, ktoré maju svoju vlastnd, ¢asto pohnuti minulost. St
v podstate zrkadlenim dlhodobého procesu duchovného for-
movania spolo¢nosti a do sticasnosti sa nam zachovali v podo-
be udovej slovesnosti. 19. storocie bolo tym obdobim, ked' sa
zacina proces zhromazdovania tychto materialov. Staci spo-
mentt napriklad bratov Grimmovcov alebo u nas Pavla Dob-
sinského, ktori zozbierali zna¢né mnozstvo pribehov a vydali

ich ako Iudové rozpravky. Tvorba H. Ch. Andersena je aj
v tomto smere odli$nd. V jeho pripade totiz ide o tzv. umelé
rozpravky, t. j. pribehy, ktorych autorom je on sam. Je dolezité
si to uvedomit, pretoZe niet autora, ktory by vo svojej tvorbe
neakceptoval svoje pocity, resp. do sujetu neprepasoval,
mozno aj nevedome, ¢osi zo svojho Zivota a svojich sktisenos-
ti. A tak sa zdd, ze prave rozpravka vytvorila idedlnu plat-
formu, aby sa stala zrkadlom Andersenovej duse, ako aj jeho
Zivota.

Pouzita literatiira:

Rozpravky Hansa Christiana Andersena, Mladé letd, Bratislava 1996

Kol. autorov: Dejiny filozofie, SPN, Bratislava 1993

Schneider, N.: Dejiny estetiky od osvietenstva po postmodernu, Kalligram,
Bratislava 2002

Kol. autorov: Slovnik cudzich slov A/Z, SPN, Bratislava 1979

Stanislav Brna, Slovensko

Je historikom umenia, v roku 1998 ukoncil sttidium dejin umenia a kulttry na
univerzite v Trnave. V rokoch 2000 — 2005 prednasal starsie dejiny umenia
a estetiku na Fakulte vytvarného umenia Akadémie umenia v Banskej Bystri-
ci, v sucasnosti posobi ako odborny asistent na katedre nabytku a drevar-
skych vyrobkov Technickej univerzity vo Zvolene.
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Rozpravky H. Ch. Andersena
v Japonsku

Japonci maji radi temné a tragické postavy takych An-
dersenovych rozpravok, akymi je Mald morskd vila, Dievcatko
so zdpalkami, moralne ponaucenia obsiahnuté v rozpravkach
Cervené Crievicky, Dievca, ktoré stipilo na list a Cisdrove nové
Saty; dramatické pribehy Snehovd krdlovnd a Palculienka aj za-
bavné figle a zvraty Liefajiiceho kufra a Kresadla.

Tento rok si pripominame 200. vyrocie narodenia H. Ch.
Andersena. Mnohé jeho rozpravky a obrdzkové knihy sa
opadtovne vydavaju a v celom Japonsku sa uskutocnuji pocet-
né konferencie a symp6zid o autorovi. Umelecké a literarne
muizea takisto uskutocnuji vystavy o H. Ch. Andersenovi, na
ktorych uvadzaju ilustracie vytvarnikov z Japonska a inych
krajin.

Medzi japonskymi ilustratormi detskych knih, ktori ilus-
trovali Andersenove rozpravky, boli aj Shigeru Hatsuyama
a Takeo Takei, ktori boli popularni v dvadsiatych rokoch
20. storocia. K dalsim vytvarnikom patria Daihachi Ota, Seii-
chi Horiuchi, Ken Kuroi, Moe Nagata a Taro Gomi. Vyznamna
je aj Chihiro Iwasaki, ktord vytvorila vyse 800 ilustracii k roz-
pravkam H. Ch. Andersena, a dokonca si vyslizila prezyvku
,pani umelkyna Andersenova”.

Andersenove rozpravky
v podani Chihiro lwasaki

Chihiro Iwasaki sa narodila v roku 1918 a bola obdarena
Stastnym detstvom a od ttleho veku rada citala Andersenove
rozpravky. Po druhej svetovej vojne sa rozhodla stat sa vytvar-
nickou, Studovala a popritom pracovala pre malé noviny. Jed-
ného dna Chihiro, ktord bola novindrkou a pritom tvorila ilus-
tracie k vlastnym textom, dostala ponuku, aby ilustrovala
Andersenovu poviedku Pribeh matky pre tradicnd prehliadku
obrazkovych pribehov v japonskom style, alebo po japonsky
kamishibai. Bola to jej prva praca ako vytvarnicky a tato povied-
ka H. Ch. Andersena patrila k jej obliibenym. Chihiro praco-
vala s vynalozenim vsetkého usilia, pouzila rozne umelecké
techniky, ako je akvarel, pastelové farby a tus. V roku 1950
dostala za ilustratorskd ¢innost Cenu Ministerstva Skolstva
a ukdzalo sa, ze tato praca bola medznikom v kariére Chihiro,
pretoZe ju priviedla k rozhodnutiu plne sa venovat ilustrova-
niu detskych knih.

Odvtedy Chihiro takmer kazdy rok publikovala ilustracie
k rozpravkam H. Ch. Andersena v detskych casopisoch
a obrazkovych knihdch. Chihiro sa takto vyjadrila o pribehoch
H. Ch. Andersena: ,Dokonca aj s odstupom storocia si Ander-
senove rozpravky zachovavaji nemennu krasu v mojom srdci.
Hoci je jeho text staromddny, citim v niom smuitok prostych
Tudi, ktory mozno pochopit aj v dnesnej spolocnosti. Tolkému
sa mozem naucit od tohto autora. Sny obsiahnuté v jeho roz-
pravkach su velmi redlne, a prave preto si zachovavaji svoju
pritazlivost pre nds dokonca aj v dnesnej spolocnosti.”
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H. Ch. Andersen / Chihiro lwasaki:
Palculienka, 1965




Z tychto uvah je zrejmé, ze Chihiro ocenovala nielen fan-
tastické prvky Andersenovych rozpravok, ale aj fudské city
a realitu Zivota, ktoré presahuju hranice krajin a plynutie casu.
Dievcatko so zdpalkami vraj takisto vychadza nielen zo skise-
nosti Andersenovej matky, ktora prezila detstvo v biede, ale aj
samotného Andersena, ktory zazil tiez mnoho ttrap. Tym, Ze
vyrastal v chudobnej rodine, bol schopny pretlmocit do svo-
jich diel tazkosti a krutu realitu Zivota prostych udi. Na druhej
strane, veril vo svoj talent a napriek opakovanym porazkam si
zachoval optimisticky a pozitivny postoj. Niesol si svoj sen
o tom, Ze sa stane umelcom a bude chodit po Slachtickych
domoch a predcitavat svoje rozpravky. Chihiro povedala
o H. Ch. Andersenovi: ,Ked som si precitala zivotopis Hansa
Christiana Andersena, zda sa mi, Ze bol osobnostou plnou
protikladov. Mam teda pocit, ze vedel svoje o Iudskom
smuitku.”

Na rozdiel od H. Ch. Andersena bola vSak Chihiro Iwasa-
ki dcérou architekta, ktory pracoval pre armadu, vyrastala
v bohatej a Stastnej rodine, venovala sa literatire, malovaniu
a hudbe. Po poraZke Japonska v druhej svetovej vojne v roku
1945 si uvedomila, ze vdaka armdde moze vdacit za svoj
dovtedajsi stastny zivot a privilegované postavenie. Zacala hla-
dat sposob, ako dosiahnut nezavislost. Rozhodla sa, ze sa
postavi na vlastné nohy tak, Ze zasvati zivot tomu, aby sa stala
grafickou vytvarnickou, ¢o je povolanie, ktoré prinasa svetlo
do Zivota prostych Iudi. H. Ch. Andersenove rozpravky, ktoré
znovu citala ako vytvarnicka, sa znacne Iisili od toho, ako ich
vnimala, ked' bola malé dievcatko. Jeho pribehy poskytovali
sny pre Citatelov 19. storocia uprostred temnoty vojny a biedy.
A Chihiro Iwasaki davala prostrednictvom svojich ilustracif
k tymto pribehom sny japonskym ¢itatelom uprostred temno-
ty zmatku a biedy v povojnovom Japonsku.

Hoci st Andersenove pribehy urcéené detom, nentkajt sa
len detom, ani nepontkaji hlipe, sentimentdlne konce.
Umne vyjadruji rozne odtiene Iudskych citov, rovnako deti aj
dospelych, a prave tato hodnota oslovovala Chihiro. V skutoc-
nosti nech Chihiro siahla po akejkolvek knihe, prejavovala

velky zaujem nielen o kreslenie princezien a inych hlavnych
postav v kazdom pribehu, ale aj zobrazenie vedlajsich i nega-
tivnych postav. Niekedy zobrazovala dokonca aj jemné psy-
chologické aspekty tychto postav. Platilo to najma vtedy, ked
kreslila obrazky k pribehom H. Ch. Andersena.

Chihiro uznavala, ze Andersenove pribehy mali ,isté
hrozu nahanajtce stranky”, pretoze piSe priamo o realite Zivo-
ta, ktora je temna a niekedy kruta. H. Ch. Andersen nezmenil
svoj pribeh len preto, aby vyhovel detom, ale tvoril literattiru
rovnako pre deti, ako aj pre dospelych. Chihiro takisto pove-
dala: ,I'udia si myslia, Ze kreslim len preto, aby som rozvijala
kultiru pre deti, aby som robila detom radost, to vsak nie je
pravda. Kreslim predovsetkym pre seba.” Nadalej kreslila to,
¢o chcela, bez ohladu na to, ¢i to bolo urcené pre deti alebo pre
dospelych. Pouzijem vyjadrenie nemeckého spisovatela Eri-
cha Késtnera, ktory raz povedal: ,Dalo by sa povedat, ze Hans
Christian Andersen a Chihiro Iwasaki si umelci, ktori rozpres-
tieraju svoje kridla tvorivosti pre deti vo veku od 6smich do
osemdesiatich rokov.”

Samozrejme, zZe Chihiro ¢itala rozpravky H. Ch. Anderse-
na v japoncine. Podla Kenji Takahashiho, prekladatela Ander-
senovho diela, povodny dansky text ukazuje, ze autor casto
pouzival vykri¢niky, niekedy ich pouzival kazdé tri riadky!
Pretoze jeho rozpravky sa nemali ¢itat potichu, ale skor sa
mali predcitat posluchacom, preto je ich jazyk rytmicky a zivy.
Mozeme skonstatovat, Ze tvorivost Chihiro ako vytvarnicky
bola povzbudzovana Andersenovym zivym rozpravacstvom.

Svet H. Ch. Andersena,
ako ho vytvorila Chihiro lwasaki

V roku 1964 Chihiro Iwasaki povedala: ,Moja tvorba ilus-
tratora obrazkovych knih si vyzaduje odo mna, aby som preci-
tala mnozstvo detskych rozpravok, ale moje najobltibenejsie
su tie, ktoré najlepsie vyhovuju mojim ilustraciam. Mam rada
rozpravky, ktoré sa ¢itaju ako dobra poézia: ktoré pouzivaju
kratke, krasne slova a ponechavaju volnost predstavivosti. Aj
ked' je literarny $tyl mimoriadne detailny, je vsak niekolko
Andersenovych rozpravok, pre ktoré sa mi lahko tvori. Napri-
klad Dievcatko so zdpalkami a r6zne princezné a jezibaby -
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kolkokrat som si vytvarala v predstave ich obrazy, rozvijala
som ich a potom som ich nakreslila? Nech som ich nespocetne
velakrat nakreslila, stale nachadzam poteSenie z vytvarania
novych napadov.”

V istom bode, ked' Chihiro vytvorila velké mnozstvo ilus-
trdcif k rozpravkam H. Ch. Andersena, ocitla sa v slepej ulicke
a povedala: ,Nemdam potuchy, ako mam zobrazit dievcatko so
zapalkami a ktorym smerom Skrta zapalkami.” Priblizne
v tom case mala vytvarnicka prilezitost cestovat do Anderse-
novho rodného mesta Odense v Dansku. Ked' cestovala po
Eurépe so svojimi priatelmi vytvarnikmi, rozhodla sa urobit si
sama vylet do Odense. Potom, ako Chihiro uvidela v skutoc-
nosti Andersenovo rodisko, povedala: ,Nepovedala by som, ze
musite vidiet kazdu jednotlivi vec, aby ste ju mohli nakreslit,
ale ked' som videla to miesto na vlastné oci a dotykala sa ho,
dojalo ma to a dalo mi to silu pokracovat vo svojej praci.” Po
navrate domov z tejto cesty zacala Chihiro pracovat na Ander-
senovych rozpravkach Palculienka a Obrdzkovd knizka bez obriz-
kov. Palculienku moZno nazvat vrcholom vsetkych ostatnych
verzii tejto rozpravky, ktoré Chihiro dovtedy vytvorila. Takisto
jej ilustracie k Obrizkovej knizke bez obrizkov. St dolezitym
stiborom diel pre umelecky sp6sob, akym sa jasne ddva najavo
jej chdpanie a uznanie sveta Hansa Christiana Andersena, pre-
toze ich kreslila jemne a elegantne ceruzkou a ¢inskym tusom.
Chihiro nadherne zobrazila poviedku Dvadsiaty piaty vecer,
poslednu chvilu chudobného chlapca, ktorému pri narodent
predurcili, ze zomrie na ,tréne franctizskeho krala”. Chlapec
bojoval v Jilovej revolicii spolu s dospelymi a nakoniec zom-
rel v biede a hlade, naposledy vsak vydychol na kralovskom
trone.

Chihiro takisto s laskou kreslila pre Dvadsiaty piaty vecer aj
mladého komindra s tvdarou pokrytou sadzami, ako krici
,Huraa!”, pretoze to bolo po prvy raz, o samu podarilo vysplhat
sa na vrchol komina. Akoby s neznym pohladenim mesiaca Chi-
hiro Iwasaki majstrovsky vyobrazila v jednofarebnych ténoch,
s teplom a nehou, kazdu postavu v kazdom pribehu, ktora Zije
v biede a zapasi s krutym osudom, ktory jej bol nadeleny.

Citenie Chihiro Iwasaki ako vytvarnej umelkyne vo vztahu
k postavdam Andersenovych pribehov rokmi rastlo, pricom sa
naplnalo teplom, sticitom a nehou.

Ako dobry priklad ndm shizia Cervené crievicky. Je to pri-
beh o dievcatku menom Karen, ktoré bolo natolko ocarené
svojimi Cervenymi topankami, Ze si ich zobralo na ples
a nevzalo so sebou svoju opatrovnicku, start choru pani. Ked
malo ¢rievicky na nohdch, nemohlo prestat tancovat a nako-
niec si muselo nechat dat odtat nohy spolu s cervenymi crie-
vickami. Tato rozpravka je zalozend na spomienke z Anderse-
novho detstva, ked' dostal nové topanky v den svojej konfir-
madcie. Bol uneseny zo svojich prvych novych topanok, ale
neskor pocitoval vycitky svedomia z toho, Ze viac myslel na
svoje topanky nez na Boha.

V roku 1951 Chihiro namalovala Karen, ktora nemdze
prestat tancovat vo svojich cervenych crievickdch, ako olejo-
malbu. Na tomto obraze mala Karen smutny vyraz plny boles-
ti, ako tancuje vo vire a jej telo je pritom Skaredo skrtitené. Ne-
skor v roku 1968 Chihiro znovu malovala cervené crievicky
pre obrazkovi knihu, v ktorej zobrazuje Karen, ako nemdze
prestat tancovat, ale tentokrat so Sarmom a graciéznostou.

Japonsky ilustrator knih Anno Mitsumasa, drzitel Medzi-
narodnej ceny H. Ch. Andersena, prirovnal svoj Zivot k nose-
niu ¢ervenych crieviciek, pretoZe hoci je to cesta, ktord si sam
zvolil, obcas mu to spdsobuje utrpenie.

Chihiro tiez mozno opisat ako cloveka v cervenych crievic-
kach, ktory venoval 55 rokov svojho zivota ilustrovaniu det-
skych knih. So svojimi vyse 93 500 dielami, ktoré pretrvali
dodnes, Chihiro bola ako Karen s maliarskym $tetcom; milo-
vala kreslenie a malovanie viac ako ktokolvek iny a svoje ume-
lecké diela tvorila s obrovskou usilovnostou a poctivostou. Tie
mnohé roky, ktoré Chihiro zasvitila svojmu umeniu, urcite
mohli ovplyvnit a zmenit spdsob, ktory si zvolila na vyobraze-
nie Karen v jej cervenych crievickach.

Z umeleckého diela Chihiro modzeme vysvetlit pocity,
ktoré prechovavala k rozpravkovému svetu Hansa Christiana
Andersena. Karen bola pre nu niekym, kto bol slaby, smutny
a tprimny a kto nebol schopny vzdat sa nosenia cervenych
crieviciek aj ked vedel, Ze by to nemal robit. Chihiro nemohla
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H. Ch. Andersen / Chihiro Iwasaki: Cervené ¢rievicky, 1968
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zobrazit Karen jednoducho ako hlipu a beznddejni osobu,
ktora nepoctva slovo Bozie. Aj ked boli postavy v rozpravkach
prefikané a hlipe, alebo zili v strasnej biede, Chihiro, ako
vytvarna umelkyna, vzdy nasla v nich nieco, ¢o bolo krasne
alebo ocarujiice. Vzdy vnimala a zobrazovala fudské bytosti
ako stvorenia hodné lasky.

Chihiro raz povedala: ,Pre mna je zaujimavé, ze Andersen,
ktory veril v Boha, bol schopny realisticky pisat o ludskom utr-
peni, ktoré bolo mimo bozej pomoci.” A cez dielo Chihiro
mozeme vidiet prave to, ako velmi milovala a jedinecnym
sposobom interpretovala svet Hansa Christiana Andersena,
autora, ktory bol schopny postihniit skutocni podstatu Iud-
skosti, ktord neberie ohlad na cas, medzinarodné hranice,
a dokonca ani na rozdiely viery.

Zoznam diel H. Ch. Andersena,
ktoré Chihiro ilustrovala:

Palculienka

Mala morska vila

Snehova kralovna

Pribeh matky

Dievcatko so zapalkami

Skaredé kacatko

Cisarove nové Saty

Stato¢ny cinovy vojacik

Slavik

Pribeh z dun

Ladova panna

Lietajuci kufor

Nadherna

Babkar

Dvaja bratia

Stary kostolny zvon

Dvanast v postovom dostavniku

Chrobdk
Co robi starky, to je vzdy spravne
Snehuliak

Kacaci dvor

Bohyna nového storocia
Motyl

Psyché

Iduskine kvety

Pastier svin
Sedmokraska

Cervené ¢rievicky
Priatel'ské puto
Neschopna

Obrazkova kniha bez obrazkov
Pribeh mojho zivota

»Rozpravky Hansa Christiana Andersena sa nedrzia vzor-
ca: ‘Stalo sa toto, potom toto a Zili $tastne, az kym nepomreli.
Koniec.” Andersenove rozpravky umne opisuju rozne odtiene
Iudskych emdcii. Takisto aj ja, ked kreslim detskd tvar,
nemdzem jednoducho nakreslit tvdr, ktora je okrtihla a peknd;
musim kreslit pomerne komplikované odtiene. Po precitani
zivotopisu Hansa Christiana Andersena sa zdd, Ze to bola
osobnost plnd protikladov. A tak mam dojem, Ze vedel toho
dost o Iudskom smutku.”

Yuko Takesako, Japonsko

Hlavnou jej Specializaciou su Studia socialnej starostlivosti. Od roku 1984
zacala pracovat v Muzeu umenia v Tokiu, od roku 1996 bola generalnou
riaditelkou Chihiro Mizea umenia Azumino, od roku 2002 zastupca riaditela
Chihiro Muzea umenia v Azumino, zastupkynou generalneho tajomnika
Pamdtnej nadécie Chihiro Iwasaki. V sti¢asnosti posobi ako odborny asistent
Musashino Univerzity vytvarného umenia, je clenkou sekcie obrazkovych knih
Rady federacie skolskych kniznic v Japonsku.
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Medzinarodné sympézium BIB 2005, zlava PhDr. Dagmar Smenska a Dr. Sisko Ylimartimo
Medzinarodny workshop UNESCO — BIB Albina Brunovského 2005, v strede prof. Dusan Kallay
Medzinarodny workshop UNESCO — BIB 1973, zfava prof. Albin Brunovsky




Exteriérovy putac, BIB 1989



Témou tohtorocného sympdzia su psychologické a socidl-
ne aspekty ilustracnej tvorby k dielu H. Ch. Andersena.
V mojej prednaske sa budem zaoberat skiimanim toho, ako je
tato téma vyjadrend v dvoch odlisnych verzidch obrazkovych
knih tej istej poviedky H. Ch. Andersena. Tieto obrazkové
knihy vytvorili dvaja ilustratori, jeden z Danska a druhy
z Francizska. Obe knihy vysli pomerne nedavno: danska
kniha bola vydana v roku 1992 a franctizska v roku 1999.

Teraz ste pravdepodobne zvedavi, ktort poviedku mam na
mysli. Prezrite si tito kresbu (obr. 1), presnejsie xylografiu —
nie je to obrazok ani z jednej z knih, ktoré som prave spome-
nula. Napriek tomu by mohol napovedat, o ktorej poviedke
budeme hovorit. Mézem vam prezradit, ze toto bol v skutoc-
nosti obrazok, ktory in§piroval H. Ch. Andersena k napisaniu
poviedky. Nakreslil ho J. Th. Lundbye (1818 - 1848), vyznam-
ny maliar Danska ,zlatého veku”. Pokial vieme, toto je jedina
poviedka z rozpravok a poviedok, ktorid Andresen napisal na
zaklade obrazku. A to napisal viac ako 150 rozpravok a povie-
dok. Skutocnost, ze to bola ndhodou aj praca na objednavku,
nie je v jeho pripade nic¢ nezvycajné. Mnohé jeho rozpravky
a poviedky boli napisané na objednavku, toto je vSak ojedine-
ly pripad poviedky zaloZenej na obrazku.

Na obrazku vidime malé bosé dievcatko s kuceravymi svet-
Iymi vlasmi. V ruke ma tasku, alebo by to mohla byt zloZzena
zastera. V lavej ruke pontika na predaj zvazok zapaliek. Vidi-
me ju zozadu, takze mozeme zretelne vidiet jej krk a vSimnut
si, Ze jemné kucierky su zdoraznené, zatial ¢o je tulen naznak
jej tvére, pretoze profil je ¢iastocne odvrateny. Saty su Cisté
a upravené, ma na sebe blizku a suknu so Sdlom cez plecia.
Zarazajuce na jej poze je, Ze stoji s trochu sklonenou hlavou
a rukami natiahnutymi v postoji, ktory je typicky pre niekoho,
kto zobre. Je to menej vyznamné ako to, Ze v skutocnosti
pontka na predaj zapalky. Podstatné je, Ze je vyobrazena ako
chudobné dievca.

Predpokladdm, ze ste uz prisli na to, Ze poviedkou, na
ktord sa zameriame, je Dievcatko so zdpalkami (Den lille pige
med svovlstikkerne). Ako uz pravdepodobne viete, poviedka
Dievcatko so zdpalkami je o biednom dievcatku, ktoré chodi na
Stedry den po uliciach a pokusa sa predat zapalky. Je zima
a snezi. Na hlave nema ni¢, je bosé, celé premrznuté a hladné.
Neodvédzi sa ist domov zo strachu, Ze ho otec zbije, pretoze
nepredalo ziadne zapalky. Ako sedi v medzere medzi dvoma
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domami, snazi sa zohriat, zapali si Styri zdpalky, jednu po dru-
hej a potom cely zvdzok. Ked zapali prvé tri, ocitne sa v teplej
izbe s jedlom, oslavami a rozsvietenym vianocnym stromce-
kom. Ked' zapadli Stvrtd a vzapati za nou cely zvazok zapaliek,
vidi svoju stard mamu v predstave, ako schadza dolu z nebies,
aby ju vzala hore k panu Bohu.

Budem posudzovat poviedku z hladiska Styroch otazok:

1. Ako je zobrazené dievcatko?

2. Ako je zobrazené miesto?

3. Ako sii zobrazené predstavy dievcatka?

4. Ako je zobrazend smrt dievcatka?

Pri kazdej otdzke najskor preskiimam, ¢o H. Ch. Ander-
sen napisal, a potom sa pozrieme, ako ilustratori premietli
slova do ilustracii. Tymi ilustratormi st Svend Otto S. (1916 az
1996) z Danska a George Lemoine (*1935) z Franctzska.

1. Ako je zobrazené dievcatko?

Obrézok J. Th. Lundbyeho bol pdvodne nakresleny na iné
pouzitie. Neskor ho redaktor jedného z almanachov, ktoré boli
v tom case velmi populdrne, poslal H. Ch. Andersenovi
a objednal si poviedku. V skutoc¢nosti mu poslal tri obrazky,
ale toto je prave ten, ktory si Andersen vybral ako zaklad pre
svoju poviedku. Je mozné zistit nejakd spojitost medzi ilustra-
ciou a poviedkou H. Ch. Andersena? Ano, je. Predovsetkym
skutocnost, Ze ide o chudobné dievca, ktoré je dontitené pre-
davat zapalky. Potom s tu jeho bosé nohy a neprikryta hlava.
Pre Andersena je typické, Ze nejde do detailov pri opise vzhla-
du dievcatka. Pre neho je dolezitejsie ukazat, ako dievcatko
preziva dand situdciu. Nacrtdva jej psychologicky portrét.
Takto zistujeme, ze mrzne, je hladna a neodvazi sa vratit
domov bez toho, aby nieco nepredala. Z Lundbyevho obrazku
si Andersen pri opise dievcatka vybral iba jemné kucierky:
Snefnuggene faldt i hendes lange, gule hir, der kroellede si smukt
i nakken (snehové vlocky padali na jej dlhé, svetlé vlasy a utese-
ne sa vinili na jej krku). Takze je na Citatelovi, aby si sam uro-
bil predstavu, ako dievcatko vyzera.
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H. Ch. Andersen / J. Th. Lundbye: i f

Dievcatko so zapalkami, 1843 newst._ |

Ako sa Svend Otto S. a George Lemoine rozhodli zobrazit
dievcatko?

Daénsky ilustrator sa pridiza textu a zobrazuje dievcatko
s obnazenou hlavou a bosymi nohami, nema vsak Ziadne kras-
ne kucierky. Medzi tym, ako maliar zlatého veku J. Th. Lundbye
zobrazuje biedne dievcatko, a zobrazenim Svenda Otto S. nie je
velky rozdiel, pretoze je to prave utesenost dievcatka, o ktort sa
Svend Otto S. opiera. Niekto by mohol povedat, zZe vnasa milo-
tu do jej samotnej podstaty bytia. Jeho portrét s naznacenymi
kucierkami je bezprostredny a empaticky, umoznuje citatelovi
priblizit sa k dievcatku tym, ze ju zobrazuje spredu.

Franctzsky ilustrator, podobne ako ddansky umelec, pred-
stavuje dievcatko s nepokrytou hlavou a bosymi nohami, bez
akychkolvek kucierok. Na rozdiel od Svenda Otta sa vSak
snazi vyhnut pridavaniu romantickych vlastnosti. Lemoine
vacsmi upriamuje pozornost na jej biedu a ibohost. Niekto by
mohol povedat, Ze diev¢a je viac maska nez ziva bytost, preto-
Ze jeho tvdr je bezvyrazu. Velakrat ho nespoznavame, lebo na
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niekolkych ilustrdcidch je zobrazené zozadu. Venujme sa teraz
druhej otazke.

2. Ako je zobrazené miesto?

Takisto ako H. Ch. Andersen sotva opisuje vzhlad dievcat-
ka, nevenuje mnoho casu ani opisu prostredia. Je ndm poveda-
né, ze dievéatko chodi po uliciach, ze zo vsetkych domov
svietia svetld a Ze sedi schillené medzi dvoma domami.
V pévodnom danskom zneni rychlo prechadzaju okolo nej po
ulici dva kociare, tieto sa vSak neobjavia vo franctizskom
zneni. Andersen si vsak dd viac zalezat na opise toho, kedy sa
pribeh odohrava. Je Stedry den, je zima, tma a snezi. Zobraze-
nie dievcatka a zobrazenie mesta st v jednej rovine. Andersen
sa viac zaobera definovanim atmosféry chladu a tmy ako kon-
krétnymi vonkajsimi detailmi. TakzZe aj tu ma ilustrator volnd
ruku, pokial ide o to, aké prostredie si vyberie. Ilustratori sa
tiez mo6zu rozhodniit, ktord scénu si vyberd. A ktortd scénu si
tito dvaja ilustrdtori vybrali?

Svend Otto S. si zvolil scénu, ktora zodpoveda historické-
mu kontextu. Ukazuje Kodan takd, akd ju poznal H. Ch.
Andersen. Poviedka bola napisana v roku 1845, a vtedy
Andersen byval v tomto meste uz niekolko rokov. George
Lemoine, na druhej strane, nevenuje ziadnu pozornost histo-
rickému kontextu. Naopak, premiestniiuje pribeh malého diev-
catka do stucasnosti, presnejsie povedané, do rokov 1992 az
1995, ked bolo obliehané Sarajevo. Tu sa stretdvame tiez
s dvoma vel'mi odli$nymi vytvarnymi interpretaciami toho, o
je v zasade velmi otvorenym textom.

Jeden ilustrator, rovnakej narodnosti ako spisovatel, zob-
razuje vo svojich ilustracidch kultdrny, historicky a priznacny
dansky kontext. Francuzsky ilustrator si v ovela vdcsej miere
dovoluje urobit z poviedky vychodisko pre svoj vlastny pribeh.
Podla modelu Andersenovej poviedky Dievcatko so zdpalkami
si ho aj vytvori. Tym, Ze si Lemoine vzal obliehanie Sarajeva za
scénu Andersenovej poviedky, tiplne sa odtrhol od kultirneho
a historického kontextu. Namiesto toho ide do psychologic-
kého a socidlneho srdca poviedky. Biedne dievcatko bojuje

H. Ch. Andersen / Svend Otto S.:
Dievcatko so zapalkami, 1992

o prezitie v krajine suzovanou vojnou. Tu vidim zdsadny roz-

diel medzi tym, ako dvaja ilustratori ¢itali poviedku:

+ v interpretacii Svenda Otta S. je zld situacia a bieda diev-
catka dosledkom spolocenskych podmienok;

* v Lemoinovej interpretdcii sa dievcatko stava obetou
spoloéného nestastia celej spolocnosti a vojny.

Takto kazdy ilustrator odhaluje osobny pristup k ilustracii:

+ Svenda Otta S. mozno vnimat ako klasického ilustratora,
ktory povaZzuje za svoju tlohu vniest svetlo do textu pomo-
cou vytvarnej interpretacie, a tym objasnit spisovatelove
zamery.

*  Lemoina mozno povazovat za moderného ilustratora,
ktory pouziva text ako vychodiskovy bod pre svoj vlastny
pribeh a vlastné ilustracné zamery.
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H. Ch. Andersen / George Lemoine: Dievcatko so zapalkami, 1999

Vsimnite si citdcie, ktoré Lemoine dopliia k svojim vlast-
nym obrazkovym pribehom. Citacie, ktoré nemaju ni¢ spoloc-
ného s H. Ch. Andersenom. St z knihy d’Ozren Keboa Bienve-
nu en enfer — ,Sarajevo, mode d’emploi. (Vitajte v pekle — Saraje-
vo, navod na pouzitie). PiSe sa tu: Sarajevo n'est pas mort. Sara-
jevo se meurt.” (Sarajevo nie je mrtve. Sarajevo umiera.) Inde sa
hovori: ,Sur le pont une jeune fille a pris une balle en pleine téte.”
(Na moste bolo dievca zasiahnuté strelou do hlavy.)

Tieto citdcie sa vztahuju k dievcatu na obrazku, na jej rea-
litu. S to citacie, ktoré dopliiaju detail k vojnovej scéne, ktortd
vybral Lemoine ako dejisko pre svoj pribeh. Realita vojny je
zdoraznena graficky fragmentom hrézou vystraseného chlap-
ca so siroko otvorenymi ocami a ndpisom: Pozor na ostrelova-
fov. Takymto sposobom Lemoine vrstvi viaceré citaty k po-
viedke H. Ch. Andersena. Transponuje stary pribeh do
moderného dejiska, niekto by vSak mohol povedat, Ze tym
prekryva jeho povodnd interpretaciu.

Teraz prichadzame k tretej otdzke.

3. Ako su zobrazené predstavy dievcatka?

Ako sme uz videli predtym, H. Ch. Andersen neopisuje
vonkajsie skutocnosti prili§ podrobne. St to zazitky dievcatka,
na ktoré sa zameriava. Takze podstatni cast jeho poviedky
zaberaju predstavy/preludy dievcatka, ktoré sedi medzi
dvoma domami a zapaluje jednu zapalku za druhou, aby sa
zohrialo. Zmyslové zazitky spocivaji v srdci poviedky. Diev-
catko citi teplo z pece, vonu pecenej husi a vidi svetla na via-
nocnom stromceku. Zatial ¢o pri opise vonkajSej scény je
strucny, ovela dokladnejsi je pri opise predstav dievcatka.

Ako sa tito dvaja ilustratori rozhodli zobrazit predstavy
dievcatka?

Ilustracie Svenda Otta S. su pozoruhodné sposobom,
akym vidi predstavy dievcatka z jej uhla pohladu. Na obraz-
koch sedi k nam chrbtom, aby sme mohli zdielat jej zazitky. Je
to presne ten uhol pohladu, ktory ma vo svojom pisani H. Ch.
Andersen. Tu sa striedaju texty rozpravaca, ked opisuje von-
kajsie okolnosti, s tym, ked' berie do tivahy pohlad dievcatka,
opisu vnitorného zivota a jej zazitky. Svend Otto S. ako klasic-
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ky ilustrator, starostlivo vykresluje obraz danskych Vianoc tak,
ako ich oslavovali majetnejsie triedy v 19. storoci. Pec je typic-
ka pre dané obdobie. Takisto aj hus. Ked' hus vyskoci z misy
a ide kolisavou choédzou po podlahe s nozom a vidlickou
zapichnutou v chrbte, je to presné napodobnenie textu. Via-
nocny stromcek je typicky dansky vianoc¢ny stromcek — vyze-
ra rovnako, ako vyzeral v 19. storoci a ako vyzera dnes.

Lemoine sa takisto verne pridfza textu, ked zobrazuje
predstavy dievcatka, ale na rozdiel od Svenda Otta S. nezdie-
lame jej predstavy. Na Lemoinovych obrazkoch sa dievéatko
dokonca ani neobjavuje. V ilustrdciach nie je td ista realita ako
na obrazkoch Svenda Otta S. Predstavy dievcatka st fatamor-
gany a Lemoine to zdoraznuje pomocou farieb a technik, ktoré
sa vyrazne odliSuju od jeho ostatnych ilustracii. Zobrazenie
pece, husi a viano¢ného stromceka je takmer surrealistické.
Surrealita pomaha zdoraznit snovi neredlnost predstavy. Je to
mozno prekvapujtice, ale tu sa Lemoine drzi textu. Asi je cel-
kom opodstatneny predpoklad, ze dievcatko v meste suzova-
nom vojnou by mohlo snivat o bohatstve, ale timyslom mozno
bolo tvrdenie, Ze Sarajevo nema ziadnu budtcnost, ak dovoli,
aby sny dievcat nadobudli formu starych cias.

Teraz prichadzam k poslednej z mojich otazok:
4. Ako je zobrazena smrt dievcatka?

Andersenov portrét dievcatka je velmi jemny a uteSujtci.
V momente smrti vidi svoju milovand starid mamu, ako pri-
chadza, aby ju vzala hore k panu Bohu.

Ako tito dvaja ilustratori zobrazili jej smrt?

Svend Otto S. sa oddane pridfza textu, vytvdra ttechu
a pocit oslobodenia, ktoré md vo svojej poviedke H. Ch.
Andersen. Stard mama nesie malé dievcatko a napriek smutku
ilustracia vytvdra teplo a Stastie. Sme uSetreni pohladu na
mftve dievca, H. Ch. Andersen je vSak zobrazeny v dave diva-
kov! Naopak, Lemoinovo zobrazenie smrti dievcatka neobsa-
huje tito jemnost a cit ttechy. Nie je tu ziadna stard mama,
ktora prichddza odniest dievcatko. Vidime obhorend prvi

stranu novin s titulkom o hladovani. Dievcatko nie je spolu so
starou mamou na ceste hore k panu Bohu. Je tiplne samo, smr-
telne bledé, jeho tvdr je bezvyraznad. Mozno umiera od hladu.
V inej ilustracii sa realita vracia s plnou silou. Vidime dievcat-
ko, ako leZi v marnici. Beznddej je zdoraznena obrazkom
cintorina.

Zavery

Treba si polozit otazku: Ako je mozné, Ze poviedka, ktord
H. Ch. Andersen napisal v roku 1845, moze inspirovat dvoch
ilustratorov z dplne odlisnych krajin, aby vytvorili nezavislé
obrazové interpretdcie v ¢ase, ktory je na mile vzdialeny obdo-
biu, v ktorom bola poviedka napisana?

Toto je otdzka, ktord nie je mozné zodpovedat jednodu-
cho a jednoznacne. Aj napriek tomu sa pokisim vysvetlit

priciny:
* Prva je Andersenova schopnost pisat sticasne pre dospe-
lych aj pre deti.

*  Druha je jeho schopnost opisat psychologicku skutocnost.

+ Tretia je, Ze Andersen zaclenenim psychologického roz-
meru do svojich poviedok vytvdara nadcasovost, ktord
presahuje socidlnu realitu daného obdobia.

Nech je pravda akdkolvek, Andersenove rozpravky a po-
viedky sa stali populdarnymi na celom svete a Dievcatko so
zdpalkami je jednou z nich, ktoré sa casto vydavaju v zbierkach
alebo samostatne ako obrazkové knihy.

Kirsten Bystrup, Dansko

Posobi od roku 1998 ako knihovnitka v Stredisku detskej literattry v Dansku.
Niekolko rokov pracovala ako redaktorka knihovnickych recenzii pre Ustred-
nud dansku kniznicu. Predtym pracovala ako knihovnicka vo verejnych knizni-
ciach i ustrednych organizéciach. Osobitne sa zaujima o obrazkové knihy pre
deti a detskych ilustratorov. Tento jej zaujem viedol az tak daleko, Ze o tejto
oblasti piSe a vyucuje ju uz mnoho rokov. Napisala mnozstvo clankov
o0 obrazkovych knihach pre casopisy, Zurnaly, tla¢ a viacero publikcii. Bola
poradkyiiou pri vystave obrazkovych knih organizovanej danskym minister-
stvom kultdry pod nazvom Out of Denmark (Mimo Danska). V rokoch 1989 az
1997 tiez bola ¢lenkou vyboru pri udefovani Ceny Ministerstva kultdry Dan-
ska za ilustraciu.
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BIB 2005, zfava Mgr. Barbara Brathové (veduca sekretariatu BIB), Dr. Dugan Roll (generalny komisér BIB), Peter Cacko (riaditel BIBIANY)



Pred Andersenom detské knihy prakticky nejestvovali.
Vynalez knihtlace, ktord neskor Siroko spristupnila ilus-
trované knihy, uzrel svetlo sveta iba pét rokov pred narodenim
spisovatela. Graficky ndvrh sa rovnal drevorezbe ornamental-
nych inicial a dekordcii. Zriedkavé didaktické brozirky pre
deti obsahovali konvencné ilustracie - realistické alebo
nabozenské, imitujice bigotnu ikonografiu. Drevorytci a li-
tografi casto kopirovali bandlne dekora¢né motivy - eurépske
knizné dekoracie boli pIné kvetovych motivov, obrazkov deti,
zien v antickych Satdch a anjelov. V literattire neboli ziadne
podnety pre grafikov a ich profesionalne postavenie bolo
nizke — knihy podpisané vytvarnym umelcom boli v 19. storoci
raritou. Treba mat na pamati, ze v tych casoch sa autorské
pravo iba zacinalo vytvarat, preto bolo teda vSade pritomné
piratstvo, ,vylety” ilustracii bez hranic, ¢i lahostajne vytlacené
knihy, mnohé nelegdlne képie a zmeny textu.

A v tychto casoch ilustratorskej a vy-
davatelskej anarchie sa objavil spiso-
vatel, taky originalny, s nekone¢nou fan-
taziou, ktora mu umoznovala dat zivot
veciam, poludstit bezné vybavenie
domu, kvety, dat zvieratdm osobnost
a emodcie, zaludnit svet trpaslikmi,
Skriatkami a jezibabami... Tvorom a
zazrakom, ktorym spisovatelovo pero

vdychlo zivot, je potrebné dat primerany graficky ekvivalent.
Vydavatelia a vytvarni umelci neboli vobec pripraveni na taku
vyzvu. Preto boli prvé pokusy o ilustrovanie Andersenovych
textov také tazkopadne.

Andersenove rozpravky su plné hybridov s ludskymi
a zvieracimi ¢rtami: v tradicii ilustrdcie nejestvoval ziaden taky

precedens. Samozrejme, v rozpravkach bratov Grimmovcov,
Charla Perraulta, Wilhelma Hauffa a Ezopa zvieratd hovorili
Iudskou recou, ale to bolo vSetko. Bldznivy Dan nechava
rozpravat naprstky, cajniky, a dokonca hrdlo flase. Detské
lopty, vi¢iky a rukavice majt svoje vlastné zvyky a maniere, ba
(O, Boze!!) robia grimasy. Dilema ilustratorov preto vyplyva
z ich tazkopadnych pokusov o poludstenie veci. Rozpravka
Iduskine kvety bola zdrojom mnohondsobnych problémov pre
viacerych vytvarnikov. V kralovskom paldci je zvlastny nocny
vecierok, kde sa vSetky kvety zhromazdia na tanec. Hyacinty,
ruze, fialky — vSetky sa rozpravajd, hraja divadlo, bozkavaju
sa, byvaju choré, chodia spat... Ilustratori 19. storocia vedeli
nakreslit kvety iba realisticky, pricom im pridali len oc¢i a tsta
na lupienky. Nemali dostatok predstavivosti, aby
isli dalej a ozivili literarnu koncepciu.

Podobne to bolo aj v pripade Palculienky:
Stala sa hlavnou vyzvou pre vytvarnych umelcov.
Mys, Krtko, Ropucha a Lastovicka — vsetci su
zobrazeni s encyklopedickou presnostou. Mys je
ucebnicova mys, Krtko je zo zoologického atlasu.
Odvaznejsi ilustratori 19. storocia ich postavili na zadné nohy,
¢im nadobudaju ,fudskejsi” vyzor.

Od prvého vydania Rozprivok uplynulo
mnoho rokov, kym sa ilustratori opovazili
obliect Mys a Krtka, pricom jej nakreslili
zasteru a cepcéek a jemu redingot. V ddn-
skom vydani Eventyr og hitorier v roku 1893

JOANNA ELZBIETA OLECH
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4N é \@\4 ceznej a princa, trpaslika...
”g \IK Neuverili by ste, kolko iko-
o B nickych obrazov ma svoj
povod v ilustrovanych vyda-
niach Andersenovych Rozprivok. St to jedny z najpopularne-
jsich textov v Europe, druhé po Biblii! Pri pozorovani starych
vydani si lahko vSimnete, ako sa tieto rozpravkové obrazy
vyvijaju, pricom sa navzdjom ovplyviuju a prelinaju.
Tak bola Snehova kralovna zobrazend dvoma sposobmi:
rané obrazky ju zobrazuju ako isty druh zlého anjela: polo-
nahu Zenu zahalent do tenkého plasta. Nedest ju zima, casto

kraca bosa a vzdy ma na sebe mnozst-
&
T
b 60
=

MEDZINARODNE SYMPOZzIUMBEEREKE

vo drahych kamenov. Druhy sposob, /4
akym je namalovand, je s mnozstvom \
drahych Siat a nakladnych kozusin . S
(vzdy bielych). Do kralovninych sani / q

H. C. Andersen / Edmund
Dulac: Snehova kralovna,
1910

sa Lorenz Frolich podujal na takyto pokus a v roku 1901 iny
Dén, Hans Tegner, vytvoril Standard ilustrdcie rozpravky
a krtovi obliekol Zupan so salamandrim vzorom, c¢iapku s brm-
bolcom, a dokonca mu dozicil fajku! Andersenovo prestroje-
nie naslo primerand formu. Odvtedy sa tento trik stal po-
pularnym. Odkedy bola my$ oblecena do Siat, navzdy z nej
ostala poriadna domdca pani - krtko sa stal nudnym, korpu-
lentnym meStiakom.

V nasich hlavich mdme plno typickych obrazov. Kazdy _ ' H.Ch. Andersen / J. M. Szancer:
z nds ma stereotypnu predstavu jezibaby, starej mamy, prin- v s - Snehova krafovna
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MEDZINARODNE SYMPOZzIUMBEEREIKE

su zapriahnuté biele kone. Niekedy je
tam kocis, niekedy dokonca skriatok,
o pohana ziprah. Cim vyssie je
postavenie ilustratora, tym vacsi
dosah ma jeho tvorba. Edmund Dulac
namaloval Snehovi kralovni v roku
1910. Je bosa, takmer nahd, ma na
sebe perlovy diadém, sedi na ladovom tréne, obklopena
mnozstvom plavajiceho ladu a s polarnou ziarou v pozadi.
Takéto zobrazenie vladne predstavivosti tisicov citatelov An-
dersena. Nasledovnikov takého zobrazenia mozete ratat na
tucty. Diadém a poldrna ziara sa stali povinnymi prvkami

(52

v zobrazeni Snehovej kralovnej. Polské deti narodené po
druhej svetovej vojne poznaji Snehovu kralovnu tak, ako ju
zobrazil Jan Marcin Szancer. Vydania Andersenovych Rozpri-
vok s jeho ilustraciami dosiahli tisicové vydania a celé genera-
cie Poliakov ich dobre poznaju. Tu, na brehu rieky Vistula, ma
Snehova kralovna vzdy oblecent bielu kozusinu a kapucnu.
Dedici J. M. Szancera sa dokonca ani nepokdusili zmenit tento
zvyk. VZdy, ked ndm spisovatel neda Ziaden naznak o tom,
ako jeho hrdinovia vyzeraji, potom sa uplatnia prvé
zobrazenia.

Obrézky z 19. storocia Ole-Luk-Oie, Krdl snov s dvoma ddzd- H. Ch. Andersen / J. M. Szancer: Ole-Luk-Olie
nikmi, ukazuji chlapca, takmer trpaslika, v $picatej ciapke.

7 !1-:._,'
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Vsetky rané danske a ne-
mecké vydania pouzivajui
tento obrazok a mnohokrat

ho kopiruji. Vo vydaniach
20. storocia sa Ole stava dospelym muzom, carodejnikom
v rébe astroléga a vysokom klobtiku ozdobenom mesiacom
a Davidovymi hviezdami. Typicky obrazok trpaslika sa riadil
ikonickym obrazkom cernoknaznika. V Polsku sa Ole-Luk-
-Oie stdava mladikom, prislusnikom burZodzie 19. storocia:
obleceny v redingote, s vysokym klobikom a v
karovanych nohaviciach, ktoré prenho pripravil
J. M. Szancer.
Je udivujice, ako malo grafikov sa snazilo
pretrhnit tieto zvyky pri praci na Andersenovych
Rozpravkach. Tu by sme mohli uviest dlhy zoznam

podobnosti v mnohych ilustraciach vdaka tejto zotr-
vacnosti. Gerda (v Snehovej krilovnej) ma takmer
vzdy oblecené modré Saty. Motyl (v Palculienke)
tahajuci list je takmer vzdy Zlty. Princ ma spravidla
oblecené Saty zo 16. storocia: kabatec, vestu, ,pufi”
Sortky a podkolienky doplnené nozom za pasom
a baretom s perom na hlave.

Zriedkavd vynimka je orientdlny kostym princa v ilustra-
cidch Edmunda Dulaca (Mald morski vila). Pokuste sa najst
povodny obrazok ,psa s oami ako taniere” (v Kresadle). Zda
sa, ze takmer vsetky tieto psy, bez ohladu na narodnost ilus-
tratora, patria do jednej medzinarodnej, rozpravkovej rasy.

Saty vojaka sa viak zna¢ne odliduju. Po¢niic stredovekym
odevom (kruzkové brnenie, me¢ a polovicné brnenie) v pol-
skom vydani z roku 1901 aZ po uniformu nemeckého

namedzného zoldniera z doby tridsatrocnej
vojny (1876, nemecké vydanie), prusku gra-
nétnickd uniformu (1912, nemecké vydanie)
a musketiersku uniformu 17. storocia vo fran-
cizskom vydani (obr. 1) a konciac uniformou
z ¢ias Varsavského vojvodstva, ktord je dobre
zavedena v polskej povojnovej ilustratorskej
tradicii; Andersenov vojak sa musel prisposobit vsetkym
moznym eurépskym vojenskym médam!

Vytvarnici 19. storocia, Andersenovi sticasnici, sa necitili
dobre v surrealistickom svete rozpravok. Zufalo sa snazili
skombinovat realisticki kresbu s fantdziou zapletky. Ked
autor opisuje zazracny lietajuci kufor, vytvarnik mu pridava
kridla akosi s neistotou, lebo si nevie predstavit, ako sa tieto
zahadné veci mozu hybat bez akejkolvek skutocnej sily.
Podobne boli sane Snehovej kralovnej ¢asto vybavené parom
kridel - predstava jazdy na nebesiach bola dost odvédzna. Jed-
ného velmi zaujimavého predchodcu vytvorili ruski ilustratori:
obrazok vo vydani z roku 1885 zobrazuje Snehovu kralovnu
v sedliackych saniach vystlanych slamou a na hlave so satkou
ako ,bdbuska”. Mimochodom, ruské ilustrdcie st pIné anjelov:
vzdy ked Andersen piSe o zdzracnej premene, vytvarni umel-
ci tam vloZia anjela, ¢fim vysvetluju metafyzicky charakter
rozpravky. Tito umelci boli oc¢ividne presvedcent o existencii
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jedinych zazrakov, a to spojenych s ndboZenstvom, pre nich
nejestvuje ziaden iny, len rozpravkovy druh zdzrakov.
V doésledku toho vsetky vydania v carskom Rusku vyzeraji
ako nabozenské knizky (obr. 2). Po revoldcii boli vsetky
rozpravky skontrolované, ¢i sa tam nevyskytuje Boh, a urobili
Andersena svetskejsim. Neurobili to len sovieti: vo var-
Savskom Mizeu detskych knih moézete najst staré zvazky
Rozprivok, starostlivo scenzurované neznamym redaktorom —
vSade, kde sa hovori o Bohu, redaktor urobil zdsah ceruzkou.

Inou pri¢inou obav pre ilustratorov Andersena bola naho-
ta prezentovand v jeho rozpravkach.

Pre moralku 19. storocia bola polonaha morskad vila alebo
cisar bez Siat skutocnym problémom. Nahota bez mytologic-
kého alebo nabozenského kontextu prezentovana v detskych
knihach - nie, to sa muselo predsa zobrazovat spravne! Odtial
teda tplne oblecené morské vily a mramorovd socha na dne
mora... v celej uniforme a so sablou (ruské vydanie, 1914).

Cisar, ked nevinné dieta vyslovne povedalo, je nahy, sa
casto zobrazuje obleceny... v spodnej bielizni. Opovazlivejsi
vytvarnici sa pokdsili zobrazit ho nahého, v stlade so za-
merom spisovatela, ako si skryva intimne casti kusom latky
alebo tklonom. Ale rozpravkou, najviac vystavenou omylom,
zostava Sldvik, a to pre jej ¢insky povod. Vytvarnici 19. storocia
pristupovali k c¢inskej téme s nonsalantnostou: cisar mal
niekedy fizy a bradu ako rusky bojar, Saty ¢inskych dvornych
ddm v korzetoch a krinolinach, zatial ¢o cisdrske insignie vy-
zeraji velmi eurdpsky, ozdobené krestanskym krizom!
Niekedy ma cisar oblecené japonské (!) kimono na zaciatku
rozpravky a eurépsku korunu a kralovsky hermelinovy
kozuch na konci. Japonské a ¢inske kostymy sa vo vSeobec-
nosti ¢asto mylia, dokonca aj v sicasnych publikacidch. Vel'mi
vyznamna je skutocnost, Ze cisar ma vzdy vlasy zviazané do
vrkoca a nechty ma dlhé ako medvedie paziry. Tento $tyl

@)

vlasov a nechtov bol ocividne pre mnohé generdcie vytvar-
nikov cisarskym atribtitom.

Charakteristické ¢rty ilustracif casto zaviseli od celkového
charakteru prekladu. Dansky spisovatel staval na komickych
Castiach svojho diela zaloZeného na zmesi ,vysokych”
a ,nizkych” tonov. Jeho jazyk bol jednoduchy a zivy, jeho styl
sa uvadzal ako hovorovy a Iudovy. Jeho krali mali sklon fiikat
si nos do svojich Zupanov, nosit roztrhané papuce; cisar
ozdobuje slavika svojou zlatou topankou...

Tento $tyl bol taky nezvycajny, Ze mnohi prekladatelia sa
snazili zjemnit, uhladit, trivializovat Andersenove myslienky.
Preklady 19. storocia su casto anonymné a vonkoncom nie
dokonalé, len trochu pripominaji povodny text. Postavenie
Andersena na piedestdl sa casto odrazalo v atmosfére ilustra-
cie - takZe zatial ¢o danski vytvarni umelci sa pokusali ukdzat
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Specificky Tudovy charakter rozpravok, anglicki, francuzski,
nemecki a polski vytvarnici sa ich snazili ,scivilizovat”.
Danske obrazky su ovela drsnejsie ako vSetky zahranicné
,bonboniky” (obr. 3).

Dokonca aj morské vily vyzeraju odlisne: tie od B. Bederse-
na (vydanie z roku 1893) sd dobre stavané, so Sirokymi bokmi,
zatial' ¢o ich franctzske sestry maju tendenciu vyzerat viac
anorekticky. Podobne rolnicke dvojice (Co robi starky, to je vzdy
spravne a Matka starsieho zo stromov) vyzeraju v danskej
interpretacii zdravo a plné sily - zatial ¢o na obrazkoch
zahrani¢nych autorov su zidealizované a su preoblecené do
burzodznych Siat.

Niektoré poviedky maju znepokojivy eroticky kontext,
ktory sa stcasnici umelca snazili oslabit niektorymi ilustra-
torskymi trikmi. V Kresadle vojak chce, aby mu princeznu pri-
viedli v noci - a spiacu ju zahfna bozkami. Aby bol pribeh
decentnejsi, princezna je zobrazena dplne oblecena (v hlbokej
nocil) alebo velmi mladd, skoro ako dieta. Podobne bola
zobrazena Mald morskd vila ako dieta - ako bezpohlavny
objekt. V polskej ilustracii je zvlastny priklad ilustratora, ktory
namaloval vSetkych Andersenovych hrdinov ako Sest- az
sedemrocné deti (1994). Dokonca v Starom kostolnom zvone,

kde st hrdinovia ocividne 14-ro¢ni — maji konfirmaciu v den,
v ktory sa odohrava pribeh. Je to o to absurdnejsie pre tych,
ktori vedia, ze vacsina Andersenovych pribehov rozprava
o ceste z detstva do sveta dospelych.

Uzasny rozsah Andersenovych pribehov prispieva k tvor-
be mnohych origindlnych vytvarnych kompozicii v druhej
polovici 20. storocia. Ilustratori zacali byt opovazlivejsi: nové
Styly malby boli inSpirdciou pre navrhy knih. Namiesto rea-
listickych, doslovnych zobrazeni tu mame teraz symbolické,
surrealistické, snové obrazky...

Mozete citat Andersena a objavovat mnohé nové vyznamy
- vytvarné umenie je dobrym ndstrojom na interpretaciu
rozpravok novymi spésobmi. Hodina kreslenia pokracuje.
Hans Christian Andersen inicioval tito medzinarodni skolu
ilustrovania rozpravok.

Joanna Etzbieta Olech, Polsko

Studovala graficky dizajn a kniznd ilustraciu na Akadémii vytvarnych umeni
vo Varsave (1975 — 1980) u prof. Janusza Stannyho. Vytvorila viacero scé-
nickych navrhov a kostymy pre televiziu a divadlo (1980 — 1990), spolupraco-
vala s viacerymi vydavatelstvami, pre ktoré pripravila ilustracie k detskej
literattre (1978 — 1994). Od roku 1994 spolupracovala s vyznamnymi
reklamnymi agenturami: Corporate Profiles DDB, Young and Rubicam, Ogilvy
and Mather, DMB & B, Euro RSCG, Saatchi & Saatchi, Grey, BBDO, Bates, Hor-
ton-Stephens. Je ¢lenkou viacerych pordt pre detsku literattru, od roku 2002
expertka Polskej komory knih a od roku 2003 clenka rady Polskej sekcie IBBY.
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Napriek tejto skutoc¢nosti ma tato krajina niekolko profe-
siondlnych Tudi, pdsobiacich v oblasti gramotnosti. Maji
skusenosti spojené s rozvojom dorozumievacich prostriedkov
vo svete a v niektorych regiénoch, pre ktoré su tieto skiisenos-
ti vyznamné. Globalne a aj v Brazilii sa neustale zvySuje kvali-
ta komunikdcie zaznamenanej pri vnimanti ilustracif.

V poslednych rokoch nastal v Brazilii mimoriadny rast
tvorby knih. Je potrebné, aby sa castejsie vyuzivali kniznice,
a to najmd za pomoci ucitelov alebo inych odbornikov-kni-
hovnikov. Od sedemdesiatych rokov 20. storocia brazilske
skoly zacali povinne, zo zakona, pracovat s vyucovacim pred-
metom - literattrou.

A ucitelia? Ich pocet nie je dostatocny na to, aby pokryl
potreby deti v skolskom veku. Okrem toho mnohi z tychto
ucitelov pracuju len s abecedou a slabikovanim, ¢o brani
detom, ktoré vidia ilustrované knihy po prvy raz, objavovat
slova a pribehy, ¢i vytvorit si vlastni predstavu.

Po tom ako vldda vyskisala rozne pristupy k vyucovaniu,
pricom zvysila pocty $kol a kniznic, rozhodla sa napokon pod-
porit vydavanie literatiry. Toto rozhodnutie sa prejavilo v roz-
siahlej distribtcii knih do kniznic a Statnych Skol. Z roka na
rok neustdle rastie vydavanie literattry, podporené kniznym
biendle v Riu de Janeiro a Sao Paule i kniznym veltrhom
v Porto Alegre a inych mestach krajiny. Vedie to aj k zvyseniu

vyddvania detskych knih. Inym opatrenim, ktoré prijala
federalna vlada, bola taka politika distribticie knih, aby si ich
deti zo Statnych $kol mohli vziat domov. Pevne verim v toto
jedinecné rieSenie statnej moci. Ttdto prax som uz zauzivala aj
pocas rokov, ked som bola riaditelkou skoly, aj ked' len s uceb-
nicami.

A Hans Christian Andersen? Spolu s historickymi kniha-
mi, ktoré boli prelozené v Brazilii, boli Andersen, Grimmovci
a Perrault vzdy spolocnikmi mnohych deti.

Je skoda, zZe sme nie vzdy mali vhodné ilustracie alebo
kvalitnd tlac. V roku 1915 sa v Sao Paule objavila prva Ander-
senova kniha vydana vydavatelstvom Editora Weissflog, ktoré
si neskor zmenilo ndzov na Melhoramentos. Ttto knihu ilus-
troval Francisco Richter, vyznamny vytvarnik, ktory sa narodil
v Ceskoslovensku a neskor sa stal brazilskym obcanom.
Potom nasledovali dalsi ako Raktsanka Roswitha Wingen-Bit-
terlich, ktora sa takisto stala brazilskou ob¢iankou. Pracovala
pre vydavatelstvo Editora Globo v juhobrazilskom meste Porto
Alegre. Pre to isté vydavatelstvo ilustroval Nelson Boeira
Faedrich. Do tejto skupiny patri tiez anglicka ilustratorka
Mabel Lucie Atwell, ktord podobne ako Roswitha pouzivala vo
svojich ilustracidch principy silného tucinku cierno-bielej
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perokresby. Jej tvorba bola od tridsiatych rokov minulého
storocia vzdy pritomnd v knihdch Hansa Christiana Anderse-
na, ktoré vysli vo vydavatelstve Editora Brasiliense. Brazilsky
ilustrator Eliardo Franga si neddvno vybral Hansa Christiana
Andersena ako svoj hlavny predmet stiidia v Dansku, v spiso-
vatelovej vlasti.

Rada by som sa zmienila o umelcoch a ich ilustraciach
z Andersenovych kniZiek, ktoré boli vydané v Brazilii. Ako
vsetci vieme, Hans Christian Andersen bol aj grafik. Jeho
skice a rytiny sldzili ako zaklad pre rozne Stidie a pouzivalo
ich vydavatelstvo Editora Salamanca prostrednictvom Grafi-
cas Lope (Spanielsko) pre tivodné stranky ku kazdej kapitole
vydanej publikacie, ktord v roku 2005 zostavil na jeho pocest
Antonio Marcos. Francisco Richter, rodék z Ceskoslovenska,
cestoval po Brazilii v case, ked sa zacala prva svetovd vojna.
Stal sa brazilskym obcanom a zacal ilustrovat pre vydavatel-
stvo Editora Weissflog v Sao Paule, ktoré bolo neskor zname
ako Melhoramentos. V roku 1915 ilustroval prvi brazilsku
detsku knizku akvarelmi. Potom pre to isté vydavatelstvo ilus-
troval nadhernymi akvarelovymi farbami celd Andersenovu
zbierku. Roswitha Wingen-Bitterlich sa narodila vo vychod-
nom Rakusku. Neskor sa jej rodina prestahovala do cesko-
nemeckého pohranicia, ktoré sa po druhej svetovej vojne stalo
stcastou Ceskoslovenskej republiky. Skoro zacala kreslit,
neskor malovat a zanedlho sa ztcastnila na vystavach, vdaka
ktorym sa dostala dokonca do réznych eurdpskych miest.
V roku 1955 emigrovala do Brazilie. Jej tvorba pre vydavatelst-
vo Editora Globo v juhobrazilskom meste Porto Alegre je
mimoriadne bohatd na jemné perokresbové ilustrdcie
kolorované akvarelom, niektoré ilustracie robila xylografiou.
Nelson Boeiro Faedrich, brazilsky vytvarnik, bol znamy pre-
dovSetkym ilustrdciami, ktoré vo svojej tvorbe vytvoril
k Andersenovym rozpravkam pre vydavatelstvo Editora
Globo v Porto Alegre. Dosiahol obrovské majstrovstvo kres-
bou ¢iernym tusom s tienovanim, taktiez pomocou linif a para-
lelnym ¢i prie¢nym Srafovanim dosahoval rozne odtiene
ciernej. Mabel Lucie Atwell je anglickou vytvarnickou, ktora

nikdy nebola v Brazilii, ale vydavatelstvo Editora Brasiliense
po mnohé roky vydavalo jej ilustracie k Andersenovym roz-
pravkam. Kresby s cistymi tahmi, takmer vzdy plynulymi
a vlnitymi, odhaluju vytvarny Styl, ktory je vo svete v méde,
v niektorych krajindch je znamy pod pojmom secesia, v inych
ako art nouveau. Jej ilustrdcie boli velmi jemné a vzbudzovali
zaujem u mnohych deti. A napokon Eliardo Franga, sticasny
brazilsky ilustrator, drzitel narodnych a medzinarodnych oce-
neni, ilustroval viacero knih, ktoré boli vydané v mnohych
svetovych jazykoch. Eliardo pouzival tienovanie a dekorativne
prvky. V ranej ilustracnej tvorbe rad interpretoval azijské
kostymy, ktoré maloval s nezvycajnym pozadim, kde vyuzival
rozne roviny obrazového priestoru a maksie odtiene farieb.

Aké boli moje dojmy z rozpravok Hansa Christiana Ander-
sena s ilustraciami uvedenych vytvarnikov pocas mojej viac
ako polstorocnej pedagogickej praxe v Brazilii?

Pri praci s detmi v Statnej Skole, kde som pracovala ako
riaditelka a ucitelka, som mohla pozorovat, ze tieto rozpravky
a ich ilustracie su univerzalne a nadcasové. Nezdlezalo na tom,
¢i tieto deti sa narodili na malom ostrove v Sestdesiatych
rokoch, alebo ¢i boli z takého velkomesta ako Rio de Janeiro
v 21. storoci. Deti mali vzdy rady Andersenove ilustrované
rozpravky, pricom prejavovali zanietenie pre to, o nevideli (ale
si predstavovali), ako aj pre to, ¢o bolo pre ne tplne nové.
Rozpravky Hansa Christiana Andersena a ilustracie, ktoré nad-
chynali ziakov z roznych rokov a miest, si skutocne uni-
verzalne a nadcasové. Okrem skusenosti, ktoré som mala
s tisickami deti zo Statnej Skoly, pozorovala som rovnaké nad-
Senie z ilustrovanych Andersenovych rozpravok u deti, ktoré
maju dnes pristup na internet, a dokonca k najnovsim filmom
na DVD. Hlavni tvorcovia zabavy (televizne serialy a filmy)
vyuzivaju pohyb, kostymy, zablesky svetiel, ba aj unikatne
zvieratd, aby vyvolali u deti jednotny a jedinecny vnem.

Nejde o to poniknut detom a mladezi to ¢i ono, ale skor
vsetko a ovela viac. Ponuknut prilezitosti, otvorit priehrstie
moznosti. V krajinach tretieho sveta sti na to podmienky ovela
tvrdsie. Ak sa vSak vyuZije tvorivost, aj z mala sa dd urobit vela.

A jedna vec je ista: ked' deti citaju text, alebo vidia ilustra-
ciu v knizke, vytvdraju si predstavy, ktoré su obohatené este
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myslienkami spojenymi s inymi vplyvmi. Je to na ich, aby si
vytvorili predstavu a vylozili text svojim jedinecnym spo-
sobom. Preto ako citatel ilustrovanych, ilustrator a odbornik
na ilustrdcie s osvedéenim Medzindrodnej tnie pre detsku
knihu (IBBY) moézem potvrdit, ze dielo Hansa Christiana
Andersena bude vzdy pritomné vo vychove a vzdeldvani
a bude zohravat vyznamnu dlohu vo vyvoji deti a mladeze.

Regina Yolanda, Brazilia

Spisovatelka a ilustratorka. Ako autorka a pedagogicka od roku 1967
publikovala a ilustrovala desiatky knih. Bola clenkou poroty BIB. Po mnohé
roky reprezentovala Braziliu na bolonskom kniznom veltrhu a v IBBY, neskar
bola predsednicka tejto organizécie. llustrovala viacero knih brazilskych
autorov. Velakrat ziskala ocenenia od Narodného fondu knih pre deti
a mladez, napr. Cenu Jabuti Award a cestné uznanie IBBY za ilustraciu Bisa
Bia Bisa Bel, ktorti napisala Ana Maria Machado. Dostala taktiez cenu Biele
havrany od Medzinarodnej kniznice v Mnichove. Je stalou ¢lenkou Espace
Enfants na Bienale medzinarodnej literatry pre deti a mladeZ v Zeneve (vo
Svajciarsku).
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Dokazom zdujmu irdnskej verejnosti o Andersenovo dielo
su jeho preklady, aj ked tieto prelozené prace, z ktorych bolo
vydanych asi 3 000, boli pocas tychto rokov znovu vydané len
zriedkakedy. Javi sa, Ze generdcie deti pred islamskou revolu-
ciou (1979) poznali Hansa Christiana Andersena z ¢itania pre-
lozenych diel, zatial ¢o porevolu¢né generacie deti boli s tymto
autorom oboznamené predovsetkym prostrednictvom médif
a filmov, v séridch kreslenych rozpravok obcas vysielanych
v televizii a tiez prostrednictvom adaptacii a opakovanych roz-
pravani jeho rozpravok. Zdd sa, Ze ludia vo vSeobecnosti
poznaji jednu alebo viac z rozpravok Hansa Christiana
Andersena - rozpravky ako Skaredé kdcatko a iné, velmi zndme
rozpravky bez toho, aby nevyhnutne poznali ich nazvy.

Do roku 2005 ani jeden Student nevypracoval seriéznu
Studiu o diele a Zivote Hansa Christiana Andersena, len jedna
postgradualna Studentka vykonala v rdmci svojej dizertdcie
porovnavaci vyskum Andersena a Samada Behrangiho, vyso-
ko ceneného irdnskeho autora. Pokial ide o ilustrdcie, preloze-
né diela ich vacsinou nezahrnaju. V pripadoch, kde ilustracie
boli zahrnuté, sa zvacsa vyskytli ako ciernobiele tlace ilustracit
Vilhelma Pedersena, sticasného ilustratora Hansa Christiana
Andersena. Pocas poslednych 73 rokov boli k Andersenovym

rozpravkam pridané ilustracie iranskych vytvarnikov iba dva-
krat. Prvy pripad sa tykal prdce byvalej irdnskej kralovnej
Farah Diba, ktorej ilustracie Malej morskej vily boli v roku 1973
pridané k jej prekladu tejto rozpravky. Druhy pripad sa vzta-
hoval na dielo Nasrin Khosravi, ktoré bolo vydané v roku
1998, k dielu Palculienka, ktora bola ilustrovana pre versovi
verziu pribehu, adaptovand iranskym basnikom. Khosravi za
svoju ilustraciu Palculienky dostala v roku 2000 hlavnid cenu
Noma Concours. Okrem tychto dvoch sa Andersenove roz-
pravky nesnazil ilustrovat uz nijaky irdnsky umelec. Narast
detskych kniznych ilustracii neskorych Sestdesiatych a ranych
sedemdesiatych rokoch 20. storocia v Irdne v skutocnosti
prestal po islamskej revolticii, ¢o podla pozorovania historikov
vytvorilo Siroku priepast. V roku 1990 ilustratori v Irane znova
ozivili minuld slavu zlatej éry ilustrdcie.
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H. Ch. Andersen / Mohammad Ali Bani Asadi:
Mala morska vila, 2005




Vybor detskej knihy narodného tseku IBBY v Irane (CBC),
ktory bol zaloZeny v roku 1962, sa vyrazne zapojil do propagad-
cie detskej literattry v Irdne. A ked' dostal spravu o celosveto-
vych pripravach 200. vyrocia narodenia Hansa Christiana
Andersena, rozhodol sa pripojit a prispiet svojim projektom.
Na konci roku 2004 CBC usporiadal rozsiahly program na
pomoc pri skvalitnovani verejnej mienky o Hansovi Christia-
novi Andersenovi. Ukdzalo sa, Ze to bol pravy ¢as na prehibe-
nie chapania tohto spisovatela nielen ako tizasného kreativne-
ho autora, ale aj ako basnika a umelca.

CBC, ktory nebol po cely cas financovany a nedostal ani
finanénu podporu na tento projekt, zacal svoj program pozy-
vanim iranskych deti a mladych Tudi, ako aj ilustrdtorov, spiso-
vatelov, basnikov a ucencov, aby sa ztcastnili na ich sttazi
a predlozili svoje kresby, ilustracie, posolstva a clanky tykajtice
sa Hansa Christiana Andersena. Vybrané prace boli vystavené
a stali sa sticastou mnohych inych programov trojdenného fes-
tivalu, ktory bol usporiadany na Fére iranskych umelcov
v Teherane od 4. do 6. aprila 2005. Stalo by zato spomentit, ze
Iranska narodna komisia pre UNESCO podporila nasu snahu
tym, Ze rozsirila pozvanie CBC zticastnit sa stutaze v kresleni.
Boli sme nominovani do vsetkych ndrodnych komisii po
celom svete.

Rada by som sa zamerala len na vystavené ilustracie, ktoré
boli prijaté len od dospelych ilustratorov: 113 zicastnenych
predlozilo 123 poloziek. Pocas druhého prezerania porota zvo-
lila na vystavenie 51 ilustracif a potom z nich vybrala pat diel
ako vitazov hlavnej ceny a dalsich troch ucastnikov, ktori
dostali Cenu povzbudenia. Tretina ziicastnenych ilustratorov
boli profesionalni vytvarnici, ktori vo svojich dielach pouzili
zvdcsa kombindciu technik a materidlov. Zoznam tychto
51 vystavenych ilustracif, ktoré boli inSpirované rozpravkami
a pribehmi Hansa Christiana Andersena, vyzeral nasledovne:
Palculienka (12), Mald morskd vila (8), Dievcatko so zdpalkami (7),
Cisdrove nové saty (5), Snehovd krilovnd (3), Skaredé kicatko (3),
Slivik a ruza (2), Lietajiici kufor (2), Anjel (2), Cinovyj vojacik (2),
Divokd labut (1), Dievcatko, ¢o kricalo po chlebe (1), Pastierka (1),

Ole-Luk-Oie, Boh snov (1), Chrobik na cestich (1). Kedze vSetci
ilustratori, ktori sa sdtaze zucastnili, vyrastali v kultirnom
prostredi obdobia vlddy perzského Sacha, tento vytvarny
nazor je v ich dielach citit. Mozeme vsak konstatovat, ze velka
cast, asi 45 percent ilustrdtorov, si pre svoje vybrané epizody
nezvolila presny cas ani miesto: 25 percent si predstavovalo
pribehy Hansa Christiana Andersena v zdpadnom svete,
20 percent v perzskej vizudlnej kultire, 5 percent v tdplne
orientdlnom kontexte a 5 percent v kombindcii zapadnej
a orientalnej vizualnej kulttry.

Andersen je znamy ako muz oka. Svoje farebné vymyslené
predstavy tvoril cez slova. Zda sa, akoby maloval svoje pribehy
na platno a vyfarboval ich ako umelec. Tato silna umelecka
iludskd ¢rta Hansa Christiana Andersena vytvdra pre umelcov
novych obrazov a ilustracii pochopitelne tazku poziciu. Niek-
torf iranski ilustratori, ktorf sa tejto stitaze zucastnili, pridali
k pribehom Hansa Christiana Andersena magickd perzsku
osobitost podla vlastnej inspirdcie. Tym sa nielen Ze tieto pri-
behy stotoznili s perzskou kultirou, ale aj zdoraznili dojem
jedinecnosti dedicstva a zvlastnosti iranskej kulttry. Bez pred-
chadzajucich ilustracii a starSich vydani pribehov Hansa Chris-
tiana Andersena v perzskej kultire by sa tazko robili zavery
tykajtce sa osobitnych, socidlnych a psychologickych Specifik
jednotlivych ilustrdcii.

Podme teraz preskiimat, ako niektori vyznamni umelci pri
stvarnovani Andersenovych rozpravok a pribehov pouzili
staré irdnske vizudlne kody a epické techniky, napriklad perz-
ské motivy, znaky a symboly, architektiru, prejavy tvare a jej
charakteristiku, kaligrafiu, $tyl miniattr, kaviarensky styl a li-
tograficky vytlacené malby urcené na zobrazenie Specifickej
iranskej kultury a identity. Zameriame sa teraz na sedem ilus-
tracii, ktoré zobrazia charaktery troch Andersenovych pribe-
hov: Cisdrove nové saty, Mald morskd vila a Palculienka, v kulttr-
ne odliSnom prostredi.

Farshid Shafie, vitaz hlavnej ceny CBC, ceny za ilustraciu
Cisdrovych novych $iat. Tento vynikajici iransky animator
a ilustrator umelecky stylizoval Andersenove charaktery a kra-
jinky tak, aby vyzerali ako detské umenie. Hlboko ovplyvneny
miniatirnym a kaviarenskym $tylom malovania, ktory vznikol

PARNAZ NAYERI



pocas obdobia Qajar (1794-1925), ako aj pouzitim plosného
pohladu v ramci jednej dosky v obmedzenom obrazovom
priestore. Shafie prerozpraval cely pribeh v miniatirnom
Style, a to cez ciasto¢né vyjadrenie vybranej scény, ktora bola
zobrazend zdoéraznenim interiéru a exteriéru paldca, ako aj
domov ludi, ktori nepatrili ku slachte. Rozdiel medzi tymito
dvoma typmi architektonického prostredia rozdeluje toto
dielo na dve nerovnomerné geometrické casti a zdroven zobra-
zuje spolocensku nespravodlivost urcovani vladarom a jeho
dvoranmi. Nddhera a architektonickd krasa interiéru paldca
s vostinovym a mrezZovanym ramom okna, typickym pre deko-
rativne umenie iranskej architekttry, je taktiez zjavnym kon-
trastom k jednoduchym hlinenym domom beznych Iudi, ktoré
boli typické pre slabo zarabajtice vrstvy obyvatelov iranskej
puste Kavir.

Charakteristika bola dosiahnuta pouzitim priamych a za-
krivenych ¢iar. Oker, farba puste, dekorativne pozadie v stre-
de predelené bohatym a jasnym ténom ruzovej, ¢o upozornu-
je na hlavni postavu cisara. Presvedcivy hlipy vyraz na
cisarovej tvari este zvyraznuje veseld naladu pribehu. Postavy
sd rozptylené rytmicky, tak ako ich napodobeniny v perzskych
miniattdrach. Iranske tradi¢né umenie kaviarenského malova-
nia, ktoré bolo podporované vlastnikmi kaviarni, bolo medzi
obyc¢ajnymi Iudmi 20. storocia velmi popularne. Umoznilo
umelcom na velmi velkych platnach ilustrovat témy a scény
minulych nabozenskych udalosti a narodnych eposov, ktoré
pouzivali rozpravaci. Cez napodobnovanie tohto stylu malova-
nia Shafie sarkasticky stvarnuje niektoré z hlavnych postdv
pribehu, ¢im napomdha ozivovat tito tradiciu malovania.
Takyto sposob ilustrovania pritahuje pozornost detskych diva-
kov k postavam a scénam pribehu a prehlbuje aj jeho sviezu
naladu.

Hafez Mir Aftabi ilustroval rozpravku Cisdrove nové saty.
Za ilustracie dvoch knih — Musime mysliet na anjelov a Elids —
bol oceneny plaketou BIB'03. Mir Aftabi, znamenity umelec,
posobiaci na univerzite, si zvykol vystrihovat postavy z tradic-
nych litograficky vytlacenych perzskych knih. Umelecky pris-

H. Ch. Andersen / Farshid Shafie: Cisarove nové 3aty, 2005

tup charakteristicky pre obdobie Qajar v kombinacii s niekto-
rymi postavami - pravdepodobne mucenikmi spomedzi ra-
nych krestanov - a Napoleonova hlava, na ktorej bola helma,
bolo dotvorené maliarskym spdsobom v Style Burda. Umelec
zakryl hornd cast platna prepisovacim papierom, ¢im zatienil
dvoch podvodnikov spolu so somdrskymi capicami za opo-
nou, a tak vzbudil dojem, akoby boli babkarmi, ktori tahaji
cisara za nitky. Rozhodnutia, ktoré sa robia za oponou, pripo-
minaju jedno staré perzské porekadlo.

Mohammad Ali Bani Asadi, vitaz ceny hlavnej ceny CBC
za ilustraciu Malej morskej vily. V Style perzskych miniatur-
nych malieb sa Mohammad zameral na scénu, v ktorej su vSet-
ky postavy hlavné. Tato scéna nastava vtedy, ked Mald morska
vila dostane Sancu na prezitie za zabitie milovaného princa, ¢o
vsak odmietne. Jej vzpriamend postava demonstruje pevné
rozhodnutie. Na pohlad sa javi ako pokojna a tichd, ale gesto
jej rik vyjadruje jasné posolstvo. Drzi si obidve ruky pred
telom, a to tak, ze kladie dlan jednej ruky cez druhd, ¢o repre-
zentuje iranske gesto riik vyjadrujice poslusnost a zdroven
poukazuje na to, ze prijima svoje predurcenie. Meno kazdej
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postavy je vedla nej vpisané v style kaviarenskych malieb. Ako
pozadie ilustrdcif si Bani Asadi zvolil indianske motivy, ktoré
su irdnskym velmi podobné.

Maneli Manouchehri dostal Cenu povzbudenia CBC za
ilustraciu Malej morskej vily. Na prvy pohlad sa jeho ilustracie
nemusia zdat podobné tradicnym irdnskym malbam. Ich
modrozelena tyrkysova farba, ktord je v perzskej kulttire vel'mi
dolezita, vSak uptta oci divaka. Tyrkys je iransky ndrod-
ny drahy kamen. Vdaka svojej 5 000-rocnej historii bol a je
neustale pouzivany ako farba pre tradicné hrnéiarske, kera-
mické a dlazdické prace. Hojné pouzivanie tejto farby v ilustra-
cidch by v perzskej kulttire mohlo znovu vyvolat prijemné
pocity nostalgie.

Nasrin Khosravi. Originaly ilustracii jej knihy, napisanej
podla pribehu Palculienky, boli vystavené v roku 2005 pocas
oslav H. Ch. Andersena v Irdne. Umelecka a technicka kvalita,
ako aj originalita ilustracii Nasrin Khosravi, kandidatky na
cenu Ilustratora Hansa Christiana Andersena v roku 2002,
dodavaji kazdému dielu hibku a preciznost. Ilustracie preky-
puji Zenskym povabom a krdsou. Jej metdda prejavu a opiso-
vania volne vznasajtcej sa Palculienky vyjadruje zmysel pre
perzsko-orientdlny mysticky a poeticky obraz zien, ktory si
iranska kolektivna identita podvedome vazi. A pritom jej
zahadnd vabivost by mohla prilakat deti do sveta fantazie.
Khosraviina pozornost kazdému detailu, podrobné stylizova-
nie perzského motivu a vzoru pokryvok kocovnokmenového
typu idedlne zodpovedaju Palculienkinej jemnosti a citlivosti.

Farideh Shahbazi, vitaz ceny hlavnej ceny CBC za ilustra-
ciu Palculienky. Shahbazi zapracoval Stylizované a piktografic-
ké postavy do textu v rovnakom Style perzskej rukopisnej tra-
dicie, ako je prerozpravany v spise Nasta'liq. Ked sa Iran zacal
spamatuivat z mongolskej devastdcie v 13. storoci a Tamerlano-
vych dobyvatelskych plieneni v 14. storoci, objavili sa Ta'lig,
(zavesny skript oblikovitej formy) a z neho odvodeny
Nasta’lig. O kaligrafickom umelcovi, ktory tvoril splyvavym
vytvarnym rukopisom v Style Nasta'lig sa hovori, ze snival
o lete husi, ktorych kridla a pohyby sa stali inspirdciou pre

tvary jeho listov. Nadstavovanie rdmov obrazu, ozdobeného
dekorativnymi okrajmi, je taktiez typické pre perzské miniatu-
ry, ktoré maji vplyv na grafickd tpravu textu na jednotlivych
strandch textu.

Sholeh Mahluji, ilustrator Palculienky. Kvetové inicidlne
vzorky tejto ilustrdcie, pouzité ako texttira v pozadi, dodavaju
obrazku silnt perzski prichut. Nekonecné arabeskové zvitky
s kombindciou kvetovych motivov a dekordcii boli prevzaté
z rozmanitych vzoriek pouzitych v miniatirnych perzskych
malbach.

Analyzou tychto malych ukdzok irdnskych ilustracii pribe-
hov Hansa Christiana Andersena som sa snazila ukazat, ako
sa niektori irdanski ilustratori usilovali pridat dielam Hansa
Christiana Andersena irdnsku kultdru a identitu. Difajme, ze
tento pokrok bude v Irdane pokracovat a to, ¢o sa vdaka Vybo-
ru detskej knihy dosiahlo, stane sa zakladnym kamenom
pozornosti, ktort Irdn venuje klasickym dielam svetovej litera-
tiry. Verim, Ze taktiez vyvold zdujem nasich kolegov v inych
krajinach.

Autorka dakuje za vzacnu podporu The Illustration
Reviewing Group of Children’s Book Council v Irane.

Parnaz Nayeri, Iran

Studovala na Vysokej $kole v Teherane, na Anglickom inétittite v New Castle
Upon Tyne, na Fakulte technoldgie v Canterbury a na Univerzite Al'Zahra
v Teherane. Je recenzentkou detskych knih v Teherane, kde recenzuje pre
Medzinarodnd detskt digitalnu kniznicu v Teherane, bola programovym
koordinatorom oslav H. Ch. Andersena 2005 v Irane. Prelozila viacero knih pre
deti, napisala viacero zavaznych ¢lankov venuijticich sa problematike detskej
literattry. Je clenkou Asociécie spisovatelov detskej literattry v Teherane
a Rady pre detskd literaturu v Irane.
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Tohtoro¢na téma sympédzia ma prindtila zamysliet sa.
Vedie ma k opdtovnému ¢itaniu poviedok, ktoré som poznala
uz predtym, teraz vSak s novym slobodnym pohladom, poku-
Sajuc sa objavit nové navrhy a poévaby sposobu, akym portu-
galski ilustrdtori zndzornuju poviedky tohto vynikajiceho
dénskeho spisovatela.

Portugalci maju Specificky vztah k Hansovi Christianovi
Andersenovi - je to urcitda zmes naklonnosti, fantdzie a res-
pektu. Poznaju jeho zivot, najmé jeho zlozitejsie stranky (Co
mi pripomina isty druh stotoZnenia sa s malym chlapcom

H. Ch. Andersen / Manuela Bacelar: Mala morska vila, 1995

z Odense) a patnast ¢i dvadsat poviedok, ktoré boli vybrané
a vydané v Portugalsku. Vedia aj to, Ze Andersen stravil medzi
nami nejaky ten cas — od 6. mdja do 14. augusta 1866 —, ked uz
bol slavny.

Prisiel pozriet svojich starych portugalskych priatelov,
s ktorymi sa stretol v Kodani este ako mladik, a prirodzene,
aby spoznal novu krajinu. Vypestoval jedlu a napisal: ,Ked
vyrastie a severny vietor nou zatrasie, zanecha pozdrav zo
vzdialenej Skandinavie.” Ked bol v Portugalsku, bol ako vzdy
vel'mi pozorny vnimatel prirodnej a fudskej krajiny, najma jej
socialnych a psychologickych aspektov, ktoré zaznamenal vo
svojej knihe Ndvsteva Portugalska v roku 1866.
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V tom case cestoval po krajine a jeho poviedky tam nikto
nepoznal, lebo az v roku 1877 bola v Portugalsku vydanad jeho
prva zbierka. Potom nasledovalo este niekolko vydani. Zaciat-
kom 20. storocia boli portugalski umelci oslovent, aby ich ilus-
trovali. V tom istom case velmi prispeli k nasmu rozhladu
vynikajtici zahrani¢ni umelci ilustrovanych prekladov. Porov-
navanie sa s ostatnymi prispieva k procesu nasho rozvoja. Bola
to prave myslienkova roznorodost, ktord ma podnietila vybrat
si troch portugalskych ilustratorov: Manuelu Bacelar, Teresu
Lima a Joaa Caetana. Kazdy z nich svojim odlisnym Stylom
ilustruje tri poviedky Hansa Christiana Andersena: Mald mor-
skd vila, Statocnyj cinovyj vojacik a Cisdrove nové saty.

Manuela Bacelar (1943)! a Mali morskd vila?

Manuela Bacelar vytvorila expresionistické ilustracie, kto-
rymi skima psychologicki dimenziu postavy Malej morskej
vily. Uz od prvej strany knihy zac¢ina strhavat citatela svojou
pritazlivostou plnou emdcif a sympatii. Pomocou tahov Stetca
olejové farby presvitaji cez papier, ¢im spolu s liniami vytva-
raji ildziu dotykového efektu. Poskytuju Specidlne snové
ohnisko, kde sa vyuzivaju kontrasty jasnych a tmavych farieb,

H. C. Andersen / Manuela Bacelar: Mala morska vila, 1995
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pocetné obrazové roviny vytvdraju priestor na zaclenenie
postavy do textu, k comu ju inspirovala flamska skola.

Jej psychologicka charakterizacia je dana krehkostou linif
a farieb, jedine¢nym tvaroslovim figtr, ktoré maju ojedineld,
melancholickd zvedavost na svet, do ktorého nepatria. Vsetko
vytvarne zvyraznuje carovnym a priezracnym prostredim,
ktory vytvorila ilustratorka z Andersenovho textu pre dialg
a doverny vztah s dobovym romantizmom.

Autorova sila opisu prostredia, ktora prenika spiritualitou,
zivi predstavivost Manuely Bacelar. Postupuje hlavnymi c¢i
vedlajsimi obrazmi v kreativnom navrhu, v ktorom uprednost-
nuje hru protikladov: more/zem, jasnd/tmava, Sibal-
stvo/samota, Zivot/smrt, ¢im neustale posiliiuje psychologické
aspekty postav.

Na niektorych stranach citit priam barokovi atmosféru,
vytvorenud nadbytkom predmetov a ciar, spojenti s honosnym
zivotom, takym, v ktorom ziji ¢arodejnice a tajomné bytosti.
Inde prinasa melanchdliu, napatie, ktoré neustale prechadza
jednotlivymi stranami. Vytvorené je kontrastami tma-
vych/jasnych farieb, ktoré davajui ikonickému jazyku znak
poetiky, lyriky, subjektivity, a v niektorych z nich dokonca ero-
tiky. Ako keby sa nas umelci pytali - preco prave ona?

Na ostatnych strandch sa antropomorfizacia morskej
fauny a flory stale predstavuje ako zlozity proces transforma-
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cie na Iudskd bytost. Je poznacend protikladom dat/vziat
a pripomina nam Boschovu ikonografiu a surrealizmus. Pri
c¢itani Malej morskej vily Manuela Bacelar s nami vytvarne pre-
chadza od predstavivosti ku skuto¢nosti, aby nam priblizila
protikladné svety — more/zem, zivot/smrt. Ntti nas kracat
dalej s jej ldskou k princovi. Laskou, ktorej dava jedinecné
svetlo a ziaru sympatie. A preto nam ilustratorka predklada
smrt malej morskej vily nie ako skazu, ale skor ako vstup do
ziarivého kralovstva, do iného zivota. Tymto vytvdra silny kon-
trast medzi obrazmi bielej a Sedej na zaciatku strany a tmavej
na jej konci - zem/smrt a obloha/vecny zivot —, ktoré vyuziva
na to, aby doviedla citatela az na koniec rozpravania. Napo-
kon cely ilustracny pristup Manuely Bacelar je prichodom
a pohybom medzi tizbou bytia a bytim samotnym, posilneny
viac skryte nez zretelne. Zvyraznenad istym voyeurizmom nie-
len zo strany postavy, ale aj ¢itatela samotného. Uz obal knihy
ho pozyva k tomu, aby spoluriesil dilemu, ktora stoji pred
Malou morskou vilou. Zicastnil a citovo sa zainteresoval do
pribehu, ¢im sa jeho ¢itanie stane niecim novym a odliSnym.

Teresa Lima (1962)3 a Statocnyj cinovy vojacik*
Opakované citanie tejto poviedky Hansa Christiana
Andersena v nds vyvoldava podivny pocit a urcity nepokoj.
Zobrazenie textu rdoznymi Stylmi a pouzitie kombinovanych
technik upevnuje hranice dvoch svetov, v ktorych sa rozprava-
nie nachddza: minimalizmus, ktory prechddza do geometric-
kého abstrakcionizmu, vyuZzivajiceho kontrast prvkov -
dom/kozmos a stylizovany realizmus, kontrastujtici polaritu —
stoky/chaos. Na prednom obale nam predstavuje hlavnd
postavu a jej priatelov. Obraz, ktory prechddza a pokracuje az
na zadnd stranu obalu, pohybom sprava dolava, nds nuti vstu-
pit do poviedky s velkou opatrnostou. Malého vojacika pred-
stavuje inym sp6sobom - je Va¢si nez ostatni a nedokaze cho-
dit. Md len jednu nohu. Tento rozdiel je jasne naznaceny
prostrednictvom linearneho prvku, ktory funguje ako kinetic-
ky znak nrtiaci citatela pozerat sa a usmernovat svoj pohlad
na protiklad pohybu/nehybnosti. Nehybnost vojacika ho

H. Ch. Andersen / Teresa Lima: Stato¢ny cinovy vojacik, 2005

dostava do sveta smutku. Aspekty, ktoré sa odrazaju v obrazo-
vom spracovani samotnej postavy (v lavej casti stranky) vyvo-
lavaju vojakovu osamelost a samotu.

Linia/sposob, o ktorom som hovorila, predizil/prelomil
pravi cast strany, kde sa nachadza text. Toto je jazyk grafické-
ho projektu vytvarajtci dialog medzi textom/ilustraciou, ktory
oddeluje svetly obrazovy priestor a vyzaduje si predstavivost
receptorov ako spoluautorov. Kazdy, kto sa bude do tohto
prazdneho priestoru pozerat, pochopi spdsob, akym by sa tato
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poviedka mala ¢itala. Linia/spdsob otvdra obrazovu rovinu pre
scénu, ked sa stretne vojak s tanecnicou. Spdsob, akym sa
zobrazuju postavy, ukazuje rozdielnost ich svetov. On, vojak,
obleceny v pevnej vojenskej uniforme, neohybny, strnuly.
Ona, krasna, vysoka, Stihla, pri stojane, ktory zdoraznuje jej
pohyb, ako keby bola modelkou na méle.

On, obrdteny k ndm, sa zastavil.

Ona, na rozdiel od neho, v pohybe.

Nevidime, ale mdzeme si predstavit, ako hladia jeden na
druhého. Ako keby nam Teresa Lima chcela povedat: pozeraj
sa, ¢o si predstavujes, predstavuj si, o vidis. Toto je potom
naznacené prostrednictvom protikladu medzi nehybnym voja-
kom a dynamizmom ostatnych postdv. Autorka definuje
pohyb pomocou kinetickych znakov - ¢iary, nite, viry, viny —
déva tak ilustracii urcity rytmus a niti nas vnimat to milostné
napatie medzi postavami. Medzitym zrychluje alebo postiva
cas, aby nas dostala blizsie do deja. Pouziva r6zne kompozicné
urovne na zdoraznenie niektorych postav poviedky, taktiez
rozne uhly pohladu, najmi ked skiima priestory, ktoré sa
otvaraju a zatvdraju takmer ako labyrint, ¢im umocnuje spoje-
nie vojaka a tanecnice az do jeho smrti.

Na zaver mozeme zhrniit, ze ilustracie Teresy Limy su ako
okamihy, zdblesky, ktoré sa pretinaji vnitri romantického
textu Hansa Christiana Andersena. Jemne klamu Ccitatela,
posobia na jeho predstavivost, aby odvazne kracal len po jas-
nych stopach.

Jodo Caetano (1962)° a Cisdrove nové Saty®

Vydavatelstvo Kalandraka zo Spanielskej Galicie sa na
Joaa Caetana obrdtilo so ziadostou o ilustrovanie rozpravky
Cisdrove nové Saty, v ktorej Hans Christian Andersen jemnym
sposobom vyjadril ostru socidlnu kritiku.

Vysledkom st mimoriadne inovativne ilustracie odhalujui-
ce voIného ducha, ktory si vasnivo a hravo vychutnal pracu pri
tvorbe ilustracii k Andersenovmu dielu, vyhradzujtic si abso-
lditnu slobodu, celkom ako ten, kto sa (znovu) zacita do textu
rozpravky.

Pri tejto praci sa ilustrdtor podujal cisara zasadit do krajcir-
skeho sveta s prvkami, ktoré su pren charakteristické (tkacske
stroje, noznice, naprstky, nite, gombiky, $nirky atd’), pricom
nam industrialnou formou prezentuje svet niekdajsich reme-
selnikov, dotyka sa nas nezvycajnostou, hravostou, kombina-
ciou technik a prislusnych objektov, ktoré podciarkuji ko-
micky, ale velmi kriticky aspekt, a to konvenénym, takmer
dadaistickym sposobom.

Kazda vec stvisiaca s krajcirskym umenim, ktort Joao Cae-
tano pouzil, zac¢ina mat ind funkciu, a tak ju clovek vnima inym
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sposobom, lebo je vytiahnutd zo svojho zvycajného prostredia.
Vsetky veci s nanovo pridelenymi funkciami sd vSak navzajom
poprepdjané, a kedze jednu nemozno oddelit od druhej, kazda
posobi na tie ostatné, ¢im vznika novy svet, v ktorom sa marni-
vy cisar rad predvadza, vystavuje sa na obdiv.

Aby sa cisar mohol vystatovat, ilustrator vytvoril zopar po-
uli¢nych scén pripominajtcich ritudly a procesie s alegorickymi
voznami na scéne, kde sa odohrdva dej, pozorujuci dav, ¢im
navodzuje myslienku spolocenstva, solidarnych vézieb, zveda-
vosti a klebiet. Zticastnit sa na predstavent, nestratit sa — vidiet
okoloidticeho cisara. A aj my sme vtiahnuti medzi divakov.

Charaktery postdv, ktoré kresli Joao Caetano, korespon-
duju s tradiciou najlepsich portugalskych karikaturistov.
Autor v sulade s touto tradiciou kladie hlavny doraz na social-
ne aspekty a na kritiku podujatia, postavy zobrazuje ako viz-
nov socialnych predsudkov - strach zo zosmie$nenia, ohovara-
nie, samospravodlivost, tvrdohlavost, sebestacnost, pre ktoré
nemodzu vyjadrit svoj ndzor, namiesto toho zotrvavaji v ne-
mennom stave a zdoraznuju zdanie.

Tieto aspekty este viac zosilni zvelicovanie v r6znych rovi-
nach a uhloch pohladu stcasne, logicky/nelogicky, anarchic-
kym sposobom rusiacim vSetky ocakavania (odmietajtc to, ¢o
je cisté, prijatelné, dobre urobené), ¢o dodava este viac irdnie,
viac kritiky a umoznuje vnimat celkom necakané rieSenia.
A tak tu mame krdla karnevalu, ktory nosi vo ,svojej hlave”,
v tejto korune, svoje kralovstvo, miesta, ktorymi prechadza,
a teraz aj bytost, ktora je v rozpore s tym, ¢o sa javi navonok.

Inak je to s detskymi postavami — hrajii sa a smejti sa -, ale
tiez pozorne sleduju, bez akéhokolvek strachu, pripravené
vsetko nekompromisne nazvat pravym menom. A je to prave
hlas nevinného dietata, ktory prinesie odstidenie, odhali cisa-
ra a skutocnost.

Ilustracia teraz Specidlne riesi udi, ktorych je coraz menej
(¢fm viac dieta krici, tym je dav redsi), na rozdiel od cisdra,
ktory je coraz vacsi, a takymto sposobom sprostredkuje odha-
lenie ,skutocného stavu”.Priblizenim priestorovych rovin
a zdoraznenim detailov meni sa uhol pohladu na fudi, ktorymi

je strana lemovana, a to tak, Ze obraz cisdra akoby z ilustrova-
nej stranky vykracoval smerom k citatelovi. Rovnako ako na
obrazku komiksu ndm ukazuje, ako sa ,fiktivna realita verbal-
neho textu” vymani z knihy ako objekt a zasiahne citatelovu
realitu, ktory, rovnako ako dieta, kricf: ,Cisar je nahy!”

V tychto okamihoch je slovo jasné a ,vnika” do vizualne-
ho jazyka, odhalujic silu verejného odstidenia, ba dokonca
usvedcenia.

Scénografickymi aspektmi ilustrator vytvara ,instalacie”
na miestach, po ktorych sa citatel pohybuje, odhalujtic a vytva-
rajtic zmysel, ktory demonstruje vyrok Orsona Wellsa: ,Kniha
je v skutocnosti javiskom.”

Ocenenie prace inych moze pomoct odhalit relativitu kul-
tary, ktord dostavame ako kultirne dedicstvo. A ked nechce-
me vidiet, alebo ked nevidime, co sa deje, udrziavame podo-
zrenie ¢isto umeleckej kulttry, zmrazime pohlad sveta a posta-
vime bariéry kazdej zmene.

Portugalski ilustratori, ktorych som vdm priblizila, vedia,
ako citat odkazy druhych. Vedia a zaroven odvazia sa tvorivo
inovovat Andersenov text, lebo Portugalsko bolo a je krajinou
zmesi viacerych $tylov a kultirnej recyklacie.

Ilustracia v mojej krajine sa v sticasnosti systematickejsie
prezentuje verejnosti, a to v dosledku rozlicnych vyzev a pro-
jektov zo strany vydavatelov. Prave vdaka tomuto faktu bolo
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mozné vybudovat potrebné mosty umoznujtice zamysliet sa
nad tlohou vizudlneho jazyka v knihdch pre deti a mladez.
Zda sa, ze sa otvara priestor pre to najdolezitejsie, pre ilustra-
cie, také rozmanité, ako je zivot, ¢o ndm umoznuje akceptovat
autonémiu inych. Ilustratori ako (opatovni) Citatelia textu su
schopni zachovat si pluralitu aj pri ¢itani.

1 Vrokoch 1965 - 1970 studovala na Vysokej skole vytvarnych umeni v Prahe
pod vedenim profesora Sklendra. V roku 1989 vyhrala Zlaté jablko BIB za
knihu Silka ako prva portugalska ilustratorka.

V roku 1990 vyhrala Gulbenkianovu ilustratorski cenu v Lisabone. Taktiez
ziskala cestné uznania v Portugalsku i v zahranict.

2 Porto: Edigdes Afrontamento, 1995

3 Absolventka Strednej Skoly vytvarnych umeni v Lisabone. V roku 1998
ziskala Ndrodnt cenu za ilustrdciu knihy Alica v krajine zdzrakov od portu-
galského Instittitu knihy a kniznic. V roku 2004 opit ziskala portugalski
Naérodnd cenu za ilustracnd tvorbu.

4 Lisabon: Don Quixote, 2005

Vystudoval malbu na Strednej umeleckej skole v Oporte.

Roku 2001 ziskal portugalskd Narodnt cenu za ilustraciu knihy

Najoicsi kvet na svete od portugalského nositela Nobelovej ceny

Josého Saramaga.

Roku 1997 a 2000 ziskal cestné uznanie za ilustraciu.

6 Lisabon: Kalandraka. 2002 (preklad textu Alexandre Honrado).

Maria José Sottomayor, Portugalsko

Studovala na Univerzite v Lisabone, odbor pedagogika, histéria a dejiny ume-
nia. Vzdelanie si doplnila Stidiom kresby a malby na Art School A.R.C.0O.
v Lisabone a v Technickej kniznici. V rokoch 1969 az 1979 bola knihovnickou
v Kniznici pre deti a mladez A Descoberta v Lisabone. V rokoch 1982 az 2000
bola pedagégom literatury pre deti a mladez na Vysokej Skole vzdelavania
Marie Ulrich. Prednasala o témach, ktoré sa tykali vztahov medzi textom,
ilustréciou a grafickymi projektami v Spanielsku (Badajoz University) a v Bar-
celone (letna 3kola), v Brazilii (niekolkokrat v Rio de Janeiro, Sao Paulo, Belo
Horizonte, vo Franctizsku (Bordeaux University), v Taliansku (Sarmede, Treviso
a Rim — Central Ragazzi Library),v Argentine (Cordoba), na Slovensku (BIB
Symposium o Portugalskych ilustratoroch).Je autorkou viacerych kritik
a clankov o knihach pre deti a mladeZ pre rozne casopisy v Portugalsku
a v zahranici. Trikrt bola ¢lenkou poroty Ceny Octogone vo Franctizsku.
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A tak vsechna kritéria BIB, byla-li odvisld od statutu - a to
bylo bez diskusi, musela byt dodrzovana sttij co stiij: vybér
chystanych souborti pouze a jediné originalnich ilustraci pro-
vazenych realizovanou knihou z matefskych statt bylo pod-
minkou. Mezinarodni porota proto vzdy vylucovala natisky ¢i
reprodukce tfebaze signované a chybél-li knizny vytisk (napfi-
klad v roce 1987 u Uruguaye) jako dokumentacni artefakt,
nestacila ani zaslana maketa - pres tu a tam zadonici primluv-
ce. K soutéznimu fadu patfila pfihlaska; byla platnym doku-
mentem jen tehdy, byla-li v ramci kolekce (soutéz BIB nemohla
bazirovat na trovni kolekci ,ndrodnich”); pfijata byla na
jména jednotlivych umélcti-ilustratorti jako individualit, coz
zastdavano dtisledné. Patfilo ovSem k paradoxtim doby, Ze
tento princip sama slovenskad tcast dodrzovala ve shodé s vét-
$inou zahranicnich odborniki. Ale ceské ticasti trvalo s proti-
smyslnou vlastnosti porad a néco smlouvat po léta (od roku
1974), nez prekrocila sviij prazsky stin v duchu nikdy nenapsa-

ného logotypu ,nejsme néjaka orfezdvatka” - aby pfestala
s prosazovanim kolektivistického obrazce zemé.

Porotci se museli naucit na svou vysilaci zemi zapomenout
a potlacit s tim spojené osobni aspekty hodnotitelti — a posuzo-
vat vyhradné individualni pfinos jakychkoliv ilustracnich
praci. Zékladem byl détsky ctendr (zvlastée kdyz si napriklad
10. BIB pfipomenulo 100. vyroci narozeni Pavla Dobsinského,
sbératele lidovych pohadek), tj. bylo tfeba védét predem vice
o intenzité prozitku ditéte nad kresbou vytvarnika spojenou
s textem (ale vytvarnika bez poucujici aktivity dospelého)
urcenou riznému vékovému rozmezi a se zajmem uvitat fakt,

BIB 1967, medzinarodna porota,
v pozadi prof. Adolf Hoffmeister, Dr. Du3an Roll, PhDr. Karol Vaculik

MIROSLAV KUDRNA



ze eventudlni pritomnost détského vnimatele v osobnim kon-
taktu s tviircem podnécuje dilo samo. Pokud takové setkani
bylo napadité a obapolné inspirujici. Porotci s notnou davkou
vkusu pro psychologii vedéli, ze détského ctenare v poznava-
cim klimatu domestikované vizualni naklonnosti k umeélci
posiluje jeho percepéni schopnosti (mnohdy i na cesté k vlast-
nim vytvarnym dovednostem) - u autora v moznych kniznich
ilustracich citové reaguje k rozliSovani obecné veékového
a individudlniho ve vyrazu nevypovéditelného (co by asi rekli
porotci z roku 1979 ilustracim Renaty Fucikové ¢i Juraje Mar-
tisky v roku 2005, v nichz se oba svéty v obrdzcich prolinaji).
Zanrové a oborové okruhy - napt. lidozpytny impuls, promé-
na vazné poezie v fikadla (11. sympozium v roce 1987 vénova-
né dilu Jiftho Trnky na to upozornilo), personifikovany humor
(Ondrej Zimka, Jan Kudldcek) umélych povesti, slabikare
a ucebnice (s nastavajicim novym miléniem v roce 1999
pomyslel Dusan Roll zamétit nékdy pristé jednocené BIB na
ucebnice) a ovsemze pohadky a legendy poskytujici nejvice
prilezitosti k vyvolavani aktualizovanych az bolestnych otdzek
- napf. pro¢ asi v dobé obcanské valky v Jugoslavii prevladala
nahle détska komiks.

5 F i
S . - , —
BIB 1991, zlava prezident CSFR Vaclav Havel a Miroslav Cipar

Medzinarodné sympézium BIB 1989

Ne, ze by se Cesi a Slovaci rozchazeli v méFitku uplatiuji-
cim kvalitu a ptivodnost - tj. rozpoznat snahu o , privirdni oci”
nad vérojatnym falzem c¢i konvenénim klisé: nakonec prec jen
dosdhnuto souzvuku hlast (ale to s povzdechem ani ne tak
porotcti jako spiSe tlumocniki ,To to trvalo!” napt. pti opako-
vaném hlasovani z podnétu zastupce z Venezuely o zafadeni
J. R. Tolkiena od Jiftho Salamouna v roce 1981). U védomi, Ze
nazorové sepéti tviircich nositeltt obou nasich vytvarnych kul-
tur (coz bylo denné na ocich - at jsme chtéli nebo ne) neutva-
telo jen tzv. renomované velké uméni, ale casto jina doplnuji-
ci tvorba jako napf. i spolecnd vystava soudobého ceského
a slovenskeého exlibris v Bratislavé (1988), nebo odvazné kroky
kteréhokoliv mladého adepta s prvni zakazkou ilustraci v ruce
- byl-li ovSem takovy Stastlivec posvécen narodnimi svazy
vytvarnych umeélca.

Kdyz uz byla prestiz BIB ve stadiu ojedinélé pritazlivosti
pro zahraniéi skutecnosti — také diky razovitému domacimu
prostredi, doléhal nutné zpfisneny pohled na domahajici se
efekt materidlni slozky autorova dilka (napf. jind koldz nez
papirova, malovany aplikovany exil, kresba do pozitivu foto-
grafie, seridlové trikové koncepce atd., aniz by hlavni odborné
pracovisté pro pripravu BIB muselo ,ztracet hlavu”. Generaln{
komisaridt DuSana Rolla s mnoha spolupracovnicemi a spolu
s Mezinarodnim kabinetem ilustrace Slovenské narodni gale-
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rie (Eva Sefé¢akovéd, Anna Urblikovd, Viliam Dibravsky), jenz
takového partnera v Praze postradal, tj. institucialni odbor
s prubézné budovanym sbirkovym fundusem svétové ilustrac-
ni tvorby pro déti a mladez. Nebo pozdéji zrodivsi se BIBIANA
o mnoho let pozdéji suplujici Prahu Cesky nérodni komitét
IBBY - podrzel tyto nekonvencni techniky pro dalsi diskuse,
ovsem s otaznikem nakolik dokazi dité trvaleji zaujmout optic-
ky. V. mnoha ohledech témto spiSe pabérkujicim nez inovac-
nim trendim celila klasicka koncepcénost dilem pod vede-
nim Albina Brunovského (workshopy - praktické seminare
UNESCO), v nichz pak pokracovali jini, napf. Dusan Kallay
(mél v roce 1989 sviij vecer literarné-vytvarny v Divadle hudby
v Praze). V Cechéch nad jiné zdomacnélému Albinu Brunov-
skému byla (1997) usporfddana tryzna v Lyre Pragensia, jiz se
zucastnila velmi pocetna obec vytvarnikli, nebot i pro né byly
jeho tzv. tviirci dilny pii BIB nécim nezapomenutelnym. Tak se
- nikoliv rozdvojent, ale vzacné sepéti obou vytvarnych kultur
stalo vzdjemné prospé€snym vztahem z vnitiné pochopené
nezbytnosti umét se podélit o expertni odborné nazory: zku-
Senost kazdého prozita jako zkuSenost vlastni - v odpovéd-
nosti nejen za sebe - jaké to trvalé zlidstujici déjstvi ve spolec-
ném staté i potom! Tato odpovédnost byla zbavena jakéhoko-
liv iracionalniho pocitu ohrozeni zvendi (nelze zapomenout na
aspekt miru: vyslednd vystava 11. BIB to manifestovala instala-
ci Irdku a Iranu vedle sebe — nejen kviili abecedé - v dobé, kdy
spolu vedly dlouhou valku). A porovnavani postoju k vécem
s nebyvalymi pravomocemi pod pfirozenym tlakem umét
improvizovat na misté ihned byla jistojistotné dana sice lokali-
zovanym, ale proto i osudové neutralizovanym prostiedim
Bratislavy, jez davalo tolik nadéje; dozinky se pak odbyvali
spolecné s kontakty na dalsich trovnich a disciplinach vytvar-
ného uméni. Aniz by napt. Milan Heger, ktery byl komisafem
Ceské ucasti BIB 81, kdy byl doma zvykly jen na nepochopent,
nemusel se obavat navratu do Prahy (vzdyt mél svého kurator-
ského partnera pravé v Maridnu Veselém). V rozhodnych oka-
mzicich, kdyz ochabovala schopnost rozliSovat vytvarné hod-
noty knihy od technicistnich fines polygrafie, zaznél-li odkud-

Medzinarodné sympézium BIB 2005

koli emotivni pajan nad néjakou prihlasenou autorskou kolek-
ci - byla problematika dtikladne prodiskutovana ,protikriti-
kou” - co je v ni stylové vyvanuto, zdnroveé vycpélé ¢i opakova-
né a co jen pritazlivé v bravufe vykonu, co je sice nad drovni,
ale vnitiné prazdné, atd. Nebot heroizace k dosazent potteb-
nych hlast ,pro” nestacila. K pozoruhodnym aspekttim patfi-
lo souznéni myslenek pfitomnych v tomto smyslu i pres hlasi-
tou vyménu davkovanych sarkazmti - i to, aniz by mohli byt
oznaceni za ,spiklence” proti vytvarnikovi z treti zemé. Otaz-
ka visela ve vzduchu - ke komu se ale priklanél cesky neb slo-
vensky ucastnik pohotového klani. Napriklad Jaroslav Lukav-
sky se kdysi dozadoval ptizvani Miroslava Cipara, aby donesl
své kresby-skice k nové knize Biela kiiaznd (jeho Dunajskii krd-
lovnu uz nepoznal, protoze na rok 1975 uz nepftijel) - a pred-
sedajici Albin Brunovsky (tehdy roku 1973) ho byl nucen
umravnit ,Ze nejsme ve fondovské komisi, kde uz vsichni
uvykli jistym specifikdm”. Vasniva diskutérka Janine Despi-
nette a vzdy na vysost smiflivy Dusan Roll (pozdéji nositel
mezinarodniho Radu détského tsmévu) nad dilem Pimpilim
pam pam Kvety Pacovské (1983) si rozuméli. Jindy cesky
zastupce onémél ze samého prekvapeni, co miize pro dobro
véci skytat svoboda projevu; celé dny ciperna Elzbieta
Murawska a zkuSeny Bohdan Krsi¢ (zakladatel mezinarodni
soutéze Zlatne pero Beograda) nad kresbami Frantiska Blaska

MIROSLAV KUDRNA



(1985) upadali do usmévného mlceni — nanejvyse respektova-
ny Marian Vesely pohnul oba k lapidarnimu vysloveni verdik-
tu. Nebo kdyz posouzeni navrhu udélit Diplom in memoriam
Evé Bedndrové (Grand Prix 1969 a jeji vystava pri 3. BIB) za
Styfi ilustrace ke knizce Zivote postij proménilo mezi Ceskym
debatérem a Janosem Kassem v objasnovani prazské volact
zkratky ,pocem” (tj. pojd se radéji na to podivat) mélem
v nedorozuméni; taktéz nad Zidovskymi pohddkami Jittho
Béhounka, protoze se dospélo ke konstatovani, Ze timto
rokem — 1987 - zvitézila poezie ¢iré imaginace — ackoliv v pri-
buzné poloze Viera Bombova excelovala uz na 1. a 2. BIB
a vroce 1974 méla v Galerii Albatros v Praze vystavu. Nehledé
na to, Ze se v Martine pravé konalo VIII. Biendle fantazie,
0 némz zahranic¢ni hosté dobre veédéli. Také v neobvyklych
slovnich hrickdch, v jejichz jinak zcela nezaludnych zdkrutach

A o

Medzinarodné sympézium BIB 1999, sprava PhDr. Andrej Svec

se kdysi také vyznal Dusan Kallay pii prebirani Zlatého jablka
(1973) - prave vojakoval v Kroméfizi, srselo se vtipem.

Cerpalo se i ze zdrojii a zkuSenosti narodnich soutézi
0 Nejkrasnéjsi knihu roka, resp. z jejich celostatnich ceskoslo-
venskych vysledki, odkud se osobnosti tviiréi hodnotitelské
sféry na BIB znali primo (taktéz i z let pozdéjsich ze soutéze
Zlatd stuha; Milada Matéjovicova za prispéni Klubu ilustratort
— aspon pokud jde o Prahu). Kdyz zde predsedal Albin Bru-
novsky, projevoval se s pfehledem a zkusenostmi z BIB k dis-
kusim piikladnou objektivitou a ve svych gestech daval naje-
vo, jak zachovat béh programu zasedani jury; FrantiSek Hole-
Sovsky uvazlivym opakovanim zasady, ze pfitomni jsou povin-
ni myslet predevsim na dité jako pfijimatele uméni a ne snob-
sky dumat o esteticnu, coz Miroslav Cipdr souhlasné kotenil
utrusovanymi zrnky ironie — a kdosi nesrozumitelnym drmo-
lenim udéloval lekce z jinotajt tiskarny; pozdéji Dusan Kallay
- byv vybidnut k uplatnéni nazoru, mluvil - jakoby se ozyvaly
mnohohlasy postavicek z jeho ilustrovanych knih. Soubézné
se tézilo i z velkych domacich prehlidek (od roku 1965 castych
spolecnych konfrontaci grafikti a ilustratortt v Bratislavé
a v Praze), oborovych a skupinovych, hlavné v jejich pravidel-
ném az doneddvna opakovani. A na co se zapomnélo? Ze jak
zainteresovani vytvarnici, tak organizatori méli v zadech nejen
patronat UNESCO (od roku 1975 BIB v jeho kalendarnim
planuy), vstiicné primatorstvi mésta Bratislavy, osobni motivaci
Ludmily Droppové a Petera Miklésa - to prazské zdzemi se
muselo rok co rok k takové roli pfizné téZce prodirat. Ale téz
Spolecnost pratel knihy mladeze ceskoslovenské sekce IBBY
(jeji XI. kongres se v roce 1980 konal v Praze), vydavatelstvi
Mladé letd s Rudom Méricom, Petrom Cadkom nebo Karol
Vaculik ze Slovenskej ndrodnej galérie a Dusan Roll, spolu-
tviirci myslenky BIB uz v roce 1967. V nakladatelstvi Albatros
v Praze i v ¢asopise Zlaty mdj (Z. K. Slaby, Irena Mald) méli své
souméritelné partnery, od roku 1979 v souladu s nékdejsi Stat-
ni knihovnou v prazském Klementinu (Hana Toupalova), déle
Spravou kultirnych zariadeni (Konstantin Alexejenko, Pavol
Straka) a odbornou skupinou majici péci o mezinarodni sym-
pozium (Andrej Svec, Dagmar Srnenskd) s cilem aktivniho
badatelského praskumu v oboru.

MIROSLAV KUDRNA



Stavalo se, ze tak ,povazlivy” predmét debat v poroté —
ovSem marginalni pro sluch zahrani¢nich specialistti nevycha-
zejicich pfitom z tzasu, jakym bylo hodnoceni (¢i nehodnoce-
ni) ¢eskych kniznich tviiret Zijicich v zahranici (v ten moment
ucastnika BIB), fikalo si o pseudopoliticky zadrhel: dvé rady
gernobilych kreseb Jindficha Capka - 1987, pozdéji uz letmo
vyfeSené zafazeni Pavly Reznickové s jejimi lavirovanymi
perokresbami.

V ceskych zemich Ize koncepci BIB srovnat jen s Biendle
uzité grafiky (dnes grafického designu) v Brng; zasluhou
nepsané soutéze s Moravskou galerii (Jifi Hlusicka) se usku-
tecniovali knizni a ilustratorské vystavy v mezidobi s BIB, kde
byla tcast slovenskych grafikéi samozfejmym pravidlem. Na
Slovensku se véhlasu BIB priblizovaly po jisty cas mezinarodni
vystavy INSITA (Stefan Tkac). K obezndmenosti s BIB dale
velmi prispivaly meésicnik Vytvarny zivot (Vladimir Tomcik,
Eva Kostolanska), od roku 1974 ,Federalni” znamkova tvorba
(Rudolf Figer), Studio kratkych filmov a KPCK (Slavomira Kél-
layovd, Peter Cacko) a vzdalené téz Milos Tom¢ik ze Sloven-
skej akadémie vied v Bratislavé.

Mé tdsudky jsou pouhou vyseci paméti a prispevkem ke
¢tyfem dekadam spoluprace; nepredstavuji nic, co by mohlo
smérovat k eventudlnim zavértim, které by snad navozovaly
obraz prili§ shovivavého minéni o vécech a vztazich, jez pred-
kladaji navod k dal$im asociacim. PridrZuji se formy osobniho
svédectvi o jistém vyvoji a sméfovani — pri védomi, Ze zmino-
vané tehdejsi vnéjsi pomeéry nikterak nezpochybnily budouc-
nost BIB - nastésti - s ilustracni tvorbou détskych knih u nas.

Miroslav Kudrna, Ceska republika

Grafik a vytvarny teoretik, studoval na Statnej grafickej $kole a Filozofickej
fakulte Karlovej Univerzity v Prahe. Venuje sa umeniu, najma volnej grafike
a kniznej kultire, ako aj vzdjomnej vymene vytvarnych hodndt v oblasti
sticasnej slovenskej a ceskej tvorby. Podielal sa na pripravach jej prezentacie
a popularizacie v ramci BIB, v rokoch 1979 az 1989 bol ¢lenom medzinarod-
nej poroty a trikrat priamym dcastnikom medzinarodného sympézia BIB.

MIROSLAV KUDRNA



1967 - Vplyv ilustraéného umenia na citovi vychovu

1969 - llustrécia ako kategoria vytvarného prejavu

1971 - Tlustracia ako Specificka kategoria vytvarného prejavu

1973 — Estetické a mimoestetické aspekty ilustracie detskej
knihy

1975 - Forma a sposoby zobrazovania sticasnosti v ilustra-
cidch knih pre deti a mladez

1977 - Vyznam a pdsobenie ilustrdcie v ucebniciach

1979 - Obrazkové knihy pre najmensich

1981 - Ako vznikd ilustrovana detskd kniha

1983 - v zborniku nie je uvedena téma sympozia

1985 — Deti a mier v ilustraciach narodov sveta

1987 - Detsky hrdina v ilustracidch knih pre deti a mladez -
nositel socidlneho aspektu doby

1989 - Detska ilustrovand kniha v kontexte ostatnych
druhov umenia pre deti

Medzinarodné sympézium BIB 2005,
zfava PhDr. Dagmar Srnenska
a Dr. Joke Linders

Sekretariat BIB, zlava

Mgr. Barbara Brathova, veduca
Sekretariatu BIB, a produkcia:
Daniela Zakova, Daniela Pauerova,
Jana Jurasova

1991 - Fantdzia a imagindacia v ilustracii
a v animovanom filme

1993 - nekonalo sa sympdézium

1995 - Ilustracia ako tovar - jej umeleckd hodnota
a miesto na sicasnom kniznom trhu

1997 - llustrator a jeho vztahy v sticasnom svete
1999 - Nové milénium v ilustrovanej knihe pre deti
2001 - Ilustra¢né sondy, ilustrdtor a jeho ilustracia

2003 - Fenomén postmodernizmu v sicasnej ilustracii
pre deti

2005 - Psychologické a socidlne aspekty ilustracnej tvorby
k dielu H. Ch. Andersena

Dagmar Srnenska, Slovensko

Historicka umenia. Dejiny umenia Studovala na Univerzite J. A. Komenského
v Bratislave a na Oddeleni medzinarodného manazmentu kultdry a umenia,
Univerzita Johanna Keplera v Linci, so sidlom v Salzburgu, Rakusko, doktorat
ziskala na Masarykovej univerzite v Brne, Ceskd republika. Venovala sa
galerijnej a vystavnej ¢innosti doma a v zahranici, prezentovala slovenské
vytvarné umenie v Prahe, Graci, Viedni, Bruseli, Leedsi, Parizi, Lucerne, Santa
Monike a Malmd. Vyslo jej sedem kniznych publikacii, ktoré s venované
Zivotu a dielu jednotlivych vytvarnych umelcov, medzi inymi aj monografia
o Zivote a diele Karola Ondreicku, za ktoru ziskala Cenu roka 2000. Peda-
gogicky pdsobi na Fakulte vytvarného umenia, Akadémie umeni v Banskej
Bystrici a na Fakulte masmediélnej komunikdcie Univerzity sv. Cyrila a Meto-
da v Trnave, kde prednasa dejiny umenia 19. a 20. storocia. Je prezidentkou
Asociacie kritikov, teoretikov a historikov umenia na Slovensku.

MARIANA DEAKOVA



Interiér, BIB 2003

Interiér, BIB 2005
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Pablo AMARGO

BIB ‘05 Spanielsko / Spain

5 ilustracii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: LA PRINCESA Y EL GUISANTE, SM, Madrid,
2005. Tus, akvarel, pocitacova grafika, papier, 2005. / Indian ink,
watercolour, computer graphics, paper, 2005.

Manuela BACELAR

BIB ‘95 Portugalsko / Portugal

ilustrdcie ku knihe / illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: A SEREIAZINHA, Edicoes Afrontamento, Porto,
1995. Kombinovana technika, 1995. / Mixed technique, 1995.

95/164

Kaj BECKMEN

BIB ‘69 Svédsko / Sweden

10 ilustracii ku knihe / 10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: JOHN BLUND, Tidens Forlag, 1968.
Kolaz, papier, 1968. / Collage, paper, 1968.

Kaj BECKMEN

BIB ‘77 Svédsko / Sweden

9 ilustracii ku knihe / 9 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DEN STANDAKTIGE TENNSOLDATEN, Tidens
Forlag, 1976. Kolaz, 1976. / Collage, 1976.

77/169

Dagmar BERKOVA

BIB ‘81 CSSR / CSSR

6 ilustrdcii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: FAIRY TALES, Artia, Praha, 1979.
Akvarel, papier, 1979. / Watercolour, paper, 1979.
81/028

Lars BO
BIB ‘69 Dansko / Denmark
8 ilustrdcii ku knihe / 8 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: SNEDRONNINGEN, Carlsen Illustrationsforlaget,

Kobenhavn, 1967. Farebné lepty, 1967. / Colour etchings, 1967.
Plaketa BIB'69 / Plaque BIB‘69

Lars BO

BIB "95 Dansko / Denmark

10 ilustracii ku knihe / 10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DEN LILLE HAVFRUE, Carlsen, Kobenhavn,
1995. Farebny lept, papier, 1995. / Colour etching, paper, 1995.
95/028

Doina BOTEZ

BIB ‘85 Rumunsko / Romania

6 ilustrdcii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: POUCINETTE, Editions Ion Creanga, Bukurest,
1985. Akvarel, kresba ceruzkou, papier, 1984 / Watercolour, pencil
drawing, paper, 1984.

85/252

Doina BOTEZ

BIB ‘89 Rumunsko / Romania

7 ilustrécii ku knihe / 7 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: POUCINETTE, Ion Creanga, Bukurest, 1988.
Akvarel, papier, 1988. / Watercolour, paper, 1988.

89/253

Albin BRUNOVSKY

BIB ‘67 CSSR / CSSR

10 ilustrécii ku knihe / 10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: MALA MORSKA VfLA, Mladé leta, Bratislava,
1967. Akvarel, kresba perom a tusom, papier, 1965 - 1966. /
Watercolour, pen and ink drawings, paper, 1965 — 1966.

Zlata plaketa BIB'67 / Golden Plaque BIB ‘67

JANA MICHALOVA



H. Ch. Andersen / Albin
Brunovsky: Stary dom, z knihy
Mala morska vila, 1967

Kirill CELUSKIN

BIB‘05 Rusko / Russia

5 ilustrdcii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: SNEZNAJA KOROLEVA, Kumai, Cina, 2002.
Olej, fotopapier, 2002. / Oil, photopaper, 2002.

5 ilustrdcii ku knihe / 5 illustrations to the book:

ANDERSEN: Séria Velké osobnosti / ANDERSEN: Great
Personalities Series, Grimm press, Taipei, 2002.

Olej, fotopapier, 2002. / Oil, photopaper, 2002.

Rina DAHLERUP

BIB ‘97 Dénsko / Denmark

6 ilustracii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: SVINENDRENGEN, Carlsen, Kobenhavn, 1996.
Tus, farebné pero, 1995. / Ink, colour pen, 1995.

97/041

Jack & Irene DELANO

BIB ‘73 Portoriko / Puerto Rico

10 ilustrécii ku knihe / 10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: THE EMPEROR’S NEW CLOTHES, Random
House, New York, 1971. Gvas, papier, 1971. / Gouache, paper, 1971.

Birte DIETZ

BIB‘69 Dansko / Denmark

10 ilustracii ku knihe /10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: KAJSERENS NYE KLAEDER, Gyldensdal,
Kobenhavn, 1968. Kolaz, papier, 1968. / Collage, paper, 1968.

Boris DIODOROV

BIB ‘95 Rusko / Russia

6 ilustrdcii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: LA REINE DES NEIGES, Editions Ipomée-albin
michel, Paris, 1993. Kombinovana technika, papier, 1993. / Mixed
technique, paper, 1993.

95/188

Boris DIODOROV

BIB ‘99 Rusko / Russia

10 ilustrécii ku knihe / 10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: LA PETITE SIRENE, Editions Ipomée-albin
michel, Paris, 1998. Akvarel, papier, 1998. / Watercolour, paper, 1998.
99/269

Plaketa BIB‘99 / Plaque BIB ‘99

Dorothée DUNTZE

BIB ‘85 Francuzsko / France

2 ilustracie ku knihe / 2 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: LA PRINCESSE AU PETIT POIS, Editions
Nord-Sud, Paris, 1984. Kombinovana technika, papier, 1983. / Mixed
technique, paper, 1983.

85/075

Renita FUCIKOVA

BIB ‘95 Ceska republika / Czech Republic

3 ilustrdcie ku knihe / 3 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: ANDERSEN'S FAIRY TALES, Sunburst Books,
London, 1995. Kolorovand kresba, papier, 1994. / Coloured drawing,
paper, 1994.

95/026

JANA MICHALOVA



Testa FULVIO

BIB ‘73 Taliansko / Italy

8 ilustracii ku knihe / 8 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DIE NACHTIGALL, Bohem Press, Ziirich, 1973.
Kolorované kresby perom, tusom, 1971. / Coloured pen and ink
drawings, paper, 1971.

Nika GOLC

BIB ‘03 Rusko / Russia

5 ilustrdcii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: SNEZNA]A KOROLEVA, Eksmo press, Moskva,
2001. Gvas, papier, 2001. / Gouache, paper, 2001.

03/293

Jan GUSTAVSSON

BIB ‘91 Svédsko / Sweden

3 ilustracie ku knihe / 3 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: FLICKAN MED SVAVELSTICKORNA, Bonniers
Junior Forlag, Stockholm, 1989. Akvarel, papier, 1989. / Watercolour,
paper, 1989.

91/230

Pia HALSE

BIB ‘03 Déansko / Denmark

5 ilustrdcii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: SKARNBASSEN, Alma, 2000.

Kresba tusom, akvarel, papier, 2000. / Ink drawings, watercolour,
paper, 2000.

03/068

5 ilustrdcii ku knihe / 5 illustrations to the book:

Thostein Thomsen: H. Ch. ANDERSENS HOJE HAT, Carlsen,
Kobenhavn, 2002. Kresba tusom, akvarel, papier, 2002. / Ink
drawings, watercolour, paper, 2002.

03/069

Uwe HANTSCH

BIB ‘87 NDR / GDR

8 ilustrdcii ku knihe / 8 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: SNEDRONNINGEN, Forlaget Scandinavia,
Kobenhavn, 1985. Kresba perom a tusom, akvarel, papier, 1985. / Ink
and pen drawings, watercolour, paper, 1985.

87/182

Susan JEFFERS

BIB ‘81 USA

5 ilustrdcii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: THUMBELINA, Dial Press, New York, 1979.
Kresba perom, papier, 1979. / Pen drawing, paper, 1979.

81/248

Helle Vibeke JENSEN

BIB ‘03 Déansko / Denmark

10 ilustrécii ku knihe / 10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: EVENTYR UDVALGT OG NYSKREVET
AF WILLY SORENSEN, Aschehoug, Kobenhavn, 2003.
Kombinovana a pocitacova technika, papier, 2002. / Mixed and
computer techniques, paper, 2002.

03/070

Kaarina KAILA

BIB ‘83 Finsko / Finland

10 ilustrécii ku knihe / 10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: PIENI MERENNEITO, Kustannusosakeyhtio
Otava, Helsinki, 1981. Akvarel, papier, 1981. / Watercolour, paper,
1981.

83/056

Zlaté jablko BIB’83/ Golden Apple BIB ‘83

Kaarina KAILA

BIB ‘89 Finsko / Finland

7 ilustracii ku knihe / 7 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: PEUKALO-LIISA, Otava, Helsinki, 1988.
Akvarel, papier, 1988. / Watercolour, paper, 1988.

89/083

JANA MICHALOVA



H. Ch. Andersen / Kaarina Kaila: Mala morska vila, 1981

Kaarina KAILA

BIB ‘91 Finsko / Finland

7 ilustracii ku knihe / 7 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: VILLIJOUTSENET, Otava, Helsinki, 1990.
Akvarel, papier, 1990. / Watercolour, paper, 1990.

91/036

Dusan KALLAY

BIB‘05 Slovensko / Slovakia

10 ilustracii ku knihe / 10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: POHADKY, Brio, Praha — Slovart,
Bratislava — Griind, Paris - Random Haus, Miinchen, 2005.
Gvas, papier, 2004 - 2005. / Gouache, paper, 2004 — 2005.

Jana KISELOVA-SITEKOVA

BIB ‘01 Slovensko / Slovakia

6 ilustrdcii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: PALCULIENKA, Buvik, Bratislava, 2001.

Tus, tempera, perokresba, 2001. / Ink, tempera, pen drawing, 2001.
01/298

Zlaté jablko BIB“01/ Golden Apple BIB ‘01

Anatolij KOKORIN

BIB ‘75 ZSSR / USSR

4 ilustrdcie ku knihe / 4 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: SKAZKI, Malys, Moskva, 1973.

Tus, akvarel, papier, 1972. / Watercolour, ink, paper, 1972.
75/293

H. Ch. Andersen / J. Kiselova- t
-Sitekova: Princezna
na hrasku, 2001

Dubravka KOLANOVIC

BIB“99 Chorvatsko / Croatia

3 ilustracie ku knihe / 3 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: SNJEZNA KRALJICA (FAIRY TALES BY
ANDERSEN), Krssanska Sadasnjost, Zagreb 1997.
Kombinovana technika, papier, 1997. / Combined technique,
paper, 1997.

99/136

Dubravka KOLANOVIC

BIB‘05 Chorvatsko / Croatia

3 ilustracie ku knihe / 3 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: MALA SIRENA, Mozaik Knjiga, 2004.
Pastel, papier, 2004./ Pastel, paper, 2004.

JANA MICHALOVA



Vladimir KONASEVIC

BIB ‘69 ZSSR / USSR

10 ilustracii ku knihe /10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: SKAZKI, Detskaja literatura, Moskva, 1667.
Akvarelové kresby perom, tuSom, 1967. / Watercolour pen and ink
drawing, 1967.

Josef KREMLACEK

BIB ‘01 Ceska republika / Czech Republic

10 ilustracii ku knihe / 10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: LE ROSSIGNOL, Aventinum, Praha, 2000.
Gvas, papier, 2000. / Gouache, paper, 2000.

01/041

Olga KRUPENKOVA
BIB ‘05 Bielorusko / Belorussia
5 ilustracii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: SNEZNAJA KOROLEVA, Rusich, Smolensk, 2004.

Akvarel, papier, 2004. / Watercolour, paper, 2004.

Monika LAIMGRUBER

BIB ‘71 Rakdisko / Austria

6 ilustracii ku knihe / 6 illustrations to the book: H.Ch. Andersen:
DAS STANDHAFTE ZINNSOLDAT, Artemis Verlach, Ziirich, 1970
Akvarelované kresby perom, papier, 1969. / Watercolour pen and ink
drawings, paper, 1969.

Monika LAIMGRUBER

BIB ‘73 Rakusko / Austria

6 ilustracii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DAS KAISERS NEUE KLEIDER, Artemis Verlach,
Ziirich, 1973. Kresba perom, tus, akvarel, pastel. 1972. / Watercolour,
pen and ink drawings, pastel, 1972.

Krystyna LIPKA-SZTARBALEO

BIB ‘99 Polsko / Poland

4 ilustracie ku knihe / 4 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DZIKIE LABEDZIE, Proszynski i S-ka, Warszawa,
1999. Akvarel, papier, 1998. / Watercolour, paper, 1998.

99/241

Mercé LLIMONA

BIB ‘87 Spanielsko / Spain

4 ilustracie ku knihe / 4 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: EL SOLDADET DE PLOM, Edicions Hymsa,
Barcelona, 1986. Kombinovana technika, papier, 1986. / Combined
technique, paper, 1986.

87/291

Joan MAC NEILL

BIB ‘67 Holandsko / Netherlands

10 ilustracii ku knihe /10 illustrations to the book:
SPROOKJES VAN ANDERSEN, Van Goor, Den Haag, 1962.
Kresby ceruzkou a gvasom, papier, 1962. / Gouache and pencil
drawings, paper, 1962.

Alexandru MACOVEI

BIB ‘99 Moldavsko / Moldavia

6 ilustrdcii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: CELE MAI FRUMOASE POVEST], Cartier,
Chiginau, 1998. Kombinovana technika, papier, 1994. / Combined
technique, paper, 1994.

99/215

Alan MARKS

BIB ‘91 Velka Britania / Great Britain

5 ilustrdcii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: THE UGLY DUCKLING, Neugebauer Press,
Salzburg, 1989. Akvarel, papier, 1989. / Watercolour, paper, 1989.
91/245

Krystyna MICHALOWSKA

BIB ‘87 Polsko / Poland

10 ilustracii ku knih / 10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: BASNIE, Nasa Ksiegarnia, Warszawa, 1985.
Gvas, platno, 1985. / Gouache, linen, 1985.

87/211

Jan MORGENSEN

BIB ‘85 Dansko / Denmark

5 ilustrdcii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: KONEN MED AGGENE, Malling, Kobenhavn,
1983. Kresba perom a tusom, papier, 1983. / Pen and ink drawings,
paper, 1983.

85/059
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Jan MOGENSEN

BIB ‘87 Dansko / Denmark

5 ilustrdcii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DEN LILLE PIGE MED SVOVLSTIKKERNE,
Mallings, Kobenhavn, 1986. Akvarel, papier, 1986. / Watercolour,
paper, 1986.

87/062

Gundega MUZIKANTE

BIB‘05 Lotyssko / Lithuania

2 ilustracie ku knihe / 2 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: PRINCESE UZ ZIRNA, Zvaigzne ABC, Riga, 2004.
Akvarel, ceruzky, papier, 2004. / Watercolour, pencils, paper, 2004.

Bernhard NAST

BIB ‘73 NDR / GDR

7 ilustracii ku knihe / 7 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: MARCHEN, Der Kinderbuchvelrag, Berlin, 1972.
Kombinovana technika, 1972. / Mixed technique, 1972.

Dennis NOLAN

BIB ‘05 USA

4 ilustracie ku knihe / 4 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: THE PERFECT WIZARD, Dutton Children’s Book,
New York, 2004. Kombinovana technika, papier, 2004. / Mixed
technique, paper, 2004.

Elisabeth NYMAN

BIB “93 Svédsko / Sweden

3 ilustrdcie ku knihe / 3 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DEN STANDAKTIGE TENNSOLDATEN, Natur
och Kultur, 1992. Olej, papier, 1991. / Oil, paper, 1991.

93/234

3 ilustracie ku knihe / 3 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: TUMMELISA, Natur och Kultur, 1992.
Olej, papier, 1991. / Oil, paper, 1991.

93/235

Gerhard OBERLANDER

BIB ‘69 NSR / West Germany

10 ilustracii ku knihe /10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: MARCHEN UND HISTORIEN I - 1V, Verlag
Heinrich Ellermann, Miinchen, 1964 - 67. Kresby perom, papier,
1963 - 1966. / Pen drawing, paper, 1963 - 1966.

Leszek OLDAK

BIB ‘91 Pol'sko / Poland

10 ilustracii ku knihe / 10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DZIEWCZYNKA Z ZAPALKAMI I INNE BASNIE,
Krajowa Agencja Wydawnicza, Rzeszow, 1990.

Gvas, papier, 1989. / Gouache, paper, 1989.

91/170

Caglayan ORGE

BIB ‘87 Turecko / Turkey

6 ilustracii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: IMPARATORUM YENI GIYSILERI, Redhouse
Press, Istanbul, 1985. Kresba perom a tusom, papier, 1985. / Pen and
ink drawing, paper, 1985.

87/333

Boguslav ORLINSKI

BIB ‘87 Polsko / Poland

5 ilustracii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: BASNIE, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan,
1985. Kresba perom a tusom, papier, 1985. / Pen and ink drawing,
paper, 1985.

87/215

Seher OZINAN

BIB ‘87 Turecko / Turkey

8 ilustracii ku knihe / 8 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: KARLAR KRALICESI, Redhouse Press, Istanbul,
1987. Kombinovana technika, papier, 1986. / Mixed technique, paper,
1986.

87/334
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Viktor PIVOVAROV

BIB ‘77 ZSSR / USSR

7 ilustracii ku knihe / 7 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: SKAZKI, Chudozestvennaja literatura, Moskva,
1973. Gvas, papier. / Gouache, paper.

77/196

Nikolaus PLUMB

BIB ‘71 NSR / Germany

4 ilustracie ku knihe / 4 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: MARCHEN, K. Thienemanns Verlag,
Stuttgart, 1970. Tempera, papier, 1969. / Tempera, paper, 1969.

Norbert POHL

BIB ‘67 NDR / GDR

4 ilustracie ku knihe / 4 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DIE FLIEGENDE KOFFER, Kinderbuchverlag,
Berlin, 1964. Kresby na kriedovej platni, 1964. / Drawings on chalk
desk, 1964.

Norbert POHL

BIB ‘71 NDR / GDR

6 ilustracii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: SNEZNA KRALOWNA, Ludowe nakladnistwo
Domowina, Budysin, 1969. Kolorovand litografia, priesvitna félia,
1969. / Coloured lithography, transparent sheet, 1969.

Petra PREZEL]J

BIB ‘03 Slovinsko / Slovenia

6 ilustracii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DEKLICA Z VZIGALICAMI, Ustanova Keleia,
Ljubljana, 2002. Kombinovana technika, papier, 2000. / Combined
technique, paper, 2000.

03/327

Fe QUESADA

BIB ‘93 Spanielsko / Spain

5 ilustracii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: AS MAZAS DA PROSPERIDADE, Galaxia, Vigo,
1991. Akvarel, papier, 1991. / Watercolour, paper, 1991.

93/209

Tiina REINSALU

BIB ‘01 Estonsko / Estonia

6 ilustrdcii ku knihe / 6 illustrations to the book:
H. Ch. Andersen: OOBIK, Varrak, Tallin, 2000.
Akvarel, papier. / Watercolour, paper.

01/076

Eva Johanna RUBIN

BIB ‘67 NDR / GDR

6 ilustracii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DAS FEUERZEUG, Kinderbuchverlag, Berlin,
1964. Kolorované kresby perom, tusom, papier. / Coloured pen
and ink drawings, paper.

Gonzalez Fernando SAEZ

BIB ‘71 Spanielsko / Spain

3 ilustrdcie ku knihe / 3 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: PULGARCIA, Ediciones Susaeta S. A. Madrid,
1970. Akvarely, papier. / Watercolour, paper.

Claudia SCATAMACCHIA

BIB ‘87 Brazilia / Brazil

6 ilustrdcii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: O PATINHO FEIO, Editora Lastri, Sac Paulo, 1986.
Kresba perom a tusom, papier, 1986. / Pen and ink drawing, paper,
1986.

87/358

Svend Otto S.

BIB ‘89 Dansko / Denmark

5 ilustracii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: EVENTYR, Gyldendal, Kobenhavn, 1989.
Uhol, papier, 1989. / Crayon, paper, 1989.

89/076

Svend Otto S.

BIB “71 Déansko / Denmark

6 ilustrdcii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: THE FIR TREE, Kaye and Ward LTD, London, 1971.
Akvarelové kresby ceruzkou, papier, 1971. / Watercolour drawings
with pencils, paper, 1971.
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Ib SPANG OLSEN

BIB ‘99 Dansko / Denmark

7 ilustrdcii ku knihe / 7 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: H.CH ANDERSEN AVENTYR, Gyldendal,
Kobenhavn, 1998. Kombinovana technika, papier, 1998. / Mixed
technique, paper, 1998.

99/067

Janusz STANNY

BIB ‘77 Polsko / Poland

10 ilustracii ku knihe /10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: BASNIE 1 - 3, Panstwowy Instytut Wydawniczny,
Warszawa, 1976. Gvas, papier, 1976. / Gouache, paper, 1976.

77/142

Plaketa BIB'77 / Plaque BIB‘77

Ivica STEVANOVIC

BIB ‘03 Srbsko a Cierna Hora / Serbia and Montenegro

5 ilustracii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: PALCICA, Zuns, Novi Sad, 2003.
Pocitacova technika, 2002. / Computer technique, paper, 2002.
03/339

Marija Lucija STUPICA

BIB 75 Juhoslavia / Yugoslavia

6 ilustracii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: KRALICNA NA ZRNU GRAHA,
Mladinska knjiga, Ljubljana, 1973. Kresba perom, tusom,
farebny filcovy hrot, papier. / Pen and ink drawings, coloured
filch pen point, paper.

75/105

Marija Lucija STUPICA

BIB ‘85 Juhoslavia / Yugoslavia

8 ilustrdcii ku knihe / 8 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: PASTIRICA IN DIMNIKAR, Mladinska knjiga,
Ljubljana, 1984. Gvas, papier, 1983. / Gouache, paper, 1983.
85/282

Zlaté jablko BIB ‘85 / Golden Apple BIB‘85

H. Ch. Andersen / Janusz Stanny: Cisarove nové aty, 1977

Marija Lucija STUPICA

BIB ‘87 Juhoslavia / Yugoslavia

8 ilustrdcii ku knihe / 8 illustrations to the book:
H. Ch. Andersen: MALA MORSKA DEKLICA,
Mladinska knjiga, Ljubljana, 1986. Gvas, akvarel,
papier, 1986. / Gouache, watercolour,

paper, 1986.

87/137
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MEDZINARODNE SYMPO2ZzIUMBEERKE

H. Ch. Andersen / Marija L. Stupica: Pastierka a kominarik, 1984

Marija Lucija STUPICA

BIB “99 Slovinsko / Slovenia

7 ilustracii ku knihe / 7 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: PRAVLJICE, Mladinska knjiga, Ljubljana, 1998.
Kombinovana technika, papier, 1998. / Mixed technique, paper, 1988.
99/305

Marlenka STUPICA

BIB ‘77 Juhoslavia / Yugoslavia

10 ilustracii ku knihe / 10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: PALCICA, Mladinska knjiga, Ljubljana, 1976.
Malba, papier, 1976. / Painting, paper, 1976.

77/090

Plaketa BIB ‘77 / Plaque BIB ‘77

H. Ch. Andersen / Marlenka Stupica: Palculienka, 1976
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Marlenka STUPICA

BIB ‘93 Slovinsko / Slovenia

5 ilustrdcii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: GRDI RACEK, Mladinska knjiga, Ljubljana, 1993.
Kombinovana technika, papier, 1992. / Mixed technique, paper, 1992.
93/19

Katarina SEVELOVA-SUTEKOVA

BIB ‘03 Slovenskad republika / Slovakia

8 ilustracii ku knihe / 8 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DIVE LABUTE, Ikar, Bratislava, 2002. Kresba
tusom, akryl, akvarel, papier, 2002. / Watercolour, ink drawing, acrylic,
paper, 2002.

03/319

Kamila STANCLOVA

BIB ‘05 Slovensko / Slovakia

10 ilustracii ku knihe /10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: POHADKY, Brio — Praha, Slovart - Bratislava,
Griind - Pariz, Random Haus - Mnichov, 2005.

Gvas, papier, 2004 - 2005. / Gouache, paper, 2004 - 2005.

Alexander TRAUGOT

BIB ‘73 ZSSR / USSR

5 ilustracii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: OLE-LUKOJE, Malys, Moskva, 1971.
Akvarel, papier, 1970. / Watercolour, paper, 1970.

Alexander TRAUGOT

BIB ‘79 ZSSR / USSR

10 ilustracii ku knihe /10 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: NOVOJE PLATJE KOROLJA, Malys, Moskva,
1978. Rozmyvany gvas, papier, 1978. / Watered gouache, paper, 1978.
79/242

Manuela VLADIC-MASTRUKO

BIB ‘05 Chorvatsko / Croatia

5 ilustrdcii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: SNIEZNA KRALJICA, Mozaik Knjiga,
Zagreb, 2005. Kombinovana technika, papier, 2005. / Mixed
technique, paper, 2005.

Kamila VOLCANSEK

BIB ‘83 Juhoslavia / Yugoslavia

5 ilustracii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: CESARJEV SLAVEC, Mladinska knjiga,
Ljubljana, 1981. Akvarel, kresba perom a tusom, papier,
1980. / Watercolour, pen and ink drawings, paper, 1980.
83/239

Petre VULCANESCU

BIB ‘69 Rumunsko / Romania

9 ilustrdcii ku knihe / 9 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: POVESTIRI, Editura Tineretului, 1968.
Kresba perom, tusom, papier, 1968. / Pen and ink drawings,
paper, 1968.

Teresa WILBIK

BIB ‘97 Pol'sko / Poland

6 ilustracii ku knihe / 6 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: BASNIE, ABC Future, Warszawa, 1996.
Gvas, papier, 1996. / Gouache, paper, 1996.

97/241

Linda WOLFSGRUBER

BIB “05 Rakusko / Austria

5 ilustracii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DER HALSKRAGEN - EIN
SKIZZENBUCH, Bibliothek der Provinz, Weitra, 2005.
Kombinovand technika, papier, 2004. / Mixed technique,
paper, 2004.

Lisbeth ZWERGER

BIB ‘81 Rakusko / Austria

5 ilustracii ku knihe / 5 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DAUMELIESCHEN, Neugebauer,
Salzburg-Miinchen, 1980. Akvarel, papier, 1979. /
Watercolour, paper, 1979.

81/205
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Lisbeth ZWERGER

BIB ‘85 Rakusko / Austria

3 ilustracie ku knihe / 3 illustrations to the book:

H. Ch. Andersen: DIE NACHTIGALL, Verlag Neugebauer Press,
Salzburg, 1984. Akvarel, papier, 1984. / Watercolour, paper, 1984.
85/249

BIBIANA - Centrum informatiky, dokumentacie a kniznica,
Bratislava

JANA MICHALOVA
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