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Viera Anoskinova (Slovensko)

VyStudovala Filozoficku fakultu Univerzity Komenského v Bra-
tislave, odbor veda o vytvarnom umeni, neskér absolvovala
postgradudine Studium na Academii Istropolitane v Bratisla-
ve. Od roku 2001 bola riaditelkou galérie, zameranej predo-
v8etkym na graficku tvorbu a kniznd ilustraciu. Je kuratorkou
vystav na Slovensku i zahraniCi, ako aj autorkou viacerych
Clankov. Je Clenkou poroty NajkrajSia kniha Slovenska, ceny
Trojruza a ceny Ludovita Fullu a od roku 2007 koordinator-
kou Medzinarodného sympdzia BIB. Od roku 2009 pracuje
v BIBIANE, medzinarodnom dome pre deti v oddeleni BIB.
Od roku 2010 je veducou Sekretariatu Bienale ilustracii Bra-
tislava.

Identita v globalizacii, globalizacia v identite

Definovanie pojmu globalizacia je v podstate velmi jednodu-
ché — je to proces narastania medzinarodného prepojenia vo
vSetkych oblastiach zivota — v ekonomike, politike, komuni-
kacii, kulture... Velmi zjednoduSene povedané, v dbsledku
globalizacie sa mézu stracat lokdlne tradicie a stierat regio-
nalne rozdiely, &im sa vytvara homogenizovana svetova kul-
tura. Globalizacii velmi pomahaju moderné technolégie, ktoré
urychluju prepojenie medzi jednotlivymi krajinami a kultdrami.
Jej urychlovaCom je aj pristahovalectvo, vdaka ktorému sa
kultury k sebe priblizuju a vzajomne sa prelinaju a obohacuiju.
Pojem identita, ktory mdzeme chapat ako opozitum glo-
balizacie, vychadza z latinského slova ,idem", o znamena
to isté, totozné. Preto ma tento pojem dva vyznamy — prvy
znamena absolutnu rovnakost alebo totoznost, ten druhy
predpoklada urCit osobitost, ktora pretrvava. A prave
tento vyklad je pre nas klucovy, kedze témou sympodzia
je narodna kultdrna identita ilustracie v Case globalizacie.
Prikladom globalizacie mbze byt aj Biendle ilustracii Bratisla-
va — ved' za 24 ro¢nikov sa tu prezentovalo 7 225 ilustratorov
70 109 krajin s 57 436 ilustraciami s temer 9 000 knihami. Dali
sa tu a stale sa daju pozorovat trendy a smerovania ilustra-
cie v krajinach vSetkych kontinentov. Je ocividné, ze kazda
krajina ma typicky rukopis, vychadzajuici z narodnych tradicii,
ktory sa len tazko da ovplyvnit poziadavkami vydavatela, aj
ked aj tato tendencia sa obCas u vydavatela objavi. Vdaka
modernym komunikacnym technoldgiam sa mézu ilustratori
uplatnit nielen vo svojej rodnej krajine, ale v podstate kdekol-
vek na svete, o mbze obohatit' ich tvorbu, ale zaroven pribli-
zit Citatelom prostrednictvom ilustracii ind kultdru &i iné vide-
nie sveta. Prave toto sprostredkovanie inych — vzdialenejSich
aj blizkych — kultdr je aj nespochybnitelnym prinosom Biendle
ilustracii Bratislava a ja verim, ze tak to bude aj nadale;.



Austra Avotina (Lotyssko)

lize Stikane (Lotyssko)

VyStudovala dejiny umenia na Akadémii umeni v Petrohrade,
doktorandsku pracu obhajila na LotySskej univerzite v Rige.
Od roku 2011 pbsobi ako docentka na Katedre pedagogiky,
psycholdgie a umenia LotySskej univerzity v Rige. Publikova-
la mnozstvo odbornych c&lankov a knih o ilustracii detskych
knih. Je Clenkou viacerych organizacii, okrem iného aj Lotys-
skej sekcie IBBY. Bola aj ¢lenkou viacerych odbornych pordt
zameranych na ilustraciu knih pre deti a mladez.

VyStudovala LotySsku univerzitu, odbor filoldgia a ucitelka lo-
tystiny. Pracuje ako profesorka na Fakulte vzdeldavania, psy-
choldgie a umenia LotySskej univerzity. Od roku 1998 sa zao-
bera systémom hodnotenia, Specifikami a historiou literatury
pre deti a mladez. Publikovala viac ako tridsat knih. Od roku
2003 je prezidentkou LotySskej sekcie IBBY.
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Detské knihy ako médium komunikacie v modernom svete.

Ocenenia za zmyslovy dojem v LotySsku
(Preklad z loty$ského jazyka do anglictiny: Ira Erika Kivrane)

Knizny dizajn je aspekt, o ktorom sa ovela menej diskutuje
ako o dvoch tradi¢nych viastnostiach kazdej knihy: o obsahu
a ilustraciach. Kniha je medzinarodne rozpoznatelny dizajno-
vy predmet a dokaze komunikovat recou, ktorej kazdy rozu-
mie. Najlepsie to dokazuju medzinarodné podujatia.

Ked' sa oboznamujeme s knihami publikovanymi v cudzich
jazykoch, prvy dojem je vzdy najvyznamnejsi. Prvy dojem
sa vytvara na zaklade vzhladu knihy, ktory poskytuje Siroké,
prirodzené a zjavné moznosti medzinarodnej komunikacie.
Zdrojom prvého dojmu je vizualny dizajn knihy — vazba, obal-
ka, papier, voria. Clovek si pogas Zivota uchovdva v paméti
dizajn knihy a ten sa stava jednym z faktorov rozvoja identi-
ty ¢loveka. Po prvom dojme nasleduje obsah knihy — téma,
hlavné myslienky, dejova linia, hodnoty a pod., tie predstavu-
ju Citatelovi knihu ako celok. Harmaonia a integrita textu a di-
zajnu knihy je teda velmi dblezita.

Pred piatimi rokmi boli do nominacii lotysskych knih pre
deti zahrnuté zmyslové ocenenia. Je pat oceneni: cena za
zrakovy dojem, sluchovy dojem, Euchovy dojem, hmatovy
dojem a chutovy dojem. Sutazit v ktorejkolvek z tychto ka-
tegdrii nie je pre knihy lahké. Je to skutoCne vyzva, uhad-
nut obltbenu prichut zmrzliny obecenstva, voriu pukancovej
kukurice alebo emociondlneho vzruSenia, ktoré poskytuju
elektronické média. Knihy by teda nemali byt len napinavé,
mimoriadne a nadherné — mali by vyvolavat aj zmyslové po-
city. Ako také sa budu dat medzinarodne rozpoznat a lahko
budud migrovat.

Ponukame lotySské skusenosti a podelime sa o predstavy
suvisiace s potencidlnymi kritériami pre nomindcie na zmys-
lové ocenenia.

Zmyslové ocenenia

Nepovieme snad ni¢ nové, ked skonstatujeme, ze svet vni-
mame pomocou piatich zmyslov, ktorymi nas Boh obdaroval.
Zrak, sluch, ¢uch, hmat a chut ¢lovek dostal, aby maximal-
ne vnimal svoje prostredie. Zda sa teda Uplne prirodzeng, ze
veci, ktoré sme vytvorili, by mali viest k oceneniu jedine¢nych
schopnosti Cloveka a mali by sme sa tesit zo vSetkého, o vi-
dime, poCujeme, voniame, citime hmatom a chutou. Podob-
ne by kniha nemala byt vnimana len tradicnym sp&sobom
— zrakom a sluchom. Emdcie a asociacie vyvolané knihou su
zdrojom pocitov, a to maju ludia na vSetkych kontinentoch
spolo¢né. To su vlastnosti, ktoré prekracuju vsetky hranice.
Detska kniha sa obracia na Citatela s urCitym posolstvom,
ktoré je produktom suhry vSetkych komponentov.

Kazda kniha je samostatny predmet — ma svoju vahu, tvar,
farbu, vonu, texturu — presne tak ako obleCenie a UCes kaz-
dej zeny su odliSné. Vsetko zavazi — mnozstvo textu, kom-
paktnost, velkost pisma, typ znakov, povaha obrazkov.

Vonkajsi vzhlad je to prvé, o na nas zapdsobi, ked be-
rieme knihu do ruky. Prvy dojem — ako ked sa stretnu ludia
—najprv pohlad, potom skimame, potom pocitujeme, vonia-
me, zaCneme sa oboznamovat s obsahom — navzajom ko-
munikujeme. Spominame si na to, ¢o vidime na fotografiach
z vyletov, spominame si, o sme ochutnali. Nase zmysly su
ovplyvnené vénami, zvukmi, ktoré sme prezili a ked zatvori-
me oci, citime textdru, spominame si, ako sa nase nohy do-
tykali zeme. Toto spektrum dokazu vytvorit aj detské knihy,
ktoré sprevadzaju nasich maliCkych na ich prvej ceste.

Kniha je ako dom — ma vela stien a miestnosti. S osobou
sa zoznamujeme postupne a v knihe tiez nemdzeme vidiet
vSetko naraz. Je to, ako ked' vstupime do neznamej budo-
vy —vchadzame pomaly, postupne si vS§imame miestnosti,



tvar predmetov, poloSero. Ked sa oboznamujeme s knihou,
niekedy nie je dblezité zacat od samotného zaciatku — dieta
mdze zacat kdekolvek. Dieta dokaze ,Citat” ilustrované knihy
aj bez &itania. Je pripravené vytvorit si viastny pribeh.

Myslime si, ze treba zacat takmer boj — seridzny boj za
obnovenie zraku, a to nielen u Citatelov a divakov, ale za ob-
novenie zraku autorov knih.

Hodnotenie knih na sttaziach sa riadi podla niekol*-

kych SPOLOCNYCH CHARAKTERISTIK:

. koncepcia dizajnu a jeho sulad s obsahom;

. grafické usporiadanie;

. volba papiera;

. tlag;

. majstrovské uplatnenie techniky — to je zaklad ilustracie;

. originalita — Stylisticka jednotnost, namet, zvolena tech-
nika a jej vyhotovenie.

OO~ wnN =

Udelenie ocenenia za zmyslovy dojem si vyzaduje presnejSie
kritéria ako bezné viastnosti dobrej detskej knihy. Zahimaju
sa sem dalSie aspekty, rovnako dolezité ako vzhlad knihy —
informacné nuansy, kvalita jazyka a podpora svetového po-
znania vo vSeobecnosti. Zmysly su predmetom diskusie aj
v oblasti literarneho aspektu — vnimanie obrazov, ktoré autor
vytvoril pomocou obrazného jazyka. Kritéria pre jednotlivé
ocenenia sa vyvinuli z viacrocnych skusenosti, ked’ sa vybe-
rali vitazi cien za zmyslovy dojem. Vysledny prinos je:

B da sa urit Specidlna kvalita jednotlivého autora a pres-
nejSie postupovat pri rozvijani projektov a tak dosaho-
vat konecné vysledky na vysSej Urovni;

B ked sa vyberie urcité zmyslové spektrum (resp. vybra-
nym zmyslom sa venuje osobitna pozornost), da sa za-
bezpedit UspesnejSie Sirenie detske;j literatury, jej identi-
fikacia a medzinarodna spolupraca;

B podla sucasnych pedagogickych konceptov o silneju-

cej ulohe samostatného ucenia sa (pod vplyvom inter-
netu a masovokomunikac¢nych médii) by sa zdokonalo-
vaniu zmyslov mala venovat zvySena pozornost;

B dobraz na zmysly Gloveka v detstve zabezpecuje rozvi-
janie pozitivneho postoja k celozivotnému vzdelavaniu
ako takému.

Priklady knih v LotySsku, ktoré v nedavnych rokoch
ziskali ocenenie za vonu

CENA ZA VONU
Hlavné kritéria:

1. ked' si prezerame knihu a &itame ju, citime vonu vetra,
slnka, stromov, travy — sladkud, trpku, tazku, prchavud
vonu;

2. volba detailov je nasmerovana na rozmanitost voni, Cu-
chovych nuans;

3. vizualne zékladné ,sladko vonajuce” zafarbenie;

4. vbna papiera a atramentu.

Mara Cielena. Princese Aurélija un kokspoki [Prin-
cezna Aurélia a stromovi duchovia]

Vytvarny umelec Aleksejs Naumovs

Obsah

Aleksejs Naumovs namaloval pre knihu osemnast panora-
matickych krajinomalieb a kazdej z nich dal Specificku, jas-
nu farebnost. Virtudzne dotyky Stetca, kontrastujuce tmavé
a svetlé tony, nezvyCajné zobrazenia v perspektivnom skra-
teni vytvaraju dynamiku pohybu, skutoénu rozpravkovu nala-
du, kde ziju zvlastne postavy, ktoré autor vytvoril a maliarova
fantazia im vdychla zivot: jednotlivé a zviastne postavy — prin-
cezna Aurélia, hunaty medved, filozof Adam a dalsi. VSetko
je tam zivé a zvuéné — drevo, ozvena, mesiac, pomaranc,
stromy a dokonca aj tiene. Skdla voni navokol vypoveda o ta-
jomnom svete a udalostiach, hoci v naSom beznom Zivote
sme prijali to, ¢o vytvorili realistické tradicie, a to, Zze v prvom
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rade sa pozerame. Ked' vSak zaCneme ,krutit nosom®, pred
zatvorenymi o¢ami zaCnu obrazy nadobudat tvar. Ako vonia
tvoja izba, ako vonia popoludnajSie sinko v zelenej trave? Ma
noc len zvuky? Naozaj kolotoce vonaju ako kolace? Ni¢ sa
neda porovnat s vonou cerstvého morského vetra, ked uha-
Nate v aute s otvorenou strechou. Ale ako vonia ,dazd* na
kvetoch rozkvitnutych jabloni alebo rozkyvané brvno pod no-
hami v lese ¢i modiari, ked' pritom Sepka sto stromov, a ako
vonia chladna jaskyna?

,Butlavina v starej lipe bola nadherna, lebo zavanala me-
dom. Viedla do jaskyne, ktora vydychovala vihko a vénu ne-
topierov.” [s. 53]

Najviac zo vSetkého vSak
vonia pokoj v tiché neskoré
popoludnie.

Aivars Neibarts. Ola uz sola [Eggs Have Legs]

Wtvarny umelec Janis Blanks

Vizualny obraz. Kazda ilustracia bola vytvorena najprv ako
malba, ktora sa potom reprodukovala v knihe. Vase oko po-
teSia StvorCekoveé kontrasty, nuansy v tdnoch, liniach, klamlivej
texture. Opat vidime jedinecnu kvalitu malby — da sa vytlacit.
Citite priestor — chladny, ¢isty vzduch. Mysticka fantazia v po-
hladoch, realne objekty sa pohybuju, vytvaraju priatelstva — je
zaujimavé pozorovat a priiemné dychat atmosféru.

CENA ZA CHUT
Hlavné kritéria:

1. ked'si prezerame a Citame knihu, citime, Ze v nej vznika-
ju rézne chutové nuansy — kysla, sladka, horka...;

2. volba detailov a fragmentov sUvisi s texturou, spdsobom
vyhotovenia, kontrastom makkych a tvrdych materialov,
rozmanitymi povrchmi;

3. vizualne podstatné ,chutné” farby a chute so znamymi
detailmi;

4. makky, ekologicky papier, podla moznosti s tdnovanim.



Indra Sproge. Joka péc alfabéts [v]
Vytvarna umelkyna Indra Sproge

Obsah. V tejto origindlnej praci sa vytvarniCke podarilo
dosiahnut harmonickd rovnovahu vSetkého a vysledok nam
pripomina vynikajuce kucharske umenie — ni¢oho nie je prilis
vela, ni¢ nepbsobi rusivo. VSetko chuti ako diha Stastna hra
— ako autorka sama o sebe povedala: ,Zijem vnutri detskej
knihy. Som dieta: rada sa v nej hram a skimam ju. Dam vset-
ko, ¢o mam, tomuto nadhernému svetu. Potrebujem ho, ak
chcem Zit, a som Stastna, ked sa mi podari dat knihe zivot.”
[Avotina 2012; 57]

. Indru-Spmﬁ-_
JOKA PEC
ALFABETS

MUSA NES
NAUDOSU ODU.

leva Samauska. Pilséta no A lidz Z [Mesto od A po Z]
Vytvarna umelkyria Gundega Muzikante

Vizualny obraz. Naozaj chutné — detom sa urcite paci bo-
hatstvo ténov — su tam zastupené takmer vSetky tény ruzovej
a fialovej. Je to ako kasicka. Mozno je toho vSetkého trochu
nadmieru. Nadherné, rozkosné postavicky, mily zajacik, vy-
nikajuci jezko. Niektoré postavy su prilis Stylizované. Dobry
papier, vazba a dizajn. Kompozicie a ich rozlozenie su dobre
premyslené, forma priestorov redlnych situacii lahodi oku. Je
to naozaj chutnucke:

g

 PILSETA B
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T
Keby som mohla, najradSej by som napisala basen
o0 tom, aké krasne je byvat na Cajovej ulici.

Ako rozvoniava &aj,

ked ho laskaveé ruky nalievaju do Salok.

Ako sa cukorni¢ka a kréiaztek na mlieko smeju,
kolko sily ma vietor,

ked' premeni obyCajny kvet na ¢ajovy lupienok.
Keby som vedela, urcite by som napisala basen.
Ale asi to neurobim — prave si idem vypit Caj. [s. 95]

CENA ZA HMAT
Hlavné kritéria:

1. ked' si prezerame a Citame knihu a dobre sa nam drzi
v rukach, lahko sa v ngj listuje, je prilemna na dotyk
a Clovek tuzi drzat ju v rukach;

2. volba detailov a fragmentov je zamerana na texturu ma-
teridlu, spdsob vyhotovenia, kontrast makkych a tvr-
dych materidlov, rozmanitost povrchov;

3. vizualne podstatna priestrannost;

4. makky, ekologicky, maly format.

Juris ZvirgzdinS. Tobiass un neparastais ciemins [Tobi-

as a zvlastny host] Vytvarna umelkyna Gita Treice
Obsah. Autorkin laskavy pohlad na svet umoznuje citit

texturu makkého a jemného, drsného a nepriatelského, bliz-

keho a vzdialeného sveta. llustratorka pouziva komplikovanu
pocitacovu techniku — ilustracie vytvara ako zmieSané kom-
binacie kresby, fotografie a pocitatovych animacii — vytvara
hmatatelné scénické situacie z neobycajného kazdodenné-
ho zivota realistického plySového maca Tobiasa. Mimoriadne
priiemny na dotyk je ohryzeny ovseny keksik — ostry povrch
vytvdra velmi silny hmatovy pocit. Clovek ma velké pokuge-
nie stlacit’ TobiaSa, ktory je ako klaves na pocitaci a ukryva
obsah knihy.

Tobiass

L M nj_'.:_:r_ § Gherming




Juris ZvirgzdinS. Laca Brupa medibas [Polovacka na
medveda Bruna] Vytvarny umelec Reinis Pétersons

Vizualny obraz. Organicka jednota vo vSetkom — formate,
materidloch, ilustraciach. Poskytuje prijiemny hmatovy vnem,
je poteSenie v knihe listovat a Citat ju a opat Citat. Zrucné
lakonické kresby R. Pétersonsa organicky ladia s textom a aj
vizualne potvrdzuiju, ze vSetko je naozajstné — radost, staros-
ti, priatelstvo:

.Kaspars a Bruni [maco] sa

nikdy predtym nezatulali tak hl- Juels Zviegadint
boko do lesa. Nohy sa im vnarali 5

do mékkého machu, vzduchvo- ~ Laca Bruna
fal mokradowm &ajom. Zrazu medibas

sa les stratil a kusok dalej, na
sinkom zaliatej Iuke, rastli mali-
ny. Kriky sa rozostupili a ¢o lize
a Kaspars uvideli? Medveda,
zivého medveda, velkého hne-
dého maca, vzty¢eného na zad-
nych labach, ktory sa previnilo
usmieval.” [s. 65]

CENA ZA ZVUK
Hlavné kritéria:
1. ked' si prezerame a Citame knihu, pocCujeme zvuky —
hluk, Sum, ochkanie, Sepot;
2. zvolené detaily a fragmenty sa premiefiaju na jemné zvu-
kové nuansy;
3. viditelna ndlada;
4. nezvyCajné, nekonvencné formaty, ,hlasny“ papier.

Mara Cielena, Gundega Muzikante. Lidojums. [Flying

Adventure] Vytvarna umelkyna Gundega Muzikante
Obsah. Vynikajuca kvalita obrazu. Pribeh o Meste, ktoré

nikdy nespi, kde vtaky z Vysokého mesta zabudli na svoju

vtadiu podstatu a sprevadzaju Citatela pocas dobrodruzstiev
s rodinou Strimalsovcov. Je to oby&ajna rodina ¢ajok, ktoré
po leteckom nestasti dcéra Zelibet Liara povzbudzuje, aby
odleteli k morskému pobreziu. Pribeh a ilustracie vytvaraju
jednotny celok — démyselné rozmiestnenie textu dava ilustra-
ciam moznost ,prehovorit” ako rovnocenny partner. llustra-
cie G. Muzikante text nedopifiaju, ale pozorne bert do Gvahy
a reSpektuju satirické nuansy v texte od M. Cielen. llustracie
v8ak vytvaraju prostredie textu — kazdé zoskupenie vytvara
urCity zvuk — zvuky mesta strieda nové svitanie, pocut slobo-
du noci a cestovnu horucku pred letom — kazda celostranova
ilustracia ma kompozi¢né rieSenie, ktorym autorka Citatelovi
poskytuje radost. Spektrum zmyslov pri pohlade nailustraciu
zapaja zobrazenie v perspektivnom skrateni — mate pocit, ze
ste v bociafiom hniezde, inokedy sa odvazne naklanate cez
hreben strechy, vesiate bielizef a potom zasa slobodne a ra-
dostne stojite na rimse ako namesacny. llustracie do pribehu
vizuélne doplifiaju detaily zo spoloenského Zivota a ludské-
ho pochopenia pre hluény kazdodenny zivot vtakov v meste:

,Lietadlo sa tazko zdvihlo do vzduchu. Po oboch stranéch
ho sprevadzali vrany ako ¢estna straz — skor zo zvedavosti
ako z Ucty.

Winner pokrutil zobakom —
nemal rad zapach, ¢o vycha-
dzal z kominov Mesta, ktoré
nikdy nespi.

Zelibet radostne brnkla do
zvona, ked' leteli popri kos-
tolnej vezi. Zvony vo vsetkych |
ostatnych veziach, malé Ci
velké, sa pohli a Stastne zvo-
nili.Rodina Strimalsovcov od-
letela za hranice Mesta. Motor
tak hucal, ze sa nedalo roz-
pravat.” [s. 13]

"
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Cecilie Lanes, lize Dambe. Kerot trolli [Troll Hunt] Vy-
tvarna umelkynia lize Dambe

Vizualny obraz. lize Dambe si vypracovala vyrazny svoj-
sky Styl, pomocou ktorého dokaze vyvolat skalu silnych roz-
manitych pocitov. Kniha je jedine¢na ako mimoriadny projekt
— vysledok medzinarodnej spoluprace. Medzi textom a ilu-
straciami panuje absolutna jednota — zda sa, ze Noérka Cecilie
napisala text pre ilustracie llzy Dambe. Kazda figura presne
zosobnuje, ¢o ma hovorit, text ani netreba &itat. Na lodi Hur-
tigruten, ktora odvaza rodinu trollov z Trumse do Svolveru,
ma kazdy Uplne otvorené alebo Uplne zatvorené oci, a po-
hybuje Ustami v Uzasnych blaznivych vibraciach. Emdcie su
hlasné a silné — najmé na strankach venovanych udalostiam
v Surtlanne o jednej hodine popoludni.
Citatel nadobuida dojem, Ze ilustratorka skuto&ne cestovala
lodou spolu s rodinou trollov a zazila celu Siroku Skalu emdci.

CENA ZA ZRAKOVY DOJEM
Hlavné kritéria ocenenia za obsah a vizudlny dizajn:
1. kniha ¢loveka nuti zaostrit zrak, pozriet sa zblizka, hla-
dat oCami...;
2. drobné detaily;
3. presné nuansy zobrazenych foriem;
4. proporcionalnost zlatého rezu, nebieleny papier.

Juris Kronbergs. Makonu gramata [Kniha oblakov]
Wtivarna umelkyra Anete Melece

Obsah. Velmi Specificka kniha basni. Po prvé, je uzitocna
a da sa odporucat vSetkym generaciam, Co si chcu trénovat
zrak — Uplne zodpoveda najnovsim trendom vo svete detske;
knihy, je absolutne prierezova. Po druhé, kniha nemdze byt
jedinecnejSia. Dala by sa zahrnut do kategorie cestopisov
(konkrétna a Specifickd), ¢o v LotySsku momentdlne nie je
velmi popularny zaner. Viytvarni¢ka A. Melece vytvorila kres-
by s lahkym nadychom vodovych farieb, v ktorych rozpo-
zname nielen spdsob detskej kresby, ale aj to, ako by ilustra-
cia vyzerala, keby ju robil cestovatel, o chce nieco presne
zachytit — zaznamenal vSetko, €o videl, vSetko interpretoval
a napisal k tomu este aj mudre poznamky. Také su aj Kron-
bergsove basne — ich dosah sa meni od dospelych az po
deti, priblizia sa a potom sa opat Skriepia — ako oblaky na
nebi. V kazdom pripade, ked' Citame basne a hladime na ob-
razky, najddlezitejSie je robit to vonku, podla moznosti leziac
na trave a hladiac na oblaky po okrajoch knihy:



Oblaky na nebi
Oblaky na nebi prichadzaju a odchadzaju,
zhora nas pozoruju,
tam zhora pocuvaju nas smiech a Skriepky.

Vedia, alebo nevedia, ako sa nam dari?
Rok ¢o rok
len prichadzaju a odchadzaju.

Nikdy nie su rovnakeé,
niektoré su biedne, iné bohaté,
menit tvar je pre ne normalne.

Oblaky mdzu byt velké ako stodola
alebo malické a drobucke,
vacsinou su vSak radostné,

su vSak aj také, ¢o frflu,
alebo kyslo sedia na jednom mieste,
cely den a celd noc ni¢ nepovedia,
az nezostane z nich ani kvapka.

Oblaky su dost komplikované pripady,
niektoré statocne hopkaju po nebi,
zatial ¢o iné sa len plazia.

Ked nad sebou zbadate rychly tien,
mozno je to prave oblak,
¢o vas chce pozdravit len: Haldd! [s. 6 — 7]

Mara Cieléna. Divas pastaigas [Two Walks]
Wtvarna umelkyna Anita Paegle

Vizualny obraz. \lysoka umelecka profesionalna uroven,
radost pozerat — je to spbsob, ako umelec mdze charakteri-
zovat ktorukolvek ilustrovanu knihu. V tomto pripade pozo-

rujeme lahodny sulad s dvoma basnami od Mary Cielen, kto-
ra prichadza s novym spdsobom vyuzitia pismen a postav.
Cierne pismend v ilustracidch st osobité, Zivé, priestorove,
pohyblivé, a teda vedia rozpravat. Jemné prechody ténov
a rozmanité predmety putaju pohlad, vzbudzuju zelanie vratit
sa, hladat, ¢o sme videli uz predtym a nabadaju k rozvijaniu
suvislosti. llustracie A. Paegle v tomto ,dome" su ako zivé
zrno, ako kus rafinovaného Stylového nabytku.

 TAIGAS

Vsetko v tejto knihe by malo byt uréené konkrétnemu dita-
telovi so zretelom na jeho vek a potreby. Zakladom vizualne;
kultury by napriklad mohlo byt pouzivanie ekologického pa-
piera — ,zelena kniha", ktora Setri nielen prirodu, ale aj zrak,
odlah¢i plecniaky Studentov, podporuje ,zelené” myslenie,
podporuje spravne vyuzivanie prirodnych zdrojov. Treba do-
siahnut situaciu, kedy vSetko — format, okraje, vazba, rytmus,
medzery, proporcie — vySka, Sirka, hribka a vaha — teda vset-
ko dovedna bude klast déraz na obsah, vSetko bude idedl-
ne vecné a pouzitelné. Kniha je priestorovy, vecny predmet,
ktorého vnimanie napreduje postupne, vyzaduije si urCity ¢as
— rovnako ako v pripade moderného umenia, kde proces
oboznamovania sa s objektom nie je zalezitost len vizualne-

antt "
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ho skumania. NajuspesnejSie objekty moderného umenia su
tie, ktoré od Cloveka vyzaduju zapojenie viacerych — podla
moznosti vSetkych zmyslov — hmatu, sluchu, zraku, ¢uchu
a chute.

Preto sa treba snazit porozmyslat, ako robit knihy, aby
kazda ilustrovana kniha bola modernym majstrovskym die-
lom — konceptualnym, priestorovym, kolektivnym umelec-
kym dielom.
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Ali Boozari (ran)

VyStudoval graficky dizajn a kniznd ilustraciu na Art University
of Teheran. Je autorom viac ako péatdesiatich ¢lankov zame-
ranych na detsku literaturu a umelecku histdriu Perzie. Napi-
sal aj tri ucebnice o histdrii perzského umenia. llustroval viac
ako tridsat knih pre deti. Vlystavoval v Irane, Turecku, Koreli,
Dansku a dalSich krajinach. Pracuje aj ako koordinator ma-
liarskych tvorivych dielni pre deti a kurator vystav detskych
knih. Je ¢lenom viacerych vyborov realizujucich vystavy, ako
aj ¢lenom viacerych pordt zameranych na ilustraciu.

Iranska ilustracia v globalnom kontexte

Uvod

Sucasny Iran je Castou Velkej Perzie', rozsiahleho Uzemia
s niekolkotisicrocnou civilizéciou. Prvd iransku panovnicku
dynastiu sice zalozili Médi v roku 728 pred nasim letopoc¢tom,
ale 3 000 rokov pred nasim letopoctom v tejto geografickej
oblasti uz existovala civilizacia. Od tych Cias pod vplyvom
réznych Statov a panovnickych systémov vzniklo mnozstvo
nadhernych artefaktov, umeleckych predmetov.

Prvé vykopavky zamerané na objavenie civilizacie Iranu zacali
v patdesiatych rokoch 19. storodia. Pravidelné vykopavky sa
vSak zacali az koncom 19. storocia a vyznamne k nim prispeli
francuzski archeoldgovia. Vykopavky pokracovali a na Uni-
verzite v Teherane bol zriadeny Studijny odbor zamerany na
archeoldgiu (v roku 1936), zaCala sa rozvijat spolupraca me-
dzi absolventmi Studia a ruskymi, anglickymi a francuzskymi
archeologmi. Tieto vykopavky a objavy pomohli predstavit
produkty irdnskej civilizacie svetu prostrednictvom publika-
cif rdznych kniznych titulov o umeni v Irdne a vystavovanim
objavenych artefaktov v narodnych a medzinarodnych mu-
zeach? (Abdi, 2001: 51 - 76).

Tieto archeologické aktivity sluzili politike predchadzajicich
vlad: davali svetu na obdiv velkolepost a nadheru starobylého
Iranu. Jeden z vysledkov tohto pristupu bolo zalozenie kaz-
doroc¢ného festivalu umenia Shiraz Art Festival® (1967 — 1977)
a slavnosti na oslavu 2 500 rokov od zalozenia Perzskej rise*
(12. — 16. oktdber 1971). Pri prileZitosti oslav vyslo mnozstvo
knih o umeni, obliekani a spésobe zivota starodavnych Irancov.

1 Viac informécii v: Xavier de Planhol, “IRAN i. LANDS OF IRAN”, In Encyclopedia Iranica, Vol. Xlll, Fasc. 2, 2008: 204-212.

Dostupné na: hitp://www.iranicaonline.org/articles/iran-i-lands-of-iran

2 Aby vSetky objavené artefakty mohli byt na jednom mieste, znamy francuzsky archeoldg Andre Godard dal v roku 1937 postavit Mizeum starovekého Iranu.

3 Viac informacif: Robert Gluck, ,The Shiraz Arts Festival: Western Avant-Garde Arts in 1970s Iran®, Leonardo, Vol: 40, No. 1, 2007: 20-22.

4 Oslavy 2 500 rokov Perzskej ri§e pozostdvali z velkych sldvnosti, ktoré sa konali 12. — 16. oktébra 1971 pri prilezitosti 2 500. vyrocia zalozenia irdnskej monarchie (Perzskej rise)
Cyrom Velkym. Zamerom oslav bolo demonstrovat dlhu histériu Irdnu a vystavit na obdiv aktudlny pokrok dosiahnuty za viady Sacha Mohammada Reza Pahlaviho. Viac infor-
magii v: Mohammad-Mehdi Mousa-Khan, Akharin Padeshah, Zamaneh, 3, 21, June 2004: 46-52.
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Spolocenské zmeny a Statna politika bezpochyby ovplyvnili
novozalozené vydavatelstva detske;j literatury — vratane Insti-
tutu pre intelektualny rozvoj deti a mladych dospelych (Ka-
noon), jedného z prvych Uradnych institutov v oblasti detskej
literatdry. S tymto novym vyhladom (Kanoon bol pévodne
zalozeny s cielom publikovat a ilustrovat knihy pre deti v mo-
dernom duchu) vydavatelstvo zacalo vydavat knihy pre deti
s tematikou mytolégie, ako Shahnameh5, pricom sa uplat-
novali ilustracie zviazané s bohatou umeleckou a kultdrnou
tradiciou Iranu. Tento pristup sa uplathoval nepretrzite 14
rokov, t. j. od zalozenia Kanoonu az do roku 1979, pricom
v uvedenom obdobi v Irdne vznikla jedna z najvyznamnejsich
kategoril literatury a ilustracie pre deti6.

Po vitazstve islamskej revollcie v roku 1979 bol tento pristup
ovplyvneny naslednymi spolo¢enskymi zmenami. Na jednej
strane vydavatelia menili svoju politiku a na druhej strane iné
spoloCenské a politické zmeny, napriklad vojna medzi Iranom
a Irakom, zapricinili, ze Citatelia zacCali prejavovat mensi zau-
jem o knihy s mytologickou tematikou a pévodnym tradic-
nym zobrazovanim’. Nastartovalo sa publikovanie vojnovej
a revolucnej literatury. V poslednom obdobi sice pozorujeme
novu vinu mytologickych materialov s povodnymi obrazmi,
ale islamska revollcia aj nadalej zostava hlavnym zanrom li-
teratury pre deti.

Iranski ilustratori pouzivaju rézne metddy uplatiovania po-

5 Viac informacii o Shah-Nameh v detskej literature v: Ali Boozari, “Baresi-ye
Tasvirsazi Motoun-e Kohan Baraye Koudakan”, In The Second Children’s Literature
Congress, Shiraz, Shiraz University, 2009: 9-26.

6 Viac informacii o detskej literature a ilustraciach v: ,Children’s Literature®, in The
Encyclopedia Iranica, online vydanie, 2011, dostupné na: http://www.iranicaonline.org/
articles/children-vii; Ali Boozari; Masoud Naseri Daryayee, “Children’s Literature in Iran,
1961-2012”, In Bologna- Fifty years of Children’s Books Around the World, Bologna,
Bologna University Press, 2013: 373-393; Zohreh Qaeni, Tasvir-gari-ye ketab-ha-ye
koudakan, tarikh, tRarif-ha va goune-ha, Tehran, Nashr-e Chista, 2011; Jamal al-din
Akrami, Koudak va tasvir, Tasvirgari-ye Ketab-e Koudak dar Iran, Tehran, Sazman-e
Pajouhesh va barnamerizi-ye Amouzeshi, 2005.

7 Viac informécii o detskej literature po islamskej revoltcii v: Mahdi Hejvani, Sayri dar
adabiyat-e koudak va Now-Javan-e Iran pas az Enghelab, 1358-1378. [1979-1999],
Pajouheshnameh adabiyat-e koudak va now-javan, nos. 20-21, Spring — Summer,
2000.

vodnych vytvarnych prvkov vo svojich pracach. Postupne sa
budem venovat jednotlivym metddam a pritom si ukazeme
diela dvoch umelcov aktualnych pre tuto oblast. Jeden je
precedent a druhy antecedent. Spominani ilustratori ziskali
narodné aj medzinarodné ocenenia a ich prace boli preloze-
né do dalsich jazykov. Inymi slovami, maju vSetky predpokla-
dy stat sa globalizovanymi.

Vyuzivanie povodnych vytvarnych prvkov v ilustraciach
Perzské miniatury (Negargari)

To, ¢o dnes nazyvame Negargari, je ilustracia klasickej lite-
ratdry v Irane. V Case mieru iranski viadcovia nariadovali pi-
sanie a ilustrovanie textov klasickej iranskej literatury. Potom
uchovavali tieto prace ako poklady — majstrovské diela ka-
ligrafie, iluminacie a ilustracie. Tisice miniaturnych (Negare)
obrazov, ktoré maju Specidlny dizajn a estetické &rty, vznikli
v obdobi medzi rokom 300 a zaciatkom 19. storoCia. Tieto
obrazy sa uchovavaju v muzeach po celom svete®.
Prirodzene, sucasni irdnski ilustratori pouzivali obrazy z perz-
skych rukopisov ako jeden z prvych zdrojov — tam su korene
a pévod ilustracie v Irane. Tieto obrazy sa tladili v réznych ka-
talégoch, ktoré mali k dispozicii aj umelci a vyskumnici, boli
vzdy prvotnym zdrojom inSpiracie pre iranskych ilustratorov.
Nureddin Zarrin Kelk (*1937)° je jeden z prvych umelcov, kto-
ry sa inSpiroval Negargari. Vo svojich dielach ma kompozi-
cie organizované na zaklade geometrickych dvojrozmernych
Struktur Negargari. Zarrin Kelk vyuzil svoje skusenosti v pro-
dukcii animovanych diel a zmenil generické a idealizované
portréty Negargari, aby vytvoril hmatatelné portréty a posta-
vy, ktoré su dostatocne jednoduché a vhodné pre deti. NaSiel
pre Negargari vhodnu paradigmu pre ilustrovanie mytologic-
kych/ludovych iranskych textov (obr. 1).

Alireza Golduzian (*1976)'° je ilustrator, ktory sa pocas prace

8 Viac informécif o perzskych miniattrach v: Nasrollah Pourjavady (editor), The Splen-
dor of Iran, London, Booth-Clibborn Editions, 2001.

9 Ziskal Zlaté jablko BIB 1971 a IBBY HL 1974 a 1976.

10 Ziskal Grand Prix BIB 2005 a IBBY HL 2012.



na niektorych svojich dielach inSpiroval iranskou miniaturou.
Golduzian videl architektiru a postavy Negargari nekonvenc-
nymi spdsobmi a svojou expresivnou metdédou im vdychol
novy zivot. Absencia logického zdbévodnenia v artefaktoch
a postavach, veselé a komické tvare spolu s ludovymi texta-
mi davaju obrazom humornu atmosféru. Umelec vo svojich
pracach vyuziva aj grafické usporiadanie starych rukopisov
— texty umiestnuje do farebnych ramdekov, pouziva perzsku
kaligrafiu a Casti textu dokonca obmyva vodou a vytvara efekt
vyblednutia tak, ako to vidno na originalnych rukopisoch''.
Kombinacie tychto prvkov vytvorili obrazy vhodné k antickym
textom, no pritom v modernom duchu (obr. 2).

Portréty

Na rozdiel od iranskych miniattr (Negargari) portréty nemaju
v Irane dlhu histdriu. Portréty niektorych kralov prilezitostne
najdeme v knihach ako sponzorov rukopisov, ale tieto por-
tréty nezobrazuju podobizen konkrétneho jednotlivca — ich
tvare su idylické, rovnako ako iné obrazy tych cias. Portréto-
vanie zacCalo byt popularne pod vplyvom zahrani¢ného ume-
nia na iranske umenie pocnuc vladou Safavidovcov (1501
—1722). Vytvéaranie portrétov dosiahlo svoj vrchol za panova-

11 Tato metdda grafickej Upravy v knihach pre deti sa po prvykrat objavila v knihe
Hekayat-Naameh, ktora vyhrala ocenenie New Horizon na vystave v Bologni v roku
2004: Hosien Mo’alem, Hekayat-Nameh, llistroval Bahram Kha'ef, Teheran, Kanoun,
2008.

Obr. 2

nia Qajarovcov (1785 — 1925), ked krdli, princovia, hudobnici
a tanecnici na dvore sa stali objektom umelcov. UrCity typ
tychto portrétov prevazoval pocas panovanie Sacha Fathali-
ho (1797 — 1834) a ma znaky podobné ako Negargari a eu-
répsky maliarsky Styl — tieto portréty su dvojrozmerné ako
ozdobné obrazy z perzskych rukopisov, pritom su realistické
a velké, rovnako ako eurdpske portréty. Tieto portréty boli
niekedy inSpiraciou pre sucasnych vytvarnikov.

Firuzeh Golmohammadi (*1951)12 je jedna z vytvarniCok,
ktora pouziva takéto portréty vo svojich ilustraciach. Jej hibo-
ky zaujem o indické obrazy a motivy a dihorocny pobyt v In-
dii sa prejavuje aj v jej kombinacii vytvarnych prvkov tychto
dvoch, sice blizkych, ale predsa odlisnych kultdr. VytvarniCka
si vytvorila viastny vychodny Styl, s velkou presnostou ozivila
gajarovské portréty a dala im jasné a zivé farby (obr. 3).
Farshid Shafi’ei (*1968)'® je dalsi ilustrator, ktory vyuziva gaja-
rovské portréty vo svojich ilustraciach. Pristup vytvarnika je
maliarsky — jeho vizualne rozpravanie vychadza z gajarov-
skych portrétov a inych iranskych miniatur.

12 Ocenenie IBBY HL 1994
13 Ocenenie IBBY HL 2006 a BIB Zlaté jablko 2007
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Obr. 3

V jeho dielach gajarovskeé portréty stracaju pévodnu strnulost
aj plochost a nadobudaju novy zivot akoby cez perspektivu
krala z Tisic a jednej noci. Jeho ilustracie nie su presne vy-
pracované portréty a vo svojich obrazoch len vyuziva dizajn
starého Stylu odievania (obr. 4).

Litografi

Tla¢ sa dostala do Iranu v roku 1818. Prvotné metddy tlace,
prirodzene, neumoznovali vyuzivat obrazy a ozdoby v kni-
hach, ale tlaCiarne sa postupne ucili tladit' knihy s jemnymi
a prekrasnymi obrazkami a ozdobami. Tieto obrazky boli
vzdy jednofarebné a mali jednoduché linie. Prave tieto viast-
nosti urobili obrazky zaujimavymi pre grafickych dizajnérov
a ilustratorov, pretoze zobrazovali staré témy, ale jednoduchy
a monochromaticky vzhlad ich zaroven robili atraktivnymi pre
modernych ditatelov'*. Mnohi sucasni iranski umelci, ilustra-

14 Viac informacii o perzskych litografiach v: Ulrich Marzolph, Narrative lllustrations in
Persian Lithographed Books, Leiden, Boston, Koln, Brill, 2001.

T
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Obr. 4

tori, maliari, navrhari kostymov a graficki dizajnéri vyuzivaju
tieto obrazy vo svojich pracach'®.

Farshid Mesghali (*1945)'¢ je jeden z umelcov, ktory zacal
vyuzivat litografované obrazy vo svojich ilustraciach. Mes-
ghali pomocou primitivnych kopirovacich strojov preniesol
litografované obrazy z mikrofilmu na papier. Jedna z charak-
teristik tejto metddy je, ze tmavé odtiene sa dostavaju na
okraje tvarov/foriem, zatial ¢o stred nadobudne sivu farbu
alebo zostane biely. Findlne obrazy sa vytvaraju tak, ze sa
pospajaju nastrihané kusky tychto obrazov a potom vyfarbia.
Umelec pouzil obrazy z réznych litografovanych knih s roz-
manitymi vytvarnymi ¢rtami a kvalitami — od amatérskych az
po profesiondlne a od abstraktnych po realistické — a tak dal

15 Viac informécii o vplyve litografovanych obrazov na suc¢asnych umelcov v: Ulrich
Mrzolph, “Lithographic lllustrations of the Qajar Period as a Source of Inspiration for
Contemporary Iranian Art, In Amidst Shadow and Light, Contemporary Iranian Art and
Artistes, Liaoning Creative Press, 2011.

16 Zlaté jablko BIB 1973, Cena H. Ch. Andersena 1974, 1. miesto na Graphic Prize
Fiera di Bologna, 1969 a BIB Zlata plaketa 1985.



svojim ilustraciam pochmurnu, ale mytologicku a zvlastnu
atmosféru, ktora dobre ladi s textom'. Mesghaliho pristup
sa da povazovat za odvazny, pretoze kombinuje tieto obrazy
s najmensim moznym stupnom manipulacie (obr. 5).
Mohammad-Ali Bani-Asadi (*1955)' je dalsi ilustrator, ktory vo svo-
jich précach vyuziva litografiu. Pouziva kusky litografovanych obrazov
a dopifia ich viastnymi kresbami. Jeho kresby viak javia znaky siiného
vplyvu kompozicie a kresliarskeho Stylu litografovanych diel (obr. 6).

Remesla

Staré iranske remesla sa zameriavali zvacSa na Uzitkové pred-
mety a su zdrojom inSpiracie aj pre ilustratorov. Predmety, ktoré
starf Iranci pouzivali v beznom dennom zivote — nizSia aj vyssSia
spoloCenska trieda — sU ozdobené obrazkami a ilustraciami,
ktoré vykazuju umelecké charakteristiky chronologickych a ge-
ografickych aspektov svojho prostredia.

17 Viac informécii o Mesgaliho tyle v: Ali Boozari, “Afarinesh be Shive-ye Mesqali”)
Tvorba Mesgaliho spdsobom. Khat Khati. Vol.2, 2008: 62 — 72.
18 Nominovany na cenu H. Ch. Andersena 2012.

Nafiseh Riahi (1944 — 2000) je jedna z prvych ilustratoriek, ktora
zaCala pouzivat obrazy praktickych predmetov vo svojich pra-
cach. Kedze kniha zapada do sassanidského obdobia (224 —
651), Riahi pouzila obrazy z kovovych nadob a riadov z toho
obdobia. Usilovala sa zachovat vernost motivov, estetickych
viastnosti, dizajnu a kompozi¢ného Stylu nadob a pomocou
vhodnych technik sa jej podarilo vytvorit tieto obrazy (obr. 7).
Elham Asadi (*1990) je dalSia ilustratorka, ktora vo svojich die-
lach uplatfiuje Uzitkové predmety a remeselné vyrobky z Iranu.
V jej pracach ndjdeme bronzové predmety z Lorestanu (po-
chadzajuce z obdobia 3 000 rokov pred nasim letopodtom)
a su pre nu zdrojom inSpiracie. Tieto predmety zahfhaju zbra-
ne, postroje, modly ozdobené obrazmi zvierat, rastlin a ludi.
Pouziva aj hnedasté odtiene a primitivne Styly kreslenia, a tak
vytvara vo svojich pracach anticku atmosféru (obr. 8).
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Obr. 7

Zaver

Iranski ilustratori mali vela zdrojov, ktoré mohli vyuzit, aby
naturalizovali svoje obrazky. Tieto zdroje su rézne — miniatu-
ry (Negargari), gajarské portréty, litografované obrazy, iran-
ske remesla — ale ¢o sa nemeni, je Usilie ilustratorov vytvorit
pdvodny obraz. llustratori maju rézne pristupy k pouzivaniu
spomenutych zdrojov — niektori vyuzivaju len kompoziciu
a Struktdru obrazov, niektori robia presné opéatovné zobra-
zenie, ini vytvoria svoje dielo ako kolaz starych obrazov. Zda
sa, ze tento pristup, ktory priniesli spolocenské a iné zmeny,
sa teraz stal jednou z hlavnych svojskych ¢ft, ktoré ilustraciu
v Iréne robia odliSnou.



Jana Cenkova (Cesko)

Je absolventkou Filozofickej fakulty Univerzity Karlovej v Pra-
he. Pbésobi na Katedre zurnalistiky Institatu komunikacnych
studii a zurnalistiky FSV UK. Zaobera sa histdriou, Kkritikou
a editorstvom Ceskej literatury, Specializuje sa na historiu
a kritiku literatury a ilustracie pre deti a mladez. V tejto oblasti
je prevazne autorkou kniznych monografii, Studii, odbornych
textov a antoldgii, Pracuje ako Cestna predsedkyria ceskej
IBBY (od roku 2006), je &lenkou OS Magnesia litera a Ceské-
ho PEN klubu, scenaristkou vystav kniznej tvorby.

Iku Dekune (Japonsko)

V roku 1992 ukondila Studium na oddeleni olejomalby na
Musashino Art University v Tokiu. Vo svojej tvorbe sa venuje
primarne ilustracii detskych knih. llustrovala mnozstvo knih
v Japonsku. Jej prva kniha, kde bola aj autorkou textu, sa
volala Kupelta a vysla v roku 1994. V roku 2001 dostala
Grand Prix BIB za knihu Morsky zajacCik. Za knihu Mascia
a biely vtak dostala cenu Nihon ehon taisho, ¢o je japonska
cena za ilustrovanu knihu (2005). Od roku 2002 Zije v Prahe.
Pre Seské vydavatel'stvd ilustrovala viacero knih: Ziva voda
(K. J. Erben, Albatros), Vanoéni posta (Daniel Hevier, Prah).

21
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Nékolik poznamek k vyvoiji ilustraci pohadkovych soubori

Karla Jaromira Erbena v ¢eskych vydanich

Knizni vydani Karla Jaromira Erbena byla bohaté ilustrovana
od pocatku minulého stoleti. Pfedstavuii tak vic jedno stoleti
vyvoje umeélecké Ceskeé i slovenske ilustrace, které nabizelo
rozsahlé dilo vyznamného Eeského klasika 19. stoleti. Mym
namétem budou ilustrace pohéadkovych souborl. A i tak
nebude mozné postihnout ilustratory pohadkovych vyda-
ni v celé §ifi, takze citem i umélecko-historickym pristupem
jsem zvolila vybér, ktery tvori Uzasny oblouk k ilustraci sou-
¢asné, a to k vyboru Zivd voda z Erbenova dila, jehoz jsem
editorkou a ktery ilustrovala japonska vytvarnice Iku Dekune
(2011). Prostfednictvim tohoto vyboru nejdfive v kratkosti
predstavim tvorbu Karla Jaromira Erbena (1811 — 1870).
Sbiral a tvoril slovanské a Ceské pohadky, pisng, balady,
hadanky, zarikadla, vydaval staroCeska dila a bajeslovné
studie a jiz ve Ctyricatych letech 19. stoleti zaCal pohadky
otiskovat v Gasopise Ceskd véela (jednou z prvnich byla Dob-
f'e tak, Ze je smrt na svété). Byl prizniveem mytologického pU-
vodu pohadek, jejich pisemnou podobu rekonstruoval na za-
kladé dvou nebo vice variant (Zlatoviaska, Tri zlaté viasy déda
VSevéda, Zivd voda aj.). Mezi jeho vzory patfila sbératelska
a adaptacni ¢innost bratii Grimmd, znal dobre Némeckou
mytologii Jacoba Grimma. Podle Erbena v pohadkach probi-
ha vécny zapas zimy a jara, tmy a svétla, smrti a Zivota, ktery
symbolizuje mrtva ledova a ziva tekouci voda. Ve vyboru jsou
také ukazky koled, hadanek a pisni z monumentalni sbirky
Prostonarodni Ceské pisné a fikadla (1864) a ukazky slovan-
skych pohadek, které vydal ve sbirce VWbrané baje a po-
vésti narodni jinych veétvi slovanskych (1869), obsahuijicich
90 prelozenych a upravenych bdji a pohadek, vypravénych
vytfibenym jazykem. Z nejznaméjSino Erbenova dila — Kytice
(vySla nejdfive jako Kytice z povésti narodnich (1853, rozsire-
né vydani pod nazvem Kytice z basni Karla Jaromira Erbena,

1861) jsou ve vyboru zafazeny tfi balady — Poklad, Svatebni
kosile a Vrba. Kytice je velmi Casto interpretovana, zhudeb-
Aovana, filmovana a vraceji se k ni malifi i ilustratofi. Erben
sam chtél povznést a zachovat bajeslovné latky, ale nakonec
se mu podarilo stvorit dilo trvalé umélecké hodnoty. Nestadil
za svého zivota vydat ¢eské pohadky a ani dokoncit své pla-
ny tykajici se dalsiho studia folkloru, presto je zakladatelem
Geského narodopisu a jeho videim zjevem v obdobi romanti-
SMU U nas i ve svété. Erbenovy Ceské pohddky pozdsji vydal
Vaclav Tille (1905) a v kritickém vydani Antonin Grund. Nej-
vice ilustracnich cykld ma pravé Kytice, jejiz umélci se Casto
obraceli i k Erbenovym pohadkam.

Z celého vyctu ilustracnich doprovod( jsem vybrala dva
autory z pocatec¢nich desetileti 20. stoleti: pohadkové zamé-
feného secesniho vytvarnika Artuse Scheinera a vysostného
umeélce FrantiSka Koblihu. Za vyjimecné dilo povazuji vybor
z Erbenova dila Poklad (1958) ilustrovany Ludmilou Jifinco-
vou, zastavim se u Jifiho Trnky, jehoz Erbenovy pohadky vy-
Sly nékolikrat ve 40. letech 20. stoleti a poté zminim i mnoho-
tvarny posmrtny knizni opus Antonina Strnadla Pohddkova
kytice z roku 1980.

K plodnym ilustratordim Erbenova pohadkového dila patfil
Cyril Bouda, ktery jiz roku 1922 ilustroval Erbenovy Ceské
pohadky a baje, dale Vaclav Karel (Matefidouska viasti nasi
milé, vybor z fikadel a pohadek, 1956) a Josef Lada, jehoz
ilustrované Erbenovy Pohadky z roku 1953 vychazi dodnes.
Jiz z tohoto vy&tu je zfejmé, jaké postaveni Erbenovo dilo
mélo a vedle pohadek Bozeny Némcové se tésilo opétovnym
navratdm i rznym ilustracnim pristuptim. Je zde i jista pro-
pojenost a vzajemny vyvoj se slovenskym ilustracnim umeé-
nim, Erbenovy pohadky ilustroval naposledy David Ursiny,
kde v reprezentativnim vyboru pod nézvem Panna z jablcka



(2011) bylo zarazeno pét znamych pohadek a chodska po-
hadka z DomaZlic Jirka s kozou.

Pohéadkové knihy v Cesku byly ilustrovéany od konce
predminulého stoleti, tento zajem o krasnou knihu souvisel
s uskupenimi literatl a vytvarnik(, s vyvojem technickych
objevll a zdokonalovanim kniznich tisk(. V ¢eskych pod-
minkach se kolem ¢asopisu Moderni revue (1894) objevila
skupina umélcd, ktefi ,zdCrazriovali imaginaci a psychickou
stranku umeéni, stupnovanim role obraznosti v literature obje-
vovali silné vazby poezie a imaginace se smyslovosti a vizua-
litou“." Roku 1887 se pozvedla organiza¢ni aktivita zalozenim
Spolku vytvarnych umélct Méanes a posléze zalozenim viast-
niho uméleckého Casopisu Volné sméry (1897). Uskutecho-
vali ,koncept moderniho umeéni®, ktery zahrnoval stéle vice
spolupraci se soudobym evropskym, zejména francouzskym
umeénim®.2 Existovaly i Uuzké vzajemné vlivy Ceského a né-
meckého literarniho a vytvarného umeéni, jejich naladéni ,na
spiritudlni tendence modernich kultur svéta.“® K dokumen-
taci vzajemného vlivu bych mohla uvést mnoho uUzasnych
priklad( vzajemné spoluprace. Vzhledem k tématu vyrazné
ovlivhiovali knizni podoby dél a jejich ilustraci zastupci sym-
bolistni poezie, jako byl nejen Karel Hlavacek, ktery ilustroval
autory Moderni revue, nebo sam doprovazel své verse, ale
i Otokar Brezina nebo Antonin Sova.

Otevrela se také moznost ilustrovat knihy, které se pak sta-
valy umeéleckymi artefakty a naplfiovaly touhu po esteticky
vyvazeném dile po textové a vytvarné roving. Stretavaly se
zde rozmanité styly, jak je nabizel zprvu dekadentni vliv okru-
hu umélct Moderni revue a novy vyboj dekorativniho stylu
secese. Predstavitelem secesni ilustrace a zaroven dosud
jednim z nejznaméjsich umélcl je Artus Scheiner (1863 —

1 VLCEK, Tomas: Malifstvi, kresba a grafika generace devadesatych let. In Dé&jiny
ceského vytvarného umeéni. 4.2, 1890-1938. Praha: Academia, 1998, s. 27

2 Tamtéz, s. 28

3 Tamtéz, s. 77

1938), ktery vstoupil do knizni ilustrace pomérné brzy a ma
za sebou velké pohadkové ilustracni dilo. Jiz podruhé v sou-
vislosti s jeho tvorbou zminim Casopis Volné sméry, jelikoz
v ném v pfiloze Snih roku 1903 vySel soubor ilustrovanych
textl, Scheiner dodal pét ilustraci k povidce Kikibius, kuchar
pana Konrada z Dekameronu.*

Ale vratme se k pocatklim jeho tvorby, Artus Scheiner ne-
mél vytvarné vzdélani a zacal jako zrucny kreslif v Casopi-
sech, jako byly Svétozor, Svanda duddk a Paledek. Postupné
se stale vice vénoval pohadkové oblasti a se svou zdobnosti
a ,svym sklonem k secesnimu prepychu predstavoval jakysi
dopInék a protipdl realistické kresby Mikolase Alse”.5 Od po-
Catku 20. stoleti ilustruje fadu pohadkovych a bajeslovnych
knih a této praci se vénuje pres tficet let. llustroval pohadky
nejen Erbenovy, ale i Bozeny Némcové, VAclava Rihy, H. Ch.
Andersena, Hoffmannova Louskacka a Slabikar, prispival
i do détskych Gasopisl a je autorem obrazkovych popular-
nich sérii, jako jsou tfeba verSovanky O Kulihraskovi (autorka
Marta Voleskd). V nakladatelstvi Dédictvi Komenského vy-
dava jiz roku 1911 jako prvni svazek této edice Zlatoviasku,
VvV niz jsou plvodné Sestnactistrankové sesity na kridovém
papife vybaveny bohatym obrazovym doprovodem. Jeho
spoluprace na edici pokraCovala, ve 20. letech vydava
soubor svych ilustraci (Ceské pohadky, 1925 — 1926). V sou-
Gasné dobé vyslo nékolik svazkd pohadek pravé sjednoce-
nych ilustracemi ArtuSe Scheinera (2009). Zlatoviaska obsa-
huje celkem 8 ilustraci, z toho dvé celostrankové a objevi se
v nich veskery Scheiner(v secesni um — dekorativni zdobeni
stranky a kresby ozviastiujici siluety postav v popredi, pfi-
¢emz pro déjové napéti vyuziva i lidovych humornych scén.

4 Do prilohy prispéli Mikolas Ales, FrantiSek Kupka, Jan Kotéra, Stanislav Sucharda
a mnozi jin vytvarni umélci. Viz STEHLIKOVA, Blanka. Cesty eské ilustrace v knize
pro déti a mladez. 1. vyd. Praha: Albatros, 1984, s. 15

5 HOLESOVSKY, Frantigek. K jubileu ilustratora détské knihy z pocatku stoleti, Zlaty
médj, 1984, ro¢. 28, €. 2, 8. 74
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Postavy v pozadi vyjadfuji udiv a radost, kdyz tfeba hlavni hr-
dina Jifi obZivne po uziti mrtvé a zivé vody. Ve svém prispév-
ku se budu vracet zejména k ilustracim k pohadce Tri zlaté
viasy déda VSevéda, jejiz namét je znamy jiz od starovéku
a z pozdgéjsich literarnich zpracovani: jedna se o mytologicky
motiv Plavacka, chudého chlapce, jemuz je prisouzeno stat
se dédicem panovnika. V Geské varianté pohadky si mize
zaslouzit dceru krale tim, ze mu pfinese tfi zlaté vlasy déda
VSevéda, ktery zosobfiuje slunce. Bylo zajimavé sledovat,
jak se s jeho podobou kazdy z ilustrator( vyporadal. Artus
Scheiner jej pojal jako slunce se stafeckym zakabonénym
vyrazem, ktery promlouva ke své matce, jez mu po vytrzeni
kazdého z vlast klade otazky, ale matka se na obrazku ne-
objevuje. Mistnost je realisticky vybavena, objevuje se tam
skiift s dennimi potfebami a kad), ve které je ukryt nas hrdina.

Vracim se nyni k téméf jeho vrstevnikovi, FrantiSku Kobli-
hovi (1877 — 1962), jez se vazal ke skupiné mladsich sym-
bolistl Sursum (1910 — 1912), vice se vracejicich k psychic-
kym a duchovnim motiviim vytvarného uméni. Kobliha byl
ovlivnén mysteridzni lyrikou Karla Hlavacka, k jehoz obéma
shirkam vytvoril drevoryty, v této tviréi etapé se stal autorem
proslulého obrazového doprovodu k Machove Méji (1910 —
1911). Jeho ilustrace Erbenovych pohadek jsou vyjimecné
zaméfeny na tento zanr, vétSinou se ani neuvadi v soupi-
sech jeho dél. Vydani Erbenovych Ceskych pohddek z roku
1919 neni vyznamné poctem ilustraci, FrantiSek Kobliha
vytvoril frontispis a zdobné inicidly, které prozrazuji zakladni
pohadkovy motiv (ve Zlatovigsce je jim had) a na zaver kaz-
dé pohadky je miniaturni dfevoryt. Ve Trech zlatych viasech
déda Vsevéda v zavéreCné kresbé odkryjeme lodku, jejiz
vecny prevoznik preda v zaveru padlo starému krali, bazicim
po mladosti a bohatstvi a tento motiv pfipomina prevoznika
Chardna z podsvéti.

Zda se, ze jsme preskodili velkou etapu ilustrovani Erbeno-
vych pohadek, ale zajem neutuchaval. Nelze se nezastavit

u Trnkovych ilustraci. Béhem okupace nasi zemé za druhé
svétoveé valky se Jifi Trnka (1912 — 1969), nositel Ceny H. Ch.
Andersena (IBBY), dvakrat vratil k Erbenovym pohadkam,
poprvé v roce 1940, v roce, kdy vysly i jeho nezapomenutel-
né perokresby Brouckl Jana Karafidta, a poté v poslednim
valecném roce (1945). Jeho vybér z Eeskych a slovanskych
pohadek pod nazvem Erbenovy pohadky (1945) je zajimavy.
Vytvoril barevné kresby, jejichz podkladem jsou rytiny, které
jsou bohaté na vicero déjovych vyjevi z pohadek, napriklad
zobrazuji kompozici, na niz je cesta Plavacka za tfemi zlaty-
mi vlasy zachycena od babicky-sudicky, ktera ho navadi na
cestu za dédem VSeveédem. Objevuje se na ni i obrazek, jak
Plavacek na koniku pfijizdi k prevoznikovi a v dalce za nim
se tipyti zlaty zamek a nad nim sviti hlava slunce — Déda
VSeveéda jako starého muze, ktery jako by vSe pohadkové
déni sledoval.

Dalsi ilustratorka Erbenova dila Ludmila Jifincova (1912
-1994)je povazovana za vyznamnou ¢eskou graficku, v je-
jimz dile ,hraje ulohu vliv symbolu a romantismu a zakladni
lyricka tajemnost“® a stejné tak se zmocnila ilustraci ve vy-
boru Poklad (1958), nazvaném podle stejnojmenné balady
Erbenovy. Zahrnuje sbirku balad — Kytici, slovanské a Ces-
ké pohadky, basng, korespondenci Erbenovu. Zlatovlaska
je jen doprovazena jemnou Cernobilou kresbou divky, ktera
by mohla Zit v kazdé epose, kdezto celostrankova mékce
barevna malba ze Trech viast déda VSevéda predstavuje
starou babicku drziciho syna v lidské podobé ve chvili, kdy
mu Cechra viasy. Cely vybor v Sestnacti celostrankovych
ilustracich k pohadkovym namétlim skryvéa tlumené touhy
a oCekavani jednotlivych postav.

Antonin Strnadel (1910 — 1975) byl malifem a ilustratorem,
rodak z regionu Valasska, jehoz tvorba presahla svym vyzna-

6 HOLESOVSKY, Frantisek. Cesti ilustratori v soucasné knize pro déti a middez. 1.
vyd. Praha: Albatros, 1989, s. 136



mem tento folklérné podnétny kraj. V jeho tvorbé prevazova-
ly pohadkové, bajeslovné a historické latky. Byl vytvarnikem
s velkou Sifi technik, tvofil také sgrafita, malby na skle, tapi-
série a jiné velké celky. llustrace k Erbenovi délal témer deset
let a byly pak prezentovany v souborném vydani Pohadkova
kytice, ktera vySla az pét let po jeho smrti. Soucasti knihy je
doslov Jana Tomese, zhodnocuiici celkové Strnadltv prinos
Ceské ilustraci od jeho pocéatkt koncem 30. let 20. stoleti,
kdy ukongil jako zak Maxe Svabinského Akademii wytvarné-
ho umeéni v Prazedo, do konce jeho Zivota. Pro Erbenovy
pohadky se rozhodl pouzit barevné kolaze, které dotvarel
rlznymi technikami a jinymi materidly. Jan Tome$ dodava:
A Vv technice koldzi z barevnych, prlsvitnych a potisténych
papird, doplhovanych kresbou, pastelem, uhlem, malbou,
Utrzkem zlatého dracounu, setkavame se s neoCekavanym
mistrovstvim. Jak jenom je udélan profil Zlatoviasky, ty prou-
dy vlast odstupriované zlatymi papiry nékolika odsting...
MUzeme se podivat opét, jak v Uvodni ilustraci ke Trem Zzla-
tym viasim déda Vsevéda soustiedné kruhy slunce obsahuif
troje oCi — odi ditéte, muze a starce a poté vidime postavu
leticim nad sluncem, takze se déd VSeveéd a slunce rozdvoju-
je a mezi nimi se tahnou tfi zlaté paprsky. Na dalsi dvoustra-
né se skvi fada dvanacti koni za sebou prekrytych na jedné
strané platnem a na druhé svitivym nakladem. Na posledni
strané nenechava &tenare na pochybach, jak pohadka kondi:
vidime nohu utikajiciho prevoznika a prekvapeného krale na
lodi, jemuz je dan udél ¢ekat na dalSiho, kterému by mohl
predat vécné padlo.

Blizime se k wboru Zivd voda (2011), ktery ilustrovala Iku
Dekune, japonska ilustratorka, absolventka oboru grafiky na
Musashino Art University of Tokyo, ktera jiz od roku 2002 zije

7 Jan Tomes: Mala studie o Antoninu Strnadlovi In ERBEN, Karel Jaromir. Pohadko-
va kytice. llustrace Antonin Strnadel. Viybral a jazykové upravil Rudolf Luzik. Praha:
Albatros, 1984, s. 382

v Praze. Jeji ilustraéni tvorba je ocefovana jak v Japonsku,
tak i ve svété, za ilustraci pohadky Das Meerhédschen brat-
i GrimmU dostala Grand Prix BIB 2003 na Biendle ilustraci
Bratislava. Iku Dekune zkousi stale nové vytvarné techniky,
napr. ilustrovala stfedovékou technikou temperovych a ole-
jovych barev Divoké husy (Cesky pod nazvem Divoké labutg)
Michaila Bulatova, jez byla ocenéna v Japonsku jako nejkras-
ngjSi kniha roku 2005. Temperové kresby Iku Dekune nas
uvadgji do pohadky kresbami tii sudicek, jejichz prlsvitné
plasté a mékké vyrazy nenechavaji nikoho na pochybach,
ze se déje néco nadpfirozeného. Drobné kresby doprovazeji
kazdou stranu — kosik s nemluvnétem stfidaji hlavni postavy
z pohadky — kral pfedavajici Plavackovi dopis o jeho popra-
vé a sledujeme vymeénu tohoto dopisu babi¢kou-sudickou.
V pohadce jsou dvé vyznamné kompozice — jednostrankova
s dédem VSevédem v pololidské podobg, jeho hlava upo-
miné slunce plné zlatych paprskd a jako jedind nema vyraz
starého muze, ale zvidavy pohled, a opét kad, jejiz kresba
prozrazuje v konturach, ze je v ni ukryt Plavacek. Zasadni je
dvoustrana s dvanacti bilymi a Eernymi kofimi s pokladem,
v jejimz Cele jede Plavacek na bilém koni. Na této malbé je
zietelna dalka, odkud s bohatstvim prijizdi, a to jsme v nasi
stfedoevropské ilustraci nezachytili. Predstavuje Siré Cerné
more a vzdalené kontury hradu. V zavéru odijizdi kral do dal-
ky za mladim a nesmrtelnosti a ilustrace Iku Dekune kondi.

Snad tento pribéh ilustraci Erbenovych pohadek byl inspi-
rativni, pro mne byl nesmirné zajimavym dobrodruzstvim,
jelikoz ilustrace mohou dale odkryvat dalSi vnimani smyslu
textu, i kdyz je tento text jenom ,pohadka“.

Prameny:
e ERBEN, Karel Jaromir. Ceské pohédky. Upravil a dfevoryty vyryl
FrantiSek Kobliha. Redigoval Jarmil Krecar. 1. vyd. Praha Kralov-
ské Vinohrady, L. Brada¢ 1919, 88 s.
e ERBEN, Karel Jaromir. Pohadkova kytice. llustrace Antonin Str-
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nadel. Vybral a jazykove upravil Rudolf Luzik. Doslov Jana Tome-
Se pod nazvem Mala studie o Antoninu Strnadlovi. 1. vyd. Praha:
Albatros, 1984, 389 s.

ERBEN, Karel Jaromir. Poklad. Obélka, vazba a ilustrace Ludmila
Jifincova. Vybor sestavil Jifi Kolar. Doslov napsal Rudolf Luzik.
1. vyd. Praha: Nase vojsko, 1958, 7083 s.

Erbenovy pohadky. Obrazky a Uprava Jifi Trnka. 3. vyd. Praha:
Melantrich, 1947, 114 s.

ERBEN, Karel Jaromir. Zlatovidska a jiné ceské pohadky. llustrace
Artu§ Scheiner. Text k vydani pfipravil Rudolf Luzik. Praha: Alba-
tros, 1969, 150 s.

ERBEN, Karel Jaromir. Zivd voda. llustrace Iku Dekune. ybor
usporadala, doslovem a pozndmkami opatiila Jana Cefikova.
Praha: Albatros, 2011, 174 s.
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O tvorbé ilustraci vyboru Karla Jaromira Erbena Ziva voda

Kdyz jsem dostala nabidku této prace od umélecké redak-
torky nakladatelstvi Albatros, velmi me prekvapila a byla jsem
nadSena. Byla to prvni spoluprace s ¢eskym nakladatelstvim,
prestoze jsem Zila v Cesku uz 9 let. Byla jsem oslovena diky
tomu, ze duch ilustraci ruské pohadky Mascia and the White
Bird (Husy divohusy) od Michaila Bulatova, kterou jsem ilu-
strovala pro japonské nakladatelstvi v roce 2005, byla vhod-
na pro svet dél Erbena.

Whbor Zivd voda obsahuje nékolik pohédek i ti balady
z basnické sbirky Kytice. Néktefi z mych znamych fikali, ze
v détstvi Cetli Kytici s traumatem. Kytice je dilo, které se diva
na svéet se zvlastné temnou a tézkou atmosférou. Napfiklad
0 matce, kterd malem ztratila své dité kvdli své touze po bo-
hatstvi, 0 mladé Zeng, pred kterou se objevil duch pritele,
jenz padl ve vélce, a pokousSel se ji vzit do svéta posmrtného

Tri zlaté vlasy déda VSeveda,
Iku Dekune 2011

Tri zlaté vlasy 2, lku Dekune, 2011

zivota, a tak dale. Myslim si, Zze s takovymi dily, co popiSou
temnou stranu ducha ¢lovéka, se dnes setkame malo mezi
knihami v Cesku.

Kdyz jsem Cetla tyto balady poprvé, napadlo mne néco
spolecného s japonskymi pohadkami. Japonskych pohadek,
které vyliCi negativni lidské emoce, napriklad zast, zarlivost
a pomstu, je docela hodné. Japonci maji sklon k tomu, ze
maji radeji melancholické pribéhy. Mam také zajem o dila,
ktera dosahnou az do hloubky lidské myslenky. Kytice za-
plsobila na mne nejen silnym dojmem, zejména také svou
melancholi¢nosti. Byla to pro mé moc cenna i zabavna pra-
ce. Mohla bych pozdgji vyjadiit Kytici odliSnymi a réiznymi
zpUsoby.

Kazdého ilustratora, ktery Cte pohadky Erbena, a to zej-
ména Tri zlaté viasy déda VSevéda, by mohlo napadnout né-
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Tri zlaté viasy3, Iku Dekune

kolik zajimavych obraz(. Tri zlaté viasy déda VSevéda jsou
nejenom zajimavy pfibéh, ale pribéh, ktery zvySuje obrazo-
tvornost ilustrator(l. Déda VSevéd je slunce a rano vychazi v
podobé jako miminko, v poledne vyroste do dospélosti a pak
se vpodvecer vraci domU jako dédecek. Hodné ilustratord
ilustrovalo tento zabér, ja jsem také jej moc chtéla ilustro-
vat. Pro obélku vyboru jsem ilustrovala z&bér z pohadky Zivd
voda, stejnou, jako se jmenuje vybor, ale tato ilustrace byla
pomeérne temna, proto nakonec byla vybrana ilustrace dédy
VSevedy na obélce. Myslim si, ze to bylo dobré rozhodnuti.
Scéna, jak hlavni postava vede 12 bilych koni a 12 &ernych
koni s poklady u ¢erného more velice provokovala mou ob-
razotvornosti, tato ilustrace byla pro mé jedna z nejnarocnéj-
Sich ilustraci tohoto vyboru.

Erben Casto psal také o Ceskych zvycich a tradicich. Viybor
Zivd voda také obsahuje nékteré z nich. Mam velky zajem

o Ceské lidové zvyky a tradice. Zejména vynaseni smrti je muj
nejoblibengjsi zvyk. Jsem velice rada, ze jsem nasla ¢lanek
o vynaseni smrti v tomto vyboru.

Konec zimy, déti po vsi pochoduji a zpivaji se zdvizenou
slaménou figurou Morenou. Az se dostanou do feky za vsi,
zapali Morenu a vyhodi ji do vody. Figura Morena symbolizuje
bud ,smrt“, nebo ,zimu“. To znamena, ze vynesou ,smrt =
zimu“ a uvitaji ,zivot = jaro“. To je velmi poeticky a Uzasny
zvyk. Vynaseni smrti na mne velmi zaptisobilo a na néj jezdim
po Cesku, aby mohlo byt motivem mé tvorby. Ve wyboru Ziva
voda jsem ilustrovala, jak jsem tento zvyk na Morave skutec-
ne vidéla.

Vs8ude se nékdo snazi zachovat krasné a dulezité tradice
a zvyky. Chci za to podékovat. Je mi velkou cti, Ze touto praci
jsem mohla také trochu prispét k zachovani Seskych tradici.
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Renata Fucikova (Cesko)

Studovala na Vlysokej $kole umeleckopriemyselnej v Prahe
odbor ilustracia a uzitkova grafika. llustruje knihy pre deti,
adaptuje klasické pribehy do podoby komiksu, navrhu-
je postové znamky. V' poslednych rokoch vytvara autorske
obrazkové knihy o historii a zivotnych osudoch vyznamnych
osobnosti, Je drzitelkou mnohych narodnych i zahrani¢nych
oceneni za svoju tvorbu. Je zapisana na c¢estnu listinu IBBY
a nominovana na Astrid Lindgren Memorial Award. llustro-
vala rozpravky (bratia Grimmovci, H. Ch. Andersen, O. Wil-
de, Cinske, keltské, arabské rozpravky), Letopisy Narnie
(C. S. Lewis), Staré povesti Ceské a moravské (A. Jezko-
va), Pribehy ¢eskych kniezat a kralov (A. Jezkova), Moj-
mir. Cesta pravého krala (R. Stulcovd), Vianoce (J. Kr-
cek), Krajiny domova (V. Cilek) a mnoho dalSich.

Pojdte a poslyste povésti davnych ¢asu.
,Pojdte a poslyste povésti davnych ¢ast. Poslyste o nasem
praotci, o predcich, jak prisli do kon&in nasi viasti a usadili
se po Labi i po Vitavé i po jinych fekach této zemé. Slyste
i, co vice dochovalo se z temnoty vék(, co zlstalo z béjec-
nych vypravovani predeslych pokolent, jez klanéla se bohim
v Seru starych hajl a jez obétovala studankam v tichych ou-
valech, jezerlim i fekam i svatému, zivému ohni...“

Tak zacina jimavy uvod Ceského literarniho dila, které se
stalo tradicni soucasti vyuky ve Skolach. Jeho autor, Alois
Jirasek , sestavil na konci 19. stoleti tuto mozaiku povéesti
a legend a nazval ji Staré povésti Ceské. Kniha vznikla jako
dozvuk stoletého umeéleckého obdobi, v némz Cesky na-
rod hledal svou obrodu. Jazykovédci zachranovali narodni
jazyk, historici se pidili po jakékoli vyznamné udalosti, aby
podepreli sebevédomi naroda, ztracejiciho svou identitu ve
stfedoevropském habsburském soustati. Byla to doba, ktera
prala vlasteneckému nadsSeni, hledani kofen( — a také, zcela
logicky — i mnoha omyldim a sebeklamu.

Jiraskovy povésti vySly v dobé, kdy ilustrace uz byly sa-
mozrejmou soucasti knih pro déti a mladez. Jejich prvni ilu-
strator, V&nceslav Cerny, stél pred nelehkym tkolem: co nej-
presvedCiveji ztvarnit Usvit eskych narodnich degjin. Zatimco
Jirasek se pfi psani mohl opfit o autentické texty davnych
letopist a legend, ilustrator svym vytvarnym pojetim mohl na-
vazat jen na pomerné nedavna, romanticka a idealizujici dila.

Nejvyrazngjsim predchiidcem Vénceslava Cerného, jed-
nim z prvnich, kdo se v 19. stoleti pustili do rekonstrukce
historickych tradic, byl malif Josef Manes. Putoval Moravou
i Slovenskem a skicoval si pracovni a svatec¢ni odévy rolnik.
Zaujaly ho vysivky, zdobeni kabatd, u¢esy nebo zavijeni hla-
vy. Neékteré tyto prvky pouzil na svém kalendariu Prazského
orloje.

Na Manesovy snahy pak navazali dalsi vytvarnici, pro néz
byla viastenecka otazka pfimo svatym poslanim. Nejvyraz-



n&jsim malifem a ilustratorem, ktery vedle Ménesa a Cerného
ovlivnil vizudlni predstavu o podobé nejstarSich eskych dé-
jin, byl Mikolas Ales. Vytvoril neskutecné velky objem ilustra-
ci, skic, fresek a obraz( s touto tématikou. Navrhl napfiklad
lunety pro foyer prazského Narodniho divadla, které bylo teh-
dejsim zhmotnénim Seského znovunalezeného sebevédomi.
VWzdobu foyer realizoval jiny malit, Josef Zenigek.

Kde brali tito vytvarnici inspiraci pro tak zasadni dila? Pre-
devsim na venkove. Ackoliv jde o Ceské dé&jiny, nebyl vSak
malif&im inspiraci venkov Cesky. V jejich dilech nalézame prv-
ky folkloru karpatského i balkanského. Vedle nich i motivy
prevzaté z germanskych a keltskych artefaktld. O nich se
vS8ak malifi domnivali, Zze jsou slovanské, ackoliv jsou o cela
staleti, nékdy i tisicileti starsi. Vznikla tak smésice prvkd, je-
jiz vypovedni hodnotu bychom mohli pfirovnat ke kombinaci
egyptské sfingy s asyrskym bykem. Ale tak se v 19. stoleti
s historickym materidlem bézné pracovalo, vzpomenme jen
na cisarsky empir: nesourodé jednotky se v zavéru slozily
v plsobivy celek.

| zobrazeni postav samotnych odpovidalo dobovému ide-
alu: Zena méla byt kypré a rlizovolici, muz musel byt statny
a plsobit zrale. Nem(zeme se dnes témto stylizacim po-
smivat, vychéazely prece z upiimné snahy vytvorit plsobivy
obraz déjin eského naroda.

Otazkou ale je, co mohou omyly, z nichZ se stane tradice,
napachat. Vezméme si pod zvétSovaci sklo vyznam slova
tradice. Znamena ,predavani“, myslime tim samoziejmeé pre-
davani toho nejlepsiho: hodnot a dédictvi. Slovo ,tradi¢ni*
pouzivame vSak Casto i v jiném smyslu: kdyz chceme vyja-
dfit jakousi zavedenou, vSeobecné uznavanou hodnotu. V tu
chvili je ale snad lepSi pouzit vyraz ,konvencéni®, tedy ,vza-
jemné dohodnuty*“.

Vlastenecky podbarvené vyobrazeni nejstarSich slovan-
skych déjin eského uzemi se béhem par desitek let na pre-
lomu 19. a 20. stoleti stalo tradicnim — a vzapéti konvenénim.

Podoba nejstarsich Cechll se konvenéné zafixovala: nikdo
uz si netroufl vyobrazit knizete Premysla, bajného zakla-
datele Ceské panovnické dynastie, jinak nez jako statného
muze s clpky a knirem, v platéné kosili prepasané Sirokym
opaskem. A dalsi priklad zavedeného omylu: pohansky idol
— modla, jejiz podobu Mikolas Ales vytvoril snad na zaklade
germanskeé spony s paprskovitymi vybézky.

Dnes uz diky archeologickému vyzkumu vime, ze odév vel-
moz{ v rané stiedovékych Cechéch se prli§ nelisil od ods-
vu Slechty francké. A také vime, Ze sosky slovanskych boh
meély podobu prostych kiIG s tvari.

Vilustracich knih si po dlouha desetileti nikdo netroufal mé-
nit zavedeny kanon. Konvence zapustila své koreny hluboko
a nakonec se z ni stalo klisé. Opanovalo mnoha dalsi vydani
Starych povésti ¢eskych, ale i jejich parafraze, a dokonce
i moderni uCebnice vlastivédy a literatury.  Jejich ilustratofi
snad z nedostatku odvahy, snad jen z prosté pohodinosti
neustdle opakovali vytvarny nazor vlastenct z 19. stolett.

Neveérohodné klisé ilustraci dnes odsuzuje Jiraskovy po-
veésti k vysméchu. Kniha je ve skolach povinnou Cetbou, ale
déti ji Ctou z donuceni. Kosaté a archaické vyrazy Jirdskova
vypravéni jim neumoznuiji, aby naplno vnimaly krasu davnych
pribéhl, jez si v nicem nezadaji s osudy Artusovych rytit( &i
severskych bojovnik{.

Tento nespravedlivy Udél eskych mytd mé pred lety vypro-
vokoval, abych nabidla jednomu z nejvétsich Ceskych nakla-
datelstvi projekt, ktery by dnesnim ¢tenarim poutavou a pii-
tom historicky vérohodnou cestou priblizil atmosféru vzniku
Ceského statu. Méla jsem Stésti, Zze jsem tehdy potkala ob-
dobné uvazujici spisovatelku, Alenu Jezkovou.

Spoleéné jsme se po nékolik mésict poctivé prodiraly
zapletkami jednotlivych poveésti. Alena k pribéhdm pripojila
i struény popis historickych souvislosti a zivotniho stylu té
doby. A ja se snazila zachytit svét nejstarsich Cechll co nej-
vérohodngji.

31
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Vysledkem jsou tyto veristické ilustrace. Dvoustrany a ce-
lostrany predstavuji nejen udalosti z mytl — milostné vztahy,
svary a valky, ale i atmosféru slavnosti i kazdodenni praci,
konstrukci a zarizeni domU, proménu ro¢nich obdobi ve stre-
doevropské krajiné. Tyto dobové podrobnosti pro mé nebyly
pouhym pozadim pro ztvarnéni povésti. Bylo to presné na-
opak: vyuzila jsem déje piibéhl, abych skrze né mohla co
nejvérohodngji predstavit svét raného stfedoveéku.

Nastudovala jsem si velké mnozstvi nejaktualngjsich his-
torickych publikaci popisujicich toto obdobi. Rana &eska
Slechta je v mych ilustracich obleCena do odpovidajiciho
odévu a Sperkd. Jejich podoba lezi nékde na pll cesty mezi
antikou a vrcholnym stfedovekem. Vyuzila jsem také svou
davnou vasen pro dobové textilie i narodni folkldr, ale praco-
vala jsem s témito prvky uvazlive. Ramovala jsem jimi velké
ilustrace, zatimco malé vyjevy jsem spojila s artefakty, které
ilustraci vyznamovée doplnuiji.

Pred osmi lety tak vznikla publikace, ktera nasla své pevné
misto ve Skolach. Jejim cilem nebylo vypudit a nahradit Jiras-
kovu klasiku. Pribéhy, které mohou sméle konkurovat fanta-
sy bestsellerfim a zaslouZily by si zfilmovani, tak promlouvaijt
alespon ze stranek knihy. Ani jedna z nds autorek nechtéla
soupefit s velikany Ceské knizni tvorby, mély jsme jen silnou
vnitfni potfebu nabidnout ¢tenarim moderni alternativu tra-
di¢nich historickych pribéhd.

Paradoxem a jistou pointou mého vypraveni je, ze jsem
se letos k tomuto tématu vratila: Zpracovala jsem co nej-
zodpoveédnéji utrzek z mozaiky Ceskych poveésti: pfibéh svaté
Ludmily a svatého Vaclava. Pri praci na textu a ilustracich,
kdy jsem opét opravovala zavedené omyly, se mi podafrilo
dojit jesté dal nez tehdy pred osmi lety. | vytvarné pojeti jsem
ponékud posunula. Skladam v této knize hold stfedovekym
iluminacim a zaroveri ukazuiji malym ¢tenardm Prahu, jak do-
opravdy vypadala v 10. stoleti.

Tradice je to cenné, co ma byt predavano. Jeji podstatou je

upfimné zpracovani spole¢nych prozitkd a vzpominek. Tra-
dice je potom mUze stat nevycCerpatelnou studnici. Inspiract
k tvorbé, k hlubSimu studiu — anebo jen k prostému zajmu o
nase koreny.
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Lubomir Kratky (Slovensko)

VyStudoval roku Priemyslovu Skolu graficku v Prahe. Venuje
sa hlavne grafickému dizajnu knihy a kaligrafii. Externe vyuco-
val typografiu na oddeleni ilustrécie VSVU v Bratislave. Ako
graficky dizajnér pracuje pre viaceré slovenské a ceské vy-
davatelstva. Jeho viac ako osemdesiat knih bolo ocenenych
za graficky dizajn v ¢eskoslovenskej a slovenskej sutazi Naj-
krajSie knihy. Okrem toho dostal za svoju tvorbu aj rad dal-
sich oceneni, napriklad Striebornd medailu na Biendle Brno
(1988), Bronzovu medailu IBA Lipsko (1977, 1982, 1980),
Cenu ministra kultury SR za kaligrafiu bibliofilie Daniel (2000).
Zijje a pracuje v Bratislave.

llustracia v knihe pre deti a graficky dizajn

Ro¢ne vychadza mnozstvo knih uréenych detskému ditatelo-
vi. A v sUc¢asnosti venujeme ilustraciam zaslizenu pozornost.
TeSime sa z nich a ocenujeme ilustratorov za ich Uspesnu
tvorbu. Ale samotné ilustracie nie su jedinou zarukou este-
tickej kvality knihy.

Kniha je artefakt vytvoreny réznorodymi zlozkami, ktoré sa
navzajom podmiefiujd, a ani jedna nie je v knihe prvorada.
Podstatnu funkciu pri tvorbe knihy ma graficka Uprava, dnes
nazyvana graficky dizajn. Ten zabezpecuije spravne fungova-
nie textu aj ilustracil. llustracie plnia dobre svoju ulohu, ak su
dobre do knihy zaradené.

Dnes pozname knihu prevazne vo forme, ked jgj listy su
zopnuté po jednej strane, v chrbte knihy tak, Zze v knihe po-
hodine listujeme a text vnimame paralelne s ilustraciami. Je
preto délezité, aby v knihe jednotlivé prvky boli zostavené do
plynulého, harmonického celku.

llustraciu nemdzeme posudzovat izolovane, stava sa plno-
hodnotna iba zapojenim do knizného celku.

K prudkému rozmachu detskej ilustracie prispel pokrok
v reprodukénych technikach. llustracia prestala byt zavisla
od pracnych, umeleckych technik, prestala byt odkazana
na jednofarebnu tla¢, tvorbu obohatili nové vytvarné postupy,
zvySovalo sa mnozstvo ilustracii v knihe, tvary ilustracii boli
ZlozitejSie. Inovacia v tvorbe vSak prindsa aj nové spolo-
Censké pomery. llustrator ziskava dojem, Ze jeho ilustracie
su pre knihu najddlezitejSie a ostatné zlozky by sa im mali
podriadit. Su tak narusované dovtedy platné estetické prin-
cipy kniznej vystavby. Na graficku Upravu uz nepostacuju po
mnoho rokov zauzivané praktiky mimoriadne vytvarne citia-
cich typografov v tlaciarni. A tak sa zrodil knizny dizajnér.

Tento graficky navrhar koordinuje v knihe vSetky vytvar-
né i technické zlozky. Musi rozumiet pismu, typografickej
problematike, osobitej, kniznej estetike, ale aj tlaciarenskej
vyrobe.



Graficky dizajn je v tvorivom procese knihy zasadnym fak-
torom. Tvorivé postupy v porovnani s pracou na ilustracii su
znacne odlisné. Nie kazdého ilustratora tato vytvarna discipli-
na oslovuje, je vSak uzitocné, ak ovlada aspon principy tejto
prace.

llustrator musi mat’ predstavu, ako bude jeho ilustracia
umiestnena na dvojstrane, aké pozadie jej bude vytvarat plo-
cha papiera i textu, pretoze umiestnenie ilustracie na kniznej
strane ma ¢asto rozhodujuci vplyv na jej konecné pdsobenie.
llustrator tiez urCuje pocet a velkost ilustracii, je to nevyhnut-
né, lebo dodatoc¢na manipulacia s rozmermi hotovych ilustra-
cii mbéze zasadne zmenit ich vytvarny vzhlad.

Vsetkym dobre znamy profesor Albin Brunovsky, vynikajuci
ilustrator, si bol dobre vedomy, ako je dblezité, aby ilustrator
pri svojej praci ovladal aspon zakladné poznatky o dizajne
knihy, a preto si pozyval na svoje oddelenie vyucby ilustracie
odbornika, aby prednasal o typografii a polygrafickej vyrobe
knihy. Rovnako to robil aj pri organizovani workshopov, ktoré
pravidelne usporaduva BIB.

Vratme sa eSte k principom grafického dizajnu knihy.

Principy tvorby knihy sa k nam tradiciou prenasaju uz po
starodia, ale nie su zeleznou koSelou. Dizajnér musi byt kre-
ativny a individualny, ale podstatu pravidiel musi mat pri praci
hiboko v sebe zakorenenu, aby sa rozhodoval spravne v za-
ujme tvorenej knihy.

Zé&kladom knihy je vzdy dvojstrana. Zasadne komponuje-
me dve protilahlé strany.

Ako jeden harmonicky celok musi na dvojstrane pdsobit
ilustracia i text. Pri su¢asnej digitalnej sadzbe je volba typo-
grafického pisma neobmedzend, ale o to profesiondlnejsia
musi byt skusenost grafického dizajnéra, aby zvolil spravne.
Bohaté moznosti zvadzaju k médnemu pouzivaniu typov pis-
ma, jeho velkosti i zafarbenia v tlaci. Musime si byt pri detskej
knihe vedomi, Zze maly, neskuseny Citatel, sa pri itani neza-
bava, ale pracuje, 1USti neobvyklé tvary pisma. Nemusia mu

vyhovovat nezvyCajné tvary pismen, &i su to pisma obryso-
vé, negativne, plastické, ozdobné, napodobriujuce rukopis.
V detskej knihe, kde sa ¢asto pouzivaju velké stupne pisma,
sU potom takéto pripady eSte rusSivejSie.

Kniha musi vzdy pdsobit solidne, pretoze kniha sa nesmie
podobat nevkusne prefarbenému magazinu. Kniha s kvalit-
nym textom nie je na jednorazové pouzitie.

Literatira urGena detom ma svoje Specifikum, je pre ka-
tegdriu najmensich i starsich, skusenejsich Citatelov, vnima-
nie kazdého je odlisné a tuto skutoénost musi zohladniovat
hlavne graficky dizajnér.

Graficky dizajn ma v procese tvorby knihy pre deti neza-
stupitelné miesto. Z diela ilustracného a literarneho vytvara
knizny artefakt.

Graficky dizajnér zodpoveda kompletne za cell stavbu kni-
hy. Naro¢nost prace na knihe je rozli¢na, ale vzdy je dblezita
suhra ilustratora a dizajnéra. Praca na knihe je praca timova.
Cielom usilia musi byt vzdy dokonaly knizny artefakt.
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llustracia v knihe pre deti a graficky dizajn

Svoje predoslé uvahy doplnim niekolkymi nazornymi prikladmi z produkcie knih pre deti. Takto najlepSie prenikneme k princi-
pom grafického dizajnu. Knihy pre malych &itatelov su charakteristické velkym rozsahom ilustracii i Clenitou Strukturou textov

a tak je praca pre dizajnéra naro¢na.

Graficka Uprava tejto knihy je v duchu
klasickych zasad grafického dizajnu.
Plocha textu je na strane postavena tak,
aby na dvojstrane opticky tvorili jeden
celok. Tento zamer podporuije v zahlavi
strany umiestnena modrocierna dvojita
linka s paginou. Kazda rozpravka za-
¢ina Ciernou inicialou, ozdobenou iba
jemnym, Cervenym ornamentom, aby
nekonkurovala farebnosti ilustracii.

llustracia je vzdy v spodnej Gasti stra-
ny. Aby dvojstrany nepdsobili v knihe
stereotypne, nie su zrkadlovo rovnaké.
Néazov knihy v modrej farbe pod pagi-
nou sa opakuije iba na lavych stranach.
Na pravych stranach je ako pendant
mala dekorativna ilustracia. Nazov roz-
pravky je iba na neparnych stranach.
Tento jednoduchy layout udrziava v ce-
lej knihe decentny rytmus, v ktorom sa
dobre uplatiuju i jemné ilustracie.

V tejto knihe je plocha textu viac zUze-
na, aby po okrajoch mohli byt umiest-
nované mensSie ilustracie. llustracie
osviezuju strohost’ Sierneho textu. Ty-
pograficky text spolu s nepotlatenymi
bielymi strankami sa stavaju ich javis-
kom.



Priestor okolo textu, ktory dostal ilu-
strator k dispozicii, nebol vzdy idealny,
napriek tomu kompozicie ilustracii su
majstrovské a s textom vytvaraju jedi-

Pre knihu na nasledujucich dvoch
ukazkach bola pred ilustrovanim vy-
hotovena textova maketa a ilustrator
potom reSpektoval dany priestor. Typo-

llustracia na pravej strane je zamerne
vsadena iba do niekolkych riadkov,
aby ucinok jej motivu nebol textom
naruseny.

graficky text je z jednej velkosti pisma,
aby pri takejto jednoliatej textovej plo-
che vynikli ilustracie a ich farebnost.

Tento vizualny pribeh vytvoril na kniznej
dvojstrane graficky dizajnér vhodnou
kompoziciou textu s ilustraciami.

Na tejto dvojstrane graficky dizajnér
vytvoril z dvoch ilustracii jeden pribeh.
Postava pozera dalekohladom ponad
text, do ktorého je ilustracia zapuste-
na. Zapustenie je iba do niekolkych
riadkov, aby ilustracii zostal potrebny
priestor a aby opticky bola spojena
s naprotivnou ilustraciou.

necny celok.

Text v dvoch stipcoch je trocha asopi-
seckeé rieSenie, ale Setri v knihe priestor.
Takéto Usporné rieSenie neznamena
Setrit na kreativite v dizajne. Tu dizajnér
naSiel na ilustracii pri $picke topanky
prihodné miesto, ktoré posluzilo pre
vtipné napojenie na typograficky text.
llustracia sa tak stala sucastou textu,
ked v malom priestore medzi stipcami
volne kraca.
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Praca na knihe so zlozitejSou Struktu-
rou je pre dizajnéra tvorivo zaujimavej-
Sia, ale aj zodpovednejSia. Vyzaduje to
hibsie preniknutie k zmyslu a hierarchii
textov, aby ich v knihe spravne grafic-
ky interpretoval. Prozaicky text a verSe
maju danu formu, ale v knihe musia
dostat taky typograficky tvar, aby sulad
s ilustraciami bol harmonicky.

Graficky dizajn vhodnym formatovanim
ilustracii a ich zaclenenim k textu insce-
nuje na dvojstrane vizualny dej, ¢im ich
ucinok zvysuie.

Vsimnime si, ako ozila jednoducha ilu-
stracia, ked typografia poukazala na
rozkroCenost ndh postavy. Na napro-
tivnej strane rézna velkost a farebnost
pisma stranu spestrila, ale aj pomohla
kompozicii textov s ilustraciami.
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VerSované texty poskytuju prilezitost
ku kreativite. Typografické pismo sa
v detskych knihach pouziva vo vac-
Sich stupfioch a preto musi mat pismo
dokonalu kresbu, aby bolo dobre dita-
telné a charakterom vhodné k danym
ilustraciam.

Pri takomto druhu literatiry je moz-
né s typografiou pracovat kreativejSie
a pismenka podla potreby aj zafarbit,
ak to nenaruSuje Citatelnost a ak to
vyhovuije tiez ilustraciam. Na ilustracie
musime Casto pozerat ako na zivy or-
ganizmus, aby sme im urcili medzi tex-
tom spravny priestor.

Aj pri tematicky rozmanitych ilustraciach
musi byt dvojstrana komponovana ako
jeden celok. Formatovanie a umiestne-
nie ilustracii musi byt premyslené, aby
ilustracie navzajom komunikovali. V ty-
pografii poslUzi na ozivenie trebars pri-
danie farebnej inicidly alebo vytvorenie
malého pismového kaligramu.



Na zaver niekolko prikladov, ked’ graficky dizajnér nemal prave Stastnu ruku. Na neuspesnych pripadoch totiz najlepSie vidi-

me, kde sa narusa vyraz kniznej ilustracie.

Tato kniha je prefarbena. Farebne su
tlaCené i texty po okrajoch, paginy
a nadpisy.

Vela farby vzdy nevyjadruje vesell na-
ladu, o ¢o tu grafik zrejme usiloval. Tu
farba skér Skodi pdsobeniu ilustracii.
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llustracia je vsadena do prili§ velkého
mnozstva riadkov. Je to priklad necitli-
vého pristupu K ilustracii i k textu.

Dobry graficky dizajn spociva na doko-
nalej harmonii vSetkych kniznych prv-
kov. V tvorbe knihy pre detského Cita-
tela to plati dvojnasobne.

Moje struc¢né komentovanie niekolkych
ukazok kniznych stran chcelo upriamit
vasu pozornost na principy grafického
dizajnu, ale tiez zdoéraznit, ze graficky
dizajn musi byt permanentne pritomny
v procese tvorby detskej knihy.
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Steffen Larsen (Dansko)

Steffen Larsen (* 1943) niekolko desatroci pésobi ako Kritik
literatdry pre deti v Dansku. V suc¢asnosti pise pre noviny Po-
litiken a prispieva do viacerych éasopisov. Casto prednésa
v knizniciach o novych knihach. Bol ¢lenom Medzinarodnej
poroty BIB 2005. Napisal a prelozil niekolko knih. Naposledy
spolu s Liselotte Wiemer prerozpravali pribeh Martina Luthe-
ra Kinga o autobusovom bojkote v Montgomery (1955-56).

Identita dnes: narodna kultidrna identita ilu-
stracie v case globalizacie

Bolo raz na dalekom severe jedno kralovstvo. (obr. 1) Oby-
vatelia sa obliekali do starosvetskych Siat, zeny nosili Satky,
muzi chodili v drevakoch a [udia byvali v domoch hrazdenej
konstrukcie s trstovymi alebo slamenymi strechami. Ich svet
bol piny rozpravok, kaciek s malymi kaciatkami, ale nie v3et-
ky boli Skaredé. (obr. 2-4) Maliari malovali nadherné krajinky,
kde cely rok bolo leto a zelena trava, okrem Vianoc — vtedy
ticho padal sneh na Stastné deti.

Tak to bolo eSte pred niekolkymi desatroCiami. Len zopar
maliarov a ilustratorov este aj dnes ma na to naladu a vynos-
nost zobrazovania takejto malebnej scenérie uz davno vy-
prchala. Ak také nieCo vébec existovalo. (obr. 5) VSetci dobre
vieme: minulost je Casto len sen, ktory sa stava krajSim, ako
plynie Cas. Alebo ako ucil nas velky filozof Sgren Kierkegaard
(tento rok si pripominame 200. vyrodie jeho narodenia): Zivot
sa musi zit dopredu, ale pochopit sa da len spatne. Tak je to
aj s pojmom ,narodna identita“.

Neviem povedat o Ziadnom z 11 danskych ucastnikov na
tohtoro¢nom BIB, Ze je reprezentantom urcitej narodnej iden-
tity. Jedna z ilustratoriek sa dokonca narodila v Pol'sku. Ak sa
v8ak musite pokusit’ najst kiuc, je jedna osobita kniha, ktoru
ilustroval Otto Dickmeiss s nazvom The Fox Trap (Lis¢ia pas-
ca). (obr. 6) Tento rok vyhrala hlavnud cenu ministerstva kul-
tury. Tento umelec cenu ziskal uz po druhy raz. A ma niecCo,
¢o by sa dalo oznadit ako danske. Nevinna melancholicka
vaznost. Alebo to je nieco stredoeurdpske? Aspon Ciastocne
to tam néjdetel!

DIhé roky danski ilustratori pracovali s postavami, ktoré ne-
boli spojené s pevnou pddou pod nohami. Va&sina z nich
tiez kreslila ludi (deti) s obrovskymi hlavami. Velkymi ocami.
Velkymi Ustami. (obr. 7) Je to Specialne danske? Nie, nie je.
Ale dalo by sa najst nieco v LiSCej pasci, €o je odlisné od opi-



sanych ilustracii a niekto by mohol argumentovat, ze predsa
len je tam nejaka narodna identita. Otto Dickmeiss kresli vel-
ké hlavy. Ale je na nich nieCo vazne — osobne si myslim — nie
prave danska nalada. Ale u neho je to tak. My sme zvy&ajne
dost bezstarostni ludia. Vieme vsSak byt vazni, ak sa nam
Stastie otoci chrbtom a tanier pred nami je prazdny.

Skratka — LiSCia pasca je pribeh o pomste a zarmutku. Ked'
liska ukradne chlapcovi zajacika, otec mu povie: ,Och, kipim
ti dalSieho”, ale chlapec sa chce pomstit. Narieka. (obr. 8)
Ukradne otcovu pusku a striela na vSetko, ¢o sa podla neho
podoba na lisku, alebo na potencialnych svedkov tragického
skonu jeho zajka. (obr. 9) A nakoniec — pochopitelne — sa
chlapec sam premeni na lisku. (obr. 10) Vzdy sa nakoniec
stane$ tym, €o nenavidis! Chlapca-liSku neskor chytia potul-
ni zabavaci a ukazuju ho zvedavcom. Ludia si obzeraju liSku
a hovoria: ,Aké Skaredé zviera.” (obr. 11) VSetci to hovoria,
okrem jedného dietata, ktoré chodi za liSkou, napriek tomu,
ze liska na chlapca vrci, ked' ju hladka. (obr. 12) Potom pria-
tel'stvo alebo detské porozumenie — takmer laska — spdsobi,
ze liSka sa premeni spat na pévodného chlapca.

Na hlavach Otta Dickmeissa je nieCo vazne, rovnako ako
vyraz na tvarach velkého DuSana Kéllaya. Dusan Kallay a
Otto Dickmeiss! (Stretli sa vobec niekedy?) Je tam vSak roz-
diel. V pracovni mam na stene niekolko plagatov Kallayovej
Alice v krajine zazrakov. A mam ich velmi rad! Pripominaju mi
vCerajsi svet. (obr. 13) Tolko sme stratili! A mozno to uz nikdy
nenajdeme. Otto Dickmeiss robi to isté, ale tam, kde Kal-
layove vyrazy su neutralne, bez emdcii, dansky ilustrator ich
kombinuje so smutkom a melancholickym pohladom a pri-
pisuje to naSmu narodnému genetickému kédu. Je to tak?
Neviem, ale na tej knihe je nieCo zvlastne. (obr. 14)

LisCia pasca je Specialna kniha aj v tom, ze ma Ciernobiele
ilustracie v Styroch farbach. A to uz ako? Preto, ze umelec
si mysli, ze zelena, Cervena, modra a zIta v origindli dava ob-
rdzkom hibku a dojem koZusinového povrchu. A ma pravdu!

Myslim si, ze ilustrator ako Dusan Kéllay ma viaceré takéto
technické tajomstva vo svojom umeleckom rukave. Nemu-
sime ich vSetky poznat. Pozrite si obrazky v LiSCej pasci na
vystave a pochopite, ¢o som chcel povedat.

Posolstvo teda je: narodna identita uz neexistuje. Je to
smutné? Nie. Pretoze je to otvorena otazka, ak to vébec bola
otazka. Pozrite sa na vystavené knihy:

Rasmus Bregnhgi je znamym hostom na BIB. Zvycajne
pracuje pri pocitaci. Jeho Styl vzdy spoznate. (obr. 15) Nie
preto, ze jeho postavy vacsinou maju velké hlavy a velké do-
Siroka otvorené odi. (7) Je to spbsob, akym maju velké hlavy
a velké oci. Je zaujimavé ako Rasmus Bregnhgi vie dodat
osobnost pomocou fotoshopu. Ale to z neho nerobi typic-
kého Dana.

Pozrite na Lilian Bragger — ocenenu Zlatym jablkom v roku
2005 - je jedinecna. (obr. 16-17) Ale o ni¢ viac jedine¢na ako
kolegovia v Dansku alebo v zahranici, ktori maju rovnaky po-
hlad. Su Clenmi klubu United Surrealistic Hearts Club’s Band.
A mozno ziju v Irane aj Argentine — skutoCne tam ziju.

A Pia Halse — dalSia ¢lenka tohto ,klubu®. (obr. 18-19) Je
priatel'skejSia ako Lilian Bregger, ale ma rovnaky pocit, ze
svet sa potaca a lieta nad zemou. Videl som umelkyniu z Juz-
nej Kérey — nepaméatam si jej meno — ktora robila obrazky
takmer v Uplne rovnakom duchu.

Kamila Slocinska sa narodila vo VarSave, ale zije v Dansku.
(obr. 20-21) Zobrazuje osamelost, ktora je globalny pocit,
a zIé zaobchadzanie, ktoré sa deje vSade na svete. Robi to
v8ak spdsobom zrozumitelnym pre deti na celom svete. Nie
prostrednictvom tvrdych scén a farieb, ale tak banalne, ako
to Casto byva aj v skutoCnosti. Sivé, sivé. A sivé.

Tak je to. Facebook. Twitter. Globalizacia zmenSuje svet
a my sa navzajom ¢oraz viac podobame. To vSak nezname-
na, ze sa mame nudit a zavrhnut inovacie. Znamena to, ze
by sme to mali robit spolu a stretavat sa, niekedy na interne-
te, inokedy zasa v nadhernej Bratislave, aby sme sa podelili

41
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0 nase videnie sveta okolo nas. A preskumali, nakolko sa
veci daju rozpoznat.

Vratim sa teda do nevinného vidieka v Dansku, kde
sU domy s hrazdenou kon$trukciou, slamenymi strechami,
kde scenéria je plna magickych rozpravok a kaciek s malymi
kaciatkami. (1) A je to fakt — ako hovori nas velky rozpravkar
Hans Christian Andersen. Je to fakt!

P.S.

(Mozno poviete, ze tento konkrétny rozpravkovy obor hovorf
svojim jazykom a predstavuje narodnu identitu [udi v Dansku.
Aspon teda dufajme. Ja som si nie Uplne isty. Ale to je iny
pribeh — ako by to on sam povedal. To je iny pribeh.)

1. Ib Spang Olsen predstavuje Hansa Christiana Andersena
ako dieta

2.-4.: Ib Spang Olsen: ilustrécie zo Skaredého kadiatka

5. Charlotte Pardi: Zjjeme v $tvrti kvetov, 4. diel

6.: Rasmus Bregnhei: Pozeram a pozeram a pozeram...
7-12.: Otto Dickmeiss: LiSCia pasca

obr. 2

13.: Dusan Kéllay: llustracia z Alice v krajine zazrakov
14: Otto Dickmeiss: Lis¢ia pasca

15: Rasmus Bregnhoi: Pozeram a pozeram a pozeram...
16-17.: Lilian Bragger: Rymovacky o Cerstvej rybe
18-19.: Pia Halse: Tork a kori

20-21.: Kamila Slocinska: Chrt




LT AT
BlLwEiii

obr. 18
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Bjorn Ousland (Norsko)

VyStudoval The Joe Kubert School of Cartooning v Spoje-
nych Statoch americkych. Je ilustratorom a spisovatelom
detskych knih. llustroval na tridsatpéat knih, pricom v trinas-
tich je aj autorom textu. Jeho knihy boli prelozené do sied-
mich jazykov. Za svoju tvorbu ziskal viacero ocenent.

Moja ndrska kulturna identita

Norsko je sice mala krajina, ale ilustracia detskej literatury si
vyslUZila uznanie ako napinava a experimentalna, s dielami,
ktoré ziskali medzinarodné uznanie, napriklad dve nedavne
ocenenia Bologna Ragazzi.

Na druhej strane, taliansky vydavatel, ktory nedavno hovo-
ril na sympdziu v Norsku, opisoval ,nordicky Styl“ ako depre-
sivny, nie pekny, s temnymi farbami a dospel k zaveru, ze
Skandinavske ilustracie by sa nedali uplatnit na juhu Eurdpy.

TakZe, je nieCo Specidlne na nérskych ilustratoroch? Mame
nieco spolo¢né? Existuje kulturna identita”?

Neviem s istotou povedat, ¢i som kompetentny odpovedat
na tuto otazku. Som ilustrator, ktory ma nos vo svojich ori-
ginaloch, a nemam ¢asu nazvys, aby som porovnaval a robil
zavery. Namiesto toho sa vSak obzriem spat, na svoju kariéru
a pokusim sa zistit, ako skutoCnost, ze som Nor, ovplyvnila
moje ilustracie.

Zacinal som ako vytvarnik komiksov a v ziadnom pripade
som si nezelal mat’ ,nérsky*” Styl alebo byt pod vplyvom nor-
skej kultury. Zadiatoéné vplyvy, ked som Studoval na Skole
Joe Kubert’s Cartooning School v USA, boli skér francuzske
a belgické. Velmi som sa v tom ¢ase snazil byt medzinarod-
nym umelcom a mdj Styl by sa dal opisat ako euroamericky.

Vratil som sa vSak do Ndrska a dostal som moznost vydat
vlastny graficky roman. Bolo treba najst namet, ktory by bol
hoden Casu a namahy. Norsky stredovek sa javil ako vhod-
na oblast. Tri knihy zasadené do obdobia morovej epidémie.
Potreboval som preskumat svoje korene. Absolvovat cestu
do minulosti a pozriet sa, aké v tom Case bolo v Nérsku ume-
nie. Skumal som drevoryty, vytvarné diela v stredovekych
kostoloch, ale aj ozdoby z ¢&ias Vikingov. Studoval som aj
diela z obdobia narodného prebudenia a romantizmu. Do-
konca aj dielo Edvarda Muncha, najméa jeho drevoryty. To ma
priviedlo k velmi grafickému Cierno-bielemu Stylu s ostrymi
kontrastami.



Nejaky ¢as som teda myslel, ze moje prace vyzerali norsky,
boli o Néroch. Ked som skumal jadro nérskej kulturnej iden-
tity, dozvedal som sa, ako sme sa vyvijali ako narod.

To bolo koncom osemdesiatych rokov. Ale v roku 1990 op-
timizmus ohladom publikovania grafickych romanov pre taky
maly trh vyprchal. Musel som sa poobzerat po inom zdroji
prijimov a ¢oskoro som dodaval komiksy pre Casopisy a no-
viny. Bola to vyzva a zaroven sa to finan¢ne oplacalo. Kresby
vS8ak museli byt zijednoduSené a upravené pre tla¢ v malych
ramikoch na menej kvalithom papieri.

Tieto kresby nemali nijaky Specialny ndrsky Styl a nevyka-
zovali nijaké znaky naSej narodnej kultury. Boli to skutocne
medzinarodné kresby, s generickymi vtipmi, ktoré mohli mat
pdvod kdekolvek.

To ma zacalo znepokojovat, kedze sa mi aj tak nedarilo
komiksy exportovat. Na komiksoch ma vSak najviac una-
voval obmedzeny priestor na kresbu.

Na druhej strane, detské knihy slubovali ilustracie s dvoj-
nasobnym priestorom a neobmedzenymi moznostami
vyuzitia rbznych technik a farieb. Ako som sa viac zacal
zaujimat o tuto oblast, zistil som, Ze je potrebné rozvindt novy
a jedineCny Styl ilustracie. Vydavatelia a Citatelia si nezasluzia
komiksové linie a plochu farebnost. Isty Cas som opéat veril
tomu, ze moj spdsob ilustrovania je skutocne medzinarod-
ny. Ved mal jasné, ziarivé farby, zjednodusené formy, kladol
dbéraz na pribeh, jasnym spdsobom podaval posolstvo, ¢o
bolo prejavom mnohych rokov prace na komiksoch.

Tematika bola do velkej miery tiez univerzalna, napriklad
detska policia, Kalle Comet lietal na vzducholodi budticnosti.

Postavy v mojej sérii zoSitov o psovi BISKovi su Stylizované.
Prostredie s budovami vo forme psich bud a upraveny-
mi zahradkami v typickej predmestskej Stvrti by sa mohli
nachadzat’ kdekolvek. Na pribehoch tiez nie je ni¢ osobitne
norske. Mozno prave preto jedna z knih zozala taky uspech
v Indii a preklada sa do nepalciny.

Musim opat priznat, Ze absencia kulturnej identity ma vo6-
bec netesila. Nérsko ma bohatu tradiciu ludovych rozpravok
a legiend o kraloch, kralovnach, princeznach a hrdinoch,
o stato¢nom mladencovi, ktory sa pustil do boja s nebez-
pecnymi trolmi a dalSimi hrézostraSnymi tvormi. Kazdé dieta
v Ndrsku vyrasta na tychto pouénych pribehoch. Tieto témy
mali pevné miesto v mojej hlave od detstva.

Asi pred desiatimi rokmi som vyuzil moznost adaptovat tri
rozpravky od Asbjoernsena a Moe, ndrskych bratov Grim-
movcov, do komiksovej podoby. V tom pripade vSak iSlo
0 existujuce texty, ktoré boli verné originalnym rozpravkam.

Vitedy sa objavil napad: priSerne rozmaznana princezna
chce na narodeniny zivého draka. Samozrejme, svojho draka
dostane. A pribeh, prirodzene, neskondi rovnako dobre pre
vSetkych. Zlo je potrestané a dobro je odmenené. llustroval
som napokon moju viastnu eventyr, o je Skandinavsky vyraz
pre [udovu rozpravku.

Vedel som, Zze ak ma tento pribeh zapdsobit na mladych
Citatelov, musi pdsobit ako jedna z tradicnych rozpravok.
Prilis moderny a medzinarodny Styl by nefungoval. Opét sa
vraciam ku korenom a tradicii.

llustracie k rozpravkam od Asbjoernsena a Moe Nori rov-
nako dobre poznaju ako samotné texty. Trolovia z Kittelsenu,
krali a zvierata z Werenskioldu su ikony. Tieto obrazy boli vy-
tvorené v osemdesiatych a devatdesiatych rokoch 19. storo-
Cia a rovnako ako dobové ilustracie k sdgam o Vikingoch su
Uzasne siiné a také zname, ze Clovek si nemdze dovolit ich
napodobnit alebo kopirovat ich Styl.

Bolo treba vytvorit nie€o nové. Modernizovat, pridat este
viac humoru a akenosti, ale zaroven zachovat naladu a Caro
sagy. Kral' musi zostat velky a majestatny, s mohutnou bra-
dou a korunou na hlave. Oblaky, budovy a odevy by mali byt
romanticky ndrske. Postavy a dej boli va&sinou zasadené do
stredoveku, ale zamer bol, aby postavy konali podla sucas-
nych modernych hodnét.
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Mbzem len dufat, Zze sa mi to podarilo. Verit, Ze pribehy,
ktoré rozpravam, maju korene v nasej kulturnej identite. A ze
ilustracie k The Dragon hunt (Polovacka na draka) a pripra-
vovanému titulu The Troll prince (Trolia princeznd) budu vy-
zerat tak, ako sa to da urobit len v Nérsku. Zaroven vSak sa
v8ak nadejam, Ze prave preto budu tieto knihy univerzaline
atraktivne.

Tiien! AL DERE.
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Zohreh Parirokh (Iran)

VyStudovala personalny manazment a v sucasnosti pracuje
ako veduca predskolského vyboru. Pracovala aj ako editor-
ka detskych Casopisov. Zucastnila sa kurzov zameranych na
ilustraciu detskych knih. Je spoluautorkou a ilustratorkou via-
cerych knih pre deti a mladez. Za svoju tvorbu ziskala viacero
oceneni.

O koze a troch kozliatkach:

Globalna téma, narodna identita v ilustracii
Stara mama mojej dcéry pozna len jednu rozpravku, a to roz-
pravku o Bozakeh Zangoolepa (O koze a troch kozliatkach).
Pred niekolkymi rokmi, ked” moja dcéra eSte bola dieta, vzdy
ked poziadala stari mamu, aby jej porozpravala rozpravku,
ta jej porozpravala tu istu rozpravku a ziadnu ind. Divila som
sa, preCo pozna len tuto rozpravku. Jeden z dbévodov by
podla mfa mohol suvisiet s jej vzdelanim. Chodila na Mak-
tab-khane (klasicka Skola v Irane pred 20. storo¢im). V tom
Case mali len zopar rozpravkovych alebo klasickych knih na
vyucbu vratane rozpravky O troch kozliatkach, ktory tu bude-
me nazyvat ,pribeh o koze". Jedného dna som sa jej napo-
kon spytala a ona so smiechom odpovedala: No, mama nam
zvykla rozpravat tuto rozpravku. Rozpravka o koze a troch
kozliatkach patrila medzi oblUbené rozpravky, ktoré mamy
a staré mamy v mojej krajine odovzdavali dale;.

Rozpravka o koze je pribeh mamicky koziCky a jej troch
kozliatok (v Irdne ma zvyCajne 3, 4 alebo 5 kozliatok), ktoré
nechala doma a iSla sa napast, aby mala mlieko. Ked sa
vrati, zisti, ze ich napadol vlk. Len jedno kozliatko, to naj-
mudrejSie, sa zachranilo. Toto kozliatko pombze mame koze
vyslobodit ostatné kozliatka.

V tomto prispevku sa budem venovat ilustraciam knihy
O koze a troch kozliatkach. Obsah a ilustracie tejto rozpravky
vychadzaju z takmer rovnakej témy v mnohych krajinach, to
znamena, ze odovzdavaju podobné emociondlne a spolo-
Censké pocity, zaroven ilustruju podobné charakteristiky ako
skromny Zivot kozy a luxusny zivot vika. To je symbol, kto-
ry ukazuje protiklad medzi dobrom a zlom. Tieto koncepty
predstavuju aj symboly narodnej identity jednotlivych krajin.
Tato diskusia nam mdéze ukazat, ze napriek zmenam pro-
stredia tieto koncepty pretrvali poCas histérie. Chcem v tom-
to prispevku poukazat aj na to, ako sa tento pribeh formoval
a ako sa v priebehu histérie v Irane menil. Budeme sa veno-



vat’ aj vplyvu inych krajin na ilustracie k tejto rozpravke. Aby
sme ilustrovali podobnost, uvedieme aj niekolko prikladov
verzie rozpravky o koze.

Preco tato rozpravka?

Vzdy ked' &itam tento pribeh, nachadzam v nom ludské po-
city a emdcie ako Stastie, hney, laska, starost, zarmutok, na-
maha, priatelstvo, odporovanie zlu. V rozpravke nachadzam
aj mudrost, nase narodné hodnoty a presvedcCenie.

Myslim, Ze by sme sa mali vratit do histdrie o niekolko tisicro-
¢i, do Cias, ked'v Irane Zili prehistoricki ludia. Namiesto toho,
aby s prirodou bojovali, snazili sa s Nou vychadzat priatel'sky.
Jedno zo zvierat, o pozitivne reagovali na toto priatelstvo,
boli kozy'. Vo viacerych &astiach stredného Iranu (Farhadi
1377, 66) sa nasli rbzne vyobrazenia kozy na skalach v iran-
skych horach. Udolie Gharghab-Ghido, ktoré tvorf prirodze-
nu hranicu medzi dvoma mestami, Golpaigan a Khomein
(v strednom Irane) je jedno z takych miest. Tymto udolim za
starych &ias viedla velmi dobra a rusna cesta. Teraz je to
Udolie medzi horami z prachu a kamena ako kniha, ktora sa
otvara vetru, dazdu a slnku (ibid, 66).

Na skalach po oboch stranach udolia Gharghab-Ghido sa
nachadza priblizne 5-tisic vyobrazeni ludi, zvierat, predmetov
a inych symbolov (ibid, 127). Ked' priratame obrazy na ska-
lach pozdiZ ramien rieky Khomein-Golpaigan, ich podet na-
rastie na 30-tisic. Na prvy pohlad na tychto kresbach vidime
obréazky horskej kozy, ktord v tej oblasti Iranu lovili. Horska
koza, najma cap s dlhymi rohmi réznych tvarov, dominuje
v kazdej scéne. Najmensi takyto obraz ma asi 7 x 8 cm (Far-
hadi 1377 [1998], s. 130).

Obraz: Koza vyryta do skaly Mahan, Seh Kong, Mahan,
Kerman (Farhadi 1377 [1998], 327)

1 Asi pred 10-tisic rokmi boli kozy v Irdne domestikované.

Obraz: Tange Gharghab, giganticka koza s dlhymi a za-
toCenymi rohami, ktora je vacSia ako jazdec. Okruhly kvet
pripomina sinko (Farhadi 1377 [1998], 308).

Obraz: Antilopa, Morteza Farhadi fotograf (Farhadi 1377
[1998], 309).

Obraz: Najvacsie a kompletné diela v udoli Gharghab-Ghi-
do (Farhadi 1377 [1998], 302).

Popri tychto obrazoch o nie€o neskoér vznikli Stylizované
formy so zveli¢enymi a deformovanymi tvarmi k6z na hline-
nych nadobach. Su to prejavy mentalneho zobrazovania toh-
to zvierata Clovekom.

Obraz: Hlinené nadoby s kozami, Suza 4 000 pred n. |.

Dévod, preco sa koze venuje Specialna pozornost v lite-
ratdre, nie je skutocnost, ze bola prvym domestikovanym
zvieratom v Irane. Vyskumy ukazuju, ze koza mala pre ludi
mimoriadny vyznam, bola pre nich kriticky ddlezita. Pribeh
o strome Asoric? patri medzi starobylé pribehy (Mohama-
di & Ghaeni 1380 [2001], 5.188) a je vlastne dialdg medzi
datlovnikom a kozou. V rozhovore sa kazdy chvali svojou
vynimo&nostou a hodnotou. VWhodou kozy su tie vlastnos-
ti, ktoré jej pripisuju ludia. Vyhodou kozy nie je vyziva alebo
jej vyuzitie na odeyv, ale kedZe koza zije vo vysokohorskych
polohach, je symbolom samostatnych ambicii a déstojnosti,
ma pevnu osobnost, tvrdo pracuje, ma muzsku etiku a agre-
sivne spdsoby, je bojovng, ale vyznava mudrost (Abdolla-
hi, 1381 [2002] v.1, 155-156). Tieto vlastnosti pomahaju
koze plnit Specialnu Ulohu v irdnskej literature. Toto zviera je
hlavnou postavou v mnohych pribehoch v detskej literature
v naSej krajine. Jeden z najznamejsich pribehov je stary pri-
beh o koze a troch kozliatkach. Ako som uz spominala, je to
v Irane velmi znama rozpravka a vo svete je vela rozpravok
s podobnou témou. Hlavnym dévodom tejto podobnosti je,

2 Asoryk Tree (Strom asoryk), najstarsie texty detskej literatUry siahaju do obdobia
takmer pred 3-tisic rokmi.
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ze pribeh cestoval z tejto krajiny do inych. V sucasnosti sa
nasa planéta stala malym svetom vdaka novym komunikac-
nym systémom. Pocita nam umozni zajst do kniznice v ingj
krajine a Citat narodnu literatdru. Ale pred rokmi nas pribeh
0 troch kozliatkach cestoval z miesta na miesto spolu s ob-
chodnikmi a dobrodruhmi. To je hlavny dévod, preo mame
VO svete viaceré verzie tejto rozpravky. Arne Thompson (Va-
kilian 1377 [1998], 121) napriklad registruje rozpravky s naz-
vom: VIk a kozliatka®. V. mnohych krajinach boli doposial
publikované rdzne verzie tejto rozpravky*.

Obsah tohto pribehu v zasade vychadza zo symbolickych
identifikacii narodnych identit kazdej krajiny. Ale pokial” ide
0 Uzke vazby medzi réznymi krajinami, vyvstava otazka:

Mohla podobna téma® viest k tvorbe

podobnych ilustracii?

llustracie v detskych rozpravkovych knizkach su zname ako
metatexty, 8o znamend, Ze nielen dopifiaju vyznam, ale deti
oboznamuiju s prostredim a atmosférou, v ktorej ziju. Na druhej
strane pozorujeme podobnost’ s narodnou kultdrou, etikou,
nabozenstvom. Vedia prenasat aj pocity ako laskavost, hnev,
smutok, starost a podobne. To detom pomaha oboznamit sa
s narodnou a ludskou identitou. Tieto dve dimenzie sa nacha-
dzaju v naSom pribehu o koze a troch kozliatkach.

3 Kod je 128.

4 Arne Thompsons odkazy: Discription Grimm bros stories , the No. 5 Qs ,the story
of Anderson’s number 2 and 5 of the Finnish version. Estonia 2, Lithuania 1, Latvia
64, Lithuania 35 languages Lapandy 2, Sweden 1, Norway 4the language of Den-
mark 1, Ireland 20, France 52, Netherlands 4, Germany 24, Hungary 5, Slovenia 3,
the language of Serb and Croat 3, Russia 8, Greece 9, Turkey 10, India 1, China 2,
French Americans 6, spanish Americans Language 2 (Argentina 1, Puerto Rico 1),
Black American West 14, Jamaica 1, American Indian 1, South Africa 11

5 Rozdelenie v celom rozpravani pribehu je : 1. VIk pri absencii zvuku a farby sa roz-
hodne vyjednavat s kozou, mama koza predstiera a nik ich nezoZerie. 2. Mama koza
je podozrievavéa ku kojotom, divej svini, medvedovi a dal§im predatorom. 3. Kovac za
mlieko alebo jedlo nabrusi koze rohy; kovac a vik — vik namiesto zubov dostane ba-
vinové listy. 4. Nakoniec koza a vik dobojuju, koza vybera kozliatka z vikovho brucha.
(Zolfaghari & Heidari, 1391 [2012], V. |, s. 381). Literatura klasickej iranskej skoly.

V samotnom Irane ma tento pribeh viac ako 150 verzii.
Znamena to, ze z tohto pribehu Cerpali mnohé dalSie. Prva
pisomna verzia rozpravky o koze je litograficka tla¢ spred
150 rokov. Je to verSované vydanie s nazvom Nassayeh-ol-
-atfal (Zolfaghari & Heidari, 1391 [2012], V. |, s. 379) alebo
Shangol va Mangool od neznameho basnika. Tato verzia ma
131 verSovanych riadkov na 12 stranach s 10 Ciernobielymi
ilustraciami. Pribeh v mysli Citatela vyvolava farebné obrazy,
ale kniha je Ciernobiela. Koza je opisana ako ¢ervena s biely-
mi bokmi, dlhou bielou bradou, ktora siaha takmer po zem.
Kopytka su tiez Cervenkasté. Ma Styri deti, ktoré sa volaju
Shangool, Mangool, Talserkeh a Joldameneh.

Graficka uprava pribehu
Ked chapeme grafickl Upravu strany ako Cast ilustracie,
vidime horizontalnu a vertikdlnu liniu, nadpis je umiestneny
v napise, ktory je sucastou tychto linii. Pokial ide o pouzitie
symbolov, tento pribeh je na ne bohaty. Napriklad nahy muz
spiaci v hrobe. Tato ilustracia je jednoduchsia ako tie dalSie,
kedze je ohraniCena viacerymi vymedzujucimi liniami. Prvky
v tmavom pozadi kladu déraz na muza, ale to znamena va-
rovanie smrti.

llustracie mézu byt podobné emocionalnym pocitom me-
dzi kozou mamou a kozliatkami. llustracie vyzeraju naturalis-
ticky, ale su jednoduché. Pasikové linie okolo postav im da-
vajui objem a na okrajoch ddvaju obrazu hibku. V obrazkoch
k pribehu nevidime zveliCenie ani deformaciu, ale vSimneme
si perspektivu. Matka sice rozpravala svojim detom o odve-
kom nepriatelovi vikovi, ilustrator vSak ukazuje chystajlucu sa
obludu s dvoma mecmi v rukach. To je narodné symbolické
zobrazenie zla. V iranskej kulture zlo predstavuje boh zava-
dzania (Alen et al. 1384 [2005], 33). Tento obrazok u Citatela
vyvolava pocit nebezpecenstva.

Na obrazku, kde vik prichadza k domu kozy, vidime, ze
dom je velmi jednoduchy. Koza teda symbolizuje obycCajnych



[udi. Ked sa matka vrati domov a vidi, ze sa nieco stalo, opa-
Se si meC a ide bojovat' s vikom. Na tomto obrazku, kde si za
pas dava mec, sa podoba muzom. llustrator dal mame koze
muzsku identitu. V skutoCnosti je tato identita velmi blizka
symbolickej identite, aku koza ma v iranskej kultire. Mama
koza s meCom v rukach stoji na mure, ale nakoniec nevidime
mecC v bojovej akcii. Zda sa, ze mama koza vnutornym po-
hladom bojuje svojimi rohami.

Na druhej strane je zobrazeny dom vika ako panské sidlo,
na Styl velkych domov obklopenych zahradou, aké sa pred
rokmi zvykli v Irane budovat pre velkych panov. V tomto pri-
pade dom Specifikuje identitu vika. Budova je kombinaciou
tradi¢nych iranskych prvkov ako obluky, arkady a pavilén (Co
nie je architektonicka forma typicka pre Iran). V zahrade vi-
dime cédre, ktoré tradiCne zdobili iranske zahrady, dodavali
im majestatnost a nadheru. V ilustracii mama koza stoji na
mure, ale nema mec. Vzhlad zahrady je podobny ako na eu-
répskych Klasickych malbach. Specifikicie tychto ilustracif,
t. j. spracovanie objemu (objemovost pasov lemuijucich po-
stavy) a perspektiva (hibka v obraze) na poslednych troch ilu-
straciach su vyrazne viditelné. Mama koza a vk v popredi su
Vacsi a budova v pozadi je menSia. Tu vyvstava otazka: pri-
beh a ilustracie maju tradicnu iransku kultdru a symboly, ale
preco niektoré z nich ,unikli“ simplifikacii: zveliCenymi tvarmi
a deformaciami zo starych Cias.

Co sa dialo od antickych &ias po dobu pred 150 rokmi?
Da sa povedat, ze zmeny vzdy existovali. Kmene a krajiny sa
navzajom ovplyvriovali, ale v Irane z achamenidského obdo-
bia sa tieto vztahy rozvijali v désledku obchodnych a vojen-
skych kontaktov. Tieto vztahy sa postupne rozsirovali. Kul-
tury a civilizacie ako grécka a egyptska sa miesali s iranskou
kulturou. Grécke naturalistické umenie a Uzasné egyptské
diela priniesli novy pohlad do umenia v Irane. Iranske umenie
nikdy nebolo Uplne pod vplyvom gréckeho alebo egyptského

umenia. Ur¢ité formy naturalizmmu a simplifikacie sa vSak ob-
javuju aj v iranskom umen.

Po nastupe islamu sa zacal prejavovat urCity vplyv vztahov
Irdnu s krajinami Dalekého vychodu, napriklad Ciny, na ume-
nie v nasej krajine. V tom obdobi iranske malby (miniatdry)
boli eSte vzdialené od vyjadrenia objemu a perspektivy. Aj
farby boli ploché. Iranski maliari si pomahali vertikalnym a ho-
rizontalnym delenim, aby ukazali rdzne stranky pribehu na
jednom obrazku. Tymto delenim vytvorili aj pocit rovnovahy
a statiky v ilustraciach. Na druhej strane chceli prejavit svoje
duchovné a nabozenskeé predstavy a tuzbu vystupit na nebo.
Preto potladili ramovanie vytvarného diela. Od 10. storodia
sa zintenzivnili vztahy Iranu s eurdpskymi krajinami a Iranci
sa oboznamili s malbami, ktoré v Eurépe vznikli po obdobi
renesancie. Na malbach je zretelné usilie o vytvorenie troj-
rozmerného obrazu na dvojrozmernom povrchu, a to sa dalo
dosiahnut pomocou perspektivy. Toto Usilie sa formovalo po-
stupne a ovplyviiovalo iranske umenie. Umelecké prace sa
v8ak vzdy, aj v sucasnosti, snazia uchovat etické, narodné,
nabozenské a spolocenské charakteristiky krajiny.

Vratme sa vSak k ilustraciam pribehu Shangool a Mangol
alebo Nasayeh-ol-atfal, davnemu pribehu o koze, na ktorom
vidime interakciu a vzajomné vplyvy réznych narodov. Ako
som uz uviedla, ilustracie su Ciernobiele. ZjednodusSenie je
vyrazné, ale pozorujeme aj naturalistické vplyvy. llustracie
maju hibku a objem. VyuZivanie objemu ziskaného pomocou
Srafovania (alebo prieCneho Srafovania) v zobrazeni postav,
ako je mama koza, kozliatka a vlk, pripomina naturalisticky
Styl; ale Styl iranskej malby sa da viac realizovat v kameni;
priestorovost sa da dosiahnut aj zobrazenim rastlin roztrd-
senych na kopcoch, pricom budovy su nakreslené jednodu-
chymi Giarami. Budovy v pozadi su menSie a koza, ktora je
blizSie, je hyperbolicky vacsia. Vertikalne a horizontalne linie,
ktoré delia obraz, pripominajui irdnske malby. Ciary pomahaju
stranu vyvazit a vytvaraju pocit rytmu a boja.

51
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Prehlad ilustracii k pribehu o koze z nedavnych rokov
Na ilustraciach k tejto rozpravke, ktora bola publikovana
v poslednych rokoch, vidime viaceré pohlady. V niekto-
rych Boz bozeh Qandi® pozorujeme naturalisticky pohlad
a v inych, napr. Bozi bozi’, vidime navrat k tradi¢nej simplifi-
kacii. Vo vSetkych v3ak vidime vedomy pristup zamerany na
zachovanie narodnej identity, etickych, nabozenskych a lud-
skych hodnét. V pribehu Boz bozeh Qandy® vidno vplyv eu-
répskeho naturalizmu. V tejto rozpravke mama koza je zvie-
ra. Nie je obleCena ako Clovek. Dom sice vyzera ako [udské
obydlie, ale je hilboko v lese.

Vzhlad mamy kozy je blizky tomu, ako bola postava zo-
brazena priblizne pred 100 rokmi. Mama koza vzdy sedi
vzpriamene, krk vypnuty a chrbat ohnuty dozadu. To su zna-
ky jej hrdosti. Vystupena hrud je znakom bojovnej stranky
tejto postavy. V celej rozpravke vSetky pozitivne sily, t. j. koza
s kozliatkami a dokonca stary holi¢, ktory jej nabrusi rohy
a vytrha vikovi zuby, su ilustrované v teplych farebnych to-
noch. Naproti tomu, vik a jeho prostredie je studené sivé,
fialové, modré a ruzové. Objem a hibka sa vytvara pomocou
Specifického farebného spektra. Prvky v pozadi ilustrator vy-
tvaroval pomocou kontur.

Knihy, ktoré prinaSaju tento pribeh, boli publikované aj
v tomto desatroci. Pozorujeme v ich ilustraciach prvky kultry.
Napriklad v diele nazvanom Boz Boz?®, ¢o je dalSia verzia Boze
zangule pa, ma koza zvieraciu podobu. Predstavuje krasnu
a neznu postavu, ale zaroven ma zvedavého a bojovného du-
cha. DalSie postavy, napriklad holi¢ a tkag, su tieZ zvierata.
Hovoria sice o vikovi, ale ten sa v ilustraciach neobjavuije.

6 Anoun. Boz bozeh Qandi, 1370 [1991]. lllustrated by B. Gharibpour, Tehran, Ran-
gin kaman Publishing.

7 Homa Ehsan. 1370 [1991]. Bozi bozi, illustrated by Fozi Tehrani. Soroush.

8 Leila Hosseini. 1369 [1990]. Boz Boze Qandy, lllustrated by Mehran Zamani. Te-
hran, Ghasedakeh Shadi.

9 Homa Ehsan, 1370 [1391]. Boz Boz, illustrated by Fozy Tehrani, Tehran, Soroush.

V Shangule a Mangol™ vidime vyrazné domace a ludové
postavy (koza, kozliatka, vlk) a atmosféra ilustracii pripomi-
na iransku kulturu. Napriklad dekorativne pletené materia-
ly a vzory (zname ako pateh bafi) v ilustraciach znazorfuju
blizke domace prostredie. Koza, kozliatka a vik sa vo svojej
zvieracej podobe javia ako jemne zveliCené.

V dalSej verzii tej istej rozpravky,'t Bozeh Zangolehpa, novej
rozpravke alebo bajke... vidime v pinej miere iransku tradi¢nu
atmosféru, ktora je ilustrovana ohraniCujucimi liniami. Koza je
zvieracia postava, ale ma zensku krasu. Nie je to koza podla
starého Stylu, ktora bola hrda a bojovna, je skér ako koza zo
stada, a nie horska koza.

V dalSej verzii Boz Boz Qandy'? symbolicka identita mamy
kozy znamej v iranskej kultire pomaly bledne, zobrazenie
kozy je povrchné a skér sa podoba na jednorozca z anima-
torskej dielne Walta Disneyho. V tejto praci sa da rozpoznat
hibka, objem a vyrazné farby.

Dalgia skupina su ilustrécie, kde sa hlavné postavy pomaly
prestavaju zobrazovat v ich zvieracom svete. Koza ma oble-
¢ené zenské Saty, ¢o je v iranskych ilustraciach a malbach
zriedkavé. Zda sa, ze vplyv ilustracii z inych krajin, najma
zdpadné animacie, redukuju pozornost venovanu narodne;
kulture. Dokonca aj domy uz nie su zasadené do vidieckeho
prostredia alebo lesa, ale sa nachadzaju v mestskom pro-
stredi. To je prejavom skutocnosti, ze dnesné deti vyrasta-
ju skér v mestskom prostredi, a spisovatelia a ilustratori sa
pokusSaju atmosféru velmi starej rozpravky transformovat do
prostredia, ktoré im je blizke. To znamena, ze téma pribehu

10 Afsaneh Shabannejad. 1384 [2005]. Shangule and Mangol. Based on an anima-
tion by Farkhondeh Toraby and Morteza Ahady. Tehran, The Institute for Intellectual
Development of Children and Young Adults (Kanoon).

11 Mohammad Reza Yousefi. 1391 [2012]. Bozeh Zangolehpa. (new story of
afable...), llustrated by Sarah khoraman, Peaidaiesh, Tehran,.

12 Fathi, H. 1369 [1990]. Boz Boz ghandi, lllustrator: Prisima Tahbaz, & Roya Masho-
of. Tehran: Khashayar Publications.



sa rozvija v meste a mestské prvky sa stavaju sucastou ilu-
stracii.

Bozeh zangoolepa (od Nayyerehsadat Jalili, 1386 [2007])
a Bozeh zangoolepa (od Mehrangiz Mehri 1379 [2000] maju
tieto vlastnosti.

V diele s nazvom Boz Boze Qandi (Anoun, 1370) koza ma
zensku a Uplne ludsku identitu a hrdo kraca po prérii. Cez
plece ma prehodenu tasku utkanu na spdsob koberca, ktora
je symbolom zenského umenia v Irane. V tejto ilustracii vSak
bol do velkej miery pouzity eurdpsky naturalisticky pohlad
(hibka a objem). Opat vidime fudovy a domaci pohlad v Style
jej oblecenia a ozdéb.

V knihe Kde boli deti Bozeh Zangulepa?'® je koza zobra-
zena v zenskych Satach, v plne vybavenej modernej domac-
nosti, aj s televizorom. Uvedomujeme si eurdpsky vplyv na
ilustraciu ako vyjadrenie hibky a objemu, koza méa charakter
Cloveka. Zachovava si vSak aj svoj symbolicky a bojovnicky
charakter.

V dielach, ktoré vychadzaju z pribehu kozy a kozliatok, vi-
dime vplyv inych narodov prostrednictvom podobnych po-
stay, ale zaroven mame moznost pozorovat zachovavanie
narodnej identity jednotlivych krajin. Napriklad pri pohlade na
ilustracie k ruskej zvieracej bajke Aky nadherny dom (Tolstoj,
1972) v nich nachadzame narodné a ludové symboly. Na
rozdiel od vacsiny podobnych rozpravok v Irane, kde si koza
zachovava svoju zvieraciu podobu, v tejto rozpravke je oble-
¢ena ako vidieCanka. Pokial ide o naznac&enie spolocenskej
triedy, vidime podobnost medzi touto rozpravkou a rozprav-
kou v lIrane, kedze vik je prisluSnikom agresivnej malobur-
z0daznej triedy, zatial o dom kozy je jednoduchy, ale Cisty.

13 Bozeh zangoolepa (by Nayyerehsadat Jalili, illustrated by Ome-kolsoom Nazari,
Fatemeh Hosseini, 1386 [2007]) and Bozeh zangoolepa (by Mehrangiz Mehri, illustra-
ted by Ali Ame-kan, 1379 [2000])

16 Ali Asghar Seidabady. 1390 [2011]. Where Were Bozeh Zangulepa’s Children?
llustrated by A. Goldouzian, Tehran: Ofogh Publishining.

V sporaku hori ohen, laska mamy kozy poskytuje kozliatkam
Utulny domov. Zato ten isty ohen v lese popali vika s tazkym
bruchom a zachrani kozliatka.

Podobne ako v iranskych ilustrovanych verziach pribehu
o koze, v rozpravke The Wolf and the Seven Little Kids (VIk
a sedem kozliatok) od bratov Grimmovcov, ktora ma anglic-
ké ilustracie, si vik zachoval svoju zvieraciu identitu. Koza je
dama v Cistom peknom dome. Pomocou noznic, ihly a nite
bojuje s vikom a vyslobodi kozliatka z jeho brucha. Namiesto
kozliatok brucho napini kamefimi a zaSie ho. Smadny vik
s tazkym bruchom spadne na dno studne. (Obidve maju
charakteristiky eurdpskej techniky malovania s objemom
a perspektivou.)

Vo vSetkych pribehoch o koze sa bojuje. V niektorych je bojo-
vym nastrojom mec, v inych ohen alebo kamene. Vo vSetkych
rozpravkach o koze dobro a zlo bojuju. V tomto pribehu su dva
symboly dobra a zla. VIk ma krutl povahu a koza sa len tak
[ahko nepodda zlu. Rozpravka nesie celosvetovo platné posol-
stvo, ktoré oslavuje hodnoty ako materinska laska a obetavost,
jednoduchost, Uprimnost, laskavost a Usilie. SkutoCne, tieto
viastnosti stoja proti zlu a pomahaju vyhrat boj. V skutoCnosti
tuzba Cloveka po mieri, priatelstve a sulade je vitazom.

Tento pribeh je hlboko v srdciach ludi réznych krajin.
V kazdej krajine s mozno pouzité iné prvky na vyformovanie
pribehu o koze (napr. me¢, ohen a kamene), ale ilustracie
zachytavaju Specidlne kultirne charakteristiky kazdej krajiny.
Na druhej strane sila ilustracii vo vSetkych pribehoch o koze
z rdznych krajin umoznuije realizovat podobné pocity hnevu,
laskavosti, smutku a Stastia. To potvrdzuje Specialnu Ulohu
ilustracii v detskej literature. Dieta pomocou ilustracii (spo-
loCenskych vztahov, nastrojov, prvkov, odevov) vie pocho-
pit spolocensku atmosféru a kultiru vo svojej krajine a inych
Castiach sveta. llustracie pomahaju detom ziskat otvorenu
mysel a nachadzat globalny pohlad na hodnotu pribehov
a ilustréacii. Prostrednictvom tychto pribehov a ich ilustraci
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zistuje, ze bez ohladu na to, kde zijeme, patrime do urci-
tej kultdry, umenia, presvedcenia, ktoré je velmi cenné, dava
nam pecat osobitosti a pomaha nam vytvarat nové hodnoty.
Uvedomenie si tychto suvislosti samo osebe je tiez hodnota.
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Leo Pizzol (Taliansko)

Studoval humanitné vedy a vysokoskolské studium absolvo-
val na ekonomickej univerzite.

Pat rokov ucil na strednej aj vysokej skole a potom 22 rokov
pracoval pre viady provincie Treviso v oblasti vzdelavania,
kultary a cestovneho ruchu. Viac ako 30 rokov sa venuje or-
ganizovaniu Medzindrodnej vystavy ilustracii detskej literatury
Le immagini della fantasia, ktoru zalozil so Stépdnom Za-
vielom a dvoma priatelmi. V roku 1987 sa stal predsedom
organizacného vyboru vystavy a od roku 2000 pdsobi ako
predseda Nadacie Medzindrodnej vystavy ilustracii detskej
literatury. V tejto funkcii vyvijal cinnost'v suvislosti s viacerymi
vystavami na celom svete, bol v kontakte s pocetnymi verej-
nopravnymi aj sukromnymi instituciami. Pomahal tiez organi-
zovat kurzy, ktoré uskutoCriuje Medzindarodna skola ilustracie,
a bol ¢lenom poroty na sutaziach v oblasti literatdry, ilustracii
a grafického umenia.

Dejiny vystavy

Sarmede je malé mestecko v severovychodnom Taliansku,
leziace 60 kilometrov od Benatok, zname malovanymi bu-
dovami s freskami a nazyva sa aj ,rozpravkové mestecko”,
pretoze uz 30 rokov je dejiskom podujati a aktivit spojenych
s ilustraciami detskych knih, zameranych na rodiCov, ucite-
[ov a ilustratorov. Najznamejsim, medzinarodne uznavanym
podujatim, je Medzinarodna vystava ilustracii detskej
literatury, ktora v oktdbri 2013 oslavi svoj 31. vyrocie.

VSetko sa to zaCalo v roku 1968, ked' sa v tomto mesteCku
usadil prazsky umelec St&pan Zavrel. llustroval detské knihy
a pozyval umelcov gj intelektudlov z vychodnej Eurdpy a inych
Casti sveta do svojho domu na okraji lesa. Okrem toho zacal
organizovat vystavy viastnych diel a diel svojich priatelov
v niekolkych mestach regionu Veneto a s Seskym priatelom
zalozil vydavatelstvo detskych knih Bohem Press zaregistro-
vané v Zurichu. V Sarmede bol znamou osobnostou najméa
medzi ludmi z oblasti kultiry a dobrovolnictva, a tak v roku
1983 zaangazoval niekolko mladych ludi z mesteCka, mie-
stne drady a PRO LOCO, s ktorymi zalozil Medzinarodnu
vystavu ilustracii detskej literatiry (neskér znamu ako
Le Immagini della Fantasia), podujatie, ktoré stalo na dobrej
voli a nebolo financne dotované. Na prvej vystave sa zUucastnilo
dvadsat ilustratorov z réznych Casti sveta. Podujatie bolo také
Uspesné, Ze organizatori, vSetko dobrovolnici, sa rozhodli
pokracovat aj v budlcnosti a zamerat sa najma na skoly.

V nasledujucich rokoch sa na vystave zuc¢asthovalo Coraz
viac umelcov so svojimi ilustraciami (priblizne 40 umelcoy,
4 az 5 diel od kazdého ilustratora).

Verime, ze je to vyznamné podujatie, ktoré pomaha ludom
dozrievat, prijimat’ inakost a chapat hodnoty vzdialené ich
vlastnému uhlu pohladu na svet. Preto bolo vzdy cielom
vystavy zviditelfiovat najlepSie umenie pre deti od pozvanych
umelcov z celého sveta a Sirit vzdialené kultlry a pribehy
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prostrednictvom umenia. Styly, kultdry, umelecké skuseno-
sti a rdzne spbsoby, ako sa priblizit detom, maju jediny ciel’
prinaSat dobru zvest prostrednictvom velmi hodnotnych
umeleckych obrazov a odputavat od urcitych typov televiz-
nej produkcie.

PokraCovali sme tym, Ze sme na vystave a v kataldogu
zacali poskytovat viac priestoru mimoriadnym hostom,
medzi ktorych patrili napriklad Dusan Kallay, Svjetlan Juna-
kovic, Linda Wolfsgruber, Roberto Innocenti, Jindra Capek,
Beatrice Alemagna a Jozef Wilkon. Okrem toho bol kazdy
70 zadiatocnych rocnikov venovany inej narodnosti. V roku
1989 to bola Litva s 15 umelcami a v roku 1996 Slovensko
so 6 umelcami (Olga Bajusova, Peter Cisdrik, Dusan Kallay,
Peter KIUcCik, Luba Koncekova Vesela, Karol Ondrejka a Miro
Pogran). Tento neskorsi ro¢nik bol potom aj v Bibiane v roku
1997.

Vystava je zamerana na originalne kresby z ilustrovanych
knih vydanych za predchadzajuce tri roky. Pred patnastimi
rokmi k nej bola pridana aj tematicka sekcia. Na rdéznych
ro¢nikoch to boli ilustracie na tému Pinocchio, jezibaby,
Skriatkovia, Popoluska, macky a Peter Pan. V roku 2005
nasledovala séria pribehov zo sveta, ktoré zacali pribehmi
Stredného wychodu, Afriky, Dalekého vychodu, Oceénie,
Arktidy, Brazilie, Indie a Ruska, ktoré ilustrovali umelci z celého
sveta. Dal&f rodnik otvarame 26. oktdbra a predstavime na
nom pribehy z Mexika. V tejto sekcii budu vystavovat vybrani
absolventi kurzov, ktoré organizuje Medzinarodna skola ilu-
stracie v Sarmede, ako aj profesionalni ilustratori.

V druhom roku existencie vystavy sprevadzal St&pan Zavrel
po vystave skupiny deti. V roku 1985 bola sprievodkyriou
na vystave franclzska umelkyra Muriel Dussussois, ktora
koncila prehliadky tvorivymi dielhami, kde deti kreslili po-
stavy, ktoré na ne urobili najvacsi dojem. Tato vystava bola
prezentovana aj v Treviskom verejnom muzeu. NasledujUci
rok boli sprievodcami Linda Wolfsgruber a Gino Alberti, ktorf

vystavovali svoje originalne kresby a knihu. Tento ro¢nik
vystavy po ukonceni tiez pocestoval do nadhernej vily Vene-
to v Trevise a neskoér aj do Padovy. V roku 1987 sprevadzal
po vystave Massimo Mostacchi, umelec, ktory sa na vysta-
ve v Sarmede podielal uz niekolko rokov a svoje prehliadky
zvykol konéit' zivym Citanim. V sucasnosti vystavu (v oktobri
az januari) ro¢ne navstivi a na tvorivych dielhach sa zucastni
9- az 10-tisic deti, ktoré prichadzaju v skupinkach z celého
severovychodného Talianska.

Vystavy boli vzdy putovné. Medzi mesta (v niektorych boli
aj opakovane) patria Pariz (Centre Pompidou), Lisabon, Mad-
rid, Vieden, Stuttgart, Istanbul, Rim, Neapol, Milano, [ubla-
na, Florencia, Siena, Bratislava, Sevilla a Sarajevo. Tema-
tické sekcie vystavy, napriklad Pribehy zo sveta, Pinocchio
a podobne, putovali aj do dalSich miest, ako su Frankfurt,
Bochum, Brémy, Benatky, Sarasota na Floride, Barcelona,
Edinburgh a Belo Horizonte v Brazili. Aj v tychto mestach
boli komentované prehliadky a tvorivé dielne pre Skolakov.
Putovanie niektorych roénikov vystavy do zahraniCia ulahcila
skutoCnost, zZe aktivity spojené s vystavou po niekolko rokov
sponzorovala firma Stefanel fashion group. Patronat nad vy-
stavou prevzali aj UNICEF a IBBY.

V roku 1987 zalozili zakladatelia-dobrovolnici ,organizacny
vybor®, aby zabezpedili kontinuitu vystavy a poskytli podujatiu
organizacnu a pravnu Strukturu. V roku 1988 zacali vystavu
sprevadzat ukazky poulicného umenia (zongléri, babkové di-
vadla, pouliéni hudobnici a pod.) a neskoér sa pridali aj trhové
stanky. Boli natolko uUspe$né, ze sa rozhodli pokraCovat
v nich aj nadalej, ¢im vznikol Divadelny trh s dalSimi detskymi
dielhami, ktoré do Sarmede roCne prilakaju 30- az 40-tisic
navstevnikov.

V tom istom roku zacCal Zaviel spristupriovat svoj dom
tym, ktori sa chceli naucit’ ilustrovat alebo zdokonalit' v ilu-
stratorskom umeni. Bol to dalsi velky Uspech, az taky
vyznamny, ze v roku 1991 sa organizacny vybor a obecny



drad v Sarmede rozhodli zorganizovat kurzy ilustracie v bu-
dove byvalej zakladnej Skoly, ¢im dali podnet pre vznik
Medzinarodnej Skoly ilustracie. V poslednych rokoch sa na
tyzdennych kurzoch v Sarmede, ktoré prebiehaju od marca
do septembra, zucastnilo priblizne 280 az 320 Ucastnikov.

Za posledné tri roky boli niektoré kurzy zamerané na
publikovanie knih detskych pribehov, ktoré napisali a ilu-
strovali Uc¢astnici kurzov. V Medzinarodnej Skole ilustracie
v sucasnosti pracuju Linda Wolfsgruber, Svjetlan Junakovic,
Maurizio Olivotto, Eva Montanari, Giovanni Manna, Anna
Laura Cantone, Javier Zabala, Chiara Carrer, Valeria Berte-
sina, Paolo Canton, Anna Castagnoli, Miguel Tanco a Ga-
briel Pacheco. V minulosti kurzy viedli Stépan Zaviel, Jozef
Wilkon, Jindra Capek, Arcadio Lobato a Roberto Innocen-
ti. Na kratSich kurzoch (2 — 4 dni), zameranych na pisanie
pribehov a rozpravok, sa v Case trvania vystavy (oktéber az
januar) zucastruje 170 az 180 ludi. Z mnohych Uc¢astnikov
kurzov sa stali vyznamni ilustratori, ako Anna Castagnoli,
Maurizio Quarello, Lucie Muellerovd, Octavia Monaco, Vio-
leta Lopiz, André Neves, Bimba Landmann, Giovanni Man-
na, Giuliano Ferri, Beatrice Alemgna, Lucia Scuderi a Loretta
Serofilli.

Po smrti Stépéna Zavrela vo februdri 1999 sa organiza&ny
wbor transformoval na Nadéciu Stépana Zaviela pre
Medzinarodnu vystavu ilustracii detskej literatury, ktora otvo-
rila muzeum s najvyznamnejSimi dielami tohto eského umel-
ca. Jeho diela si mbzu zapoZiCiavat aj iné mesta pre svoje
vystavy.

V poslednych rokoch svojho Zivota sa Zavrel zacal zaoberat
vytvaranim fresiek a mnoho ich zanechal na vonkajSich
stenach aj v interiéri svojno domu, ako aj v inych domoch
v Sarmede. Ini umelci, ako napriklad Jozef Wilkon a Linda
Wolfsgruber, pokracovali vo vytvarani malieb na stenach
mnohych domov a verejnych budov a skupiny Ziakov na
Skolskych exkurziach si k svojmu vyletu Casto pridaju aj

prehliadku nastennych malieb v Sarmede. Malby v interiéri
radnice v Sarmede vytvoril Jozef Wilkon.

S podporou Eurépskej Unie a samospravy regionu Ve-
neto bola v roku 2012 ,pokrstena” nova budova, ktora sa
nazyva La Casa della Fantasia a je domovom vSetkych aktivit
spojenych s vystavou. Toto nové stéle sidlo je multifunkeny
priestor, kde sa budlu konat kultirne aktivity Nadacie,
sUvisiace s medzinarodnymi dejinami ilustracie. Na tomto
novom mieste venovanom fantazii a ilustrovanym kniham sa
budu konat kurzy, workshopy o ilustracii, doCasné vystavy,
vzdelavacie aktivity pre Skoly, zivé Citania, stretnutia so
spisovatelmi a Skolenia pre ucitelov, rodiCov a pracovnikov
z oblasti kultury.
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Marloes Schrijvers (Holandsko)

VyStudovala detsku literatdru na Tilburg University. Zaoberala
sa multimodalnym pisanim v detskej literature. VV tomto vy-
skume chce pokracovat aj pri dosiahnuti titulu PhD. Okrem
toho piSe recenzie obrazkovych knih pre flamsky casopis za-
oberajici sa literattrou pre deti De Leeswelp (Citajice le-
vica) a je autorkou a editorkou ¢asopisu Holandskej sekcie
IBBY Literatuur zonder Leeftijd (Literatiura bez veku).

Protiklad, identifikacia a dezidentifikacia pro-
strednictvom textu a obrazu v diele Mur od
Petra Sisa

Uvod

M®&j prispevok na tohtoro€nom sympdziu vychadza z magis-
terskej prace, v ktorej som sa zamerala na pisanie o zivote
prostrednictvom textu a obrazu v literatlre pre deti (Schrij-
vers, 2013). ,Pisanie o Zivote" znamena akt rozpravania
zivotného pribehu (o viastnom Zivote alebo zivote niekoho
iného), v ktorom autor pouzije rozmanité média (Smith &
Watson, 2010; Eakin, 2004). M§j vyskum je zamerany naj-
ma na autoreferencny akt pisania o zivote s pouzitim slov
aj ilustracii: analyzovala som niekolko autobiografickych ob-
razkovych knih. V tomto prispevku sa budem venovat jednej
z nich: Mudr: Ako som vyrastal za zeleznou oponou od Pet-
ra Sisa (2007), v ktorej Peter Sis rozprava o svojej mladosti
v Prahe za zeleznou oponou pocas studenej vojny,.

Osobité charakteristiky autoreferenéného rozpravania o Zi-
vote sU: autor hovori o redlnom zivote, ktory je minulostou
k aktudlne pisanému textu, a autor tvrdi, ze rozprava o uda-
lostiach, ktoré kedysi skutoCne zazil v uvedenom realnom
svete. Ked' Citatel akceptuje také tvrdenie, stane sa presny
opak toho, o ditatel robi, ked' Cita fikciu a ,vedome sa vzda
moznosti neverit”. V naSom pripade vS8ak medzi autorom
a Citatelom vznika ddvera a Citatel veri, ze autor mu pravdi-
VO rozprava svoj zivotny pribeh. To suvisi s tym, ¢o Lejeune
(1989) nazyva ,autobiograficky pakt“. Peter Sis v Mure ho-
vori 0 svete, ktory je textovo aj vizualne externym k aktual-
nemu textu, a preto aplikuje inovativnu suhru textu a obrazu.

Sipe (1998) vo svojej analyze tejto suhry zalozenej na se-
miotike tvrdi, Ze Citatel obrazkovej knihy neustale prechadza
procesom transmediacie medzi textom a obrazom: ked sa
pozera obrazky, text sa reinterpretuje, a obratene. Ukazem,
ako inovativne Peter Sis kombinuje textové a vizualne sp6-



soby v Mure a ako su Citatelia neustale nuteni prispdsobo-
vat svoju interpretaciu textu a obrazov vo svetle tohto iného
semiotického kodu. Peter Sis vyrastal v ¢ase studenej vojny
a v jeho mladosti dominovalo niekolko Ustrednych protikla-
dov (napr. protiklad medzi Vychodom a Zapadom a proti-
klad medzi utlakom a slobodou), zameriam sa na to, ako
sa uplatiuje suhra textu a obrazu s cielom prezentovat tieto
protiklady. A napokon v suvislosti s témou aktualneho biena-
le budem hovorit ako tieto ,opatovne” vytvorené protiklady
preukazuju akt identifikacie a dezidentifikacie.

Textové a vizualne techniky
Textove techniky
V paratextoch Mdra, ako su napriklad texty na zadnej a vnu-
tornej strane prebalu, Citatel vidi vyhlasenie Petra Sisa, ze
porozprava ¢ast vlastného zZivotného pribehu. To sa deje na-
priklad pomocou viet ako: ,Pribeh o tom ako Peter Sis vyras-
tal v totalitnom rezime [...]“ a ,Peter Sis nas vtiahne do sveta,
ktory ho formoval — Ceskoslovenska v &ase studenej vojny.*
Pred samotnym pribehom je Uvod a za nim nasleduje pred-
slov, kde pocujeme hlas dospelého Petra Sisa, ktory vytvoril
tuto knihu po roku 2000. V dvode vyhlasuje: ,Narodil som sa
na zaciatku toho vSetkého, na Cervenej strane — komunistic-
kej strane — zeleznej opony” a da tam svoje inicialky ,P.S.“
Takym spbdsobom priamo tvrdi, ze rozprava pribeh svojej
mladosti — tvrdenie podoprie slovami dalSich osdb v inych
paratextoch, ktoré som spominala — a tak odkazuje na minu-
ly svet mimo textu.

Peter Sis popri paratextoch odkazuje na skutocny minuly svet
v samotnom pribehu. Robi to jednak tak, Zze aplikuje faktogra-
fické historické Uryvky textov, ktoré Citatelovi poskytuju vela his-
torickych informacii. Tieto texty su rozmiestnené okolo obrazov
a v ich vnutri a su vytlacené kurzivou, ako vidime v hornej Casti
tejto strany (obr. 1). Peter Sis pouzitim pritomného Casu Citatela
ucinne vtiahne priamo do spolo¢nosti, ktora ho formovala.
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Obr. 1. Priklad dryvkov textu s informéaciami o minulosti, ktoré autor roz-
miestnil okolo obrazku.

Po druhé, Sis pouziva rozmanité texty, cez ktoré hovori
0 svojom detstve. Tieto texty su vytlatené pod obrazkami,
normalnym a o nie¢o vacsim pismom ako informacné texty
— obrazok 2 (to je dolna Cast tej istej strany, ktord sme uka-
zovali pred chvilou):
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Obr. 2. Priklad osobného textu umiestneného pod obrazkom
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Po tretie, Peter Sis do knihy zahrnul tri dvojstrany so za-
piskami z dennika, ktoré su autentickym dokumentom
z minulosti. Sis ich sam napisal, ked bol mlady. Dennikové
strany dokumentuju tri rézne obdobia, do ktorych je pri-
beh zasadeny a rozdeleny: roky 1954 az 1963, ,obdobie
vymyvania mozgov"; 1965 az jar 1968, obdobie, kedy sa
zelezna opona otvorila a zapadné vplyvy prenikali do vy-
chodného bloku, ¢o viedlo k Prazskej jari a augustu 1968;
1968 az 1977, kedy sovietske vojska napadli a okupovali
Ceskoslovensko a sovietsky rezim sa opét nastolil v este
intenzivnejsej forme. Dennikové vstupy su umiestnené na
pozadi fotografii a detskych kresieb, ku ktorym sa esSte
vratim.

Vizualne techniky

Co je osobitne zaujimavé na pisani o Zivote, ktoré sa vztahuje
na realny svet mimo textu, su obrazy. Na rozdiel od textu
nie vSetky odrazaju realitu mimo textu priamym spdsobom.
Ked aplikujieme nastroj ,naturalistickej modality” (Kress &
Van Leeuwen, 1996; Nikolajeva & Scott, 2001), mbézeme
konstatovat, do akej miery obraz odraza realitu. Pri pouzit
progresivnej Skaly najvySsi stupen naturalistickej modality ma
fotograficky realizmus a najnizsi bude patrit’ velmi abstrakt-
nému dielu.

Prvy typ obrazkov su zjednoduSené, takmer animator-
ské Ciernobiele kresby. Sis ich Casto uplathuje ako sek-
vencie, takmer ako komiks, ale tuto techniku pouziva aj
pri vacsich obrazoch, ktoré zaberaju celu stranu alebo
dvojstranu. Ked uplatnime nastroj naturalistickej modality,
dospejeme k zaveru, ze jeho vytvarna technika neodraza
mimotextovu realitu priamym spdsobom. Obr. 3 to ukazu-
je: vidime rozpoznatelné, ale Stylizované malé dieta, jeho
telo je vyrazne simplifikované. Je zaujimavé, ako Sis zo-
brazuje vplyv komunistického rezimu — dieta ma uviazanu
Cervenu Satku.

Obr. 3. Simplifikovana Ciernobiela kresba samotného Petra Sisa z detstva

Dalsia vytvarna technika je pouzitie kresieb z detstva, foto-
grafil a historickych grafickych prvkov (napr. hudobné plaga-
ty) na dvojstranach s vynatkami z dennika. Tieto, na rozdiel
od prvej techniky, priamo odrazaju minuld realitu, hoci me-
dzi fotografiami, kresbami a grafickymi prvkami su viditelné
rozdiely. Fotografie ukazuju, ako realita v minulosti vyzerala,
kedZe su najnaturalistickejSou dokumentaciou minulosti — vi-
dime napr. Petra Sisa v rdznom veku. Kresby z detstva nam
davaju predstavu o tom, ako maly Peter Sis interpretoval svet
okolo seba v tych ¢asoch. Nie su presnym priamym zobraze-
nim reality, ale ukazuju, ako Peter vo veku mladého chlapca
charakterizoval svoje okolie. Kreslil bomby a tanky, ¢o nam
naznacuije, ako musel vyzerat zivot za zeleznou oponou po-
¢as studenej vojny. Mohli by sme ponuknut zaver, Ze tieto
historické dokumenty su autentické v zazitkovom zmysle.
Po tretie, Sis pouziva rdzne farby symbolickym spbsobom,
aby znazornil rbzne uhly pohladu na spolo¢nost v ¢asoch
studenej vojny. Komunizmus predstavuje pomocou Cerve-
nych prvkov na Ciernobielych kresbach, ako sme uz videli



na obrazku €. 3. Sloboda zapadnej spolocnosti, ktora zacina
prenikat cez zeleznu oponu, je znazornena jasnymi a zivymi
farbami. So silnejucim vplyvom Zapadu Sis pouziva ¢oraz
viac farebnych prvkov v Ciernobielych kresbach. Ako vidime
na obrazku €. 4, nakoniec ziskame dvojstranu v plnej fareb-
nosti.

Obr. 4. Prava polovica dvojstrany s plnou farebnostou, ktora predstavuje
Prazsku jar.

Teraz ponuknem niekolko prikladov ilustrujucich, ako Sis
efektivne prezentuje protiklady, ktoré boli charakteristické
pre obdobie jeho mladosti za zeleznou oponou, ked apliku-
je symbolické pouzitie farby a zlozitych foriem suhry textu
a obrazu.

Vyjadrené protiklady

1. Vychod - Zapad

Prvy protiklad spojeny s témou knihy: geograficky, ale zaro-
ven symbolicky protiklad medzi Zapadom a Vychodom. Na
predsadke na zaCiatku aj na konci knihy je mapa sveta, kde
komunistické krajiny su Cervené a zapadné krajiny biele. Tak
Sis znazornil, ako bol svet rozdeleny zeleznou oponou. Glo-
balna perspektiva studenej vojny je v pribehu zobrazena na-

priklad jadrovymi hlavicami na Kube a zavrazdenim preziden-
ta Johna F. Kennedyho. Ku koncu pribehu je dvojstrana, kde
je protiklad medzi Zapadom a Vychodom znazorneny velmi
symbolicky (pozri obr. 5). Zelezné opona je zobrazena ako
mur z tehal a vidime rozdiel vo farbe: vychodna &ast Euro-
py je modrosiva, zatial' o zapadna Cast Eurdpy je vyfarbena
jasnymi odtierimi oranzovej a ruzovej. Na tejto dvojstrane text
a obraz Uzko spolupracuju, aby zdéraznili protiklad medzi
Zapadom a Vychodom: v dolnej Casti strany znazornujuce;
Vychod vidime vyrazy ako ,hlupost”, ,nespravodlivost”, ,te-
ror a ,strach®. Horna zapadna ¢ast je pokryta vyrazmi ako
,Sloboda“, ,cnost”, ,Cest”, ,rovnost”, ,ucta” a ,mudrost”.

Obr. 5. LLava polovica dvojstrany znazornujuca protiklady medzi Vychodom
a Zapadom

2. Utlak - sloboda

Protiklad medzi Vychodom a Zapadom Uzko suvisi s pro-
tikladom medzi utlakom a slobodou, ktory Peter Sis zaZil
pocas svojej mladosti. Ako plynie Cas, rozvija sa charakter
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mladého Petra: v prvej Casti knihy si neuvedomuije sovietsky
utlak, ale po nejakom &ase si uvedomuije, ze ,boli veci, o
mu nepovedali“ a ,,to bolo obdobie vymyvania mozgov“. Ten
posledny vyraz sprevadza dvojstrana, na ktorej vidime Petra
ako mladého chlapca so smutnym pohladom a obrovskym
Cervenym oblakom nad hlavou. V oblaku su podobizne Le-
nina, Stalina a dalSich sovietskych viadcov. Lenin drzi v ruke
pusku, Stalin ma lavu ruku zdeformovanu do tvaru delovych
hlavni a na hrudi metale, na ktorych vidime zobrazené malé
deti. Interakcia textu a obrazu vedie k interpretacii, ze si Peter
zacina uvedomovat, ze je vystaveny Utlaku a vplyvu Sovie-
tov. Vieme, ze citi ,vymyvanie mozgu“: jeho vlastné pocity su
explicitne uvedené v texte a zobrazenie sovietskych viadcov
L,V jeho mysli“ to implicitne zintenziviuje.

Petrov vyvin je tiez symbolicky znazorneny inovativnym
spbsobom prostrednictvom viditelnych detailov na stranach
so zapiskami v denniku. V lavom hornom rohu na troch stra-
nach vidime hlavu s mozgom (pozri obr. 6). Prvy mozog je
Cerveny a patri do obdobia vymyvania mozgov. Druhy mozog
je rdznofarebny a je z obdobia Prazskej jari a prenikajucich
zapadnych vplyvov. Zda sa, ze odraza radost a Stastie, ale
zaroven skutoénost, Ze Peter je konfrontovany s mnohymi
novymi nazormi na zivot a spolo¢nost, v ktorej Zije. Posledny
mozog je triezvo zeleny a symbolizuje, ze Peter je uz Clovek
so zrelym myslenim, ale nie naivne Stastny, kedze sovietsky
utlak je v tom Case horsi ako kedykolvek predtym. Jednofa-
rebnost sa da interpretovat’ ako signal zapadného slobod-
ného myslenia, ako nového Standardu v zivote Petra: r6zne
nazory, ktoré sa k nemu dostavali v predchadzajucom obdo-
bi, splynuli do jediného ,zapadného* nazoru, ktory si osvojil.

Obr. 6. Vizudlne detaily stran so zapiskami z dennika: mozgy réznych farieb

Farba je urCite symbolicky nastroj na vyjadrenie protikladu
medzi Zadpadom a Vychodom a suvisiaceho utlaku a slo-
body. Protiklad medzi Utlakom a slobodou je zndzorneny aj
prostrednictvom sovietskych funkcionarov, ktori maju pra-
sacie Crty a utlacanych ceskoslovenskych obcanov, ktori su
zobrazeni ako oby&ajni ludia. Obr. 7 zretelne ukazuje tento
protiklad.

Obr. 7. Zobrazenie Ceskoslovenskych verzus sovietskych funkcionarov



3. Sklticenost - nadej

Aj v pouziti farieb vidime protiklady — nadej a skltcenost.
Pred okupdaciou Ceskoslovenska sa pocity nadeje prejavili
pridanim trochu vacsej farebnosti na kazdom nasledujucom
ciernobielom obraze, ktory predstavuje obdobie zapadného
vplyvu vo vychodnej Eurdpe, a napokon vidime expldziu fa-
rieb na pine farebnej dvojstrane o Prazskej jari, Co sa uz Cias-
to¢ne znazornilo na predchadzajucom obrazku &. 4. Ked' sa
zobrazuje okupacia Prahy — zadiatok beznadejného a bied-
neho obdobia v zivote Petra Sisa — vidime vyrazne $tylizo-
vany tank, Co je hrozba napriek vSetkej jeho jednoduchosti.
Na nasledujucej strane Sis uplatfiuje dvojaku alliziu na ob-
raz Vykrik Edvarda Muncha, ktory sa da povazovat za jeden
Z najslavnejsich a najpdsobivejsich obrazov symbolizujicich
bolest, smutok a skltcenost. V pozadi je zobrazena Praha
ako okruhly labyrint plny tankov (pozri obr. 8).

Obr. 8. Doln& Cast strany
s dvojitou altiziou na Vykrik
(Edvard Munch)

Ale nadej sa Uplne ne-
straca ani po okup&cii.
Sis to ukazuje napriklad
v sérii obrazkov, na kto-
rych on a jeho priatelia
znovu a znovu maluju
mudr medzi Vychodom
a Zapadom jasnymi
a radostnymi farbami,
zatial Co sovietski funk-
cionari neustale pre-
maltvaju mur na bielo (pozri obr. 9). Tu sa opat symbolicky
uplatiuje farba, ktora predstavuje protest proti rezimu a vy-
jadruje pocity nadeje na slobodu.

ks b smnid o s Rl
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a s il T T S

Obr. 10. Malovanie a premalovavanie mura

4. Realita - sny

Protiklady medzi Vychodom a Zapadom, medzi Utlakom a slo-
bodou, medzi skiti¢enostou a nadejou navzajom Uzko suvisia.
Pre Petra je vSak sotva mozné dosiahnut Zapad a byt slobod-
nym &lovekom. Sovieti su vSade: vidime ich doslova v kazdom
obrazku, napriklad sa hrozivo naklafaju ponad dav Cechoslo-
vakov pocas koncertu Beach Boys v Prahe. KedZe sloboda je
pre Petra a jeho priatelov nedosiahnutelng, ku koncu knihy sa
dostava k slovu Stvrty protiklad: protiklad medzi realitou a sna-
mi. Tu suhra medzi textom a obrazom poskytuje piny zmysel
nasledujlcich dvojstran. Text len hovori: ,Snival o tom, ze je
slobodny. Divokeé sny...“ Potom nam obraz dalej ukazuje Petra
na bicykli so svojimi kresbami pod pazuchou, ako uteka pred
sovietskymi policajnymi dostojnikmi. Ide po klukatej ceste cez
krajinu, kde su zobrazené sny. Ako ukazuije obr. 11, vSetky tieto
sny predstavuju inovativne spbsoby, ako ujst na Zapad: Peter
ako skokan do vysky o zrdi preskakuje hranicu, Peter zamas-
kovany ako strom sa posuva k hranici, Peter s umelou kacicou
na hlave plava cez rieku smerom na Zapad...
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Obr. 11. Jazda na bicykKli v krajine snov, na ceste za slobodou

A nakoniec dalSia stranka bez slov ukazuje, ako Peter skace
na bicykli z Utesu na Zapad (uz to bolo Ciastocne znazornené
na obrazku 5). Na tomto obrazku sa Petrove kresby stavaju
kridlami, ¢o symbolizuje, ze tvorivé umenie mu vzdy umozno-
valo byt slobodnym. Prekvapujdcim, inovativnym a zlozitym
spbsobom sa obrazky Uplne zmochuju pribehu, odovzdavaju
silu snov v situdcii, ktora sa javi ako beznadejna.

Identifikacia a dezidentifikacia

Rbézne protiklady, ktoré Peter Sis vyjadril pomocou textu
a obrazov, ukazuje akty identifikacie a dezidentifikacie. Pre
rozpravaca o zivote je Specifické, ze ,pritomnost ,ja* “ (do-
spely autor vyvarajuci knihu) vytvara postavu predstavujlcu
mladsiu verziu jeho samého v knihe. Jeho postava v pribehu
je to, ¢o by som nazvala ,ja z minulosti. ,,Ja z minulosti aj ,ja‘
z pritomnosti* patria tej istej osobe — su to fluidné koncepty
zalozené na rozpravani, ktoré sa pocas zivota menia. Nase
sa“ nam umozni reflektovat’ myslienky, pocity, Ciny, socialnu
interakciu, telo a pod. (Eakin, 1999). Vzhladom na menlivost
konceptu seba, minulé ,ja“ a pritomné ,ja“ vdbec nemusia
byt nevyhnutne rovnaké. Rozpravac teda musi Citatela neja-
kym spdsobom presvedCit, ze zivotny pribeh, ktory rozprava,
je skuto¢ne jeho viastny zivotny pribeh. Z toho dévodu ,,auto-

biografické akty zapdjaju autora do procesu, ktorym sa Cita-
telovi identifikuju. [Oni] davaju o sebe vediet prostrednictvom
aktu identifikacie” (Smith a Watson, 2010, s. 38, latinka).

Peter Sis sa identifikuje ako obet historickych okolnosti,
ktora potajomky protestuje proti historickym okolnostiam
a ako utajeny protestujuci sa pokusa uniknut sovietskemu
rezimu. Tato identita obete je vo vztahu k pojmu kolektivnej
identity: Peter Sis urCite nie je jedina obet, ale predstavuje
celli skupinu utld&anych obyvatelov Ceskoslovenska. Roz-
pravanie za niekoho iného je aktivita, ktort Casto pozorujeme
vV rozpravani o zivote na zaklade prezitej traumy (Sommer,
1988). V knihe Mur sa to vizualne robi priradenim Cervenych
prvkov do sovietskych diernobielych alebo Ciastocne fareb-
nych obrazov. Cervena predstavuje hrozbu, invéziu a Gtlak.
Okrem toho Sovieti maju &rty prasiat, velké, okruhle nosy,
priiom obc&ania Ceskoslovenska su zobrazeni ako oby&aj-
ni fudia. Tymto spbsobom Sis zdbraznuje protiklad medzi
ohrozujtcimi, zverom podobnymi sovietskymi utlacatelmi,
a civilizovanymi utlaganymi ludmi v Ceskoslovensku. Citatela
nenechava na pochybach, ze on sam sa identifikuje s tou
druhou skupinou a ukazuje silnd dezidentifikaciu od soviet-
skych Cinitelov.

Protiklady tiez spdsobuiju, ze Peter Sis sa identifikuje ako
umelec. Umenie je v knihe zékladnych prvkom, v texte aj
v ilustraciach (,pokial” si pamatam, velmi rad som kreslil),
pricom v ramci obrazovej stranky vSade vidime kresby, mal-
by. Umelecka tvorba bola pre Petra Sisa urcitym spbsobom,
ako vyjadrit emdcie a zazit pocity slobody. Jeho identita ako
umelca nam umozfuje previazat jeho vlastné minulé ,ja“
chlapca, ktory stale kreslil a maloval, s jeho aktualnym ,ja“
muza, ktory vytvoril umelecké dielo vo forme obrazkovej kni-
hy, aby v nej vyrozpraval pribeh svojej mladosti.



Zaver

Ukazali sme, ako suhra textovych a vizualnych technik v die-
le Mudr vyjadruje Styri hlavné protiklady, ktoré charakterizo-
vali mladost Petra Sisa: Vychod — Zapad, utlak — sloboda,
sklicenost — nadej, realita — sny. Vyjadrenim tychto protikla-
dov sa Peter Sis identifikuje ako prislusnik utlacanej skupiny
a ako Glovek, ¢o tajne protestuje proti sovietskemu rezimu,
pricom sa silne dezidentifikuje so sovietskymi predstavitelmi.
Peter Sis v multimodalnom rozpravani o svojom zivote struc-
ne znazornuje rozdelenie sveta zeleznou oponou a zaroven
vyjadruje neblahy vplyv tohto rozdelenia na svoju mladost.
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Andrej Svec (Slovensko)

Historik a kritik vytvarného umenia. Venuje sa vytvarnému
umeniu 20. storocia, v ostatnych rokoch najma ilustracii det-
skej literatury. Recenzoval cely rad vystavnych podujati ilu-
stracie a pripravil niekolko samostatnych vystav v tejto oblas-
ti. Podielal sa na odbornej priprave niekolkych sympaézii BIB.

Kontinuita v premenlivosti

alebo stale ,,sama sebou*
Identita slovenskej ilustracie z pohladu BIB

,Bratislavske biendle dalo svetu velku lekciu o vizualite ob-
razkovej detskej knihy. Tak ako sa knihy pre deti na vysokej
umeleckej drovni ilustrovali v druhej polovici 20. storodia na
Slovensku a v Cesku, nebolo dovtedy na Zapade zvykom.*“
(taliansky teoretik L. Sossi, Katalog BIB 2011, s. 13)

BIB a narodna kultiurna identita ilustracie

Vystavy BIB z pohladu témy sympdzia boli a su idedlnou
prilezitostou na prezentaciu ,narodnych kultdrnych identit
ilustracie“. Z celkového retrospektiveho pohladu sa Ziada
poukazat na japonsku ilustraciu (narodné umenie bez Styli-
zaénych nasilnosti — E. Sef&akova, 1972, s. 181) a jej vplyv
na svetovu ilustraciu (globalizacia).

Na BIB sa postupne ,vyprofilovali“ aj iné vyrazné ,narodné ilu-
stratorské Skoly* s rozliSitelnymi Ertami: polska, nemecka, fran-
cuzska, talianska, Spanielska, ruska (predtym sovietska), iranska
a dalSie, ¢o sa odrazilo aj v oceneniach — zisk 15 z 23 Grand Prix.

Slovenska ilustracia zbiera ocenenia BIB
Prave vdaka BIB sa nespochybnitelnym fenoménom vo
svete stala aj slovenska ilustracia. Predstavu o nej vo svete
postupne vytvarali najma individualne poetiky ilustracie oce-
nenych ilustratorov. Preto tomu podriadujem aj zameranie
svojho prispevku /dentita slovenskej ilustracie z pohladu BIB.
Ocenenia BIB prichadzali kontinuitne, len na troch rocni-
koch (1997, 2003, 2007) slovensky ilustrator oceneny nebol.
Na 23 ro¢nikoch BIB (1967 az 2011) odmenili celkom 16 slo-
venskych ilustratorov, niektorych opakovane, takze dovedna
ziskali 27 oceneni, ¢i uz Grand Prix, Zlaté jablka, Plakety ale-
bo Cestné uznanie. To sved&i o kontinuite vyvoja tohto Zanru
na Slovensku, ktory si udrziava vysoky kurz od 60. rokov.



Slovenska ilustracia v 60. rokoch
Z priaznivej situacie legendarnych 60. rokov profitovala aj slo-
venska ilustracia. Okruh ilustratorov sa rozSiril o odborne Skole-
nych umelcov (VSVU v Bratislave, prof. V. HioZnik 1954 — 1972)
a vSetci dovedna sa mohli svojou tvorbou realizovat v Statnom
vydavatelstve Mladé leta. Konstituovala sa nova tvoriva zak-
ladfa a otvaral sa aj priestor na realizaciu novych koncepci
v ilustraCnej tvorbe. Vyznamnou osobnostou medzi mladymi
umelcami bol Albin Brunovsky, ktory svoj ,imaginarny svet,
ilustraciu orientovanu na svet umenia bohatého na predstavi-
vost, ponukol ako azyl aj do &ias neslobody (70. a 80. roky),
ako Utek pred politickou ideologizaciou umenia.
Uz v 60. rokoch sa vyprofilovala aj tvorba dalSich ilustratoroy,
ktori od roku 1967, na p6de BIB, boli pre svet prekvapenim: V.
Bombova, M. Cipar, R. Dubravec, V. Gergelova, R. Fila, J. Filo,
A. Kiimo, L. Koncekova-Veselg, J. Lebis, O. Zimka a dalsi.
Vplyvom moderného umenia sa zmenil postoj K ilustracii
detskej knihy. llustracie sa ,stavali do znacnej miery vnutorne
nezavislé od literarneho zdroja. Bol to viastne nastup lyrickej
a imaginativnej ilustracie, ktora je umelecky hodnotnejsia ako
ilustracia epicka“ (M. Tokar, 2010, s. 229).

1. ,Magicka predstava magického“ Viery Bombovej
Koncom 60. rokov, na prvych vystavach BIB, na ktorych za-
¢ala vSetkych udivovat japonska ilustracia, vtrhla na javisko
svetovej ilustracie aj rovnocenna konkurencia zo Slovenska
v osobe Viery Bombovej (*1932). Hned' jej premiéra na pr-
vom ro¢niku BIB znamenala uspech (Plaketa BIB 1967, obr.
1). Jgj knizné ilustracie su podané v polohe imaginativno-ly-
rickej, prechadzajucej az do znakovej skratky s obmedzo-
vanim prvkov dejovosti v prospech metafory. V ilustraciach
zbavenych vizudlnej zavislosti a budovanych na zaklade vnu-
tornych predstav spaja Bombova graficko-maliarsky prejav
s podstatou ludového umenia, prijimala vSak aj podnety zo
svetového umenia (P. Klee).

Druhé ocenene Bombovej origindlnej vytvarnej reci (Plake-
ta BIB 1969, obr. 2) je spojené s jej zivotnym titulom — ilu-
straciami ku knihe slovenskych rozpravok Janko Gondasik
a zlata pani (1969), ktoré su jednym z uholnych kamenov
sucasnej slovenskej ilustracnej tvorby (F. HoleSovsky, 1980,
s. 16). O. Sliacky interpretuje Bombovej ilustraciu ako ,ma-
gicku predstavu magického” (Bibiana 2/2002, s. 5).

2. Imaginativna ilustracia Albina Brunovského

Ind polohu tzv. fantazijnej vetvy v slovenske;j ilustracii, jej po-
eticko-epicky variant, predstavuje Albin Brunovsky (1935
—1997). Jeho ilustracna tvorba ako volny vytvarny pendant
k rozpravkam prekypuje bohatstvom fantézie a brilantnou
technikou. V spojeni perokresby a akvarelu jeho vytvarna in-
terpretacia Andersenovej Malej morskej panny (1967) Soko-
vala ilustracny svet uz na prvom BIB, tak ako sa to podarilo
Bombovej, a autora ,zakonite” neminulo ocenenie (Plaketa
BIB 1967, obr. 3).

V nasledujucich rokoch Albin Brunovsky dobyva ilustracny
svet svojimi do detailov vykreslenymi farebnymi imaginarny-
mi viziami, ktorymi neilustruje v konven¢nom chapani, ale
skdr sebe priznacnym spbsobom (s podporou vyskusanej
vytvarnej maniery) znasobuije literarne kvality diel. Svoju pre-
zentéciu na BIB zurocil dalsimi oceneniami v podobe Zlatého
jablka BIB 1977 a Zlatého jablka BIB 1981 (obr. 4).

Brunovského nasledovnici
Ocarenie Brunovského ,fantazijnym realizsnom* trva hlboko
do 80. rokov. Svojim ilustratorskym programom i pedago-
gickym pdsobenim (v rokoch 1967 az 1990 viedol oddelenie
volnej grafiky a ilustrécie na VSVU v Bratislave) vyznamne
ovplyvnil smerovanie slovenskej kniznej kultdry. Jeho ilustrac-
ny prejav a nim iniciovana imaginativna orientacia ilustracie
sa stali vychodiskom pre mnohych nasledovatelov.

Rébert Brun (*1948) je sice ziak V. Hloznika, ale podobne
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ako A. Brunovsky pristupuije k ilustrovaniu literatdry pre deti
imaginativou formou. V nej vSak dominuje jeho autorska po-
etika. V jeho ilustraciach sa opakuje niekolko typickych prv-
kov: figura ako geometricky ornament, zrkadlovy obraz lavej
a pravej Casti kompozicie, pop-artové opakovanie dekorativ-
nych motivov, tvarova deformacia (Stylizacia) figur, farebnost,
kolorizmus (M. Vanco, 2013). Tieto prvky sa objavuju uz
v jeho ilustraciach ku knihe Kominar v bielom klobuku (1986),
ktorymi na BIB zaujal (Zlaté jablko BIB 1987, obr. 5).

R. Brun priSiel s takym nezvy&ajnym obraznym chapanim
ilustracie, ze bol vysloveny nazor (B. Brathova, 2010, s. 10),
ze jeho ,veselé a inteleligentné Sialentva” si budu musiet eSte
pockat, kym ich detska Citatel'ska obec akceptuje.

Igor Piacka (1962), Ziak A. Brunovského, vSak s priazfiou
deti problém nemal, na ¢o poukazuje Cena detskej poroty
BIB 1993 (obr. 6). Piacka deti zaujal svojou maliarskou ilu-
straciou, ktora vyjadruje silné pocity cez expresivne (natura-
listicky vykreslené) figury. Ukazka je z reprezentativnej knihy
mytov starej Ciny Pribehy dracich cisdrov (1993). Nejde o ty-
picku detsku knihu. ,Co robi knihu detskou, st viak skor ilu-
strédcie nez samotna literdrna predloha. Viytvarnik v nich skibil
Specificky charakter tradicii Cinskej krajinomalby s originalnou
typolégiou postav hrdinov toho-ktorého pribehu” (M. Vesely,
Bibiana 4/2007, s. 59).

Koncom 90. rokov priamo na imaginativnu liniu Brunov-
ského Skoly (fantazijny vytvarny pendant textu) nadvazuje
prislusnik strednej generacie slovenskych ilustratorov Peter
Uchnar (*1970), ziak D. Kallaya. Aj ked atmosférou a Stylom
Brunovského Skolu pripomina, predstavuje vSak (pod vply-
vom postmoderny) originalne ponatie tejto vytvarnej koncep-
cie. V kontexte BIB jeho ilustracie ku Gulliverovym cestam |.
(Autorova prva ilustrovana kniha!) zaimponovali natolko, ze
ho ocenili Zlatym jablkom BIB 1999 (obr. 7).

Kam sa vypracoval Uchnarov vytvarny nazor (poetika mal-
by, detail, priestorové videnie a citenie s charakterom pribehu

— B. Brathova, Bibiana 1/2010, s. 32) za ostatnu dekadu,
nam umoznuje predstavit ho ako vitaza detskej poroty BIB
1999. Tu zaujal ilustraciami ku knihe Peter Pan (2008, obr. 8).

3. Prvky naivity a humoru

Vratme sa spat v Case. Od prelomu 60. a 70. rokov 20. sto-
roCia Stylové podoby slovenskej ilustracie poznacila aj nova
¢rta naivnej (insitnej) tvorby a detsky vytvarny prejav.

Epicku polohu tohto ilustracného prejavu rozvija Ondrej
Zimka (*1937), ktory patri aj k vyraznym reprezentantom
ilustratorského humoru. Pre svoju vytvarnu grotesku nacha-
dza oporu v humornych textoch (L. Feldek) a v sebe samom.
Svojska typoldgia postav s karikatdrnymi crtami, vyrazny ko-
lorit, fantastické vyjavy s naivizujucimi figurkami zivych pred-
metov, to su len niektoré znaky tvorby, ktora vyrazne pripomi-
na vztah k zazitkom z detstva. Podla F. HoleSovského (1980,
s. 139) tento pocit zohral svoju Ulohu aj pri rozhodovani poro-
ty, ked  ocenila dva razy za sebou Zimkove ilustracie Plaketou
BIB 1969 a Plaketou BIB 1971 (obr. 9).

Osobity prispevok k epickej ilustracnej Iinii predstavuije kniz-
no-ilustracna tvorba Miroslava Cipara (*1935), experimen-
tatora so vztahom k [udovému umeniu. K typickym znakom
jeho ilustracie, akceptovanej aj medzinarodne (Plaketa BIB
1973, obr. 10 a Plaketa BIB 1977, obr. 11) patria: dekorativ-
na kresba, plosna farebnost ilustracii, slohovy vplyv ludové-
ho baroka a secesie prejavujuci sa hyrivostou dekorativnych
prvkov, svojské ponatie humoru a obrazové zveliCenie.

Graficka Viera Gergel'ova (1930 — 2004), absolventka ,druhe;
viny* Hloznikovej Skoly (spolu s V. Bombovou), vystavovala uz na
prvych ro¢nikoch BIB (1967, 1969, 1973). Jej autorsky prinos
v rozvijani ,naivného* magického pohladu na ilustraciu (vysoky
stupen pre poetizaciu obsahu, snaha o moderny vyraz, civilis-
ticky komponované pribehy postav a javov — M. Vesely, 1980,
s. 69), uréenu najméa najmladsim &itatelom, medzinarodne oce-
nili, az ked' sa na BIB vrdtila (Zlaté jablko BIB 1989, obr. 12).



4. Graficka ilustracia l'udovej slovesnosti

VWrazové polohy slovenskej kniznej tvorby pre deti v 70. ro-
koch popri epickej polohe vyznamne obohatila aj lyricka linia
grafickej ilustracie ludovej slovesnosti. V kontexte BIB tento
trend neostal bez povsimnutia, ked Plaketou BIB 1975 (obr.
13) ocenili tvorbu Réberta Dubravca (1924 — 1976). Vo
svojej tvorbe k predloham slovenskych rozpravok a povesti
zhodnocoval tradiciu ludového drevorezu. Od monumental-
neho ponatia 60. rokov preSiel k vyrazu blizSiemu sucasnosti.
Ukéazka predstavuje autorovu interpretaciu starych ruskych
epickych piesni knihy Bohatierske byliny (1965). InSpiroval sa
odkazom a dedi¢stvom ruskej ludovej tlace.

5. Imaginativno-poetizaéné smerovanie ilustracie
Imaginativne-poetizacné smerovanie ilustracie v knihach pre
deti sa v 70. a 80. rokoch spaja s absolventmi Hlozniko-
vej Skoly: J. Kiselovou-Sitekovou, L. Konc&ekovou-Veselou,
D. Kallayom, K. Sevellovou-Sutekovou.

KedZe tvorbe Kiselovej-Sitekovej a Kallayovej sa budem
venovat osobitne, z uvedenych ilustratoriek sa prezenta-
ciou na BIB najskér presadzuje Luba Koncekova-Vesela
(*1942). Jej poetickému citeniu vyhovuje rozpravka, kde sa
najvyraznejSie uplatiuje jej poetické citenie (G. KordoSova,
1981).

Na BIB ilustratorka vystavovala od roku 1973. Tvorbu, v kto-
rej precizovala svoje akvarelové lyricko-poetické predstavy
0 ilustracii s nadychom humoru. Dojem zo svojich pdvabnych
a kultivovanych ilustracii umocriuje farebnostou. Jej prinosnu
ilustratorsku poetiku ocenili Plaketou BIB 1979 (obr. 14).

Obsahom svojich ilustracii je blizka detskému divakovi aj
Katarina Sevellova-Sutekova (*1948). Ak ilustracie predo-
Slej umelkyne charakterizuje ,étericka krehkost, neha a jemny
humor*, Sevellova-Sutekova stavia viac na pozndvaciu a vy-
chovnu funkciu, chapajuc ilustraciu ako kreslend myslienku.

,Sutekovej ilustracie pre deti radime do imaginativno-poe-

tickej linie s autorke vlastnou snahou o adekvatnu obrazovi
komunikéciu s detskou psychikou. \/ tomto smere je v Sute-
kovej ilustraciach viac dprimnosti ako samoucelnych vytvar-
nych fines. Celkovy charakter ilustracii dotvara kultivovana,
striedmo vyjadrena farebna nalada, vyrazovo sa opierajlica
0 akvarelovu & kombinovanu techniku. K charakteristickym
znakom Sutekovej tvorby patri dalej svojsky stereotypnd
(ako na starych ikondch) typoldgia postav“ (A. Svec, Bibiana
4/1995, s. 62). Tento individualny ilustracny Styl ocenili Plake-
tou BIB 1989 (obr. 15).

Poetizacnym uchopenim sveta hmyzu a rastlinstva v tep-
lych akvarelovych ténoch a atramentoch sa od konca 70. ro-
kov vyznaduju ilustracie pre mladych Citatelov ziaka A. Bru-
novského FrantiSka Blaska (*1951). VtedajSiu kulminaciu
jeho tvorby ocenili Cestnym uznanim BIB 1985 (obr. 16).
V ocenenych ilustraciach sa odrazaju zakladné Crty vytvarné-
ho jazyka, ktory autor spdja s detskou knihou.

llustracia v krajine zazrakov alebo Kallayov vyvinovy
predel
V lone farebnej ilustracie v obdobi prvej polovice 70. rokov
nové impulzy do vytvarnej parafrazy detskej knihy vniesol
Hloznikov ziak Dusan Kallay (*1948). Inicioval novu vinu pe-
rokresby (Zlaté jablko BIB 1973), aby vzapati ocaril svojimi
farebnymi maliarskymi ilustraciami, malbami na dreve (Zlaté
Jablko BIB 1975). U 27-roéného umelca hovorime uz o prvej
syntéze ilustracnej tvorby (F. HoleSovsky, 1980, s.126-137).
Doslova novy vyvojovy predel do vyvoja slovenskej i sve-
tovej ilustracie vniesol DuSan Kallay svojou vytvarnou inter-
pretaciou Alice v krajine zazrakov (1981, obr. 17). ,Stretnutie
s Alicou ovplyvnilo celd moju tvorbu, “ vyjadril sa umelec. Za
svoj umelecky pocin bol oceneny najvysSou cenou — Grand
Prix BIB 1983. Jeho medzinarodny uspech este posilnilo
udelenie prestiznej Ceny H. Ch. Andersena (1988) za celo-
zivotné dielo.

4l
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Neochabujucu vitalitu, vysoku Uroven a vyrazovu variabili-
tu Kallayovych diel, ktoré ,su vysledkom magickej symbiozy
zmyslového a intelektualneho, inspirované nakazlivym opo-
jenim zivotom* (F. Kriska, DuSan Kallay — Magicky svet, Bra-
tislava 1998, s. 16) ocenili na BIB eSte o 10 rokov neskor
(Plaketa BIB 1993, obr. 18).

Odvtedy su Kallayove ilustracie stale ,neodmyslitelnou” su-
Castou slovenskej kolekcie na BIB (od roku 1993 sa prezen-
toval 6-krat, celkove od roku 1971 12-krat).

Na BIB 2013 ma Kallayov rozpravkovy svet dve podoby:
ilustracie na motivy z riSe chrobakov (Bohem Press, Talian-
sko 2011) a wytvarné parafrazy k Slovenskym rozpravkam
P. Dobsinského (2012). Prikladom za vSetky nech je ilustracia
k rozpravke Nebojsa (obr. 19).

(Od roku 1990 posobi D. Kallay na VSVU v Bratislave, kde
ako profesor vedie oddelenie volnej grafiky a kniznej ilustracie.)

Obrazova poetika ,,prstom po zahmlenom okne*“ Jany
Kiselovej-Sitekovej
Z Hloznikovych ziakov, ktori vstupili do Zivota eSte koncom
60. rokov, mimoriadnymi poeticko-lyrickymi kvalitami a ima-
ginativnym vyrazom je obdarend ilustratna tvorba Jany Ki-
selovej-Sitekovej (*1942). Po akvarelovych kresbach (prva
syntéza ilustracnej tvorby, ktorl prezentovanej aj na BIB
1981, 1985, 1987) bol prelomovou vyraznou polohou V jej
tvorbe prechod na malbu na platne (1986). Uznanie v me-
dzinarodnej konfrontacii priniesla az jej Stvrta ucast na BIB
(Plaketa BIB 1991). Ocenenie prislo ,v pravu chvilu“ a utvrdi-
lo umelkyriu v presvedceni, ze sa vybrala spravnou cestou.
llustratorka dalgj trpezlivo rozvija svoju tvorbu v lyricko-
-epickej polohe, znasobiac vyrazové moznosti farby (jej jemné
nuansy). Umocnujic, na druhej strane, kresbovym detailom
a fantazijno-realistickou priestorovostou poeticku liniu sloven-
skej ilustracie. Mimoriadnu pozornost vzbudili jej ilustracie ku
knihe Adam a Eva (Zlaté jablko BIB 1995 za, obr. 20).

Jej wtvarna poetika , prstom po zahmlenom okne” (F. Kris-
ka, Bibiana 4/2002, s. 41) stale puta na BIB pozornost, a tak
kra¢a od Uspechu (Zlaté jablko 2001, obr. 21) k Uspechu
(Plaketa BIB 2009). Z pohladu BIB sa po Kallayovi, ale pred
Brunovskym, stala druhym najuspesSnejSim slovenskym ilu-
stratorom (ale prvou ilustratorkou!).

6. Nové podoby expresionizmu alebo opojenie z hry
Koncom 90. rokov sa na scéne slovenskegj ilustracie pre deti
objavuje snad najvacsi talent po Bombovej, Brunovskom
a Kéllayovi. Je nim Peter Uchnar (*1970). Ako Kallayov ziak
ma vsak jeho predstava o ilustracii, ako som uz ukazal, bliz-
Sie k Brunovskému.

Iny Kallayov Ziak, Luboslav Palo (*1968), ktory na BIB
vystavuje od roku 1999, je vSak viac ako svojim ucitelom,
myslim si, ovplyvneny japonskou ilustraciou. Ma za sebou
burlivy ilustratorsky vyvin, v ktorom postupne prechadza od
konvencnejsich vyrazovych nastrojov grafiky k maliarskym
kompoziciam, plnych tvorivého vymyselnictva. Jeho origi-
nalny maliarsky Styl, nabity farebnostou a komickou Styliza-
ciou zvieracich figur (s dérazom na velky detail) ocenili ako
prinos do ilustracnej poetiky Zlatym jablkom BIB 2005 (obr.
22). Ukazka je ilustraciou — ,vytvarnym recitalom* (M. Vesely,
Bibiana 4/2008, s. 20) k viastnej knihe (2005), ktora nasledu-
juci rok vysla aj na Slovensku pod nazvom Hald, halo, pani
Macka!

Slovenska ilustracia sa v ostatnych rokoch revitalizuje aj
prichodom mladych umelcov, z ktorych niektori maju iné vy-
tvarné Skolenie ako ilustradny odbor na VSVU v Bratislave.
U Martiny Matlovi¢ovej-Kralovej (*1975) je to jej scéno-
grafické videnie, ktorym vdaka Studiu animacie obrodzuje
svoje ponatie ilustracie, omyvané aj ,duchom® postmoder-
nizmu.

Svoju piatu prezentaciu na BIB zurocila ziskom Zlatého
jablka BIB 2009 (obr. 23). Jgj ilustracie potvrdzuju novy



kurz v tvorbe mladej generacie, ktora je orientovana ,ag-
resivnejsie” pod vplyvom grafiti, street artu, dekoracie
priestoru a znaku (M. Tokar, 2012) a hlada si z podnetu
detskej knihy adekvatny vytvarny jazyk na zachytenie po-
Citu sucasnosti.

M. MatloviCova-Kralova ,nie je zatazena vytvarnymi for-
mulkami, od knizky ku knizke sa spolieha na svoju (vzacnu)
spontannost a kreativnost. Rozvija expresivnu ilustracnu liniu
ovplyvnenu naivnym detskym vytvarnym prejavom. ... Ne-
viem, do akej miery mysli na adresata svojich ilustracii, ale
mam dojem, ze ona je akoby tou malou (potenciglnou) Cita-
telkou a tvort ilustracie, aké by sa jej pacili, keby bola mala.
A tak sa ilustraciami viastne sebarealizuje” (M. Tokar, Bibiana
1/2010, s. 36).

Zatial poslednym uspechom slovenskej ilustracie je
Zlatym jablkom BIB 2011 ocenena tvorba prislusnika
najmladSej generacie Tomasa Klepocha (*1981) (obr.
24). Proti rafinovanej, Stylovo vycibrenej ,rukodielnej
tvorbe” D. Kallaya a J. Kiselovej-Sitekovej stavia vyzvu a
pokusenie integrovat do procesu tvorby hned niekolko
zloZiek zaroven — grafiku, malbu a pocita. Sam sa vy-
jadril takto:

,Je to kresba prostrednictvom tabletu v digitalnom prostre-
di pocitacového programu. Tablet je taka vec, ktora umoznu-
je kresbu podobnym nastrojom, ako je pero. Tento spdsob
je pre vytvarnika prirodzeny, dokonca rozpoznava viac ako
tisic druhov pritlaku. V pocitaci sa potom odohrava podobny
pribeh ako na papieri. Avsak pocitac za vas ni¢ neurobi, vSet-
ko si treba poctivo ,odmakat™ (O. Sliacky, Bibiana 4/2011,
s. 19).

Obdobne ako u MatloviGovej medzi vektormi urcujucimi
Klepochovu podobu ilustracie je aj irénia a opojenie z hry.
Obaja korenia svoju tvorbu vyraznou expresivitou vyrazu,
ktora je charakteristickou &rtou suc¢asnej slovenskej ilustracie
(M. Tokar, 2012, s. 141).

Dva pohlady na slovensku
ilustraciu ocenent na BIB

1. cez tendencie vyvoja

Narodnu identitu & podobu slovenskej ilustracie z pohladu
BIB sme sledovali prostrednictvom niektorych tendencii,
ktoré urCovali smer vyvoja slovenskej ilustracie od konca
60. rokov a ktoré v podobe individualnych vykonov na BIB
zarezonovali.

Spociatku pozornost na BIB puta 1. imaginativna ilu-
stracia v lyrickej polohe v podani V. Bombovej (obr. 1 - 2)
a 2. imaginativna ilustracia v poetickej verzii A. Brunov-
ského (obr. 3 — 4). Tato dalej volne rezonuije v tvorbe Brunov-
ského nasledovnikov R. Bruna (obr. 5) a M. Piacka (obr. 6),
aby eSte vzdy, na prelome storoci, ozviastnena postmoder-
nizmom, bola ,motorom*” v tvorbe P. Uchnara (obr. 7).

Zivy zdroj indpirdcie predstavuje 3. ilustracia s prvka-
mi naivity a humoru v autorskych koncepciach O. Zimku
(obr. 9), M. Cipara (obr. 10) a V. Gergelovej (obr. 12). Svoje
miesto vo vyvoji ilustracie zaujme aj 4. graficka ilustracia
ludovej slovesnosti (inSpirovana ludovym drevorezom)
v ponati R. Dubravca (obr. 13).

NajpocetnejSiu Skalu ilustracnych Stylov zastreSuje 5. ima-
ginativno-poetizacné smerovanie ilustracie v autorsky
réznorodych varidciach a polohach: L. Koncekova-Vesela
(obr. 14), K. Sevellova-Sutekova (obr. 15), F. Blagko (obr.
16). Dominantné postavenie patri D. Kallayovi (obr. 17 — 19)
a J. Kiselovej-Sitekovej (obr. 20 — 21), ¢o sa odrazilo aj v poc-
te oceneni BIB.

Od prelomu storodi, po ,ére Brunovského", ,ére Kallaya“
a ,ére Sitekovej“, si pozornost na BIB vysluzia mladsi agre-
sivnejsi ilustratori, ktorych spaja tendencia 6. novej expre-
sivnosti. Tato poloha umoznuje zobrazit neviditelné, nevy-
slovitelné a je zacielena na neoCakavané pocity a emdcie.
Sledujeme Stylovo rozmanité autorské podoby ilustracie

eAe|SIEIg J19RASN]| djRUSIY b

73



Bratislava

acll

24. Bienale ilustr

74

realisticko-imaginarnej (P. Uchnar, obr. 7 — 8), pestrofareb-
ne Stylizovanej (L. Palo, obr. 22), nekonvencnej, pinej farieb
a humoru (M. MatloviCova-Kralova, obr. 23) a ilustracie s bru-
talitou linie a plochy (T. Klepoch, obr. 24).

Zaradenie jednotlivych ilustratorov k prisluSnym smerovaniam
vSak nemdbze mat definitivnu platnost, pretoze niektori patria k roz-
dielnym wyrazovym liniam &i smerovaniam. Napriklad predstavitel
strednej generacie P. Uchnar (obr. 7 — 8) svojim expresivnym (ma-
liarskym) prejavom patri rovnako do tendencie ,novej expresivnosti
ako je gj nasledovnikom ilustratorskej Skoly A. Brunovského (obr. 4).

2. cez individualne Styly a polohy

V struCnej rekapitulacii si predstavme slovensku ilustraciu
ako rozkoSateny stom, na ktorom dozrelo niekolko druhov
ovocia (L. Kepstova, 2008, s. 5) a vzide nam z toho mozaika
autorskych poetik slovenskej ilustracie ostatného polstoro-
Cia, obdobia, ktoré sa kryje s BIB:

Detom nadbiehajuca ,naivizujuca“ ilustracia FrantiSka
Blaska (obr. 16), magicka predstava magického Viery Bom-
bovej (obr. 1 - 2), ,erbovy geometrizmus” Réberta Bruna
(obr. 5), magicky realizmus Albina Brunovského (obr. 4),
kaligrafia kresby so sklonom ku groteske Miroslava Cipara
(obr. 10 — 11), graficky dekorativizmus Réberta Dubravca
(obr. 13), lyricka ,naivna“ imaginacia Viery Gergel'ovej (obr.
12), maliarska a kresliarska senzualno-intelektualna ilustrac-
na freska DuSana Kallaya (obr. 17 — 19), obrazova poeti-
ka ,prstom na zahmlenom skle* Jany Kiselovej-Sitekovej
(obr. 20 — 21), agresivny, grafiku revitalizujuci ,novy expre-
sionizmus” Tomasa Klepocha (obr. 24), humorna a pbvab-
na akvarelova lyrika Luby Konéekovej-Veselej (obr. 14),
»inovativna“ poloha grotesknej kolaze Martiny Matlovi¢o-
vej-Kralovej (obr. 23), maliarsky podana humorna farebna
Santivost zvieracich typizacii Luboslava Pala (obr. 22), sym-
bolicko-poetické obrazové predstavy Katariny Sevellovej-
-Sutekovej (obr. 15), fantazijny a tajomny svet ,z&hrobnych

predstav“ Petra Uchnara (obr. 7 — 8), groteskna idyla On-
dreja Zimku (obr. 9).

Zaver

Snazil som sa, cez priezor 17 odmenenych ilustratorov na
BIB v rokoch 1967 az 2011 poukazat na niektoré charakte-
ristické Crty slovenskej ilustracie pre deti ostatného polsto-
roCia, ktoré sa prekryva s existenciou BIB. Poukazanim tak
na tendencie vyvoja, ako aj na individualne Styly a polohy.
Sucasna slovenska ilustracia je imaginativna, lyrickd, epicka,
poetickda, humorna, baladicka, melancholicka, meditativna,
dekorativna, naivizujuca, expresivna, maliarska i graficka,
vaznejSia i Santiva, farebna, asociativna a tak dalej.

V najkomplexnejSej podobe je ,kallayovska“, s ,rébusom®,
vyzyva Citatela na spolupracu, k vlastnému videniu, k viast-
nym Uvaham.

V najcitovejSej podobe, v lyricko-epickej je ,sitekovska®,
pozyva Citatela prijimat’ obrazy ,so zvedavymi ogami a otvo-
renym srdcom® a vedie ho k citovému prezitiu textu.

D. Kallay a J. Kiselova sa stavaju (vlastne sa uz stali) ,kla-
sikmi“ slovenskej ilustracie pre deti. Protipdlom ich poetiky je
tvorba najmladSej generacie, ktorej, zda sa, nechyba seba-
vedomie, ako to vyjadril na BIB 2011 vyznamenany T. Kle-
poch: ,Napriklad Matus Matatko, Daniela Olejnikovd, Duro
Balogh. Su to vynikajuci ilustratori, ktori prinasaju perfektné
a originalne vizuality do sveta ilustracie, a to v celosvetovom
kontexte. Nie su to tie typy, ¢o si napozeraju trendy zo za-
hrani¢ia a potom sa biju v prsia, aki st tzasni. Maju svoju
viastnd, tvrdo ,odmakanu” a silnu obrazkovi re¢” (O. Sliacky,
Bibiana 4/2011, s. 16).

Z celkového pohladu tvorivy pribeh, ktory slovenska ilustra-
cia vyrozpravala na pb6de BIB (prostrednictvom ocenenych
ilustratorov), sa javi ako ,kontinuita v premenlivosti“. Aj v Case
globalizacie je slovenska ilustracia, zda sa, stale ,sama se-
bou“, parafrazujuc nazor M. Veselého (Bibiana 4/2005, s. 57-



58) vysloveny na adresu jedného z jej najvacsich prislubov, .
Petra Uchnara.

Ak sa vratime na zaver ku skutoCnosti, ze slovenska ilu- .
stracia na BIB trvalo putala pozornost (prejavom su pocetné
ocenenia), je to spdsobené najma tym, ze do svojej formy
a Stylu prirodzene integrovala umelecké vyboje z grafiky .
a malby, ba ze neraz ich aj iniciovala. Tento moment unika
¢asto pohladu zvonku, zo zahranicia.
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QObr. 1. Viera Bombova, Obr. 2. Viera Bombova, Zlaté jablko BIB 1969, /lu-
Zlaté jablko BIB 1967, stracia z knihy Janko Gondasik a zlata pani (1969)
llustracia z knihy Obrova

stupaj (1965)

Obr. 3. Albin Brunovsky, Plaketa BIB 1967, llustracia z knihy
Mala morska panna (1967)
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Obr. 5. Rébert Brun, Zlaté
jablko 1987 llustracia z kni-
hy Kominar v bielom klobuku
(1985)

Obr. 4. Albin Brunovsky, Zlaté
jablko BIB 1981, llustracia
z knihy Pavi kral (1979)

Obr. 8. Peter Uchnar, Cena
detskej poroty BIB 2009,
llustracia z knihy Peter Pan
(2008)

Obr. 6. Igor Piacka, Cena
detskej poroty BIB 1993,
llustracia z knihy Pribehy
dracich cisarov (1993)

Obr. 7. Peter Uchnar, Zlaté jablko BIB 1999, llustracia
z knihy Gulliverove cesty I. (1998)

Obr. 11. Miroslav Cipar, Pla-
keta BIB 1977, llustracia

z knihy Dunajska kralovna
(1977)

Obr. 10. Miroslav Cipar, Plake-
ta BIB 1978, llustrdcia z knihy
Biela kriazna (1973)

Obr. 9. Ondrej Zimka, Plaketa
BIB 1969, llustracia z knihy
Zelené jelene (1969)

Obr. 12. Viera Gergelova,
Zlaté jablko BIB 1989, /lu-
stracia z knihy Certov mlyn-
Cek (1988)
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Obr. 13. Rdbert Ddbravec, Plaketa Obr. 14. lluba Kon&ekova-Vesela, Obr. 15. Katarina Sevellova-Sute- Obr. 16. Frantidek Blagko, Cestné
BIB 1975, llustracia z knihy Bohatier- Plaketa BIB 1979, llustracia z knihy ~ kova, Plaketa BIB 1989, llustraciaz ~ uznanie BIB 1985, llustracia z knihy

ske byliny (1974) Hodlinovy kvet (1979) knihy Riekanky (1988) Kamarati pasinkovia (1983)

al

Obr. 17. Dusan Kallay, Grand Prix Obr. 18. Dusan Kallay, Plaketa BIB Obr. 19. Dusan Kallay, llustracia ku Obr. 20. Jana Kiselova-Sitekova, Zla-
BIB 1983, llustracia z knihy Alica v 1993, llustracia z knihy Ein Strich knihe Slovenské rozpravky (2012) té jablko BIB 1995, llustrdcia z knihy
krajine zazrakov (1981) zieht durch die Welt (1993) Adam a Eva (1994)

Obr. 21. Jana Kiselova-Sitekova, Zla- Obr. 22. l'uboslav Palo, Zlaté jablko ~ Obr. 23. Martina Matlovicova-Kralo-  Obr. 24. Tomas Klepoch, Zlaté jablko
té jablko BIB 2001, llustracia z knihy ~ BIB 2005, llustracia z knihy Nicht va, Zlaté jablko BIB 2009, llustracia ~ BIB 2011, llustracia z knihy Ako som
Palculienka (2001) erwischt! (2005) z knihy Tracyho tiger (2009) sa stal mudrcom (2010)
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Manuela Vladi¢-Mastruko

Manuela Viadic-Mastruko sa narodila v roku 1962 a vyrastala
v chorvatskom Zadare. Za vzdelanim odiSla do Zahrebu a je
absolventkou Akadémie vytvarnych umeni triedy prof. Ferdi-
nanda Kulmera (1985).

Mala niekolko samostatnych aj kolektivnych vystav v Chorvat-
sku aj zahranici. Popri profesionalnej umeleckej ¢innosti sa
venuje aj praktickemu vyskumu v oblasti vizualneho vyjadre-
nia a kreativity ¢loveka. Je autorkou viacerych multimedial-
nych umeleckych projektov pre deti a dospelych. V stcas-
nosti spolupracuje s muzeami a galériami pri organizovani
a riadeni umeleckych projektov pre navstevnikov.

Manuela bola ¢lenkou viacerych porét pre oblast” umenia
a ilustracie. Napisala a ilustrovala 10 pévodnych obrazkovych
knih pre deti a napisala niekolko &lankov o umeni. Za svoju
umelecku ¢innost ziskala viacero oceneni a vyznamenani. Je
Clenkou Spolo¢nosti chorvatskych umelcov a Chorvatskeho
zdruzenia nezavislych umelcov.

Identita dnes: narodna kulturna identita
ilustracie v ¢ase globalizacie

NasSa planéta rychlo prichadza o oblasti s panenskou divodi-
nou a nase vazby s prirodou sa stracaju. Globalne klimatické
zmeny ¢oraz viac ohrozuju rozmanitost rastlinnej aj zivocis-
nej rise a tlak globalnych socialno-politickych zmien osla-
buje nasu kultdrnu jedineénost, vazby s korenmi, narodnou
kulturou a tradiciami. V tejto chvili sa rozpadaju tradicie vo
vSetkych vrstvach spoloCnosti a rovnako aj v oblasti umenia
a ilustracie.

llustracia bola vzdy spata s pisanym slovom. V suvislos-
ti s témou, o ktorej teraz diskutujeme, toto slovo predsta-
vuje detsku literaturu, ktora sa vyvinula z Ustneho ludové-
ho podania. Jej vizudlne vyjadrenie vzdy vyuZzivalo symboly
a ikonografiu kultdry a naroda, v ktorom sa vyvijalo. Tak je to
v kultdrach so silne vyjadrenymi charakteristikami rasy a na-
roda, napriklad v pripade Irdnu, Ciny, Japonska a Afriky, ale
aj medzi eurdpskymi narodmi, ktorych kultdrna rozmanitost
vSak nie je natolko vyrazna. Tak ako sa individuélna identita
buduije prostrednictvom uvedomenia si odliSnosti — seba
vo vztahu k druhym, tak sa budovala aj narodna identita
a stala sa sucastou povedomia ludi formovaného kultdrnou
tradiciou a jej Specifickymi charakteristikami v ramci na-
roda - vo vztahu k inému narodu.

Na druhej strane ludové myty, legendy, rozpravky, pribehy
a ilustracie, ktoré ich sprevadzaju, sa zameriavaju na zaklad-
nu a vSeobecnu/globéalnu ludsku bytost v sulade s najvys-
Sim spoloénym menovatelom.' Bez ohladu na pohlavie,

1V tejto suvislosti sa autor hra s matematickym pojmom najnizsi spolo¢ny menovatel,
ktory v matematike oznacuje to, o vSetky jednotky maju spolo¢né. VWraz sa dostal
do popularnej kultdry s inym ako matematickym vyznamom a poukazuje na menej
sofistikovany element v konkrétnej situacii.



rasu alebo narodnost vSetci citime bolest, strach, oddanost,
lasku... UrCite vSetci vieme, ¢o je vojna a ¢o mier, vidime roz-
diel medzi dobrom a zlom.

Tato odveka univerzalnost pribehov pre deti sa Casto
dosahuje pouzitim archetypov, ktoré regionadlne pred-
mety (pouzitim duchovného jazyka) premienaju na uni-
verzalne a zabezpecCuju ich hojivé ucinky sprevadzané
radami, ktoré maju dieta usmernit pocas zlozitého do-
zrievania a zivota. Napriek vSetkej podobnosti a rovnosti
existuju prirodzené rozdiely aj medzi ludmi koherentného
spolocenstva. Pokial ide o vychovu dietata, plati staré
pravidlo, ze popri reSpektovani univerzalneho charakteru
[udskej bytosti a Specifickych ¢ft tvora — prislusSnika na-
roda, kazdé dieta sa musi vychovavat ako samostatné
individuum. Pritom treba brat do Uvahy vsetky jeho fyzic-
ké a psychické vlastnosti a tiez aspekty, ktoré podporuje
a zdbraznuje narodna kultdra, ako aj tie, ktoré nereSpek-
tuje alebo podceniuije.

V priebehu histérie a tradicie rozpravania pribehov sa
kulturny pristup k Strukture pribehu menil, o viedlo k pre-
skupovaniu a jeho reorganizécii v sulade s aktudlnymi
ideologickymi pohladmi a principmi. Panuje silné podo-
zrenie, ze ludovi rozpravadi, ktori odovzdali svoje vedo-
mosti bratom Grimmovcom, mnohé svoje pribehy najprv
,OCistili“, majuc na zreteli siiné nabozenské citenie bratov.
D& sa predpokladat aj to, ze slavni bratia zakryli pohan-
sku symboliku symbolikou svojho vlastného nabozenstva,
ako to napokon robili aj mnohi dalsi, ktori zaznamenali
rozpravky a kulturne tradicie. Va¢Sina sucasnych zbie-
rok starych rozpravok a povesti sa rovnako ,ocistuje” od
toho, €o sucasna globalizovana spolo¢nost povazuje za
kulturne tabu v knihach pre deti. Nastastie, ked' sa pouzije
archetypalna integrita pribehu, niektori su¢asni rozpra-
vaci a ilustratori dokazu obnovit mnohé myty a legendy
a vratit im spat ich predhistoricku liecivid moc, ,pretoze

pribeh je pre nich liek, ktory posilfuje a naprava jednotliv-
ca aj spoloCenstvo*.?

V materialistickej globalizovanej spolo¢nosti je vSade ta
ista socialno-ekonomicka politika: cela Eurdpa je podriadena
vlade extrémneho centra liberalneho kapitalizmu a rozmani-
tost' v tomto druhu kapitalizmu nie je dovolena. ,V sucasnosti
pozorujeme dva navzajom prepojené procesy: v politike je
diktatura kapitalu a v kulture proces trhového realizmu. Rov-
nako ako v minulosti v pripade socialistického realizmu, ked
umeleckeé vyjadrenie muselo vzdy obsahovat aj davku politic-
kej propagandy, tak dnes produkt v oblasti kultiry musi
propagovat ideolégiu zisku.®

,Detska obrazkova kniha je produkt a podlieha zakonom
produkcie a dobrych vynosov z predaja, ale — zial — v sucas-
nosti sa s nou Coraz CastejSie zaobchadza uz len ako s to-
varom. V atmosfére konzumnej spolocnosti ideoldgia zisku
a komercializmu vyzaduje, ze tovar musi prinasat nepo-
merne vysSi materidlny ako duchovny prinos.* Globalny
trh je dominantny, a tak procesy kultUrnej nezavislosti a roz-
voja blednu pod tlakom homogenizacie. V Chorvatsku tento
proces zacal eSte davno predtym, ako nasa krajina vstupila
do Eurdpskej unie: pre niektorych chorvatskych vydavatelov
bolo vzdy lacnejSie (= vynosnejSie) dovazat obrazkové knihy
(ktoré boli ,niekde” vytlatené v multimilionovom naklade) ako
zaplatit domacich autorov. Preto mnohi chorvatski ilustratori
pbsobia na medzinarodnom trhu, kde si vybudovali tspesnu
(vynosnu) kariéru a zabezpegili si Zivobytie. Clovek sa mozno
pyta, Ci cenou za taky Uspech bola urcita strata autenticity
ich umeleckého vyjadrenia a do akej miery. Prilis Casto vidime
imitaciu namiesto originalnosti: ak je kniha Uspesna (napr. na

2 Clarissa Pincola Estes, Zene koje trée s vukovima (Women who Run with the Wol-
ves; Zeny, ktoré behaju s vikmi), p. 32, Algoritam, Zagreb, 2004.

3 Tariq Ali, z rozhovoru v programe HRT Drugi format, 2013.

4 Manuela Vladi¢-Mastruko, vysvetlenie v suvislosti s Cenou Grigora Viteza za ilustra-
cie za rok 2012.
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americkom trhu) — trh promptne reaguje: urobme nasu (eu-
répsku) verziu!

,Na celom svete rozsireny predsudok o jednoduchej Struk-
ture detskej osobnosti, ktora je eSte vo vyvine, viedol k ma-
sovej produkcii jednoducho a malo kvalitne navrhnutého
materidlu, ktorého cielom je poskytnut okamzitu univerzal-
nu zabavu a pozitok.® Je celkom mozné, ze hlavné tabu
v svetovej kulture je kultdrna rozmanitost (pretoze to, ¢o je
globalne univerzalne, eliminuje rozmanitost emacii, reakcii,
myslenia, predstavivosti... a dat ich vSetky pod spoloc¢ného
menovatela — plytku zabavu, ktorej vSetci rozumeju).

Sucasné scény piné krutosti sa v starych pribehoch aj su-
Casnej literature pre deti Casto cenzuruju v snahe ochranit
deti pred nasilim, hoci tie isté deti su zaroven vystavené ne-
koneCnym scénam nasilia v médiach inych technoldgii. Ale
zatial Co archetypdlne scény krutosti v rozpravkach symbo-
licky viedli cez psychicky proces spracovania a usmerne-
nia, explicitné nasilie povrchného sveta neobsahuje ziadnu
mapu vedomosti, neobsahuje ni¢, len holy strach. Tradicia
teda mbze usmernit a viest pocas kazdodenného zivota
v su¢asnom povrchnom svete, pretoze ,,... rozpravky a myty
nam zanechali jasnd mapu vedomosti z minulosti, ktorych sa
v sUCasnosti musime drzat*.®

Dnesni ludia sa odcudzili v praci a vzdialili sa aj od prirody,
pricom sa do velkej miery spoliehaju na techniku, ktora nas
priviedla k pseudokulturnej uniformite.

Charakter konkrétnej kultury je zalozeny na jedinec¢nych
verbalnych aj vizualnych symboloch, bohatstve jazyka, spo-
sobe myslenia, predstavach, nabozenstve, tradiciach, pri-
¢om jeho zakladna odliSnost mdze presahovat hranice, ako
sme uz spomenuli, vo forme najvy$sieho spoloéného me-

5 Tamtiez. . )
6 Clarissa Pincola Estes, Zene koje trée s vukovima (Zeny, ktoré behaju s vikmi),
Algoritam, Zagreb, 2004.

novatela, zakladnej univerzainej fudskosti. Zial, charakter
globalnej pseudokultiry sa najcastejSie spdja vo forme naj-
nizSieho spolo¢ného menovatela. |deoldgia zisku cenzuruje
rozmanitost symbolov a nahradza ich vlastnymi symbolmi:
bohatstvo a rozmanitost jazyka a obrazov sa nahradza pik-
tografickymi znakmi: aby im vSetci rozumeli. Materialny
profit sa dostal na miesto duchovného profitu; viastnictvo
mnozstva lacného tovaru vytvéara illziu bohatstva a motto:
¢im viac mas, tym si hodnotnejsim &lovekom, zivi neuhasitel-
ny smad po materialnych statkoch.

Mohli by sme to vSetko vyjadrit takto: ,Bol raz jeden kral,
ktory mal dvoch synov: jeden sa volal Najvy3si a druhy Naj-
nizsi. Ked' kral citil, ze sa jeho Cas naplnil a musi urcit, ktory
Z0 synov bude panovat’ po jeho smrti, zavolal si ich k sebe
a povedal:

— Synovia maoji, chodte do sveta a hladajte odpoved’ na tuto
otazku:

- Co je rovnaké a iné na kazdom éloveku a o je pre
kazdého rovnaké, ale pre jedného c¢loveka méze byt
iné? — ten, ktory prinesie spravnu odpoved, stane sa dedi-
¢om maojho kralovstva. “

Pri tejto prilezitosti a v suvislosti s touto témou by som
vam chcela predstavit Stvoricu chorvatskych autorov a ilu-
stratorov. Dvaja si vybudovali medzinarodnu kariéru a ich
obrazkové knihy sa ob&as objavia aj na chorvatskom trhu
ako dovezena literatura od zahrani¢nych vydavatelov. Au-
tori otvorene priznavaju, ze velmi ¢asto musia prispdsobit
svoje pbvodné predstavy potrebam trhu, aby sa im otvoril
priestor aj pre literarne a ilustracné projekty nekomeréné-
ho charakteru. Kazdy z nich je vSak pevne naviazany na
identitu svojej domoviny, ktora sa odraza v ich tvorbe vo
vybere farieb, atmosfére, rozmanitych sucasnych mate-
rialoch, pristupoch a prostriedkoch, volbe latky v kazdej
téme, ktoru ilustruju. Ich ilustracie odrazaju rozmanitost



regionov v Chorvatsku (pobrezie, more, Urodna zem, hory,
lesy) s ich Specifikami v oblasti geografie, tradicii, mytov
a kultury a nesu znamky narodnej a kulturnej identity.

Zdenko Basié¢ napisal a ilustroval obrazkovu knihu Sje-
verno zapadni vjetar (Severozapadny vietor) inSpirova-
nd spomienkami na pribehy, ktoré mu rozpravala stara
mama, ked bol maly chlapec. Vyrastal v mesteCku Sa-
mobor pri vrchoch, v ktorych zili pocetné mytické bytosti,
ktoré sa teraz ticho vytracaju, hoci niektoré ziju aj nada-
lej napriek tazkému bremenu civilizacného pokroku. Dalo
by sa povedat, ze obrazkova kniha tymto bytostiam dala
skutoCny novy domov.

Ako sa ponarame do atmosféry mystickych kvetinovych
zéhonov a pralesov, vietor — ako symbol rozpravaca pri-
behov, zaveje pribeh do tvare a v naporoch vetra ho vha-
fa do naSej duse. V Ustrety nam prichadzaju bytosti, ktoré
ozivaju vdaka viacerym prostriedkom a technikam, pros-
trednictvom kreativnej alchymie babok, kresieb, fotografii
a pocitaCovej grafiky, a vstupuju do sveta ludi s tichym
posolstvom.

»~Jeho ilustracie a animécie vyzaruju zasifrovanu tajom-
nost rozpravky, su velmi lyrické a scény vychadzaju z at-
mosféry a nalady pribehu. Umelec prostrednictvom kola-
Ze a jemne splyvajucich postav s architekturou pozadia/
zékladov/scény vytvara atmosféru starodavnych povesti,
do ktorych prilezitostne zakomponuje prvky a metafory
mestskej kultury, ktoré jej davaju vyrazne sucasny charak-
ter. Zatial' ¢o Basi¢ pouziva mestské prvky, aby nam pri-
pomenul hranice medzi rozpravkou a realitou, zachovava
si zaroven svoju charakteristicku naklonnost k rozprav-
kam, a to prostrednictvom sofistikovaného zmyslu pre
atmosféru a citu pre detail. Tento mlady umelec, hiboko
spojeny s prirodou a jej premenami, ako aj s rozpravkami
a povestami [udovej tradicie, zapaja do svojich ilustracif

aj prvky mysticizmu a dekorativnosti, ¢o im dava nuansu
etnického charakteru®.”

llustracie z obrazkovej knihy autora s ndzvom Severoza-
padny vietor, Planeotopija, Zahreb, 2011

(o
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llustracie z autorovej obrazkovej knihy Severozapadny
vietor, Planeotopija, Zahreb, 2011

7 Manuela Vladi¢-Mastruko, iz obrazloZenja za nagradu za ilustraciju Grigor Vitez za
2007. godinu
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Zivotopis:

Zdenko Basié¢ sa narodil v roku 1980 v Zéhrebe. Stidia ab-
solvoval na Katedre grafického dizajnu zahrebskej Skoly UZit-
kového umenia a dizajnu v roku 1999 a na Katedre animacie
Akadémie vytvarnych umeni na Univerzite v Zahrebe v roku
2005. Za svoj absolventsky film nakricany technikou po
okienkach s nazvom Snow Story — Angels in Snow (Snehovy
pribeh — anjeli v snehu) (10 min.) bol vyhlaseny za najlepSieho
absolventa. Ako ilustrator pracuje od roku 2002 a ilustroval
mnohé knihy pre deti, obalky knih a Casopisov pre popred-
né chorvatske vydavatelstva. Od roku 2006 spolupracuje
s agenturou London Bright Agency, ako aj réznymi britsky-
mi (Carlton Books), americkymi (Hachette, Running Press)
a dalSimi eurdpskymi vydavatelmi. Jeho originalny pristup
a kreativita si vysluzili uznanie od samotného zaciatku a jeho
pocetné ilustracie boli nominované na prominentné chorvat-
ske ocenenia alebo ich aj ziskali.

Ma vlastny ateliér a pésobi ako nezavisly umelec, ilustrator
a animator.

Ana Jaki¢-Divkovié¢ sa narodila a vyrastala v Erdute v Slavo-
nii, rozsiahlej a Urodnej chorvatskej planine, ktord od davnych
vekov obyvali rézne mytické bytosti. Neprekvapuje teda, ze
umelkyna velku Cast svojej tvorivej prace venovala ilustrovaniu
[udovych rozpravok, povesti, ale aj suc¢asnych pribehov, kto-
ré obsahuju tradicné prvky. Ana rozohrala velmi postmoderny
dialég medzi tradiciou a su¢asnostou: jej ilustracie tradic¢nych
rozpravok su ,zruCny intermedialny dialdg, v ktorom vyuziva
to, o ponukaju sucasné digitalne média, parafrazuje pixeli-
zaciu nasho digitélneho pola“® a hustotu digitalneho zaznamu
tym, ze zaroven uplatiuje manudlne zruénosti a vytvara hutnu
a zaroven jemnu tapisériu z kolazi. Pozorne tka lyrické obra-

zy zaCarovanej krajiny, rozpravkové hintovy a mytické scené-
rie davno zaSlych kralovstiev. Ironicky ponaté, ,presne ako
dievCina z rozpravky, ktora absolvuje iniciaciu tym, ze spocita
zrnka prosa“,® umelkyna pouziva presne ohrani¢ené vystrizky
z modnych zenskych ¢asopisov, ktoré diktuju idedl svetske;
krasy, mody a Uspesnosti sucasnych dievéat a zien. Je ako di-
votvorkyna, ktora pouziva mytickeé sily, aby pretvorila Uplne de-
valvovanu globalizovanu kultdru a su¢asnu realitu na praveké
pdvodné kralovstvo predstavivosti. Pri pohlade na jej ilustracie
citime, ze na nich zobrazeny svet nas Uplne pohlti: pocujeme
Zbinkanie potoka, citime vonu machu, stojime pred mytickym
hradom a kralovstvom. Akoby sa nasa zranitelna realita pozo-
rovatela premenila a ozila v podobe priestrannych a rozviatych
stavieb postavenych z kiskov papiera.

Cvijetnjak velebitskih vila (Kvetinova zahrada velebitskych vil), Jozo Vrkic,
Glagol, Zahreb, 2011

Mala vila, Cvijetnjak velebitskih vila (Kvetinova zahrada velebitskych vil),
Jozo Vrki¢, Glagol, Zahreb, 2011

8 Goran Blagus, predgovor samostalnoj izloZbi Ane Jaki¢-Divkovi¢ u Muzeju Prigorja,
2005. godine

9 Zvjezdana Jembrih, predgovor samostalnoj izlozbi A.J. Divkovi¢ u Galerjjii Idealan
grad, 2011., Zagreb



Zivotopis: Maliarka a grafika Ana Jakié-Divkovi¢ sa narodila
v roku 1963 v Erdute (Chorvatsko). Studia absolvovala na
Akadémii vytvarnych umeni v triede prof. Frana Para v roku
1986. Jej prace boli vystavené na mnohych individualnych
a kolektivnych vystavach malieb a séch. Ako ilustratorka
pracuje od roku 1982 a ilustrovala vela obrazkovych knih,
kniznych titulov a ucebnic pre deti a mladez. Spolupracuje
s kultdrnymi a vedeckymi instituciami ako navrharka diplo-
moy, listin a Cestnych uznani. llustracie a texty publikuje aj
v chorvatskych detskych Casopisoch. Napisala a ilustrovala
dve obrazkové knihy. Zije a pracuje v Zahrebe.

Dubravka Kolanovi¢ zacala svoju medzinarodnu kariéru
velmi skoro — ako 18-roéna vyhrala sutaz Landmark Editions
SO svojou prvou obrazkovou knihou. Odvtedy je Dubravka
svetoobdiankou, ktora cestuje s ekologickou organizaciou
Earth watch a tvorf ilustracie pre UNICEF. llustrovala viac ako
150 obrazkovych knih pre zahrani¢né vydavatelstva, niektoré
z nich aj sama napisala.

Vo svetle jej biografie lahko pochopime univerzalne kvali-
ty jej vyjadrenia, ktoré sa vyznacuje postavami a krajinkami,
s jemnymi siluetami zadefinovanymi kontrastnymi farbami,
a nie konturami. Vo svojich dielach pouziva pastel a vodové
farby na vyobrazenie dalekej tropickej dzungle alebo — s rov-
nakou silou — ladové oblasti severného pdlu (na ktorom sku-
to¢ne bola). V tychto harmonickych a vyrovnanych kompo-
ziciach Dubravka paméata na najmensi detail, ktory s poteSe-
nim zachyti oko pozorného detského divaka.

Chcem spomenut aj doma publikované tituly tejto autorky
a ilustratorky. Ako dieta od mora urobila vynikajlce ilustracie
k dvom pribehom z pobreznej oblasti Chorvatska. Prvy pri-
beh je o stato¢nom namornikovi menom Miho Pracat, ktory
zil v Casoch Dubrovnickej republiky v 16. storoci, a druhy pri-
beh je dielo Halugica od chorvatskeho spisovatela Viadimira
Nazora. Bohata Struktura a farebné kontrasty v ilustraciach

tychto dvoch obrazkovych knih vytvaraju pdsobivé drama-
tické kontrapunkty: spenené more a jesenny les, podmorsky
svet a silne kontrastujlce obydlia na susi aj s postavami, kto-
ré tam Ziju.

V ilustraciach, ktoré boli ocenené a publikované v americkom
Casopise Creative Quarterly Dubravka pouziva jemnu pale-
tu podriadenych ténov a tentoraz Cerpala inSpiraciu z rod-
ného pobrezia: nasla ju v kopcoch Zagorje kontinentalneho
Chorvatska a tradi¢nych drevenych hrackach z toho regionu.

llustracia z Cre-
ative Quarterly
Magazine inSpi-
rovana tradic-
nymi drevenymi
hrackami zo
Zagorja, New
York, 2010

llustracia

z Creative
Quarterly
Magazine
inSpirovana
tradi¢nymi
drevenymi
hrackami zo
Zagorja, New
York, 2010
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Zivotopis:

Dubravka Kolanovi¢ sa narodila v roku 1973 v Zahrebe.
Studovala na Savannah College of Art and Design a malbu
na Akadémii vytvarnych umeni v Zahrebe. Dubravka zacala
svoju kariéru ako ilustratorka knih pre deti vo veku 18 rokov,
ked' vyhrala Zlaté ocenenie za svoju prvu obrazkovu knizku
A Special Day (Specidiny def), ktora vy$la vo vydavatelstve
Landmark Editions v USA. llustrovala viac ako 150 obrazko-
vych kniziek a u¢ebnic a namalovala 40 pohladnic a plagatov
pre UNICEF. Bookbag zaradilo obrazkovu knihu Shine Moon
Shine (Sviet, mesiaCik, sviet), ktord napisal David Conway
a ilustrovala Dubravka, medzi desat najlepsich obrazkovych
knih v roku 2008. Vyhrala cenu Oshima Museum za obraz-
kovu knihu v Japonsku a jej ilustracie boli publikované ako
ocenené striebornou medailou v 3x3, The Magazine of Con-
temporary lllustration v NY. Dubravka tiez dva razy vyhrala
sutaz Creative Quarterly v kategdrii profesionalna ilustracia.
V sucasnosti Zije aj s rodinou v chorvatskom Zadare a zastu-
puje ju agentura Bright Agency v Londyne.

Manuela Vladié-Mastruko je autorka a vytvarnicka, ktora
vyrastala pri mori v meste Zadar. Vela malieb a ilustracii ve-
novala téme detstva a dospievania, napriklad v knihe Otok
djetinjstva (Ostrov detstva). V roku 2009 napisala a ilustrovala
obrazkovu knihu San o moru (Sen o mori), ktora rozprava
o archetypalnom sne muza o slobode, kde more sluzi ako
metafora. Manuela oslovuje vSetky vekové skupiny. Obrazy
a slova pouziva tak, aby vytvarali Struktirované dielo s via-
cerymi Urovhami komunikacie. Pre najmladsich Citatelov je
v knihe postupnost naucnych prvkov: rézne rybky, farby na
svitani a pri zapade slnka, druhy lodi, spdsoby chytania ryb,
pricom niektoré z nich najdeme vo vSetkych pobreznych ob-
lastiach sveta, iné sU zasa miestne a typické pre oblast, kde
autorka vyrastala. Mimoriadne zaujimavé a originalne objekty

v tejto obrazkovej knihe su ryby a lodky vyrobené z kuskov
dreva, drétu a siete, ktoré vyplavilo more. Sila mora premeni-
la tieto predmety a autorka v nich rozpoznava a urCuije to, ¢o
more len naznacilo.

Hrdina pribehu sniva na brehu mora a plachty jeho sna ho
vedu do boja s morskymi vinami, az kym ho zvliastne okol-
nosti neprebudia zo sna a zisti, ze nohy ma v lavére! V sucas-
nosti, ked pocitujeme globalnu recesiu a kazdy o nej hovori,
starsi ludia si spominaju na kedysi Casto pouzivané prislovie:
» 11, GO maju peniaze, sa kupu v mori, ti o ich nemaju, sa
kupu doma v lavdre.” Autorka vSak nenabada k tomu, aby
sme utekali pred (tvrdou) realitou. Povzbudzuje nas, aby sme
vytrvali a vyuzili jednu zo zékladnych schopnosti Cloveka: silu
zatvorit oCi a zamerat svoj zrak na svet fikcie, teda neunikat
z reality, ale zozbierat sily a realitu zmenit.

llustracia z autorkinej obrazkovej kniny Sen o mori, 2009, Sipar, Zahreb



Zivotopis:

Manuela Vladi¢-Mastruko sa narodila v roku 1962 a vyrastala
v chorvétskom Zadare. Studid ukongila v roku 1985 v Zahre-
be na Akadémii vytvarnych umeni u prof. Ferdinanda Kul-
mera.

Mala niekolko samostatnych aj kolektivnych vystav
v Chorvatsku aj v zahranici. Popri umeleckej ¢innosti sa venu-
je aj praktickému vyskumu v oblasti vytvarného vyjadrovania
a kreativity Cloveka. Je autorkou pocetnych multimedialnych
umeleckych projektov pre deti a dospelych a spolupracuje
s muzeami a galériami pri organizovani a riadeni umeleckych
projektov pre navstevnikov.

Manuela bola ¢lenkou viacerych porét v oblasti umenia a ilu-
stracie. Napisala a ilustrovala 10 p6&vodnych obrazkovych
kniziek pre deti a napisala niekolko Elankov o umeni. Za svoje
prace ziskala viaceré ocenenia a uznania.

Zije a tvor( v Zahrebe a Zadare.
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llustracia z autorkinej obrazkovej kniny Sen o mori, 2009, Sipar, Zahreb
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llustracia z autorkinej obrazkovej knihy Sen o mori, 2009, Sipar, Zahreb
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llustracia z autorkinej obrazkovej knihy Sen o mori, 2009, Sipar, Zahreb
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Myra Voipio (Finsko)

Myry Voipio je doktorandkou Univerzity Jyvaskyléd vo Finsku.
Magistersky titul z literatdry ziskala na Univerzite Oulu v roku
2009. Vyskum zameriava na literaturu pre deti a mladez, naj-
mé na dievcensku literaturu, populdrnu romanticku a lahku
literatdru pre zeny. Pracuje ako editorka na volhej nohe, $ko-
litelka a lektorka v oblasti detskej literatury. Voipio publikovala
0 rozpravkach, dievCenskej literatdre, nedavnej finskej litera-
ture pre mladych dospelych a lahkej literatdre pre Zeny. Pre-
klada detsku literaturu do fin¢iny a napisala detsky roman Yli-
painoinen yksisarvinen ja muita kertomuksia (Jednorozec
S nadvahou a iné pribehy), Helsinki: Lasten Keskus, 2010.
Vo svojej doktorandskej praci skuma vyvoj finskej literatdry
pre dievéata. Je predsednic¢kou vyboru Review Committee
Finskej IBBY.

Rodina, tradicia a spolupatri¢nost: finska na-
rodna kulturna identita v case globalizacie

ik T Db

Findinrer B b Paselad @vaain syl - Taslly
ar ieabas wrthe, Lnkasrpaleils o Lirk el hil prafuie’ b
i rab B 2t pld et i e ?

Otec vysava obyvacku. llustracia vytvarnicky Salla Savolainen z knihy Maik-
ki ja kellarin kummitukset (Maikki a duchovia v pivnici, WSOY 2011).

Uvod

V tomto prispevku sa zameriam na sucasné finske obraz-
kové knihy pre deti publikované pocas niekolkych posled-
nych rokov. Sustredim sa najma na analyzu kultUrnej identity
v Case globalizacie. Ako je finska narodna kultirna identita
zastUpena v ilustraciach nedavnych rokov? Znamena spo-
sob zobrazenia vyzvu pre konvencie alebo ich zachovava?
Nachadzame rozdiely medzi narodnymi kulturnymi identita-
mi, ked porovname realistické obrazkové knihy s rozprav-
kami, kde vystupuiju poludstené zvierata alebo rozpravkové
bytosti?



My a ,,ti druhi“. Budovanie identity v globalnom svete
V Case globalizacie internet spdja ludi ako nikdy predtym.
Globalizacia popularnej kultdry zaroven s webom umoznili
nastup globalnych sieti, do ktorych sa mdze zapoijit takmer
kazdy, bez ohladu na to, v ktorom regione sa nachadza. As-
pon teoreticky to tak plati — len Co Clovek ziska pristup k in-
ternetu (Mitchell a Reid-Walsh 2007). lludia po celom svete
sa mbzu delit o svoje skusenosti, mysSlienky a obrazky pro-
strednictvom facebooku, instragramov a blogov. Je vébec
mozné najst narodnu kulttrnu identitu v takej dobe?

Odpoved nielen znie dno, ale to ano je aj velmi dérazné.
Akokolvek internet spéja ludi (napr. skisenosti adolescentov
v rbznych krajinach maju pravdepodobne viac spolocného
ako kedykolvek predtym), narodna kultdrna identita sa obja-
vuje ako jeden z uholnych kamenov identity (pozri Hall 2005).
Kulturna identita je konsStrukcia: patrime do jazykovych
skupin, etnickych skupin, nabozenskych skupin a narodnych
kulturnych skupin (Hall 2005). Okrem toho su prirodzene aj
dalSie sucCasti nasej identity ako rod, trieda, sexualna orien-
tacia (Butler 1990; Hall 2005). Samozrejme, nie kazdy Slovek
vo Finsku si mysili, ze byt Finom alebo zit vo Finsku je to naj-
podstatnejSie pre ich identitu. Vacsina ludi, ktori sa narodili
a vyrastali v nejakej konkrétnej krajine, povazuju tu krajinu
a s Nou spojenu narodnu kulturnu identitu za centralnu Sast
ich individualnej identity (Hall 2005).

Uz niekolko rokov sa v novinach, ¢asopisoch a televiznych
talk show diskutuje o finskej narodnej kultlrnej identite z réz-
nych uhlov pohladu, ¢im sa zdérazfuju hranice medzi nami
a tymi druhymi. Otazka narodnej kulturnej identity ma aj ra-
sisticky podtodn, ak sa spédja s nedavnou politickou, socialnou
a ekonomickou situaciou vo Finsku. Kto su Fini, ktori maju
pravo Zit vo Finsku? Co robf niekoho ,pravym“ Finom? Sme
zodpovedni za ludi, ktori su — podla vsetkého — ini ako my?
[udia sa v mnohych pripadoch radsej pozeraju na vonkajsie
aspekty, ako by sa unuvali lepsie sa navzajom spoznat. Ked

sa delime na ,nas”“ a ,tych druhych®, narodna kulturna iden-
tita nadobuda silu (pozri Hall 2005).

Konkrétna finska narodna identita zobrazovana v su¢asnych
ilustraciach obrazkovych knih je zalozena na aspektoch, ktoré
Fini poznaju, a na tradicnych spdsoboch ilustracie detskej lite-
ratury vo Finsku. DIhé zimy s mnozstvom snehu, svetlé letné
noci, brezy, sauna a otravné komare, na Cerveno natreté ro-
dinné domy s viastnym pozemkom okolo, mama a otec a ich
rodinné auto, dve deti a pes. Okrem toho Fini maju aj blond
vlasy, modré oci a kazdy den vypiju vedro kavy. To je stere-
otyp zobrazovania Finov, ked sa hovori o narodnej kulttrnej
identite. (Pritom vela ludi Ziie vo vaésich mestach, v bytovych
domoch a nie kazdy Fin ma rad saunu.) Niektoré z uvedenych
obrazov mézeme najst v suCasnych kniznych ilustraciach, na-
priklad na tejto celostrankove;j ilustracii Christel Rénns, ktorej
obrazkova kniha Det vidunderiiga egget (Neuveritelne zviastne
vajce, Schidts 2012) ziskala ocenenie Finlandia Junior Award:

" Tk 1

llustracie Chisterl Ronn v Det \-//dunder//‘ga egget (Schidts 2012)
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Vidime na &erveno namalovany dom, blondatyd mamicku,
ako sa opaluje (Salku s kavou na modrom stole), otca, ktory
robi mlynské koleso, a dve deti, ktoré sa vonku hraju s tym
divnym tvorom, ¢o sa wyliahol z ¢udesného vajca. Jedno
z dievCat vSak vyzera, akoby bolo adoptované, hoci to v tex-
te nie je povedané. To teda znamena, ze aby niekto bol Fi-
nom, nemusi patrit do tej istej etnickej skupiny, a to je dost
povzbudzujuce vzhladom na rozsiahle debaty o rasizme vo
Finsku. llustratorka Ronn reviduje normativne zobrazovanie
finskej rodiny, hoci zaroven ozivuje mnohé obrazy, ktoré sa
povazuju za finsku narodnud kulturnu identitu.

Uz viac ako desatrocie sa vola po etnickej rozmanitosti v ilu-
straciach finskych obrazkovych knih (pozri Heikkila-Halttunen
2001). Nastastie, uz su nové obrazkoveé knihy s etnickou roz-
manitostou, kde vidime zobrazené deti rézneho etnického
pbvodu, ale esSte je vela volného priestoru. Niektoré pribehy
napriklad rozpravaju o zazitkoch pri stretnuti s inymi kultur-
nymi tradiciami. Leena Virtanen a Salla Savolainen su autor-
ky knihy Xing ja sukulaiset (Xing a jej pribuzni, Tammi 2010)
o adoptovanom dievCatku Xing, ktoré sa zamysla nad svojou
identitou (v tomto smere ma vyrazne prakticky spésob mys-
lenia) finskeho diev&atka, ktoré vyzera ako Cifianka, a nad
svojimi finskymi rodiémi a biologickymi rodiémi v Cine.
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"\. '. =

¥

'l"':

LH;’A ﬁlﬁ'

Na ilustracii Salla Savolainen v knihe Xing ja sukulaiset (Tammi 2010) Xing
hovori spoluziackam o svojich finskych pribuznych. na obrazku Maikki Har-
janne v knihe Minttu ja paras ystava (Otava 2013) diev€atko Minttu mysli na
najlepsiu kamaratku Eiko, ktora jej chyba.

Nie vSetky obrazkové knihy s etnicky réznorodymi charakteris-
tikami rozpravaju o kulturnych rozdieloch. V knihe Minttu ja pa-
ras ystavéa (Minttu a najlepsia kamaratka, Otava 2013) Maikki
Harjanne sa etnicita nezd6raznuje tak, ako to robi Ronn v kni-
he Det vidunderliga egget. Citatelia samozrejme vidia, Ze Eiko
nevyzera ako typické finske dievCa, a tiez vedia, ze Eiko nie je
finske meno. Akokolvek, téma knihy je priatelstvo — a aspon
v tomto pripade priatelstvo dievCatka neskuma etnicky pévod.

Rodinné hodnoty: tradicia a spolupatri¢nost’

Literatra pre deti odraza normy, kultdru a spoloCensku si-
tuaciu v Case, ked bola napisana (MaclLeod 2011). Niekolko
rokov sucasna finska obrazkova knizka dost stagnovala v ro-
vine pribehu aj ilustracii. Pribehy sa sustreduju okolo rodiny,
spolu straveného Gasu a ak je hlavny hrdina osamoteny, dej
sa sUstreduje na hladanie priatela alebo drahej osoby. Spo-
lo¢ny zivot rodiny je ddlezity, deti a dospeli vselico spolu
robia, Co samozrejme nie je na Skodu.




i
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Dielo od Karo Hamalainen a Salla Savolainen: Hurraa Hel-
sinki! (Hurd, Helsinkil, Tammi 2012) vyslo pri prilezitosti oslav
Roka finskeho hlavného mesta Helsinki ako hlavného mes-
ta dizajnu. Kniha predstavuje finsky dizajn — rodina, ktora je
na obrazku hore na ihrisku, ide na expediciu po Helsinkach.
Hellevi Putkonen, Jussi Sinneméki a Anita Polkutie su autori
knihy Mahtava matikkamatka (Uzasné matematické cesto-
vanie), v ktorej Lasten Keskus (2013) tiez zobrazuje rodinu
v nebeletristickej knihe pre deti.

Odraza téma rodiny tuzby autorov a ilustratorov, ditatelov
(napr. rodicov, deti, starych rodicov, ucitelov) alebo vydava-
telov? Mozno jednych ¢i druhych alebo aj vSetkych spolu.
Treba vSak zdbéraznit — to, ¢o sa poklada za tradi¢né rodin-
né hodnoty a normy, vzdy bolo typické pre obdobie recesie.
PocCas ekonomicky tazkych Casov sa spolocnost obracia
dovnutra, utieka sa k jednotkam ako rodina (pozri Jallino-
ja 2006). Obrazkova kniha sa sice sustreduje na rodinu, ale
rodiny nie su len zakladné rodiny. Mézu to byt rodiny s jed-
nym rodiCom, napr. otcom a synom a synovym 78-rocnym

priatelom, ako je to v pripade seridlu autorov Anna a Eppu
Nuotio s nazvom Veikko ja Veikko (Veikko a Veikko, Otava
2012, s ilustraciami Kristiiny Louhi).

TN |
Farebna ilustracia Kristiiny Louhi z Veikko ja Veikko lomalla (Veikko a Veikko
na prazdninach, Otava 2013). Veikko klaci na kuchynskom stole a otec
robi palacinky — to nie je prave najnormativnejSie a tradi¢né zobrazenie
zivota rodiny!

Struény postreh k obleCeniu postav: je prekvapujico vela
pripadov, ked dievCata maju suknu alebo Saty a chlapci maju
oblegené nohavice. Ano, diev&atd nosia sukne a aty (chlap-
ci zvyCajne nie, pretoze v nasej normativnej kulture je to este
vzdy tabu) a chlapci nosia nohavice — ale opéat treba pripo-
menut, ze nohavice nosia aj dievéata a ich mamy, a to uz
dost dlho.

Realisticka suCasna obrazkova kniha vo Finsku sa opiera
skor o tradicné spdsoby ilustracie ako o umelecké vyjadrenie
alebo Styl. Je to v8ak pochopitelné, kedze revollcie v ilu-
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stracii detskej literatlry su zriedkavejSie ako vo vytvarnom
umeni (Laukka 2001). SpoloCensko-ekonomicka situacia tiez
predstavuje vyzvy. Finske vydavatelstva su opatrné, ked' roz-
hoduju, ¢i zaradia do svojho publikacného planu nieco nové,
umelecké, alebo &i vydaju revidované obrazkové knihy. Publi-
kovanie obrazkovej knihy, najma Stvorfarebnej, je nadalej na-
kladné (Oittinen 2004). Odkedy globalna ekonomicka recesia
postihla Eurépu vratane Finska, vydavatelia nie su ochotni
riskovat. RadSej idu na istotu a publikuju knihy, ktoré by mali
byt pacivé a lUspesné u o najSirSej Skaly Citatelov (kupcov)
bez ohladu na to, aka rozmanita a rozsiahla ta Skala méze
byt. Su¢asna situacia teda je skor regresia ako progresia.
Fenomeén obrazkovej knihy, ktora sa spolieha na tradiciu,
nemusi vSak byt len vo Finsku. Zda sa, ze aj iné eurdpske
krajiny sa opieraju o svoje tradicie a spdsoby, ktoré sa po-
vazuju za typické pre ich narodnu kulturnu identitu. Vo svet-
le Sirokej eurépskej recesie by to ani nebolo prekvapujuce.

Naroc¢né charakteristiky,
a nalomené normy
Realisticka sucasna finska obrazkova knizka obnovuje tra-
dicie v normativnych a niekedy aj konzervativnych liniach
pribehu a ilustracie a spolieha sa na ne. Ale pokial ide o fik-
tivny svet, rozpravky, fantaziu a sny, tam zakony obycajné-
ho zivota uz neplatia. Pre ilustratora mdze byt lahsie vytvorit
umeleckejsi pohlad v pripade rozpravky, v ktorej je Carovanie,
kliatba, obri a zvierata hovoriace ludskou recou, ako v pripa-
de pribehu o zazitkoch pocCas jedného dna na pieskovisku.
Vydavatelia si tiez mdzu s ulavou vydychnut — rodiCia urCite
chapu, ze rozpravka mdze mat ,iné" ilustracie.

Napriklad v ilustraciach od Anssi a Maija Hurme v obraz-
kovej knihe Peiton alla (Pod perinou, Shildts & Séderstroms
2012) pribeh zacina tak, ze diev&atko Elsa ide za jezkom pod
perinu a ocitne sa v podivnom svete, kde sa da jazdit na
pande:

sny, rozpravkové bytosti
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llustracia od Maija Hurme z Peiton alla (Shildts & Sdderstréms 2012)

Fantastické pribehy nemusia vzdy menit liniu alebo

ilustracie, hoci také pribehy ponukaju viac priestoru pre
ambicie autora a/alebo ilustratora. Podobne aj hodnoty
ako rodina a spolupatri¢nost su pritomné aj v tychto pri-
behoch a rovnako to plati aj pre hodnotu a vyznam pria-
tel'stva.
Fantastické pribehy zvy&ajne neobsahuju taku davku zna-
kov narodnej kulturnej identity. V sucasnej ilustracii finskej
obrazkovej knihy v3ak je pozoruhodna finska kvalita, kto-
ra presahuje vSetky rozmanité typy pribehov: zima a sneh,
postava je malé dieta ako chlapCek Toivo v knihe Toivon
talvi (‘Toivo’s Winter’, Tammi 2013) Katri Tapola a Karoliina
Pertamo, obri ako Obor od Esko-Pekka a Nikolai Tiitinen
v knihe Jétti ja jandset (Obor a zajace, Tammi 2012), star-
8i par gayov ako Allan a Udo v titule Allan och Udo (Allan
a Udo, Soderstroms 2011) od Minna Lindeberg a Linda
Bondestam, alebo zvierata ako polna mys z rodiny Tupsu
v titule Kuono lumessa (Nos v snehu, Lasten Keskus 2012)
od Tuula Korolainen a Marjo Nygard, zimné obdobie sa do
ilustracie dostane velmi lahko.



Zasnezena ilustracia od Marjo Nygéard z Kuono lumessa (Lasten Keskus
2012). Tupsu ide za otcom, ktory je uz daleko vpredu.

V obrazkovych knihach je pribeh lasky vaésinou o vztahu
medzi osobami opacného pohlavia: princezna a princ sa za-
[Ubia, byk si ndjde kravu a v rodine je matka a otec. Vacsina
sucasnych finskych obrazkovych knih predstavuje a ilustruje
postavy v heterosexudlnej matici (kde heterosexualita je nor-
ma a homosexualita je proti norme, Butler 1990) a predsta-
vuje deti ako (podla vSetkého) heterosexudlne bytosti, ale
existuju aj vynimky. Tieto liberalne vynimky sa vyskytuju zvy-
¢ajne vo finsko-Svédskych obrazkovych knihach, ktoré boli
viac-menej experimentalne aj v oblasti typografie, grafického
poniatia, pouzitia &tylov a technik (pozri aj Osterlund 2013).

Kniha Allan och Udo (Séderstroms 2011), ktord napisala
Minna Lindeberg a ilustrovala Linda Bondestam, rozSiruje kon-
vencnu charakterizaciu obrazkovych knih: rozprava o dvajici
starych panov, Allanovi a Udovi. Laskyplny vztah sa da inter-
pretovat’ ako pevné priatelstvo medzi dvoma muzmi, ale text
ako g ilustracie ukazuju vzajomnu starostlivost a lasku:

~Jeden mézu byt dvaja./ Jeden mdze vysvetiovat a ten druhy mdze zasa
pochopit, preco je tma taka velka a hviezdy také malé.” llustracia od Lindy
Bondestam z Allan och Udo (Séderstréoms 2011)

Zaver

Sucasna ilustracia finskych obrazkovych knih reviduje, ale aj
otriasa tym, €o sa povazovalo za typicky ,finske”. Existuje
niekolko nekonvencnych postav a linii pribehu, ktoré otriasa-
ju stereotypnym zobrazovanim a normativnym myslenim, ale
podla vSetkého rodina a spolupatri¢nost zostavaju Ustredny-
mi témami v texte aj v ilustraciach. Nedavna finska ilustracia
obrazkovych knih pre deti okrem niekolkych vynimiek tiez
dodrziava predovSetkym tradicné sposoby ilustracie.

Odkazy
e Butler, Judith. 1990. Gender Trouble. Feminism, and the Subver-
sion of Identity. New York: Routledge, Chapman & Hall, Inc.
e Hall, Stuart. 2005. Identiteetti. Trans. and ed. in Finnish Mikko
Lehtonen and Juha Herkman. Tampere: Vastapaino.
e Harjanne, Maikki. 2012. Minttu ja paras ystava. Helsinki: Otava.

91

eAe|SIEIg J19RASN]| djRUSIY b



Bratislava

acii

24. Bienale ilustr

92

Heikkila-Halttunen, Paivi. 2001. "Nokallaanseisoja ja muita ihme-
itd. Kéannodskuvakirjojen runsautta.” Pp. 77-88 in Kirjaseikkailu.
Lasten- ja nuortenkirjallisuuden opas, ed. Tuula Korolainen. Hel-
sinki: Tammi.

Hurme Anssi, and Maija Hurme. 2012. Peiton alla. Helsinki: Schil-
dts & Sdderstroms.

Hamalainen Karo, and Salla Savolainen. 2012. Hurraa Helsinki!
Helsinki: Tammi.

Jallinoja, Riitta. 2006. Perheen vastaisku. Familistista kdannetta
jaljittdmassa. Helsinki: Gaudeamus.

Korolainen, Tuula, and Marjo Nygéard. 2012. Kuono lumessa. Hel-
sinki: Lasten Keskus.

Laukka, Maria. 2001. “Sotketut peikon kasvot. Kuvakirjat ja kirjo-
jen kuvat.” Pp. 63-76 in Kirjaseikkailu. Lasten- ja nuortenkirjallisu-
uden opas, ed. Tuula Korolainen. Helsinki: Tammi.

Lindeberg, Minna, and Linda Bondestam. 2011. Allan och Udo.
Helsinki: Soderstroms

Macleod Scott, Anne. 2011. “The Caddie Woodlawn Syndrome.
American Girlhood in the Nineteenth Century.” Pp. 199-221 in
The Girls’ History and Culture Reader. The Nineteenth Century,
ed. Miriam Forman-Brunell and Leslie Paris. Urbana, Chicago

and Springfield: University of lllinois Press.

Mitchell, Claudia, and Jacqueline Reid-Walsh. 2007. “Girl Cultu-
re and Digital Technology in the Age of AIDS.” Pp. 195-210 in
Growing Up Online. Young People and Digital Technologies, ed.
Sandra Weber and Shanly Dixon. New York: Palgrave McMillan.
Nuotio, Anna, Eppu Nuotio and, Kristiina Louhi. 2013. Veikko ja
Veikko lomalla. Helsinki: Otava.

Qittinen, Riitta. 2004. Kuvakirja kdantajan kadessa. Helsinki: Las-
ten Keskus.

Putkonen, Hellevi, Jussi Sinnemaki and, Anita Polkutie. 2013.
Mahtava matikkamatka. Helsinki: Lasten Keskus.

Savolainen, Salla. 2011. Maikki ja kellarin kummitukset. Helsinki:
WSOY

Tapola, Katri, and Karolina Pertamo. 2013. Toivon talvi. Helsinki:
Tammi.

Tiitinen, Esko-Pekka, and Nikolai Tiitinen. 2012. Jatti ja janoset.
Helsinki: Tammi.

Virtanen, Leena, and Salla Savolainen. 2010. Xing ja sukulaiset.
Helsinki: Tammi.

Osterlund, Mia. 2013. “Fantasy, tolerans och brokighet i barnbo-
ken anno 2012”. In Finsk Tidskrift 2013: 3—4.



Anita Wincencjusz-Patyna (Polsko)

Pbsobi ako odborna asistentka na Akadémii umenia a dizajnu
Eugeniusza Gepperta vo Vroclave. Vyucuje histdriu umenia,
tedriu umenia a histdriu malby. Vedie aj vyucbu uzitkového
umenia 20. a 21. storoCia v Polsku na Univerzite vo Vrocla-
ve (Katedra histdrie umenia). Je autorkou knihy venovanej
polskej ilustracii v obdobi 1950 az 1980, ako aj pocetnych
Clankov o tedrii a histdrii ilustracie v Polsku a zahranici. Je
Clenkou Polskej sekcie IBBY.

Fascinujuca mozaika
Prvky narodnej histdrie a kultury v sucasnych kniznych ilu-
straciach v pol'sku

Odkazy na narodné dediCstvo z pohladu miestnej kultury a his-
torie boli vzdy pritomné v podetnych tituloch publikovanych v
Polsku v druhej polovici 20. storocia. Po roku 1945 bola vi-
ditelna tendencia v polskej kniznej ilustracii, ktora Cerpala do
velkej miery z konkrétnych vzorcov, ktoré pocas staroci vznikali
v bohatom narodnom folklére. Umelci uplatiiovali kombinacie
farieb, ludové motivy, ziednodusené formy s velkou mierou ex-
presivnosti, techniky ludového umenia (malba na skle, dekor na
keramike, rucne tkané latky, hlinené figury a hudobné nastroje,
umelecké predmety z papiera, dekoracie, hracky a mnohé dal-
Sie). Nie je problém uviest mena niektorych umelcov z druhej
polovice 20. storocia, ktori sa preslavili ilustraciami detske; lite-
ratury: Ewa Frysztak-Witowska, Halina Gutsche, Adam Kilian,
Zbigniew Rychlicki, Zdzistaw Witwicki a mnohi dalsi.

V sucasnych polskych kniznych ilustraciach uz nie je taky
evidentny prud. ESte vzdy vSak nachadzame priklady, ktoré
Cerpaju z miestnej ludovej kultdry. Sucasni mladi vytvarnici
opat ozivuju farebné kombinacie, syntetické formy, Specifické
kompoziéné vzorce a ornamenty. Tieto realizacie sleduju
urcité vybrané discipliny ludového umenia, predovSetkym
umelecky strihany papier, keramiku, latky, odevy a nastenné
dekoracie, resp. malby. Tuto umelecku stratégiu najlepsSie
ilustruju dva nedavno publikované (Muchomor v r. 2012) tit-
uly Andrzeja Owsiriskeho, ktoré maju detom pomaoct naucit
sa noveé slova v anglictine: Kolory/Colours a Zwierzeta/Ani-
mals. Malé sStvorcové knizky prindsSaju grafické znazornenie
spolu s tvarmi vystrinnutymi z papiera a motivmi ludového
umenia pbvodom z regionu Kurpie, towicz, Rawa Mazow-
iecka a z oblasti VarSavy — to znamena najma zo strednej
Gasti Polska. Na tejto publikdcii spolupracovalo aj Statne
etnografické muzeum vo VarSave.
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Niekolko ustrednych idei kompozicii jasnych farieb so sim-
plifikovanymi tvarmi ndjdeme aj v grafickych navrhoch dvoch
titulov: Jana Baijtlika Taricowaty dwa Michaty (Tancovali dvaja
Michalovia), publikovalo vydavatelstvo Muchomor v roku
2012, a Auto (Auto), knihy J. M. Bruma (humoristicky au-
torsky pseudonym), vydanej tento rok v Dwie Siostry. ,Dva-
ja MiSovia“ ma pdvod vo velmi populdarnej polskej ludovej
piesni a su pokraCovanim série publikacii vydavatelstva
Muchomor, ktoré prinasa sviezi pohlad na staré [udové texty.
Preto neprekvapuje, ze sa tu uplatnila inSpiracia narodnym
folklorom. Pdvodné vzory nie sU vSak natolko evidentné
a verné ako v pripade Owsiriského.

Uplne iny pristup k textu dal$ej ludovej piesne Maryna, gotuj
pierogi! (Maria, navar pirohy!) uplatnila vo svojich ilustraciach
Katarzyna Bogucka v knihe, ktora vysla v roku 2011 vo
vydavatelstve Tatarak. llustracie sa inSpiruju Stylom art déco
v jeho mimoriadne elegantnej, medzinarodnej verzii, ktora skor
pripomina modny asopis ako ludové umenie, €o je zaujima-
vé, kedze to bolo typické pre polsku verziu art déco. Bogu-
ckej obrazky evokuju predmet v oblasti narativneho obsahu,
pri¢om obraz znazorfiuje pirohy — slavne pol'ské pierogi — ktoré
sa javia ako pekné zatisie zobrazujuce domacu kultdru.

V sucasnosti sa v Polsku publikuje Coraz viac knih, kde
najdeme mnozstvo prikladov uplatnenia narodnej histo-
rie a kultdry. Su to tituly venované vyznamnym historickym
udalostiam a postavam, ale aj osudom obycajnych ludi, na-
jmé z obdobia druhej svetovej vojny. Pohlad do historie viast-
nej krajiny s jej réznymi aspektmi sa stava Coraz CastejsSim,
atraktivnejSim a — o je mimoriadne ddlezité — mladi Citatelia
aich rodicia tento pohlad o&akavaju. Tituly, ktoré sa nedavno
objavili na polskom kniznom trhu (blizSie som skumala len
obdobie poslednych troch rokov), skutone maju originalne
a velmi zaujimavé grafické spracovanie.

Chcela by som struCne predstavit vyber diel, ktoré
povazuiem za mimoriadne hodnotné. Moja prva volba

je XY od Janiny Rudnianskej s ilustraciami od Jaceka
Ambrozewského a grafického navrhu od Emilie Pyza. Kniha
vySla vo vydavatelstve Muchomor v roku 2012 a dostala sa
do uzSieho vyberu v sutazi Polskej sekcie IBBY za rok 2012
v kategdrii grafika. Publikacia rozprava dramaticky pribeh
dvoch sestier — dvoji€iek, ktoré rozdelila vojna. Grafické spra-
covanie knihy je velmi asketické, kedze vyuziva len tyrkysovu
zelendy, sivd, Ciernu a bielu farbu. Zobrazeny svet je vSak
mimoriadne dynamicky, plny udalosti a dokaze evokovat
mnozstvo dalSich pribehov popri tych, ¢o su v nom zobra-
zené. Zakladna graficka idea je zvazok, ktory sa v pribehu
objavuije v réznych podobach a tvaroch: vetvy stromu, kytice
kvetov, ludské dlane, Slahajuce plamene, strmé slamené
strechy a pod. Niektoré obrazky vyzeraju akoby boli dielom
detskej ruky, na inych su viditelné tahy majstra. Akoby spolu
vytvarali imaginarnu koldz — dennik tragickych dni.

Daléi smutny pribeh dievéatka menom Jutka, ktord
vinou osudu zije v Litzmannstadtskom gete (v sucasnosti
sa nachadza v meste tddz), je vyrozpravany jemnymi
tahmi ceruzky, kde su farby pouzité velmi skromne, v kni-
he Bezsennos¢ Jutki (Jutkine bezsenné noci) od Doroty
Combrzynskej-Nogala s ilustraciami Joanny Rusinek. Titul
vySiel vo vydavatelstve Literatura v roku 2012 v ramci série
Adults’ Wars — Children’s Stories (Vojny dospelych — pribe-
hy deti). Mnohé kresby su lyrické, iné akoby boli agresivne
a predpovedali dramatické udalosti. Kniha konci optimisticky
— Jutku sa podari vyslobodit z geta.

Dalf titul, v tomto pripade s mnoZstvom komickych prvkov,
je priben Wojtek spod Monte Cassino (Wojtek z Monte Cas-
sina), ktory zaznamenal Wiestaw A. Lasocki — optimisticky
ladeny cestopis medveda, ktorého si pocas druhej svetovej
vojny adoptovali polski vojaci. Medved s druhym polskym
oddielom generala Andersa precestoval mnohé krajiny. Ten-
to syrsky medved, ktory preZil bitku o Monte Cassino v roku
1944, umrel v Skétskom Edinburgu v roku 1963. Tento tvor si



vysluzil, ze sa k nemu spravali rovnako ako k hrdinskym vo-
jakom z tazkych vojnovych Cias a stal sa symbolom odvahy
a oddanosti. Kniha ziskala Cestné uznanie v sutazi Polskej
sekcie IBBY — Kniha roka 2012. Jan Bajtlik — zodpovedny za
grafické spracovanie titulu — sa rozhodol pouzit velmi malo
farieb, zato vo vzneSenom duchu. Chcel pre medveda vytvorit
urCity monument (s vynimkou klasického grafického kontrastu
Ciernej a bielej, vizualny aspekt knihy je v znameni prevazne
matnej zlatej farby v kombinacii s trochou zelenkastotmavo-
modrej). Tieto simplifikované formy pripominaju tvary typické
pre medzivojnové vytvarné umenie v Polsku a odkazuju na
najlepsSie tradicie knizného grafického dizajnu avantgardného
obdobia dvadsiatych a tridsiatych rokov 20. storocia.

S obdobim vojny je Uzko zviazana aj biografia Janusza Kor-
czaka. Polsko oslavovalo rok 2012 ako Rok J. Korczaka. Pri
tejto prilezitosti vysli mnohé knihy, niektoré zhodou okolnosti, o
len potvrdzuje vyznam dedi¢stva J. Korczaka pre nasu krajinu.
Medzi publikaciami najdeme aj zname diela a tituly inSpirované
do velkej miery Zivotnym pribehom Korczaka. Z prvej skupiny
diel by som rada vybrala dielo Krdl Macius Pierwszy (Kral Matus
Prvy) a Krol Macius na wyspie bezludnej (Kral Matu$ na pustom
ostrove), ktoré nadherne ilustrovala Marianna Oklejak a vyda-
lo ich W.A.B. v roku 2011. Tato edicia ziskala Cestné uznanie
Kniha roka 2011 v sutazi Polskej sekcie IBBY v kategorii grafika.
Pribeh malého krala vSetkych deti je sice melancholicky ladené
dielo, ale ilustrované ziarivymi farbami, ktoré evokuju aj humornu
naladu prostrednictvom komickych situacii vybranych z textu.
Protagonista je nesmierne priatelska postava a kazda strana
knihy prinaSa nové dobrodruzstva. Umelkynia Oklejak siaha
po dobrej tradicii polskej satirickej ilustracie. V jgj farebnych
kompoziciach kreslenych velmi jemnymi tahmi vytvara
ilustracie, ktoré odrazaju dielo umelcov ako Zbigniew Lengren,
Mirostaw Pokora a Zbigniew Piotrowski (spominam len niekolko
z mnohych) v oblasti grafiky v detskej literature.

Z dalSej skupiny Korczakovskych titulov vyberam velmi zauii-

mavy pristup ku Korczakovej biografii v knihe Anny Czerwinska-
Rydel Po drugiej stronie okna (Z druhej strany okna), ktora vysla
vo vydavatelstve Muchomor v roku 2012 s pévodnym grafickym
spracovanim od Matgorzaty Frackiewicz a Studia Powazne Stu-
dio s portrétmi deti zo sirotinca, ktoré nakreslila Dorota toskot-
Cichocka. Zakladna vytvarna koncepcia tejto knihy je zalozena
na kolorovanych a jemne upravenych archivnych fotografiach.
Davne pribehy akoby opét oZivali. Pripomina nam to aj typicku
stratégiu deti, ked' pridavaju svoje kresby na vytlateny material,
ktory nasli, alebo ked' vyfarbuju Ciernobiele fotografie. Cely vyt-
varny koncept je odvodeny od typického poznamkoveého bloku
piného kruzkov, Skrtov, oblukov, flakov a Carbanic. Moderné
ponimanie sa pretavilo do starého pribehu.

Dalsim origindnym zndzornenim Zivota venovaného
detom je autorské dielo Iwony Chmielewskej Pamietnik
Blumki (Blumkin paméatnik), ktoré vydalo vydavatelstvo Me-
dia Rodzina v roku 2011. Estetika typicka pre Chmielew-
sku vytvara mimoriadne osobnu verziu tazkych ¢asov, ktoré
zazili deti v sirotinci na ulici Krochmalna vo VarSave. Modra
farba starych ceruziek je viditelnou kostrou obrazu. Dal§im
¢astym motivom je linajkovana strana zo starej pisanky. De-
tailné kresby a koldZe napifiaju stranky tejto knihy, ktora bola
ocenena Hlavnou cenou za grafiku v sutaznej kategorii ob-
razkova kniha roka 2011.

Do urcitej miery podobny strohy pristup a jemné &iary v ob-
raze nachadzame v ilustraciach Gabriely Cichowskej (2012)
k eSte nepublikovanej knihe Adama Jaromira s nazvom Os-
tatnie przedstawienie panny Esterki (Posledné predstavenie
sle¢ny Estery).

Celonarodné oslavy vyznamnych udalosti  pochopitelne
prinasaju aj jubilejné edicie. To sa napriklad stalo aj pri prilezitosti
600. vyrodia bitky pri Grunwalde, ku ktorému vysl mnohé komiksy
a prilezitostné publikacie. Spomedzi nich treba spomendt’ dielo
Bitwa pod Grunwaldem 14710 od Tomasza Diattowickeho, ktoré
ilustrovala Agnieszka Malmon a opét Jan Batlik.
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V poslednych rokoch v Polsku pozorujeme tendenciu
oboznamovat deti s velkymi aj mensimi udalostami z histo-
rie krajiny a konkrétne regionu, v ktorom ziju. Velmi dobrym
prikladom je ilustrovany pribeh VarSavy, hlavného mesta
Polska. Od davnych zaciatkov, ked tam bola len mala ry-
barska osada, cez slavu kralovského sidla (na prelome
16. storoCia), burlivé Casy anektovania, optimistické medzivo-
jnové obdobie, tragicku histériu druhej svetovej vojny, po-
vojnové socialistické obdobie, temné roky vynimocného
stavu zaciatkom osemdesiatych rokov 20. storodia az po
sucasné dni piné energie. Celu histdriu fantastickym spo-
sobom zobrazila Marianna Oklejak v knihe Jestem miasto.
Warszawa (Ja som mesto. VarSava) s textom Aleksandry
Szkoda. Titul publikovalo vydavatelstvo Czuty Barbarzyrica
v roku 2012 a vzapéti ziskal Hlavnu cenu za grafiku v sutaZi
Kniha roka 2012. Dielo je rozpravanie o udalostiach, ktoré
sa paralelne odohravali najmé v centre VarSavy a pripomina
komiks. Priben ma viacero opakujlcich sa motivov: vodna
panna (heraldicky symbol mesta) a Cert, ktory zije v butlavej
vibe na brehy rieky Visly. Vystupuje tam aj mnozstvo historic-

kych postav: krali, kréalovné, narodni hrdinovia, ale aj oby&ajni

[udia, ktori stoja v rade pred obchodom, zabavaju sa, ob-
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ilustracie: Katarzyna Bogucka

novuju vojnou spustoSené mesto. Zaplava detailov, ktoré
Citatel'hlada a nachadza, robia z knihy mimoriadne atraktivne
dielo s mnozstvom informacii o historii VarSavy.

Samostatny titul je venovany konkrétnej Casti Krakova,
byvalého polského hlavného mesta. Dielo s nazvom O Nowej
Hucie twdrczych zabaw kilka (Niekolko tvorivych hier s Novou
Hutou) napisala a vypracovala Maja Dobkowska a vytvarne
ju dotvoril Zbigniew Dobosz. Knihu vydalo Muzeum histoérie
Polska vo VarSave v roku 2012. Kniha ponuka rézne aktivity
a ponechava rozsiahly priestor detom, ktoré dotvaraju konecné
witvarné rieSenie diela. Styl obrazkov pripomina komiks. \Wrazné
kontury, syte farby, vystrizky, zalomené strany — len niekolko
prikladov najvyraznejSich prvkov. Kazda strana je ina ako tie
predchadzajuce a nasledujuce. Je tam aj narodna historia,
folklér Malopol'ského regionu, polské legendy a zname povesti.

Mojim zamerom bolo ponuknut reprezentativny vyber, na
ktorom som chcela ukazat (z pohladu vytvarného spracova-
nia a origindlnosti) najzaujimavejsie priklady nedavno publiko-
vanych knih v Polsku, ktoré sa zameriavaju na kulturne de-
di¢stvo a histdriu krajiny. Kazdy rok sa objavi niekolko novych
fascinujdcich titulov, ktoré sa snazia oboznamit mladych a do-
konca aj najmladsSich &itatelov s dedi¢stvom zaslych Cias.

ilustracie: Katarzyna Bogucka




ilustracie: Jacek Ambrozewski ilustracie: Joanna Rusinek ilustracie: Joanna Rusinek ilustracie: Jan Baijtlikv ilustracie: Marianna Oklejak

ilustracie: Jacek Ambrozewski

ilustracie: lwona Chmielewska

0 NOWE) HUCIE,

#
e B

graficky dizajn: Zbigniew Dobrosz
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