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Viera Anoskinova

Viera Anoskinova (Slovensko)
koordinatorka Medzinarodného sympézia BIB 2011

Slovo na uvod

Vystudovala Filozofickd fakultu Univerzity Komenského
v Bratislave, odbor veda o vytvarnom umeni, neskor ab-
solvovala postgradudlne Studium na Academii Istropoli-
tane v Bratislave. Od roku 2001 bola riaditelkou galérie
zameranej predovsetkym na graficku tvorbu a kniznu
ilustraciu. Je kuratorkou vystav na Slovensku i v zahra-
nici, ako aj autorkou viacerych c¢lankov. Je ¢lenkou po-
roty Najkrajsia kniha Slovenska, ceny TrojruZza a Ceny
Ludovita Fullu a koordinatorkou Medzinarodného sym-
pozia BIB. Od roku 2009 pracuje v BIBIANE, medzina-
rodnom dome pre deti, v oddeleni BIB. Od roku 2010 je
vedlcou Sekretariatu Biendle ilustrdcii Braislava.

llustracia vo svete novych médii je t¢émou, v znameni kto-
rejsanesie nielentohtoroéné Medzinarodné sympdézium
BIB, ale aj celé Bienale ilustracii Bratislava. Pod tymto
pojmom vSak nemusime vidiet len to, ze ¢oraz viac ilus-
tratorov a vytvarnikov pri svojej tvorbe vyuziva digital-
ne technologie. Mézeme to vnimat aj tak, ze deti, ale
aj my, dospeli, sme Coraz viac obklopeni novymi mé-
diami, a vlastne médiami ako takymi — televiziou, kto-
ra Casto nahradza c&itanie knih, internetom, ktory nam
slizi nielen na vyhladavanie informécii, ale aj na ko-
munikaciu s priatelmi blizkymi, vzdialenymi, ale ¢asto
aj nam osobne neznamymi [udmi. Takisto sa postupne
rozSiruje fenomén elektronickych knih, ktore, teoretic-
ky, m6zu vytlacit tie klasické, vytlacené na papieri.

Samozrejme, nové technologie nam zivot sprijemnu-
ju, mnohé veci nam ulahcuju, ale na druhej strane nas
oberaju o ¢as — ved kolki z nas ,surfovanim“ po inter-
nete stratia niekolko hodin bez toho, aby si to uvedomi-
li. A to je Cas, ktory by sme mozno mohli stravit s nasimi
blizkymi alebo detmi, napriklad aj pri €itani knih. Lebo
prave dobra kniha s kvalitnou ilustraciou dokaze dieta
uputat a mozno ho aj pritiahnut k umeniu ako takému.

Umelcom — ilustratorom otvara vyuzivanie modernych
technoldgii nové moznosti pri vytvarani ich diel. Preto-
Ze v kazdej, aj Cisto digitalnej ilustracii sa odraza duch
jej autora, ktory musi ilustraciu najprv vytvorit v svojej
fantazii a az potom ju preniest do pocitaca. Pretoze bez
jeho fantazie a tvorivosti by mu nepomohla skuto¢ne
Ziadna, ani ta najdokonalejsia technika. Nechajme teda
nové média vstupit do nasho Zzivota, ale tak, aby nam
sluzili, ale nie nas ovladli.
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Viera Anoskinova

Myslim si, ze pre vSetkych nas bude urcite
velmi zaujimavé vypocut si skusenosti, nazory
a rézne spbsoby uchopenia tejto témy ucast-
nikmi sympoézia. Dovolte mi podakovat sa
vam vSetkym, ktori ste sa prisli podelit o svoje
pristupy k tejto dnes takej aktualnej téme.

Uéastnici Medzindrodného sympézia BIB 2011



Kirsten Bystrup

Kirsten Bystrup (Dansko)

llustracie vo svete novych médii

Pracuje ako knihovnicka v Centre pre detsku literaturu
v Kodani. Cely Zivot sa zaobera kniZnymi ilustrdciami
z réznych uhlov pohladu — ako knihovnicka, ako kritic-
ka, ako editorka aj ako ucitelka.

Uvod

Ked hovorime o ilustracii a svete novych médii, Cas-
to mame na mysli sprostredkovanie obrazkovych knih
a ilustrovanych knih tak, ako ich ponukaji nové média,
pricom najnovsie su to e-knihy a aplikacie. V Dansku
v sti¢asnosti mame velmi malo obrazkovych knih a ilus-
trovanych knih vo forme e-knih a aplikacii, pricom je
tato oblast eSte velmi nova a rychlo sa rozvija.

Preto by som sa chcela zamysliet nad naSou témou
z iného aspektu, a to ako sa nové média uplathuju
v tvorivej praci ilustratora. V tomto kontexte nové meédia
vidim ako na pocitac.

V rozhovore s dvoma danskymi ilustratorkami som
sa snazila zistit, ako pouzivaju nové média pri praci
a ziskat lepSiu predstavu o vyzname pocitacov v praci
vytvarnika. Spomenuté ilustratorky su Charlotte Pardi
a Lilian Brggger. Obe maju na suc¢asnom BIB prace,
o ktorych budem teraz hovorit. Uz ste mozno videli vy-
stavené ilustracie:

Sneugleungen =
Ulla e
(Co robi Ulla) vad siger
sneugleungen

Ulla?

L s BT Tk A Furid
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Kirsten Bystrup

Tieto dve knihy maju vyrazne odliSny obrazovy jazyk,
a preto som sa pre ne rozhodla. Predpokladala som,
ze by mohlo byt zaujimavé dozvediet sa, ako uvazovali
ilustratorky pri vybere konkrétneho obrazového jazyka.
Chcela som takym spdsobom ziskat informacie o moz-
nom vplyve pocitaca.

Na zaciatok rozhovoru som sa spytala, preco sa rozhodli
pre danu techniku pri tvorbe obrazkov pre spominané
knihy.

Ako sa rozhoduju? Co ich ovplyviuje? Teéria? Autor?
Vydavatel? Cielova Citatelska skupina? Alebo je za tym
nieco osobnejSie, napriklad obltibena technika, ktora ich
mimoriadne pritahuje?

Chcela by som vam teraz ukazat priklady pracovného
procesu ilustratoriek.

Co hovori snezna sova Ulla?

Co hovori maléd snezna sova Ulla? je pribeh o malej
sneznej sove Ulle, ktora nevie, aky zvuk vydava snezna
sova. Stretne snezného zajaca, polarnu lisSku a bieleho
medveda, a postupne prichadza na to, ze snezna sova
nehovori HA HA, HE HE, HI HI, HO HO. Snezna sova
hovori HU HU.

Jednoduchy pribeh pre malé deti vo veku 2 az 3 rokov.
Ako zvy€ajne, najprv bol text a vydavatel navrhol, aby
text ilustrovala Charlotte Pardi, kedze autorka knihy si
obrazky predstavovala ako kresby ¢inskym tuSom.

Charlotte Pardi urobila dosku (obr. Doska 1), ktoru au-
torka odsuhlasila. Pri volbe techniky ju ¢iasto¢ne in3pi-
rovala skuto¢nost, ze autorka pribeh napisala v Gron-
sku, a Ciastocne skuto€nost, ze pribeh sa odohrava
v scenérii, kde je plno snehu.

p =
Doska 1 ‘
o
N [ T .
o =
¥ ¥ -

Dalo by sa povedat, ze scénu, kde sa pribeh odohrava,
tvori len sneh a obloha.

Potom sa rozhodla pouzit papier ako sneh, a preto mu-
sela pracovat s efektom negativu a pozitivu. Mala biely
papier, akrylovou farbou namalovala krajinu, nebo, tie-
ne a svetlo.

Blar o ba



Kirsten Bystrup

Stanovila si aj urcité hranice. Prijala zasadu: pouZije len
bielu, modru a €iernu a trochu Zltej, najma na zdérazne-
nie sovinho zobaka a zdbéraznenie pointy pribehu.
Biela farba bol papier, modra bola akrylova malba a ZIta
bola farebna krieda.

Pouzit biely papier ako sneh aj ako bielu ,farbu“ davalo
zmysel, kedZe vSetky zvierata v pribehu su biele.

Charlotte Pardi chcela dosiahnut v obrazoch spontanny
vyraz a divakovi dat moznost precitit hmotu, a to kon-
krétne prostrednictvom tahov Stetcom a kvality farby.

Ako ilustratorka pre noviny je zvyknuta robit rychle
a spontanne kresby ¢inskym tusom. VSimnite si, ze
kontury zajaca su robené rychlymi nepreruSovanymi
tahmi.

Postupnostou procesu vyfarbovania vytvarniCka do-
siahla rovnaky efekt spontannosti.

Prvy krok bolo kreslenie Ciernych Ciar ¢inskym tuSom,
ako vidime na tomto pracovnom nakrese.

Dali krok bolo vyfarbenie oblohy. Charlotte Pardi vede-
la, Ze najjednoduchsSie sa dosiahne spontannost rela-
tivne nonsalantnym kolorovanim. Nato treba urobit viac
skusok, ako vam dovoli jeden harok drahého papiera
na akvarel. A nervézne nedockavé oCakavanie Zela-
ného vysledku hned na prvy pokus neprinasa ziaduce
vysledky. Prave preto ilustratorka pouzila kopirku a uro-
bila niekolko képii na dobry papier. Potom mohla viac
razy vyskusat kolorovanie a nakoniec si vybrat ten kus,
ktory sa jej najlepSie pacil — kde zvierata boli sprav-
ne vyjadrené, kde bol spravny tok farby na dvojvrstve
a kde farba mala spravnu textdru.
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Kirsten Bystrup

VSimnite si, Zze tento spésob tvarovania zvierat — tahy
Stetcom a modra farba, im dava zivSiu, hunatejSiu po-
dobu, aka by sa dala dosiahnut ¢iernymi Ciarami.

Tu je jeden z pokusov, ktory Charlotte Pardi nepouzila.
VSimnite si, Ze modra vyzera viac ako vodova farba,
malovana mokrym na mokré a ze vyzera sofistikova-
nejSie, ako to, ¢o autorka pouzila do knihy.

Struktdra tohto obrazu je drsnejdia, vidime tahy
Stetcom, kedZe sa malovalo suchym Stetcom.
Tento obrazok lepSie koreSponduje s ostatnymi
ilustraciami v knihe.

-\.L_‘

Pre Charlotte Pardi bolo podstatné, aby mala maliarsky
material v rukach, papier pred sebou a prenasala ob-
razoveé vizie z mozgu do fyzickych pohybov ruky, a tak
dosiahla spontanne vyjadrenie, kioré nie je ani napla-
nované, ani nutené.

Spytala som sa, Ci by vedela urobit to isté s pouzitim
pocitaCa. Jej odpoved znela ,nie“, pretoze pre nu je
mimoriadne doblezité pracovat podla bezprostrednych
impulzov. Musi byt ponorena do pocitov postay, aby ich
vedela dat do obrazu. S tymito pocitmi by sa nevede-
la blizSie oboznamit, keby mala k dispozicii nekonec-
ny ¢as, ktory pocita¢ v podstate ponuka. Obava sa, ze
moznost donekonecna nie¢o menit, by obraz pripravila
0 spontanny a Zivy vyraz.

Den unge Werthers lidelser
(Utrpenie mladého Werthera)

Utrpenie mladého Werthera

Lilian Bragger tiez velmi zalezi na spontdnnom a zivom
vyraze obrazkov ku klasickému pribehu Utrpenie mia-
dého Werthera. Na to, aby dosiahla zelané obrazové
vyjadrenie, pouziva aj pocitac.

Ukazem vam niekolko nacrtov z jej skicara. Ked na-
vrhuje postavy a prostredie, vzdy pracuje rukou. Na



Kirsten Bystrup

platne vidime niekolko pociatocnych skic hlavnej po-
stavy, mladého Werthera. Lilian Brggger robila ¢rty na
pomocke ,post-it* a neskor ich preniesla do skicara.

e L 'l'. .'"'-.!'
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Lilian Brogger mi pove-

dala, ze nie vzdy bolo

jednoduché najst sprav-

nu postavu. Sama som
. saotom presvedCila, ked

- som listovala v skicari
a videla, kolko pokusov
urobila.

Toto je konecny vzhlad Werthera v knihe — ano, je to
Werther z klasického Goetheho pribehu, ktory bol pu-
blikovany prvykrat v roku 1774. Znamy pribeh o utrpeni
a nestasti Werthera. Zamiluje sa do mladej zeny Lotte,
ktora jeho city neopatuje. Werther sa s tym nevie vyrov-
nat a nevidi iné rieSenie, ako siahnut si na zivot.

Vidime, ze hlavna postava a scéna su sucasné. Zatial
¢o pribeh v texte sa odohrava na vidieku, obrazy su
zasadené do moderného mesta. Lilian Bragger sa pacil
napad situovat pribeh do Kodane osemdesiatych rokov
minulého storo€ia s odkazom na danskeho basnika Mi-
chaela Strungeho.

VSimnime si objekt sivej farby v pozadi a grafiti. Lilian
Bragger tu kombinuje pozadie a grafiti, ktoré nasla na
nete alebo sama nafotografovala a potom naskenovala
do pocitaca spolu so svojimi kresbami Werthera , ktoré
vytvorila ¢inskym tuSom pomocou pera a Stetca.

Michael Strunge pisal basne a v. mnohom bol duSou
generacie vyznavacov punku. Kedze spachal samo-
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Kirsten Bystrup

vrazdu vo veku 27 rokov, pokladaju ho za ,mladého
mrtveho” tejto generacie. V Narodnej danskej encyklo-
pédii sa o hom docitame: ,Michael Strunge je roman-
tik Cierneho punku, ktory symbolistické vizie pondra
do nednovych svetiel postmoderného mesta.”

Utrpenie mladého Werthera bolo zaradené do suboru
diel svetovej literatury zostaveného Specialne pre mla-
dych [udi a tento subor redigovalo a publikovalo vyda-
vatelstvo, ktoré sa Specializuje na Skolsku literaturu.
Zamer je predstavit mladym citatelom vyber zakladne;j
svetovej literatiry s upravenym textom aj ilustracia-
mi. Rovnako ako autor Oscar K. aj ilustratorka Lilian
Brggger opatovne vytvara a interpretuje pribeh pro-
strednictvom vlastného obrazového jazyka.

Na pozadi tohto obrazku vidime neénové napisy v Ko-
dani, ktoré odfotografovala Lilian Bragger.

LOTTE F

o v LcﬁTTE b =-1w-'n“* -
Irma d ITTI

A TR T ".

Pre Lilian Bragger je typicke, ze vytvara vlastné obra-
zoveé Citanie v texte, ako napriklad Wertherova navste-
va u kadernika.

Tu vidime skicu zo skicara —

— a tu findlnu podobu obrazku v knihe. Co si
okamzite, je rozdiel medzi skicou a obrazkom v knihe:
Lilian Bragger zmenila pohlad a pri tvorbe obrazku do
knihy na situaciu hladi z iného uhla. Takmer akoby sta-
la vonku a na Werthera pozerala cez okno do salénu.
VIavo je Cast tradi¢nej kadernickej tabule a napis Ka-
dernictvo (v dancine frisor) hore.

Pri gitani textu postrehneme dalSiu zaujimavost. V tex-
te sa nikde nehovori, ze by Werther iSiel do kadernic-
tva. Tymto spésobom Lilian Bragger pridava obrazovu
vypoved k textu, aby zd6raznila ako velmi Werther tuzi
po Lotte.

Vypoved pokrauje aj na tomto obrazku, kde Werther
takmer leti
v Ustrety Lotte.
L e V8imnite i

e Cervené  skla
jeho okuliarov.




Kirsten Bystrup

Tento obrazok zachytédva jeho naladu po navsteve
u Lotte. Skla ukazuju, ¢o sa stalo. Uz nie su Cervené,
ale zlté a prezradzaju [Ubostny trojuholnik.

Lilian Brggger takto pridava obrazovu vypoved, ktora
zaroven umocriuje text a pokracuje v jeho vypovedi.

Pri pohlade na tento obrazok nam je okamzite jasné,
aké zufalstvo preziva Werther. Krac¢a v Ustrety neko-
necnému Ciernemu tunelu a tien zdéraznuje jeho zufa-
Ié rozpolozenie. VSimnite si grafiti na stene s napisom
,Niet nadeje“.

Tento obrazok je primarne vytvoreny na pocitaéi. Jedi-
né, ¢o bolo urobené ludskou rukou, je Wertherova silu-

eta. Grafiti na stene viavo je fotografia, ktora bola v po-
CitaCi ohnuta a skrutena, aby sa vytvorila perspektiva.
Ciary st naklonené a pokrivené. Aj jeho tief je robeny
pocitacovo. Je to silueta, ktora presla projekciou. Asfalt
je pokruteny a budi dojem priestoru a rychlosti.

Lilian Braggger hovori, ze pouzitie pocitaca pri dokon-
Covani obrazkov je podstatné pre jej pracovny proces.
Pocita¢ potrebuje na dosiahnutie obrazového vyjadre-
nia toho, €o jej dalo &itanie knihy. , Vedeli by ste tieto ob-
razky vytvorit len rucne, bez pomoci pocitaca?* spytala
som sa. Odpovedala, Ze nie. Skusala to, ale nedoka-
zala dosiahnut obrazové vyjadrovanie mladeze, ktoré
chcela vytvorit.

Konec¢na podoba knihy je pre Lilian Bragger vec jednot-
nosti. Preto sekvencie textu a obrazkov sama usporia-
dala. Robila to manualne, kedze kontext medzi textom
a obrazkami je tak Uzko previazany. Kone¢né usporiada-
nie knihy robila spolu s odbornikom na graficku Upravu.

Skuto¢nost, ze roman je vo forme listov, sa odraza
v usporiadani, ako to vidno na tomto obrazku.
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e Kirsten Bystrup

V tomto pripade obidva obrazky su prikladom toho, ze Pocita¢ ponuka nové a iné moznosti pri vytvarani ob-
v knihe v kazdom ohlade panuje jednota medzi obra- razov, ale nemyslim, Zze niekedy Uplne nahradi pracu
zom a textom. rukou.

Tento roman pre mladez v mnohych smeroch zodpo- Domnievam sa, ze tieto dva sposoby prace budu exis-
veda definicii obrazkovej knihy a chcela by som citovat tovat paralelne aj v buducnosti.

Barbaru Bader, ktora hovori: ,,Obrazkova kniha pred-
stavuje text, ilustrdcie, celkovu dpravu.”

Zaver

Videli sme, Ze tieto dve ilustratorky maju rozdielny
pristup k pouzivaniu pocitaca vo svojom pracovnom
procese.

23rd Biennial of lllustrations Bratislava

23. Bienale ilustracii Bratislava

Jedna pocita¢ vébec nepouziva, zatial ¢o druha ho po-
trebuje na dosiahnutie Zelaného obrazového vyrazu.
Je to otdzka generacie? Preferuje mladSia generacia
pocitaCe, pricom starSia sa radsej drzi manualneho
procesu?

zborni

V pripade tychto dvoch ilustratoriek je to presne nao-
pak. Lilian Brggger (60-ro¢na) patri do starSej genera-
cie, zatial ¢o Charlotte Pardi (40-ro¢na) do mladse;.

Otazka je, aku odpoved by sme odstali od eSte mlad-
Sich ilustratorov, ktori su v kontakte s pocitacmi cely
sVQj zivot.

To je otvorena otazka.

Myslim, Ze praca s materialom v rukach, ¢inskym tu-
Som, tuzkou, Stetcom, farbami a papierom pred vami
a prenasanie obrazového videnia z hlavy do fyzického
pohybu ruky preZije.




Janine Despinette

Janine Despinette (Francuzsko)

llustracia a nové média

Literarna kriticka v oblasti literatury pre milddez. Publi-
kovala mnoZstvo kritik s tematikou tlace pre deti a mla-
deZ vo francuzskych aj v zahrani¢nych casopisoch.
Bola clenkou vyberovych porét na udelovanie literar-
nych a grafickych cien vo Francuzsku a v zahranici.

Ludia, ktori ¢asto chodievaju na prednasky a iné na-
rodné alebo medzinarodné seminare — tak ako my —
v poslednych rokoch urcite zaregistrovali nekonec¢né
mnozstvo ponuk na CITANIE pre deti vo forme roznych
pomdbcok, materidlov, plastickych, svetelnych tabul
¢i obrazoviek s fixnymi alebo pohyblivymi obrazkami
a ¢asto vo forme CD-Romu na audiovizualnu podporu.

Tak ako ja, aj ini [udia vedia, ze systematicka analyza
publikacnej produkcie zvycajne vedie skor k stavu, ked
si udiveni [udia kladu eSte viac otazok namiesto toho,
aby nasli uistujuce odpovede, a tak stoja pred problé-

mami vizualnej komunikacie, ktora vedie k prekryvaniu
a komprimovaniu MULTIMEDIALNYCH SFER.

KYBERNETICKY PRIESTOR je ¢oraz menej virtualny
a umoznuje rozvijanie interaktivnych prejavov, ktoré si
zapoziCiava od animovanych televizualnych filmova-
nych alebo dramatickych obrazov. Da sa tiez pozna-
menat, Zze vydavatelia chcu od ilustratorov, aby si knihy
predstavili ako nové grafické alebo plasticke dielo, ktoré
potencialne odraza ich vlastnu predstavivost.

Aktualny trend je graficky Styl — ilustracia pozostavaju-
ca z prchavej pritazlivej sily, ktora ¢asto smeruje k spo-
sobu ¢itania, ktory ma blizSie k Citaniu ¢asopisu ako
k ¢itaniu KNIHY. Tento moédny jav, ktorého intenzita na-
rasta, vSak nie je epifenomén pri budovani zakladnej
kolekcie vydavatelstva. Vydavatelia sa snazia ziskat
lojalnost potencialnych Citatelov v priebehu niekolkych
rokov, usiluji sa vyhoviet ¢o najSirSej vekovej Skale
a ¢o najvacsSiemu rozpatiu Citatelskych skusenosti.

Zda sa, Ze teraz je normalne, ked ovladanie OBRAZOV
a ZVUKOV je integrované do vyucby pod tou istou hla-
vickou ako pisanie SLOV.

Profesori komparativnej literatdry na univerzitach po-
chopili, Ze zaujem o rozvoj internetovych multimédii sa
nestava rusivym rizikom pre literarnu a umelecku kul-
tdru, ale sa da vnimat ako realna pomocka uzito¢na pri
pozitivnom objavovani v nevyhnutnom budovani vzta-
hov s inymi ludmi ako sme my sami, ¢i sa nachadzaju
v naSej blizkosti alebo v dalekom svete.

Deti vzdy mali a maju rady rozpravky. To najdblezitejSie
pre ne je, aby rozumeli re¢i umelca, ktory pre ne pise
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Janine Despinette

alebo kresli. Sucasni autori presli obrodenim v tom
zmysle, Ze pri pisani pracuju rovnako ako ilustratori
a grafici. Autor vysniva aktualny literarny zaner a je jas-
né, ze hypertexty o logike alebo interaktivnosti on-line
knih na internete teraz presli zo Stadia experimentov do
Stadia prototypov.

Casopisy a magaziny to demonstruju na papieri alebo
televiznej obrazovke. Vydavatelia menia podobu pro-
dukcie podla pouzivatelskych zru¢nosti a schopnosti
svojich grafikov a tvorcov modelov.

Myslim, Zze my vSetci obrazkovu knihu vnimame ako
umelecké dielo (spisovatela, basnika, grafika, ilustrato-
ra alebo maliara), dielo odbornej zru¢nosti (navrhara,
fotografa, zhotovitela StoCkov) a priemyselny predmet
(vydavatela a tlagiara). Casto je aj predmetom, ktory
podporuje nase prezivanie ikono-textovej skisenosti.

Na rozdiel od programatorov, tvorcovia hudby k pribe-
hom, basnam, ilustratori — maliari alebo grafici davaju
zmysel slovam a obrazom, ktoré tvoria a ktoré sa nasled-
ne stavaju podporou pri asociovani nasich myslienok.

Obraz sa odrazu javi ako metafora textu, dokonca sa
nou stava. Ten, kto pisal alebo tvoril ilustracie, si mozno
Vo svojej predstavivosti obrazy sam vopred predstavo-
val vo forme ZRKADLOVYCH OBRAZOV ako scenar
vizualneho dramatického umenia.

My, Citatelia, tieto obrazy dostavame ako odrazovy mos-
tik, pretoze metajazyk nam méze vnuknut este viac ako
text, a tak si zacneme klast dalSie otazky.

Z pohladu psycholéga tomuto narativnemu obrazu
intuitivne a konkrétne rozumeju uz aj malé a mladsie
deti. Vychovavatelia, ktori pravidelne s detmi ¢itaju, to
vedia uz davno.

Obrazkova knizka, spociatku len so skromnym literar-
nym kontextom a mozno len na kratke pouzitie, svojou
estetickou dimenziou uvadza problematiku ¢itania a ¢i-
tatelovi otvara cestu afektivneho a citlivého (KULTUR-
NEHO) osvojenia.

Ked prenikdame do hibky knihy, jej obrazkov, farieb
a fantazie, obrazok nadobuda narativny charakter, tak
ako text, a zabera rovnako velky priestor. Umelec sa do
diela vklada na sp6sob modernej umeleckej tvorby, kto-
rd nas vedie k tomu, aby sme obrazky CITALI rovnako
ako napisané slova.

llustracia textu je pre Citatela zaroven odrazovy mostik
potencialneho rozvoja mozného a estetického citenia
pre nové generacie.

Ak chceme podporit reflexiu lepSieho porozumenia
navzajom a tiez nasich rozmanitych KULTUR, obra-
zok mdze byt vhodnejsi spdsob, ako to urobit, pretoze
obraz — ako dbkaz — je prirodzene zrozumitelnejSi ako
neznamy jazyk.

Ak sa podujmeme $irit ICH OBRAZKY z krajiny do kra-
jiny, z jedného kontinentu na dalSi kontinent, m6zeme
Sirit posolstvo aktualnej univerzalnosti v semiotickych
a symbolickych posolstvach, dnes tak ako vcera, pro-
strednictvom tvorivych ilustratorov.



Fanuel Hanan Diaz

Fanuel Hanan Diaz (Venezuela)

Pouzivanie kinematografického jazyka
v ilustraciach detskych obrazkovych knih

Vystudoval literatiru so Spe-
cializdciou na aplikovanu
vedu a umenia v oblasti tele-
vizie na univerzite v Caraca-
se. Bol koordindtorom Odde-
lenia knih pre deti a mladez
a editorom casopisu Parapara, ktory je Specializovany
na detsku literaturu. Participoval na venezuelskom pro-
grame na podporu Citania. Bol ¢lenom poroty vo via-
cerych narodnych aj medzindrodnych sutaziach pre
detskd literatdru.

Prednasa a vedie workshopy na réznych seminaroch
a kurzoch aj mimo Venezuely. Bol na Stipendijnom po-
byte v International Jugendbibliothek v Nemecku, kde
sa venoval vyskumu tlacovych a ilustracnych technik
v starych detskych knihdch.

Napisal viacero nducnych detskych knih, ale aj teore-
tické knihy. Za svoju tvorbu ziskal viacero oceneni.
Ako teoretik spolupracoval s medzinarodnymi ¢asopis-
mi, ktoré su zamerané na vzdelavanie a detsku literatu-
ru. Koordinuje vydavanie viacerych nezavislych vydani
naucnych knih pre deti a je editorom knih vo viacerych
vydavatelstvach.

V prvom rade chcem podakovat Viere AnoSkinovej za
pozvanie na toto zaujimave sympdzium.

Nedavno mi vysla kniha o obrazkovych knihach, ktora
sumarizuje rozsiahly vyskum spred niekolkych rokov
v Internationale Jugendbibliothek v Nemecku. Rozvi-
jam v nej Uvahy o tom, ze obrazkova kniha je zaner,
ktory sa esSte vzdy buduje, najma vo svetle skuto¢nos-
ti, Ze r6zne vyrazy poukazuju na jeho neprestajny rast
a ze ide o aktivnu vzajomnu vymenu s dalSimi kultdr-
nymi diskurzmi, ktoré spolu existuju v zlozitom svete,
ktory mnohi teoretici nazvali ,ikonosférou“ a kde svet
obrazov je neustale pritomny.

Svoju prezentaciu sustredim na vztah, ktory exis-
tuje medzi obrazkovymi knizkami a kinematro-
grafickym jazykom. Chcem ukazat, ako kinema-
tograficky jazyk ovplyviuje sposob prezentacie
obrazov v obrazkovych knizkach a aké sémantické
moznosti vyvolavaju u Citatela. Tento vyskum je z po-
hladu tedrie vnimania eSte len v zaciatkoch, a preto
chcem poukazat na urcité vizualne konvencionalizmy
pritomné v niektorych sucasnych obrazkovych kniz-
kach, najma takych, kde sa uplatiiuju zabery kamery
a rézne uhly.

Gramatika kina je postavena na jazyku, ktory sa diev-
Cata a chlapci uCia prirodzenym spésobom nielen
v dosledku neprestajnej interakcie s audiovizualnymi
médiami, ale preto, Ze mnohé z tychto konvenciona-
lizmov prenikli do inych diskurzov, ako je napr. vSade-
pritomna a opakovana reklama, ktorej sme vystaveni.

Problém, ktory chcem rozvinut, presahuje jednoduchu
otazku schopnosti deti rozpoznat tieto spésoby pou-
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Fanuel Hanan Diaz

zitia, ked ich vidia v knihach, ktoré Citaju a prezeraju.
To by znamenalo podceriovanie ich dovtipu.

Nastolena otazka skor suvisi s tym, ako dokazu inter-
pretovat sémanticky naboj obsiahnuty v tychto kédoch
ako sucast zloziteho systému slov a vyznamov.

Obrazy (a spbsob, akym sa prezentuju) mézu mat do-
minantny vyznam, ale ich interpretacia zavisi od toho,
ako prijimatel obraz vnima a v akom kontexte ho vidi.
V kazdom pripade otazky sémantickej naplne vizual-
neho konvencionalizmu, jeho moznosti rozsirit svet
znakov na stranke a sp6sob, akym ich Citatel uchopi,
si vyzaduju hibSie skimanie teérie vnimania, ¢o nie je
celkom témou tejto prednasky.

Systém zaberov a uhlov

Chapanie kinematografického jazyka presahuje ma-
gicku skusenost v tmavej kinosale, kde vznika doho-
da kredibility a divak je vtiahnuty do fikcie, ktoru film
ponuka. Psychoanalyticka interpretacia tejto fascinacie,
s ktorou je film spojeny, v skutoCnosti suvisi s navratom
do detstva. Sme kompletne obklopeni tmavym priesto-
rom a vraciame sa do lona matky. UrCitym spdsobom
sa vtedy stavame bezbrannymi a mézeme uzavriet do-
hodu — ,do¢asne zabudnut na skepticizmus” a Uplne sa
oddat zazitku.

Aby sme pochopili mnozstvo vyznamov kinematogra-
fického posolstva, treba v prvom rade rozpoznat urcité
kitcCe, ktoré boli ulozené do naSej pamati ako sucast
vizualnej vychovy, ktorou sme vsetci presli.

Dva technické aspekty, ktoré suvisia so spdésobom po-
uzitia kamery, maju osobitny sémanticky obsah mno-

hych moznosti: hovorime teraz o systéme snimania
zaberov a uhloch.

Aby sme to pochopili, musime si najprv ujasnit, ¢o je
zaber, teda najmensia narativna jednotka filmu, kde sa
v uréitom momente zachova Cast priestoru, ktory ka-
mera zachytava. Zahrffa to prvky, ktoré sa nachadzaju
v obrazku, Cize postavy a prostredie.

Z tohto technického pohladu existuju rézne typy zabe-
rov. NajCastejSie sa pouzivaju tieto:

Velmi daleky zaber, ktory zachytava scénu z obrovskej
vzdialenosti. Pouziva sa na rozpoznanie miesta a umoz-
nuje divakovi posudit geografiu scény a vnimat ju ako
celok. Vzhladom na svoje charakteristiky je idealny pre
krajinné scenérie a epické deje, ako napriklad bitky.

Betz: stredne
vzdialeny zaber




Fanuel Hanan Diaz

Daleky zaber predstavuje bliz&i pohlad na scénu, kde
postavy konaju. Postavy su viditelnejSie, vzdialenost
sa skracuje a divakovi umoznuje zretelnejsi pohlad na
interiérové alebo exteriérové prostredie, v ktorom po-
stavy budu vystupovat. Je rozhodujtcim faktorom, kto-
ry zasadzuje scénu do prostredia, nieco ako ,Bolo raz
jedno...“ na zaciatku rozpravky.

Stredne vzdialeny zaber priamo zobrazuje postavu
a ponuka nam informacie o jej osobnosti, type oble-
Cenia, vyzore a niektorych charakterovych ¢rtach. Ked
ide o miesto, ponuka detaily zariadenia, typy obrazov
zavesenych na stenach, nabytku v miestnosti... Taky
zaber ma velky popisny potencial.

Blizky zaber je na velmi kratku vzdialenost. Odhalu-
je tvar, fyzicky vzhlad, psychické aspekty, ktoré by pri
inom type zaberu mohli ostat nepovSimnuté, napriklad
vyraz Ust, vzhlad o€i, vyraz tvare, ktory naznacuje, ¢o

blizky zaber

si postava mysli, hoci to nehovori nahlas. Z pohladu
vypovede takyto zaber mozno urcitym spésobom spa-
jat so vSevediacim rozpravacom a ako psychologicky
pristup ma velkd hodnotu.

Velmi blizky zaber sustreduje pozornost na detaily
a mo6ze byt umocneny, aby preniesol na divaka urci-
ty pocit, zd6raznil a umocnil ho ako hréza v pohlade,
irbnia v Usmeve a tiez to, o je v literature zname ako
naznak, znak, prejav. Odkazy zobrazené takymto sp6-
sobom (kIU¢, fotografia, ¢as na hodinach, list na stole)
maju dolezitd informativnu hodnotu.

Chcel by som vam premietnut kratku ukazku nedavno
publikovaného grafického romanu Vyndlez Huga Ca-
breta (The Invention of Hugo Cabret)...

Ako vidite, zvolené zabery poskytuju bohaté moznosti
hrat sa s tymto vizualnym prvkom s cielom vytvorit r6zne
vzdialenosti medzi divakom a knihou. V celom romane
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su momenty velkého napétia umocnené nahlym pribli-
zenim zaberu, zatial o sekvencie pribehu, ktoré sluzia
ako vypln, su expandované pouzitim dlhych zaberov.

Spbsob prezentacie zaberov vytvara fyzicku vzdiale-
nost aj blizkost, ale tato vzdialenost sa zaroven rieSi
na metaforickej alebo emocionalnej urovni. Priblizenie
zvyraziuje nenapadné aspekty, kioré by inak mohli
ostat nepovSimnuté.

Zdoraznuju pocity ...

M6zu zintenzivnit strach...
Priblizuju postavu...

Divak sa zblizuje so scénou...

V kazdom pripade, jeden z najvacSich prinosov filmu
pre svet obrazkovych knih je podla méjho nazoru prave
tato forma prezentacie, ktora zahffa pristupy k obra-
zu prekypujuce Sirokymi vyznamovymi moznostami.
Aj v samotnom kinematrografickom priemysle priblize-
ny zaber predstavuje jeden z bezprecedentnych naj-
uzasnejsich objavov, ako potvrdzuje Béla Balazs slova-

mi: ,V ¢ase nemych filmov kamera objavila novy svet:

drobnosti, na ktoré hladime zblizka, cely svet obsiah-
nuty v malom priestore...“

Chcem sa teraz dotknut dalSieho aspektu, ktory potvr-
dzuje, aky obrovsky vplyv ma kinematograficky jazyk na
spOsob pouzitia vizualnej re¢i v mnohych obrazkovych
knizkach. Tyka sa to uhla. Podla toho, ¢o vam ukazem,
pojem ,uhol” v kinematografii vychadza prave z polohy
kamery v jej vertikalnej osi vo vztahu k okoliu.

Pozrime sa na perspektivu z pohladu zenitu, ktory diva-
kovi dava moc a kontrolu nad tym, ¢o vidi... ako v tejto

scéne pribehu o potope, ktory rozprava skupina domo-
rodcov vo Venezuele.

Teraz sa vSak pozerajme z opacného uhla, ¢asto to vy-
zera akoby sa filmovalo zo zeme...

V tomto obraze lietad-
lo prejavuje Uzasnu
a dominantnu pritom-
nost, kedze je pod
nezvy€ajnym uhlom,
ktory umocnuje pre- |
vahu tohto objektu |
nad divakom.




Fanuel Hanan Diaz

Pri ¢elnej perspektive, s pohladom vpred, sa scény re-
produkuiju tak, ako ich zo svojej vysky vidi protagonis-
ta, pozorovatel hladiaci takymto sp6sobom. Ked sa to
tyka dietata, svet mozno vnimat tak, ako to vidime na
tychto dvoch obrazoch s perspektivou vpred, mierne
naklonenou nahor, ¢o umocnuje afektivne odlicenie
a zobrazenie odpornej a nenavistnej povahy obidvoch
archetypov matky v pribehu Janka a Marienky (Hansel
a Gretl) tak, ako ho pojal Anthony Brown.

Niektoré sposoby uplatnenia réznych uhlov sa vyuzi-
vaju na projekciu osi dominancie, aby sa vytvorili mar-
ginalne, ironické hodnoty a aby sa zobrazilo zaujimavé
skreslenie realneho sveta.

Zaber z vysokého uhla, ktory z vySky pozera nadol, za-
vadza subjektivny pohlad, ktory je znamy ako rozpra-
vanie svedka.

Na tomto obrazku vidime scénu, kde Popoluskine
nevlastné sestry idu na bal. Presne vo chvili, ked sa
uberaju do palaca, zatial ¢o nestastna Popoluska ich
pozoruje z povaly. Popoluska sa nezucastnuje na akcii,
je len nemym a smutnym svedkom.

Na druhej strane, zaber z nizkeho uhla ponuka zauji-
mavy pohlad, pri ktorom sa postavy javia ako dlhSie,
vysSie a mocnejSie.

Innocecenti vyuziva cely vyznamovy naboj tohto uhla
a opisuje scénu, ked si Popoluska UspeSne skusa Crie-
vicku. V tej chvili jej postava ,rastie”, stava sa z nej prota-
gonistka a zvysSuje sa jej dolezitost. Takéto skreslenie, pri
ktorom postava akoby narastla a nevlastné sestry v po-
zadi sa zmensSia a vyzeraju smieSne, je dérazné.

V ramci tychto Sirokych moznosti nechcem vynechat
tzv. holandsky uhol, t. j. tupy uhol, ktory je zvlastny, pre-
toze indukuje zmenu horizontu takym spésobom, ze

holandsky uhol
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postavy sa vo vztahu k pozadiu javia ako nespravne
umiestnené. Stabilita horizontu je narusena, aby sa
dosiahol pocit zavratu, nestability a napatia. Nerovno-
vaha, ktora prinajmenej sposobi, ze Clovek zaéne mat
obavy.

Ako konstatuje Simon Feldman: ,Ked' sa objekt zobra-
zuje z nezvycajného a prekvapujuceho uhla, umelec
divaka nuti k vdcsiemu zaujmu, ktory presahuje jedno-
duché pozorovanie alebo akceptaciu. Zobrazovny ob-
jekt takym spésobom nadobuda redlny charakter a do-
jem, ktory vyvolava, je Zivsi a hibsi.*

Popri uvedenych moznostiach eSte existuju perspekti-
vy, ktoré ponukaju nielen neoCakavany a umely uhol
reality a diania v nej, ale ziskavaju aj projekciu sveta,
ktory m6zeme naprojektovat z pohladu predpoklada-
ného rozpravania. To nam nuka posobivy, vSevediaci
a bezpecny pohlad — ako ten, ktory sa ziskava z vtacej
perspektivy.

Alebo blizSi a vymedzenejsi, ale s ostrejSimi detailmi —
ako ocami Cervika.

Film a obrazkova kniha: zaver

Vztah medzi filmom a obrazkovou knizkou mocnie
kazdym dnom, rozrasta sa do hybridnych foriem ako
graficky roman a prvky kinematografického jazyka sa
uplatiuju vo vizualnej prezentacii po¢etnych obrazko-
vych kniziek. Spominam si ako ma zaujala tato koexis-
tencia kédov, ked som prvykrat videl nadhernd knihu
Snehuliak (The Snowman) od Raymonda Brigga. Pri-
beh bez slov je vyrozpravany prostrednictvom suboru
fotografickych obrazov, akoby to bola postupnost foto-
gramov...

Mozno koexistenciou jazykov, ktoré patria filmu, obraz-
kovej knizke a komiksu, boli prijaté nové rieSenia, aby
dali priestor novému spésobu rozpravania pribehov vo
forme knih ako tato.

Alebo dalSia obrazkova knizka, kde paralelne existuju
dva pribehy, dusivy svet osamelého dietata a jeho vy-
razna predstavivost, ktora rozziari jeho nudny zivot.

Teraz vam chcem ukazat kratke video klasického fil-
mu King Kong. V tejto prvej scéne si pozrite, ako su
oblecené postavy, vSimnite si kabat zaveseny na stene,
detaily obkladanej steny, polohu postav za stolom...

Pozrite teraz na scénu, ktora Anthony Browne kresli do
svojej knihy Goirilla.




Fanuel Hanan Diaz

Nemyslite si, ze je Uzasné, akym spdsobom sa vytva-
raju komunika¢né nastroje medzi obrazom v kine a ob-
razom, ktory prepracuva tu istu scénu, aby Citanie na-
dobudlo novu dimenziu?

Prostrednictvom vyskumu som objavil tieto paralely
a bohatstvo vzajomnych vypoziciek medzi tymito dvo-
ma jazykmi, ktoré urcite existuju aj v inych médiach.
Vedie ma to k predpokladu, Ze sa uskutoCnia dalSie
fuzie a adaptacie, ktoré umoznia koreSpondovanie prv-
kov jazyka v pohybe, ktory smeruje k trvalejSiemu, ale
statickému jazyku.

Moznost urcit komunikaéné prepojenie medzi filmom
a obrazkovou knihou a rozpoznat intertextualitu, kto-
ra pretkava zapletku mnohymi obrazmi, stale méze byt
fascinujuca. Ale eSte treba najst odpoved na otazku,
ako cCitatel uvazuje o tychto adaptaciach, ako sa ich
zmochuje a ako im dava novy vyznam.

Podla méjho nazoru sa da povedat, Ze existuje urcity
trend v tom, ako sa ponimaju niektoré obrazkove knihy,
a eSte budeme svedkami zaujimavych modelov takej
koexistencie oboch jazykov, ktora bude vyzyvava a ne-
pokojna. Mozno tak pakt viery bude dalej Zit a pretrva to
Caro, ktoré ziari nie iba v tme kinosaly, ale aj na stran-
kach knih.
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Renata Fucikova

Renata Fucikova (Cesko)

Nase mysl je vétsi nez svét

Vystudovala na Vysokej Skole umeleckopriemyselnej
v Prahe, ateliér ilustracie a uZitkovej grafiky. llustrovala
viac ako 30 publikacii v Cesku, ale aj na Slovensku, vo
Francuzsku, Nemecku, na Taiwane a inych krajinach. Je
autorkou troch knih o Ceskej a eurdpskej historii a ob-
razovej adaptdcie Biblie. Je aj autorkou postovych zna-
mok. Ziskala viacero oceneni doma i v zahranici — viac-
krét bola ocenend Zlatou stuhou v Ceskej republike, je
zapisana na Cestnej listine IBBY atd.

V poslednich letech se vSichni ¢asto pozastavujeme
nad prekotnosti zmén, kterymi prochazi nas svét. Tech-
nicky pokrok vstoupil do vSech obor( lidské ¢innosti,
proto bylo pouhou otazkou €asu, kdy se zméni takeé
vzhled a funkce knihy a spolu s ni i knizni ilustrace.

Ve svém zamysleni se vSak nechci zabyvat technolo-
gickymi postupy autord, ktefi pracuji s pocitacovou gra-
fikou, ani s jejim dopadem na ¢tenare. Technicky vzato
jsem totiz dosti konzervativni ilustrator. Pracuiji s klasic-
kymi malifskymi a kresebnymi postupy. Proto nemohu
posuzovat praci koleg(, ktefi vyuzivaji technologie pro-
gresivnéjSi nez ja. Jejich prace si vazim a obdivuiji ji,
ocenuji jejich odvahu pojimat ilustratorskou tvorbu po
technické strance novatorsky. Rada bych se ale spiSe
nezli nad formou soucasné ilustrace zamyslela nad je-
jim poselstvim. Pochopiteln€, budu vychazet z osobni
zkuSenosti — zkuSenosti autorky ilustraci i textl, ale
také ze zkuSenosti matky dospivajiciho ditéte.

Od chvile, kdy se muj syn vymanil z nejuzsiho rodinné-
ho kruhu a vstoupil do SirSiho svéta — do svéta jinych
déti a do svéta skoly, sleduji jako kazda jina matka jeho
vyvoj, pokroky, vztahy a pratelstvi. Pozoruji nejen sveé-
ho syna, ale i jeho spoluzaky a kamarady. Takova pozo-
rovani jsou vzdycky velice pou¢na, pro autora détskych
knih vSak jsou navysost inspirujici.

Ukazuje se totiz fakt, ktery my — obyvatelé stfedni
Evropy — pocitujeme uz delSi dobu: naSim détem ve
Skolach chybi citova vychova. Jsou zahrnuty pfemi-
rou presnych udajl, informaci predevsim z exaktnich
sebe presné tfidit a pojmenovavat. UCi se fady jmen a
Cisel — a znalost vétSiny faktl maji zvladnout zpaméti.



Renata Fucikova

Bohuzel, jesté ve 21. stoleti nastavaji situace, kdy déti
povinné odfikavaji celé litanie informaci, kterym nero-
zuméji a nedokazou si je dat do souvislosti. Vedle toho
se naSe déti zcela spontanné a bravurné uci ovladat
moderni technologie. Souborné znalosti pfirodnich véd
a zruénost pohybu ve virtualnim svété jim ale jen téz-
ko poradi, jak rozliSovat dobré od zlého, prospésné od
Skodlivého. Etické poucky v u€ebnicich jsou suchopar-
né, nezazivné a leckdy nesrozumitelné.

Je smutné, ze tyto situace se odehravaji v Ceskych
Skolach — v zemi, ktera dala svétu véhlasného filosofa
a pedagoga Jana Amose Komenského.

Komensky pojimal lidskou bytost celostné a neoddé-
loval rozumové poznani od citového. Rikal: ,KaZdého
clovéka tési soulad. ProtoZe sam neni ni¢im jinym nez
harmoniri, zevnitr i zvenci.“ Akademikim z Londyna,
ktefi mu s pychou psali, jak védecky badaji inspirovani
jeho pojetim moudrosti, Komensky s horkosti odepsal:
~Nepochopili jste mne. Zapominate na lidskou dusi.
Kde Komensky mluvi slovnikem 17. stoleti a fika dusSe,
my mizeme pouzit pojem dnesni a fici: emoce.

Nasi pfedkové pouzivali starobylé ptislovi. Rikali: ,,Oko
- do duée okno “ Véechno co mé pFijmout nas rozum,
pfijem informaci je skutecne nas zrak. Srovnejme si tfi
vyroky o téze udalosti: ,Vidél jsem to na viastni oci."
,Cetl jsem o tom.“ ,Slysel jsem o tom.“ Nejvétsi dile-
zitost ma pochopitelné ocité svédectvi. Soupefi-li vSak
vidéna — ¢tena informace — se slySenou, vzdycky vitézi
to, co bylo ¢erné na bilém, to vytiSténé na papire, vi-
déné na obrazovce nebo na displeji. Zvlasté pro malé
Ctenafe ma jakakoli nazornost obrovsky vyznam. Proto
jsou knihy pro nejmensi po pravu plné doprovodnych
ilustraci — uz si to ani jinak nedokazeme predstavit.

facebooku a V|deoher obklopem zaplavou udaji. Kdo
jim pomuze tfidit Udaje? Pozoruji svého Etrnactiletého
syna a jeho vrstevniky a dochazim k presvédceni, ze
bohaté ilustrované knihy se nemohou nikdy okoukat,
nikdy prezit. Obrazkové knihy nejsou v dnesni dobé
modernich technologii prezitkem minulosti. Naopak —
jsou mostem, ktery prfevede détské ¢tenare ze zpoho-
dinélého, pasivné pfijimajiciho komputerového brehu
na breh knizni.
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Mluvila jsem o chybéjici citové vychové. Jsou to pravé
knizni ilustrace, kieré dokazou dat ¢tenému textu po-
tfebny citovy naboj. Pochopitelng, pfirodni védy nemu-
sime emotivné vykladat, to neni ani dost dobfe mozné.
Ale humanitni védy, pfedevSim déjepis a obéanska vy-
chova, se dnes dostaly do vleku exaktnich véd. Jsou
détem predkladany podobnym zplsobem: jako souhrn
spocitatelnych a roztfiditelnych ¢asovych udaji. Po-
dobny je i obrazovy doprovod déjepisnych uc¢ebnic. Ale
maloktera fotografie, sebeostrejSi a sebepresnéjsi, ne-
miZze nabidnout étenafi to, co dokaze spravnym zplso-
bem stylizovana ilustrace. Skolni uéebnice i non-fiction
literatura jsou plné dokumentarnich fotografii anebo
ilustraci, které se jako dokumenty tvari. Texty samotné
jsou pak plné dat a Cislic. Nuti tak mensi i vétsi Skolaky,
aby si informace tfidili — ovSem oni to sami vétSinou
nedokazou. Fotografie vale¢né udalosti se neda svym
poselstvim srovnat s fotografii koCkovité Selmy. Pohled
na zobrazeného tygra si dité samo dokaze pomérné
snadno zpracovat. Pohled na historickou udalost jen
velmi tézko. Takova prace s dokumentarnim obrazem
mUze Skolaka snadno unavit, nékdy pfimo odradit. Pak
tedy da maly ctenar prednost Cinnosti, kiera mu ne-
klade tolik prekazek, a zamifi zpatky k pocitaci nebo
k televizi.

Texty o skutecnych udalostech déjin, o slozeni spo-
lecnosti, o jejim usporadani a vyvoji jsou nepravem
na okraji zajmu nasich déti. Opakuji slova Komenskeé-
ho: ,Zapominame na dusi.* Zapominame na harmonii
dusSe.

Tento nedostatek, kterym dosti trpi Ceska détska na-
uéna literatura, se uz nékolik let pokousim napravovat.
Inspiraci mi byla mimo jiné i produkce nakladatell

z Dalného Vychodu, jejich emotivni pojeti nau¢né lite-
ratury. Obdivuji uz delSi dobu edice taiwanského nakla-
datelstvi Grimm Press. Vénuji se uz fadu let publikovani
struénych portrétd svétovych osobnosti: védcl, umélcu
i vyznamnych statnik(. Vedle suchoparné strfedoevrop-
ské non-fiction jejich produkce plsobi svéze, neotrele
a pristupné. Nechtéla jsem opakovat jejich postupy, na-
toz je pak jakkoli vykradat. Snazila jsem se jit pokud
mozno vlastni cestou. Rozhodla jsem se zadit s edici
knih o velkych postavach ¢eskych dgjin.

Neni snadné najit v Ceské republice takového naklada-
tele, ktery by chtél v dnesni dobé pfili§ experimentovat.
Nastésti jsem objevila nakladatelstvi Prah a nabidla jim
svUj navrh. Po nékolika mésicich hledani vhodné formy
nasi knihy a neuspésnych zadosti o grantovou finanéni
podporu se na ¢eskych televiznich obrazovkach obje-
vila soutéz, ktera tehdy s nasSim projekiem souznéla:
narod mél vybrat svou nejvétsi historickou osobnost.
Vysledkem hlasova-
ni byl Cesky kral a I"

fimsky cisaf Karel K 1 I w
IV. Nakladatel chtél a’ = e i
pro zavedeni nové
edice vyuzit hlasu
lidu, a tak prvni kni-
ha z této rady pred-
stavila zivotni osudy
a Ciny Karla IV.

E:?EZ.’

Autorka textu, spiso-
vatelka Alena Jez- |
kova, pfipravila hut-
ny rukopis. Ten vSak
bylo tfeba jesteé dale
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Renata Fucikova

zestrucénovat, aby kniha dosla naplnéni pavodniho za-
meéru: upoutat prfedevSim obrazem. llustrace tedy tvo-
fi zhruba dvé tretiny plochy utlé publikace. Pripravila
jsem je v eklektickém duchu, protoze mi Slo o vyvolani
atmosféry Ceské vrcholné gotiky. Inspiraci mi byly do-
bové iluminované rukopisy, predevsim Vaclavova bib-
le. Knihu jsme doplnili rodokmenem Karla IV. a vyétem

dulezitych dat v zavéru. Tato prvni publikace fady Veler

e
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Cesi byla jakymsi prototypem. Ukéazala nam nékolik
dulezitych faktli, predevsim to, Ze ¢esky rodi¢ malého
étenéFe je dost konzervativnl’ Stéle totiz povaéuje za
a jaké mnozstvi textu obsahu;e Jako by platila nespra-
vedliva rovnice: ¢im vice slov, tim vice se moje dité do-
zvi.V tomto sméru jsme se s nakladatelem rozhodli, ze
vytrvdme v nasem Uusili vytvaret novy typ ¢eské non-
fiction — obrazkové nau¢né knihy.

Dal$i podstatny zavér z tvorby knihy o Karlu IV. byl, Ze
pro utlou obrazkovou knihu si nejlépe zorganizuje cely
prostor pro ilustrace i texty jediny autor. Proto dalSi pu-
blikaci edice, ktera predstavila pribéh prvniho ¢esko-
slovenského prezidenta Tomase Garrigua Masaryka,
jsem uz od zacatku zpracovavala sama.

Opét jsem hledala
zplsob, jak vyjadrit
dobovou atmosféru
— tentokrat svét po-
litky a zurnalistiky
na prelomu 19. a 20.
stoleti. Navic jsem [*
do knihy vélenila -
prvek, ktery déti za- |
jima a fascinuje: ko-
miks. Bubliny s tex-
tem mi umoznily
pfimo citovat vyro-
ky jednotlivych po-
stav knihy. Udalosti
Masarykova Zivota
jsem fadila jako novinové ¢lanky, jejich datovani jsem
vy&lenila mimo text. Cisla a data totiZ narusuji volné

Tomas Garrigue

MASAR
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Renata Fucikova

tekouci pribéh a budi dojem, ze kniha je ucebnici. Ma-
sarykuv zivotopis byl étenarskou i odbornou verejnos-
ti velice vrele pfijat. Nejen proto, ze to byla po dlouhé
dobé prvni détska kniha o Masarykovi, ale i proto, ze
opravdu naplnila pavodni zamér: stat se pomuckou pfi
praci ve Skole nebo spole¢nou rodinnou ¢etbou doma.

Treti — a zatim po-

Jan Amos sledni — publikovanou
h{] ME N -(:‘| K \I knihou této rady je

COMENIUS zivotopis jiz citované-
- ho Jana Amose Ko-
menskeho. Predstavit
néjak zivé a pristupné
osudy vzdélance, kte-
ry sice prozil zivot plny
zvratl, ale jehoz hlav-
nim pusobistém byla
ticha pracovna plna
knih, nebylo jednodu-
ché. Pokusila jsem se
publikaci opét né&jak

ozvlastnit: vysla v trojjazyéné podobé, aby tak zdlraz-
nila Komenského ¢innost jazykovédnou. Znovu jsem
pouzila komiksové bubliny s citaty, tentokrat ovSem
v barokizujicich ramech.

NejvétSi a nejambiciéznéjSi projekt, jaky jsem dosud
délala, je opét ilu-
strovana autorska
non-fiction. Také ona
pfiblizuje détem his-
torii — tentokrat vSak
d&jiny Evropy. Na za- g
Catku celé prace bylo A = -
piekvapivé  zjisténi: H]_Stﬂ]:‘le "“‘FL'
Ceské déti ve veku [ T
deseti let probiraji ve E Urﬂpy
Skole velice podrobné @h AR o o
Ceské deéjiny. Nektere i

jejich useky dokonce
opakované. Vcetné
neprehlednych valec-
nych a revoluénich




Renata Fucikova
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obdobi. Mezitim jim vSak unikaji zasadni evropské
udalosti a osobnosti. Pojmy a jména jako ,pad Zapa-
dofimske fiSe“ nebo ,Vilém Dobyvatel” jsou pro né vel-
kou neznamou, zatimco rok, kdy bratranci Veverkové
zdokonalili ruchadlo, by podle nékterych ucebnic méli
pfesné znat. Pokusila jsem se nejprve pfipravit osnovu
takové knihy a ukazalo se, ze nékolik tisic let dlouhé
déjiny Evropy od doby kamenné az po Evropskou unii
Ize vmeéstnat do sedmdesati kapitol. Vyroby publikace
se opét ujalo nakladatelstvi Prah, kniha vyjde na pod-
zim roku 2011 zéroven v Cesku i na Slovensku.

Prace na ni zabrala témér celé tfi roky. Na pfiprave tex-
tl se mnou spolupracovala renomovana spisovatelka
Daniela Krolupperova, odbornou spravnost vSech uda-
jb kontrolovala historicka Vaclavka Kofrankova. Opét
jsem pracovala s celkovym vyrazem knihy. Prvotni za-
sadou mé prace byl vstupni dojem: barevna symbolika,
znakovost, monumentalita, zjednoduSeni. Presto jsem
se ve stylizovanych ilustracich snazila o vécnou sprav-

jeji vstricnost a sdilnost. Historické udalosti, které jsou

v u€ebnicich podavany suse, v nasem novém pojeti pfi-
chazeji k détem jako pfibéhy. Jako déje, které se doo-
pravdy odehraly, jako pfibéhy, které maji své skutecné
hrdiny. VS§imame si osudl Zen a déti — ty prece déti
samotné vzdycky zajimaji. VSimame si historie vSedni-
ho dne, pfibéhll vSednich pfedmétl a Zivotniho stylu.
Jsme totiz zensky tym, a tak logicky upozadujeme tak-
zvanou muzskou tématiku: valky a bitvy. Pfesto stale
zUstavaji udalosti v naSem podani pravdivé a predsta-
vuji jednotlivé narody Evropy co nejobjektivnéji, na prv-
nim misté je vSak emotivni vyklad historie. Doplrfikem
kazdé kapitoly je jeji literarni zavér. Dokoncuje hlavni
sdéleni, dodava rlizné zajimavosti nebo detaily, pro
které nezbylo v ilustraci dost mista — pfedevsim ale vy-
bizi déti, aby samostatné uvazovaly. Aby pochopily od-
kaz dé&jinnych udalosti, jejich vyznam, aby se pokusily
je procitit a znovu prozit.

Veérim, Zze v dobé& modernich technologii a médii bude
mit ilustrovana kniha, zvlasté pak nau¢na obrazkova
kniha své pevné misto, nebot — jak fika Komensky:

»---Clovék sam neni nic nez harmonie. Tak jako svét,
i on pfipomina ohromné hodiny, sloZzené z malych ko-
lecek a valcu. Darcem veskerého pohybu je SRDCE,
studnice Zivota a jednani. Zavazim, jeZ ptsobi pohyby,
je MOZEK a NERVY. Ten otaci kolecky — koncetinami.
Pti pohybech dusevnich je hlavnim koleckem VULE,
zdvaZimi, ktera ji pohanéji, jsou TOUHY a NAKLON-
NOSTI. Zamkem, ktery otevira a zavira pohyb duse,
je ROZUM. Ten rozhoduje, co prijimat a pfed ¢im uni-
kat..."
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Tak tedy vstupem do lidské duSe je nase Srdce. Co do
néj vstoupi nasimi smysly, je nejprve provéfeno emoc-
né. Teprve pak midze s pomoci Rozumu nase MYSL
zpracovat poselstvi Svéta, ktery nas obklopuje. Proto-
ze:

~Nase Mysl je vétsi nez Svét, jako nddoba je vétsi nez
jeji obsah.”
Jan Amos Komensky

ru g Bres n s
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Koraljka Juréec Kos

Koraljka Juréec Kos (Chorvatsko)

Chorvatska ilustracia vo svete novych
médii

.

Vystudovala Filozoficku fakultu Zahrebskej univerzity,
odbor komparativna literatdra a dejiny umenia na pri-
klade rozpravok. Od roku 1998 pracuje ako senior kura-
tor v Klovicevi dvori Gallery. Bola editorkou vystavnych
katalogov, autorkou vystav, pisala ¢lanky k vystavam.
Je kuratorkou zbierky akademického maliara Josipa
Crnobona. Vytvorila vystavny program na prezentaciu
tvorby mladych akademickych maliarov. Od roku 1996
bola poverena vedenim vystavného programu v Gra-
dac Gallery, kde bola organizatorkou viac ako 50 vy-
stav. ZaloZila Chorvatske Biendle ilustracii a takto do-
stala ilustraciu do oblasti odborného zaujmu.

Otazke vyvoja ilustracie vo svete novych médii som sa
venovala, ked som hovorila a pisala o ilustracii v chor-
vatskych a inych publikaciach'. Bolo to v Case, ked
sme zacali predstavovat chorvatsku ilustraciu v medzi-
narodnom kontexte po zalozeni Chorvatskeho biena-
le ilustracii. Verejnost aj média prejavili velky zaujem
o tuto tému, ktora v Chorvatsku nebola eSte adekvatne
preskumana a spracovana. Preto dakujem za pozvanie
a moznost osvetlit na tomto sympéziu doterajSi vyvoj
a ukazat vybrané priklady ilustracie v Chorvatsku, kto-
ré zapadaju do kontextu nasej témy.

Chorvatska umelecka scéna este vzdy dost ¢asto ob-
chadza ilustraciu a nevenuje pozornost spésobom,
akymi sa rézne média pretkavaju v su¢asnom prejave
mladych umelcov. llustracia sa zvyCajne povazuje za
doplnujucu dekoraciu textu alebo za lukrativnu klasicku
graficku disciplinu, ktorej jediny ucel je zvySit atraktiv-
nost knihy.

Premyslala som, aky pristup uplatnit pri vystave ilus-
tracii v renomovanej galérii a ako vytvorit podmienky,
na ktorych zaklade by umelci mohli ponuknut svoje
prace do nasej prvej sutaze v roku 2006. Viedy som
si uvedomila, aké dolezité je pre umelcov, ktori Cas-

1 Mam na mysli publikované texty o vystave bienale ilustracii v Galérii Klovicevi dvori ako
napr.:
JURCEC-KOS, Koraljka (2009), “Druhé chorvétske bienéle ilustréacii. A Masodik Horvat
lllusztracios Biennalé”, v Art Limes. A Gyermekkonyv-illustztracio v., Tatabanya, Hunga-
ry, €.1., januar-marec, s. 25-31.
JURCEC-KOS, Koraljka (2008), “Medzinarodny charakter Druhého chorvétskeho bienéle
ilustracii”, in Juréec-Kos, Koraljka (ed.), Druhé chorvatske bienale ilustracii, Zahreb:
Galéria Klovicevi dvori, s.7-9.
JURCEC-KOS, Koraljka (2006), “Prvé chorvatske bienéle ilustrécii ”, v Juréec-Kos, Ko-

raljka (ed.), First Croatian Biennale of lllustration, Zahreb: Galéria Klovi¢evi dvori, s.4-7.
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to boli zamietnuti, neobmedzovat ich podmienkou,
Ze ponuknuta praca musela byt publikovana v knihe.
Uz v prvom roéniku mnohi umelci ponukli vela vynika-
jucich prac do sutaze, ktoré boli velkorozmerné alebo
mali trojdimenzionalne ilustracie, ale neboli publiko-
vané v knihe. Format ilustracie bol tiez volny, prace
mohli byt vytvorené alebo dopracované na pocitaci.
V mnohych pripa-doch nakresleny nacrtok alebo foto-
grafia, alebo jedno aj druhé, boli spracované na pocita-
¢i vo velkom formate, a stali sa chronologickym krokom
v procese tvorby findlneho produktu, ktory mohol byt
na CD-ROM, DVD alebo vo forme webovej prezentacie
alebo jednoducho len navrh. Porota posudzovala vSetky
prace, ktoré spifiali poziadavku vysokej Urovne a zaht-
nula ich do vystavy aj do kataldgu. Ked bolo treba prijat
konec¢né rozhodnutie a vyberat spomedzi prac podob-
ného typu, dolezité bolo, aby popri uz spomenutych kva-
litach vybrané prace uplatriovali su¢asny pristup k ilus-
tracii v kontexte znalosti pri vyuzivani novych médii.
V Chorvatsku to poukazuje na urcity stupen pochopenia
novovzniknutej vystavnej tradicie, ktora zacala hnutim
Nové tendencie.Teoretické zaklady tohto pristupu k ana-
lyze sucasnej ilustracie v novych médiach som nasla
v niekolkych publikaciach historikov umenia o Sestde-
siatych rokoch v chorvatskom umeni. Su to najma texty
0 ,novych tendenciach” a umeni tychto rokov od Jerka
Denegriho a Radoslava Putara. Zelimir Kodéevié¢ pisal
o pohlade kritikov na vystavy z tohto vyznamného obdo-
bia chorvatskeho umenia z konca Sestdesiatych a za-
Ciatku sedemdesiatych rokov.? Spomedzi vystav Nové
tendencie by som chcela vybrat tu, ktora sa konala vo

2 Kos&evié, Zelimir. Likovna kritika u Hrvatskoj od 1970 do 1980. (Kritika umenia v Chor-
vatsku od 1970 do 1980), katalég vystavy Inovacije u hrvatskoj umjetnosti sedamdesetih
godina (Inovéacie v chorvatskom umeni sedemdesiatych rokov), Galéria su¢asného

umenia, Zahreb, 1982, s. 92 — 95.

vtedajSej Galérii su¢asného umenia v Zahrebe v roku
1968.V auguste toho istého roka Kulturne a informacné
centrum v Zahrebe zorganizovalo kolokvium Pocitace
a vizualny vyskum, ktoré znamenalo zaciatok podujatia
znameho pod nazvom Tendencie 4, ktoré trvalo do kon-
ca augusta 1969. Vystavy boli: NT 4— priklady vizualne-
ho vyskumu, Retrospektiva NT1—NT3v Muzeu umenia
a remesiel, aktualna prezentacia situacia v oblasti po-
CitaCového a vizualneho vyskumu v Galérii su¢asného
umenia a medzinarodna vystava vizualnej a konkrétnej
poézie s nazvom Typoézia, ktoru zostavili Zeljka Corak,
Biljana Tomi¢ a Zelimir Koéevié. Analyza suvisiacich
javov a ich vplyvu na mladSiu generaciu umelcov ako
aj kritici, ktori o nich pisali, ukazali, ze su¢asna scéna
je zlozita a ziva, prerastla ramec institucii a potvrdila
nove oblasti vystavnictva pre nové formy umeleckého
vyjadrovania, ktorého prikladom je Galéria Student-
ského centra v Zahrebe. Na druhej strane, zaciatkom
Sestdesiatych rokov sa konceptualne umenie vyvijalo
ako prud v chorvatskom su¢asnom umeni pod kridlami
skupiny Gorgona a trvalo do polovice sedemdesiatych
rokov. Odrazalo snahu umelcov presunut zaujem z ma-
terializovaného umeleckého diela na mySlienku, kon-
cept, ktory predchadza praci alebo je v nej obsiahnuty.
Uz v tom Case (1961 — 1963) niektori ¢lenovia skupi-
ny vytvorili prototypové formy konceptualneho umenia,
pricom Casto pouzivali netradicné umelecké postupy
a materidly (fotografia, film, video atd.) s ciefom rozSirit
oblast umeleckej kreativity a zdérazrovali svoj kriticky
postoj k tradicnym materialom a hodnotam umenia. Tito
umelci, samozrejme, pouzivali ilustraciu v rozliénych
médiach ako premostenie medzi obrazkom a textom,
¢o v skuto€nosti je presne tak.
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Po prvom bienale ilustracii v Chorvatsku v roku 2006
niektori mladsi, ale aj starSi historici umenia zacali
pristupovat k pracam umelcov/ilustratorov mladsej ge-
neracie ako k polotovaru (bez akejkolvek degradacie).
sa stane ilustraciou vo chvili, ked to bude publikované
v knihe, a takéto ponimanie sa vtedy akceptovalo. Ked-
ze v tom ¢ase nebola vhodna forma prezentacie, zvykli
sme si na spominany pristup, ale podla méjho nazoru
to nevystihuje redlnu situaciu, ktora musi zahfiat histo-
ricky pristup.®V tom ¢ase bolo pre mna dolezitejSie mat
moznost uplatnit takymto sp6sobom vytvorené ilustra-
cie (potencialne obrazky sprevadzajuce nejaky druh
textovej bazy) v réznych médiach. Aby som vysvetlila,
€o pod tym myslim, spomeniem taliansky vyber umel-
cov v Zahrebe v roku 2006. Kuratorka Karin Gavassa
z Turina zoskupila vSetkych mladych umelcov pod spo-
lo€nym naz-vom: VSetky moje obrazy teba. Od knih
k streetartu.* Jej cieflom bolo ukazat, akymi rozmanitymi
sposobmi pracuju sucasni ilustratori v Taliansku, resp.
presnejSie povedané v globalnom svete webu a no-
vych médii, ako objavili nové oblasti intervencie v ramci
multidisciplinarnej praxe beznej pre generaciu umel-
cov narodenych po roku 1970. Va¢Sina z nich pdsobila
v kolektivnej skupine, pouzivali pseudonymy a grafic-
ky vyskum na tvorbu ilustracii popretkavanych textom.
Tieto ilustracie vSak mézu fungovat aj samostatne, ale-
bo sa mézu pouzit ako dekoracia beznych priestorov
vratane prostredia v meste. Prilezitostne bolo pisané
slovo pretransformované do dekorativneho znaku, ara-
besky, ktora predizovala vizualny efekt eSte skor, ako
sa objavil obraz. V tradicnom a zauzivanom pristupe

3 Hlevnjak, Branka. “llustracija Guvarica slike” (llustracia, strazkyna obrazu), Hrvatsko
slovo, Zahreb, 20. jun 2008.
4 Gavassa. Karin. Sve moje slike tebe. Od knjiga do ulicne umjetnosti. Katalog vystavy,

Galéria Glovicevi dvori, Zahreb, 2006, s. 112-113,

k zakladnym charakteristikam ilustracie nastala inver-
zia. Mimoriadne posobivé boli prace projektu NOWAR!
a Gianluca Costantiniho, ktory ako dieta vyrastal v ge-
neracii videohier, ¢ital komiksy a Williama Borroughsa.
Svoje diela vystavoval v Taliansku, Francuzsku, Slovin-
sku a Chorvatsku. Spaja aplikované a Cisté umenie, far-
by na papieri obliatom kavou a zaujima sa o to, ¢o pre-
sahuje nové technologie. NOWAR! sustreduje maliarov
a grafikov s cielom vytvorit Specialny pohlad, Specific-
ky druh vizualneho rozpravania, v ktorom sa pisanie
prepleta s ilustraciou a pohyblivymi obrazmi. VSetko sa
zacina navrhom textu zorganizovanom vo verbalnych
aj vizualnych nametoch a kazdy ucastnik je vyzvany
k spolupraci s ostatnymi. Navzajom si radia, vymienaju
si navrhy a spolu precituju protivojnové odkazy, ktoré
kazdy z nich rozpoznava, hoci patria do konkrétnej ge-
neracie alebo maju urcité umelecké vzdelanie.

V chorvatskom vybere v tom roku boli niekolki umelci
s vynikajucou kvalitou a podobnym pristupom k ilustra-
cii, ktori kontinualne pracuju v oblasti dizajnu a animo-
vanych filmov: Zdenko Basi¢, Helena Bulaja a Manu-
ela Vladi¢-Mastruko. Na Druhom bienale v roku 2008
pribudla dalSia téma — reklamna ilustracia v kontexte
novych médii. Spomedzi umelcov prezentovanych na
vystave v r. 2008 by som chcela venovat pozornost
dvom mladym umelcom zo Slovinska, ktori sa UspeSne
pohybuju v réznych oblastiach po€nuc dizajnom cez ko-
miksy a ilustracie az po street art. V kategodrii reklamnej
ilus-tracie poslali svoje prace ur¢ené pre mladych po-
uzivatelov slovinského Mobitelu. Projekt sa volal ITAK
a mal charakteristické postavy/symboly zname z poci-
tacovej technoldgie (Adobe lllustrator). Tento spolocny
projekt bol dielom Ziga Aljaza narodeného v roku 1983
v Lublane, kde Studuje na Akadémii vytvarnych umeni.
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Ziskal viaceré ocenenia za ilustraciu: Magdalena Zlati
modrc, 2005; Europrix Top Talent Award, 2005; Brum-
novo priznanje, Lublana, 2007, a Ziga Testena, ktory sa
narodil v roku 1981 v Lublane, kde absolvoval Studium
na Akadémii vytvarnych umeni.®

Ak chceme napisat viac o praci uz spominanych chor-
vatskych umelcov/ilustratorov aj v kontexte nasej témy,
musime sa oboznamit aj s ich projektmi.

Prvyumelec Zdenko Basic, znamy ilustraciami Davnych
pribehov od lvany Brli¢ Mazuranié, vychadza zo svojich
vedomosti v oblasti animacie, fotografie a filmu. Narodil
sa v roku 1980 v Zahrebe, kde $tudoval grafiku na Sko-
le aplikovaného umenia a dizajnu. V roku 2005 absol-
voval Studium na Katedre animovaného filmu a novych
médii na Akadémii vytvarnych umeni v Zahrebe pracou
vo forme 10-minutového babkového filmu Snehova roz-
pravka — Anjeli v snehu. Bol oceneny ako najuspesnej-
Si absolvent. Je autorom Kancelarie bosoriek, projektu
ambientalnych kostymov, ktory sa uskuto¢nil po¢as kar-
nevalu v Zahrebe a Samobore v rokoch 2000 a 2001.
Od roku 2004 spolupracuje ako navrhar kostymov,
scény a dizajnér v divadle Merlin. V roku 2009 vytvoril
13-mindtovy animovany film Gulliver, ktory podporilo
Ministerstvo kultiry Chorvatskej republiky, Urad pre
vzdelavanie, kulturu a Sport mesta Zahreb a Chorvat-
ske audiovizualne centrum. V tom istom roku vytvoril
5-mindtovy animovany hudobny film pre Giboniho pie-
sen | Thirst na motiv z rovhomenného filmu.® V spolu-
praci s Manuelom Sumbercom poslali na Tretie chorvat-
ske bienale ilustracii pocitacovu grafiku k Alici v krajine

5 Mastnak, Tanja. Vizualni komentari suvremenog svijeta (Vizualny komentar si¢asného
sveta). Katalog vystavy Drugi hrvatski biennale ilustracije (Druhé chorvatske bienale
ilustracii), galéria Klovicevi dvori, Zahreb, s. 232-237.

6 Link: www.guliver2009.com

zazrakov a Pinocchiovi a ich novSiu pracu vo forme
~-animacie” poetickych textov pre Zlatana StipiSica ale-
bo rockovu skupinu Hladno pivo, kde umelci vyuzivaju
svoje vedomosti a skusenosti v aplikovani ilustracie vo
filmoch alebo videoklipoch s nalezitym kritickym posu-
nom k masovej produkcii, ktora je charakteristicka pre
vSetkych spominanych chorvatskych umelcov.
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Helena Bulaja mala multimedialnu inStalaciu inter-
aktivnej knihy Praddvne pribehy a s mojim pozvanim
dostala k dispozicii aj Specialne priestory na vystave
v roku 2006, ktora sa konala v krypte jezuitského klas-
tora zo 17. storoCia. NainStalovala tam 4 komplexné vi-
deoprojekcie, ktorymi sa realny priestor kompletne pre-
menil na virtudlny svet ,pohyblivej obrazkovej knihy*.
V roku 2010 projekt vydavatelstva Bulaja Mice (Maciat-
ka), interaktivny kresleny film pre deti, ukazal, ako sa
kresby, dizajn, pocCitacové spracovanie a finalna reali-
zacia v podani viacerych umelcov da ,zabalit’ do in-

teraktivnej vystavy su¢asnym, umelecky spracovanym
a textovo motivujicim sposobom.

Manuela Vladié-Mastruko je akademicka maliarka
a autorka projektu Melissa u zemlji slatkisa ili u svijetu
stvari bez teZine (Melissa v krajine sladkosti alebo svet
bezvahovych predmetov), obrazkovej knihy pre interak-
tivne muzeum este z roku 2004. Umelkyna vychadzala
z hypotézy, ze medzi zivotom a umenim nie su hranice
a v kruhu svojej rodiny nasla idealnych spolupracov-
nikov pre tento projekt. Tomo Johannes in der Mueh-
len skomponoval pévodnud hudbu. Muzeum sucasného
umenia v Zahrebe sa podielalo na prezentacii pre-
miéry projektu a na publikacii pomocnych materialov,
z ktorych Vladi¢-Mastruko vytvorila obrazkovu knihu.
Pocas vystavy prebiehala komunikacia a interakcia na
viacerych urovniach: navstevnici muzea si prehliadali
vystavu tlaéenych materialov a autorkinu zbierku naj-
krajSich sladkosti sveta, ktoré boli vystavené na stole
(v zasklenom priestore). Monitor a klavesnica boli pre-
pojené s LCD projektorom, ktory simultanne premietal
obraz z pocitaca na stenu galérie. Poc¢itaCova animacia
vyzyvala k aktivnemu vstupovaniu do hry vo formate
VRML (Virtual Reality Modeling Language — jazyk na
modelovanie virtualnej reality), v ktorej sa navstevni-
ci interaktivne pohybovali vo virtudlnom priestore Mu-
zea sladkosti, v okoli muzea a hladali ukryté sladkosti.
Po uspesnom splneni ulohy hraci pouzili kli¢ovy pred-
met — sladkost, aby sa napojili na webovu stranku mu-
zea, vytvorili e-mailové spravy a poslali ich do e-mailo-
vej schranky muzea. Finalna uroven projektu eSte vzdy
vyzyva navstevnikov, aby sa zapojili a dotvarali hru Me-
lissa v krajine sladkostina CD alebo DVD.
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Uvedené tri priklady uplatnenia ilustracii vo viacerych
novych médiach potvrdzuje tradiciu vyuzivania novych
médii v Chorvatsku od polovice Sestdesiatych rokov.
Je v8ak relativne malo umelcov s ,renesanénym pro-
filom“ (citujem Vladi¢ Mastruko), ktori zaroven citaju,
piSu, maluju, animuju a najma takych, ktori tvorivo
uplatfiuju znalosti nadobudnuté pocas Studia na aka-
démiach vytvarnych umeni, socharstva, rézie alebo
animacie vo svojej ilustracnej tvorbe do knih a do ,knih*
pre dospelych, mladez a deti. Z tohto pohladu je mi-
moriadne doblezité zdéraznit potrebu posunut hranice
medzi zanrami, medzi vekovymi skupinami prijemcov
a pod. Mnohé uspesné prace chorvatskych umelcov
komunikuju s ré6znymi generaciami — dnes by sa dalo
povedat, so vSetkymi profilmi pouzivatelov Facebooku
— zotieraju hranice medzi literatirou pre deti a pre do-
spelych, napifiaju nés a robia nas ekologicky citlivejsi-
mi obyvatelmi fantastickej krajiny, ktora sa tiez méze
stat skuto€nostou.
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Yun-Deok Kwon

Yun-Deok Kwon (Juzna Kérea)

Obrazkové knihy a ilustracie v novych
médiach

Studovala na Hongik Univerzity v Seoule. Je spisova-
telkou a ilustratorkou. Vystavovala na mnohych vysta-
vdch doma i v zahranici. Je tiez autorkou viacerych
knih. Za svoju tvorbu ziskala niekolko oceneni.

Jedného dna som robila korektury tlacenej verzie knihy,
ktora sa mala publikovat. Atrament sa vpil do papiera,
takze farba na harkoch nebola taka vyrazna ako na ori-
ginalnom obrazku. Ale po¢as prace s naskenovanymi
obrazkami som na pocitacovej obrazovke videla zivu
dimenziu. Povedala som vytvarnikovi, ze by bolo ovela
lepSie, keby sme detom mohli knihu ukazat tak, ako
vyzerala na pocitacovej obrazovke. Vtedy som zacala
uvazovat o digitalnej obrazkovej knihe.

Ako Steve Jobs ocakaval, [udia si zamilovali pozoru-
hodné zariadenie, iPhone alebo iPad. Pomocou tychto
peknych aparatov ludia mézu byt kedykolvek a kde-
kolvek v kybernetickom priestore a m6zu sa dor pono-
rif. Je pravda, ze Smartphone je bohatSi a zahadnejsi
ako existujuce mobilné telefény, a zaroven sa lahSie
pouziva a je viac ,poruke“ ako pocitac. Da sa povedat,
Ze je intuitivnejsi a zmyslove;jsi.

Kyberneticky priestor, ktory zacal byt aktualny s na-
stupom pocita¢ a internetu, sa stal dolezitou sucastou
nasho zivota.V kybernetickom priestore [udia diskutuju,
hraju sa alebo nakupuju. Smartphony a tablety spéso-
bili, ze kyberneticky priestor nadobudol obrovsku vahu
a ponuka vysoku rychlost. Zda sa, ze nie je rozumné
trvat na tom, ze jedine fyzicky priestor — v porovnani
s kybernetickym priestorom — je realny a zmyslupiny.
To plati v riSi obrazkovych knih a ilustracii.

Obrazkova kniha: Od obrazkovej knihy (P-book)

k aplikacnej knihe (App book)

V Korei je v sucasnosti pat alebo Sest aplikacnych knih
(App book) v i-knihkupectve. Vaésina tychto knih bola
publikovana ako obrazkové knihy a boli skonvertované
na digitalne knihy. Vytvorili sa tak, ze do obrazkov a tex-
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Cloud Bread (2004) / P-book

tu obrazkovej knihy sa vlozila hudba, zvukové efekty
a pohyb. Citanie knih sa stalo zabavnej$im a ku kniham
pribudli aktivity. Medzi aktivity, ktoré sa daju robit popri
Citani, patri vyfarbovanie obrazkov, rieSenie slovnych
uloh, hadanky a iné hry. Niektoré knihy umoznuju Cita-
telom vytvorit si viastné obrazkové knihy tak, ze prebu-
duju pribehy s postavami z obrazkovych knih a vlozia
do nich hlasové nahravky.

App kniha tak dava Ccitatelovi moznost interaktivne
reagovat pomocou senzorov. Su to: dotykovy senzor,
senzor tiaze, senzor zrychlenia, senzor magnetického
pola zeme, senzor GPS, senzor priblizovania kamery
a svetelny kvantovy senzor. Napriklad, ked drzite iPad
»dolu hlavou®, lopti¢ka v obraze bude padat dolu, listy
na strome sa budu chviet vo vetre alebo sa budu ob-
racat stranky v knihe. Ked sa toho dotknete prstami,
obrazy reaguju a App kniha dava pocit realneho sveta.
Zakony fyziky sa v App knihe realizuju ako v redlnom

svete. Také metddy vyjadrovania su nadherné, zauji-
mave a okamzite pritiahnu pozornost Citatelov.

Na druhej strane, na rozdiel od realneho sveta inter-
aktivne reagovanie na video alebo hry ma svoje limi-
ty: napriklad zvyknu byt fragmentované a mechanické.
Preto nie je jednoduché dosiahnut, aby citatelia, ktori
obrazkovu knihu ¢itaju opakovane, neprestali reago-
vat a dobre sa bavit. Méze to byt zapri€inené tym, ze
sucasné App knihy jednoducho aplikuju digitalnu tech-
nologiu na obsah obrazkovej knihy, resp. zostavaju na
urovni urcitych charakteristik obrazkovej knihy. Preto
je potrebné vytvorit koncepciu novej obrazkovej knihy,
ktora bude naplanovana a nakreslena na zaklade digi-
talnej technologie od samého zaciatku.

Cloud Bread (2011) / App-book



Yun-Deok Kwon

Cloud Bread (2011) / App-book

llustracia — formy a obsah komunikacie

Zakladnymi formami ilustracie obrazkovych knih do-
posial boli obrazky na papieri obdiZnikového tvaru.
Dokonca aj ked sa ako objekt pouziju babky a insta-
lacie, ¢asto ich len odfotografuju a obrazky vytladia na
pravouhlé plochy. V pripade App knih také formalne
podmienky nie su potrebné. Namiesto obrazka s final-
nou podobou na harku papiera mézeme mat obrazok
vytvoreny r6znymi kombinaciami vrstiev, ktoré tvoria
pozadie postav a predmetov. A od zaciatku sa obraz
koncipuje so zvukom a videom, a tak sa pribehy daju
planovat s ohladom na prostredie, kde sa daju uplatnit
nové média.

llustratori si potrebuju premysliet celé formy umoznuju-
ce odovzdanie posolstva za hranice obrazku. llustracie
moézu zacinat nacrtnutim video obsahu. Samozrejme,

to nemo6zu urobit len samotni ilustratori, ale potrebuju
spolupracovat s editormi App knih, animatormi, a tak
odbornici na vyvoj App knih objavia ich rozmanité for-
my pri €itani knih, pozerani filmov a hrani hier.

llustracia je umenie komunikacie. To sa nemeni ani
v pripade novych médii. llustratori by mali skimat nové
metody vyjadrovania s vyuzitim technoldgii novych
médii a informacii s cielom efektivnejSie komunikovat
s Citatelom. A napokon, je vytvorenie novej metédy
vyjadrovania najvysSim cielom ilustracie? Obsah ko-
munikacie a posolstva autorov su ovela podstatnejSie.
V sucasnej dobe rychlo sa meniacich technoldgii by
si ilustratori mali lamat hlavu nad obsahom komunika-
cie ako nad sp6sobom komunikacie. Ak sa o to budu
dbsledne usilovat, vytvoria sa aj nové formy komuni-
kacie, t.j. metody vyjadrovania. llustracie by sa nemali
obmedzovat na stimulovanie, podnecovanie reakcii,
poskytovanie zabavy Ci pritahovanie zaujmu. Cielom
tohto procesu skor je tvorit rozlicné predstavy.

Anything Falls (2010) / App-book

. R
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Steffen Larsen

Steffen Larsen (Dansko)

Zamyslenie nad novymi médiami

Niekolko rokov Studoval historiu. Od roku 1972 praco-
val ako kritik literatury pre deti v hlavnych danskych
novinach. Momentalne pracuje pre Politiken, ¢o su naj-
vyznamnejSie kulturne noviny v Ddnsku. TieZ pise pre
odborné casopisy ako napr. Born & Boger (deti a kni-
hy). Tiez mal mnoZstvo predndsok o literattre pre deti
pre knihovnikov, ucitelov a inych odbornikov. Okrem
mnohych ¢lankov v casopisoch je aj autorom dvoch
knih.

Bol ¢lenom vedenia danskej sekcie IBBY a je pravidel-
nym ucastnikom BIB. Bol aj ¢lenom poroty BIB (2005).
Bol aj ¢lenom poroty na Tl v Talline a zorganizoval vy-
stavu iranskych ilustratorov v Dansku. TieZ sa viackrat
zucastnil sympdzia BIB.

Ked bola oznamena téma tohto podujatia, polozil som
si otéazku — predpokladam aj vy — ,€o su nové média“?.
Napisal som teda do Bratislavy a — priznavam — dostal
som velmi mudru odpoved: Je to vSetko, €o si len do-
kazete predstavit. Spominali sa aj obrazky vytvorené
pomocou pocitaca. Na poslednom BIB — povedali mi
— okolo 30 % obrazov boli tlaé. Pomyslel som si, Ze
coskoro ru¢ne vyhotovené ilustracie budu v menSine.
A nové média budu, ako keby sa pouzila ceruza alebo
skuto¢né lepidlo na kolaz.

Rozhodol som sa teda, Zze pocita¢ zostane. Ked sa
Clovek zamysla nad novymi médiami, treba vidiet dalej
a viac, ako len stroj. Kedze niektoré najinovativnejsie
obrazy vznikli na pocitaci, zrejme by bolo vhodnejsie
pozriet sa, AKO tito ludia pouzivaju techniku. Mnohi
umelci digitalny obraz povazuju za umely a nudny. Bez
naboja alebo intenzity. Znamy a plodny dansky ilustra-
tor Rasmus Bregnhgi ma opacny nazor a vyjadril ho
v istom rozhovore. llustrator konstatoval, ze ked ideme

Rasmus Bregnhgoi



Steffen Larsen

Helle Vibeke Jensen

do hibky Photoshopu, najdeme cely novy svet, nové
Struktury a m6zeme pocitac priviest k tomu, aby robil to,
na ¢o nebol pévodne uréeny. Je to akési nabozenstvo?
Nie, to je inovativny duch su¢asného umelca. Méze sa
mylit. On vS§ak s novymi médiami seri6zne pracuje.

Chcem vam teraz ukazat eSte jeden pohlad na svet
obrazovky. Helle Vibeke Jensen z Danska, ¢lenka toh-
toroCnej poroty a laureatka BIB, da sa povedat, vy-
nasla nové techniky v naSej krajine a vynasla Uplne
novy jazyk. Multiplikuje svoje objekty a elegantne si vie
poradit s pokuSenim obraz prezdobit. Na zaciatku ju
ovplyvnoval anglosasky svet. Alicin jazyk, ktory vystra-
Sil tolko deti! Ale Helle Vibeke nestrasi. Je sympaticka
a laskava. Ona zaktualizovala tento zastarany jazyk,
naplnila ho modernym pohladom a viziami. A iSla dale;j.
Je pravda, ze dekorativna stranka jej nie je cudzia.
Vidime to na mnohych obalkach knih. Ona je vSak sku-
tocne presvedcend, ze mnozenie objektov méze viest
k lepSiemu pochopeniu povahy pribehu. Jej majstrov-
skym dielom je sp6sob, akym zaodela do svetla a tie-
nov jednu z najuzasnejSich rozpravok Hansa Christiana

Andersena Tieri. Musime vSak ist dalej a zamysliet sa
nad otazkami a faktami, ktoré vyvstavaju z takych zruc-
nosti. Vdaka zrucnosti (a zvedavosti) mnohostranne
nadanej umelkyne jej prace presahuju viaceré oblasti:
napriklad velkoformatovu tla¢ obrazkov, kombinovanie
knihy fantastickym sp6sobom ako v pripade Snakedog
(Hadopes), €o bolo sucastou SirSieho konceptu rozlo-
Zenia obrazov na viaceré predmety, napriklad textilné
materialy. Jej praca skutone nie¢o znamena v oblasti
novych médii.

Merlin P Mann,
Jan Kjeer

Chcem vam povedat nie€o aj o novej postave, ktora
sa vola Taynikma a je mimoriadne popularna v mno-
hych astiach sveta. Od Brazilie po Ndrsko. Dvaja pani
z Danska — Merlin P. Mann a Jan Kjeer — zamerne kom-
binuju akcie a informacie medzi slovami a obrazmi. Vy-
tvaraju lahko Citatelné fantastické diela velmi profesi-
onalne a aSpiruju na to, Ze sa stanu sucastou novych
médii, kedZze nevidanym sp6sobom miesaju ilustracie
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Steffen Larsen

a text. Obaja pani maju korene v realnom biznise ako
Lego a Disney, ich produkt nam moéze pripadat ako
velmi plytky, stereotypny a vyleSteny. Ale da sa v iom
zaroven zacitit skutocné srdce, ktoré bije pre fantaziu
a éaro. Ano!

Mnohé serialy boli vytvore-
né spolu s webovou stran-
kou. Na tom nie je ni¢ nove.
Na tejto stranke si mozete
precitat nieCo o autorovi,
pribehu alebo mézete klast
otazky a mozno tam najde-
te nové informacie o po-
stavach. Mozno to vSak
nie je také zaujimavé, ako
komunikécia s podobnymi
utvarmi na Facebooku ale-
bo Twitteri. Uvidime aj inu
stranku kombinacie médii
v aplikaciach, ktoré budu k dispozicii spolu s knihou —
mozno e-knihou — alebo DVD, kde budu nové informa-
cie a mozno aj hra. Enyo je novy serial v Dansku. Kon-
cept je dobre znamy z TV a celé sa to prezentuje ako
DVD-kniha-aplikacia. To sa najviac blizi e-knihe, pricom
to eSte nie je kniha, a to, samozrejme, bude pre nasSich
umelcov nova vyzva. UrCite sa jej nevyhnu a snad —
podobne ako uz spominany dansky ilustrator Rasmus
Bregnhgi — zistia, Ze v digitalnosti su aj stopy zivotal

Dovolte teda, aby skoncil tam, kde som zac¢al. Rozma-
chom pocitaCovych prac a mensim zastupenim toho,
¢o sa robi v redlnom zivote“. Mam sen, Ze jedného dna
niektory z tych chlapikov zodvihne zrak od obrazovky,
najde ceruzku a zac¢ne kreslit. Uvidime, ¢i sa vzdy najdu

AMRKRUOMS RN

Shaun Tan

[udia ako Shaun Tan, ktory venoval viac ako Styri roky
majstrovskému dielu The Arrival (Prichod), ktoré stale
odmieta oznacit za kresleny roman. Je to obrazkova
kniha. A kazda Ciara je urobena ceruzkou (farby, vacsi-
nou hneda, su pridané neskér na pocitaci). Ako viete,
tento velky umelec v maji dostal ocenenie ALMA. Cena
Astrid Lindgren Memorial Award sa rychlo stava Nobe-
lovou cenou literatdry a ilustracii pre deti. Zaujimavé na
tomto umelcovi je, Ze on sam je dékazom toho, Ze nové
média su vSade. Shaun Tan nema Specificky jazyk.
V Tales From Outher Suborbia (Pribehy z Outher Subor-
bia) zamerne rozprava v réznych téonoch a technikach,
aby ukazal, aku silu ma postmoderna, invenéna mysel
a uplatnenie viacerych medii. V tejto staromddnej knihe
nam hovori, ze snad nastal ¢as emigrovat spat do mi-
nulosti. On sa o to pokusil. A je to izasné.



Andrej Svec

Andrej Svec (Slovensko)
Za plotom arzenalu ,.tradicnej“ ilustracie

Poznamky k pocitacovej ilustracii
vo svetle BIB

Je historik a kritik vytvarného umenia. Venuje sa vytvar-
nému umeniu 20. storocia, v ostatnych rokoch najma
ilustracii detskej literatury. Recenzoval cely rad vystav-
nych podujati ilustrdcie a pripravil niekolko samostat-
nych vystav v tejto oblasti. Podielal sa na odbornej pri-
prave niekolkych sympdzii BIB.

,Kazdy rok sa nam na BIB prihlasia ilustracie, ktoré su
robené pocitacovou technikou. Svet elektronickych mé-
dii zasadne meni a transformuje podoby ilustracie.”

Z. JaroSova, generalna komisarka BIB

Vystavné prehliadky BIB odrazaju premeny svetovej
ilustracie pre deti v aktualnom ¢ase. Popri slohovych
znakoch — predovSetkym sucasnej malby a grafiky — do
ilustracie prenika aj vplyv filmu, animacie, insitné a de-
korativne umenie, detsky vytvarny prejav, graficky di-
zajn, pocitacové media, prostriedky vizualnej komuni-
kacie. Umelecka ilustracia stavia aj na skusenostiach,
vysledkoch, vyrazovych a technickych moznostiach
daného stavu vytvarnej kultury." Jej neodmyslitelnou
sucastou je dnes pocitacové umenie?, ktorého vyznam-
nym odvetvim je pocitacova grafika. Je teda celkom
prirodzené, ze vystavy BIB sa nevyhli aj prezentovaniu
pocitaCovej ilustracie.

Za ,plotom arzenalu tradi¢nej ilustracie”, ako ju pozna-
me a na aku sme si uz zvykli, sa formuje ¢oraz Clenitej-
Sia digitalna ilustracia, ktora je vizualne odliSna (obr. 7),
alebo zvazky s tradi¢nou ilustraciou nerozviazala
(obr. 6). ,Detom nezalezi na tom, i ste pouZili ceruzu,
alebo Photoshop — ale Ci ste podnietili ich imagindciu,

1 Odvolavam sa tu na M. Tokdara (Kontexty umeleckej ilustracie, Cuper, Presov 1996, s. 142).
Nejde vSak o ziaden ,objav*, tato myslienka je dnes sucastou véeobecne zndmeho pozna-
nia v tejto oblasti, na ¢o poukazali aj viaceré referaty Sympozii BIB.

2 Pocitacové umenie — je to umenie objavuijtice sa od 2. polovice 50. r. 20. storocia, pri kto-
rom sa pocitac stava Specifickym pomocnym nastrojom umelca pri tvorbe umeleckého die-
la (pocitacova animacia, grafika, tvorba dizajnu, Uzitkového umenie a pod.). Prva stuborna
vystava sa uskutocnila v r. 1968 v Londyne. Vyvoj sleduju $pecidlne ¢asopisy (Leonardo),
festivalové prehliadky (Art elektronika v Linzi). Po¢itacové umenie vyuziva dnes nové

formy komunikécie prostrednictvom telekomunikaénych a pocitacovych sieti (Internet).
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Andrej Svec

potom si ich ziskate na cely Zivot.”® Vyuzitie pocitaca
na tvorbu ilustracii ma mnohé vyhody, a preto podiel
pocitacovej ilustracie na celkovej produkcii ilustracie
narasta, coho dokladom su aj prehliadky BIB.

,Digitalne” problémy ilustracie

Podla D. Kallaya vsak ,silny pocitacovy trend je dnes
asi najproblémovejsie miesto detskej ilustrdcie”. Recen-
zent BIB 2003*, ktory sa na umelca odvolava, upresiu-
je: ,Umelecka kvalita takychto obrdzkov je rézna. Poci-
tacovej technike pri ilustrdcii dlho chybala prirodzend
nedokonalost. Preto sa museli vymysliet programy, kto-
rymi sa do kresby vedome vnasali deformécie. Dnes
vSak vdaka tejto technike vznikaju perfektné veci.”

Co mal citovany umelec presne na mysli? Z pohladu
renomovaného ilustratora, ktory sa vyjadruje vysoko
sofistikovanymi prostriedkami, naraza na odlisnost di-
gitdlnej ilustrdcie, ktora sa vo svojom vyvoji nevyhla
~detskym“ chorobam technickych obmedzeni pri tvorbe
umeleckého jazyka ilustracie. Svoju dokonalost, artist-
nost a manieru nedokazala vyvazit umeleckou pravdi-
vostou a osobnou autenticitou vypovede. Skratka nie-
¢im, ¢o je charakteristické pre ,tvorivu ruku umelca®,
cez ktoru materializuje, vizualizuje svoje nehmotné
umelecké predstavy. Graficky dizajnér I. Imro prirovna-
va pocita¢ k ceruzke. ,Ani ta najdokonalejsia technika
nikdy nenahradi kreativnu schopnost autora.®

3 llustratorka Jackie Snider na Internete. Computer arts — children”s book illustration.
4 L. Petransky ml.: BIB prislubov a slovenskych rozpakov. In: Bibiana, 10, 2003, ¢. 4, s. 21.
5 I. Imro: DTP a knihy pre deti. (K problémom typografického spracovania detskych knih

pomocou pocitaca). In: Zbornik Medzinarodné sympézium BIB 1997, s. 27.

Pociatky digitalu

Priekopnikom tejto tvorby vo svetle BIB je Argentin-
¢an Sergio Kern, ktory ako jediny ilustrator prezentoval
pocitaCovu ilustraciu na BIB 1995 a jeho ,vyzretejSia“
forma tvorby (obr. 1), vystavena na BIB 1999, je v urci-
tom smere pozvankou do sveta digitalnej ilustracie v jej
pociatocnom Stadiu. Jeho Stylizovany zvieraci motiv
(tiger) pobavi. Jasne vnimame spésob, ktory pomo-
hol toto ,dielko” vytvorit. Je virtualne strojené, artistné,
umelecky nedozreté.®

Odvtedy podiel tejto tvorby na prehliadkach BIB ne-
ustale narasta. Na ostatnom podujati BIB 2009 svoj
umelecky Statut prostrednictvom digitalnej tvorby ob-
hajoval uz kazdy siedmy ilustrator!”

» 1ak ako sedia pri pocitacoch deti, Coraz viac ¢asu pri
nich travia aj ilustratori, ktori pre ne tvoria. Otdzne je,
¢i dévodom je forma priblizenia sa k Zivotnému stylu
malého Citatela alebo je to ich viastny zivotny Styl. Nech
je to akokolvek, treba konstatovat, Ze sa musime naucit
prijimat a hodnotit digital rovnako seridzne ako klasicku
ilustrdciu, rozliSovat medzi kvalitou a nekvalitou, selek-
tovat nepodstatné a uznat délezité, v ramci ,Zanru* kre-
ativne.” (B. Brathova, Katal6g BIB 2009)

6 Sergio Kern (z pohladu svojej prezentacie na BIB) svoje obrazové ponatie ilustracie
neustale vylepsuje, od rydzo naivistického (BIB 1995), cez znakové obrazové rieSenie
(BIB 1999), az po humorne nadlah¢enu kresbu s divokym koloritom (BIB 2001). Tento
Styl pripomina animovany film.

7 Digitalni ilustratori na BIB 2009 z pohladu krajin: Argentina (4), Bielorusko (1), Brazilia
(3), Bulharsko (1), Cyprus(1), Dansko (1), Estonsko (1), Francuzsko (6), Chorvatsko (4),
Kolumbia (4), Madarsko (2), Moldavsko (1), Polsko (5), Rusko (1), Slovinsko (2), Srbsko
(7), Spanielsko (4), Svajiarsko (2). Celkom 50 ilustratorov z celkového poétu 344 ilustré-

torov. Udaje sa opieraju o Katalég BIB 2009.



Andrej Svec

Poobhliadnime sa po digitalnej pocitacovej tvorbe ako
sa javi vo svetle BIB a na vybranych prikladoch pou-
kazme na niektoreé jej typické okruhy prejavu.

Pocitacova animacia

patri k typickym odvetviam pocitacového vytvarného
umenia, a tak neprekvapuje, ze pocitacova ilustracia
prezentovana na BIB ¢asto vedie priamy alebo nepria-
my dialég s animovanym filmom. Vyuzivajuc alebo sa
inSpirujuc sa jeho jazykom, vyrazom a estetikou. Mame
na mysli Stylistické prvky kresleného filmu, kresbovu
linku a Cisté farebné plochy, vyhybanie sa detailom
a popisnosti. Na druhej strane sa odvolavame na urci-
tu situacnu kompoziciu, celkovd vytvarnu zlozku filmu.
Tieto analégie medzi ilustraciou a animovanym filmom
vyplyvaju aj z toho, Zze neraz hovorime o animovanom
ako o ,0zivenej ilustracii“ ¢i ako o ,ilustracii v pohybe*.?
K typickym ukazkam tohto trendu ilustracie patri tvorba
Fina Sami Toivonena (obr. 2, BIB 1999) s plo$no-line-
arnou skladbou prvkov a Svédky Ingely Petersonovej
(obr. 3, BIB 1999), kiora stavia viac na ,plastickejSej“
Stylizacii tvarov (vzdialena analdgia s babkovym fil-
mom).

Minimalisticka ilustracia

eSte viac ako predosla tendencia zamernym zjedodu-
Senim tvaru, jeho Stylizaciou redukuje figuralne namety
az do akéhosi esencialneho prejavu, za pomoci Cis-
tych farebnych pléch, ktoré rytmizuji kompoziciu alebo
vytvaraju kontrast k expresivnej kresbe. Prikladom za
viaceré mézu byt ilustracie Suzann Hesselbarth (Ne-
mecko, obr. 4, BIB 1999), ktoré vSak vykazuju pribuz-

8 M. Vesely: Animovany film a knizna ilustracia — suvislosti a vztahy. In: Zbornik SNG BIB

1981, Bratislava 1983, s. 72-75.

nost aj s predoSlym okruhov diel, ktoré sme zastresili
terminom ,animacia“ pre urcité analdgie s kreslenym
filmom.

Druhykrat na na BIB-e ocenili pocitacovu grafiku (spo-
lu s kombinovanou tvorbou) v podani Antonia Aceba-
la (Spanielsko, obr. 5), ktory ziskal Plaketu BIB 2003.
Umelec ponukol tvorivy, presvedCivy umelecky vyraz,
ktory prekrocil tien chladného pocitacového kalkulu
a rodiacej sa ,digitalnej maniery"“.

Obdobne ponaté figuralne ilustracie Angely Lago (Bra-
zilia, obr. 6), ktoré vSak viac tazia z maliarskeho preja-
vu, ocenili Plaketou BIB 2007.

Revitalizaciou zvieracich nametov

mozno oznacit vytvarné rieSenia podnetov z textu, kto-
ré zjednodusenim formy, ale intenzivnym zapojenim fa-
rebného vyrazu utocia ,novym* vizualnym jazykom na
imaginaciou dietata. Polaritu dekorativno-plosna ilus-
tracia a ,realistickejSia“ animovana ponuka virtualnej
reality reprezentuju nasledovné dve ukazky tvorby.

Predtym sa niektorym ilustratorom dal vy¢itat naturaliz-
mus, s akym zobrazovali zvieratd. Dnes, naopak, digi-
talna ilustracia ponuka obrazovu manieru, podla ktorej
(zveliCene vyjadrené) zvierata su akoby ,vystrihnuté
z farebnych papierikov“ (Mandana Sadat, Francuzsko,
obr. 7, BIB 2007).

Zvieraci namet sa da ilustraéne spracovat aj menej tvo-
rivym, zato pre niekoho efektnej$im spdsobom (Angel
De Pedro (Spanielsko, obr. 8, BIB 2007). Mame pred
sebou typicky produkt pocitacovej ilustracie, ktora sa
az afektovane pohrava s premenou reality na celkom
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novu virtualnu. Aj takyto umelecky vizualny podnet
moéze vSak v dietati vyvolat opatovny zaujem o skutoc-
nu realitu.

Kolaz

je technika vytvarania diela lepenim, vlepovanim, na-
lepovanim r6znych vystrizkov (noviny, knihy, reproduk-
cie, fotografie a pod.) na podklad. Pouzitim pocitaco-
vej techniky v ilustracii preziva svoju novu renesanciu.
V najlepsich prikladoch diela tohto druhu ponukaju ele-
gantné vytvarné rieSenia ulohy ilustrovat, plné fantazie
a imaginacie — Veronika Bauer (Chorvatsko, obr. 9, BIB
2009), Helle Vibeke Jensen (Dansko, obr. 10), ktorej
posobive digitalne kolaze boli prvykrat ocenenou tvor-
bou tohto druhu na BIB-e (Plaketa BIB 1999).

Fotografia

uz davnejSie ovplyviuje aj ilustraciu. Nemame teraz na
mysli, pripad, ked toto médium tvori kompozi¢nu su-
Cast kolazi, ale ilustracné analégie maliarskeho smeru,
ktory sa objavil s nazvami hyperrealizmus ¢&i fotorea-
lizmus. Poetikou imaginativnej fotografie, ktora prezen-
tuje vnutorny model reality na zaklade privlastnenia
si vonkajSieho modelu, sa necha inSpirovat vo svojich
digitalnych ilustraciach Gianni De Conno (Taliansko,
obr. 11, BIB 2005).

Nova vytvarna poetika

Tento termin moéze vystihovat estetiku, vyrazové pro-
striedky a vizualitu, ktoré ponuka digital. Na prvy po-
hlad tieto diela uputaju kompoziciou Eistych tvarov, kto-
rd umocnuje farebna harmaonia, vizualny celok pripomi-
na graficky dizajn. Na motive ¢i namete nezalezi. M6ze
ist o prirodné motivy (Adrienne Barman, Svajéiarsko,
obr. 12, BIB 2009) alebo o techniku (Andras Baranyai,

Madarsko, obr. 13, BIB 2009), ¢i civilistické namety
(Katja Kamm, Nemecko, obr. 14, BIB 2003).

Lubivost a komercionalizacia

sa vObec nevyhybaju Sirokym moznostiam, ktoré po-
skytuju pocitacové programy v generovani ilustracie.
Technika neméze nahradit tvorivost umelca a jeho
chapanie obrazovej komunikacie a umeleckého vkusu,
s ktorym pred diefa predstupuje. Preto az neosobne
chladne, vyumelkovane az gy¢ovo méze pdsobit aj ,di-
gitalny perfekcionizmus* vo figuralnych Stylizaciach na
namety z klasickej literatury — H. Ch. Andersen v podani
Sergheia Samsonova (Modavsko, obr. 15, BIB 2009).

Zaver

Na vybranych ukazkach som prezentoval niektoré okru-
hy digitalnej ilustracnej tvorby prezentovanej na vystav-
nych prehliadkach BIB od polovice 90. rokov, odkedy
sa s nou stretame pravidelne. Aj ked kvantitativny po-
diel tejto tvorby pre detsku knihu v celosvetovom merad-
le narasta, absentuju zatial vyrazné osobnosti takého
kalibru, aké na podujatiach BIB ziskavali ocenenia.

Previada figuralne zameranie (obr. 5), uréita minima-
lizacia vyrazovych prostriedkov (obr. 4), uputa fareb-
nost a dekorativny akcent (obr. 12). Viacerym dielam
vSak ,chyba prirodzena nedokonalost® (obr. 8). Tymto
vyjadrenim, neparafrazujem D. Kallaya, ale skér s nim
polemizujem. Digitalna ilustracia ¢asto zapasi s komer-
¢nym, [ubivym pristupom (obr. 15), ktory odraza postoj
umelca k vytvarnym hodnotam, ktoré dietatu ponuka.
Povedali by sme, Ze ho podceriuje! Nevkus sa takto do
ilustracie vracia zadnymi dverami, ked uz bol predtym
vypovedany zo scény tradi¢nej ilustracie. Zjednoduse-
ne vyjadrené.
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Pocitacova ilustracia sa nesie, takpovediac, aj na vi-
nach globalizacie, ktora stiera individualne znaky.
Viaceré z uvedenych znakov do seba vstrebavaju ilus-
tracie vytvarané na namety zo Zivota zvierat (obr. 7).
Efektivnost vyuzitia pocitaca na tvorbe ilustracie sa
zvySuje, ak v procese tvorby dopifia niektoru klasicku
vyrazovu techniku, napriklad kolaz (obr. 10).

Zatial digitalna ilustracia nekonkuruje naplno tradi¢nej
ilustracii. Na druhej strane sa do nej plne integrova-
la, rozSirujuc jej Stylové a vyrazové moznosti. Aj ona
pomaha vychovavat dieta k chapaniu novej vizualnej
senzibility. V buducnosti aj pre digitalnu ilustraciu plati,
parafrazujuc D. Heviera, ze si bude musiet obhajit svoj
umelecky Statut sama, ,bude musiet hladat rovnovahu
medzi lahko Citatelnym znakom a umeleckou Styliza-
ciou... Coraz menej bude pouzitelna ilustracia kopiruju-
ca gycovy pseudorealisticky svet, ale rovnako aj artist-
na, neadresnd, manieristicka ilustrdcia, ktora si bude
musiet hladat svoj odbyt niekde inde. "

Aj ked to nie je celkom logické zaviSenie mojho prispe-
vku, predsa by som ho chcel ukoncit v tom zmysle, aby
sme boli povdacni pocitacovej grafike za podnety, ktoré
prinasa! Nuti nas to reagovat a lepSie sa do buducnosti
pripravit na dalSie zmeny. Lebo noveé technolégie, ktoré
prichadzaju s celkovym pokrokom nasej civilizacie, sa
umeniu vyhybat nebudu a budu ho transformovat do
poléh, ktoré eSte ani netuSime.

9 D. Hevier: Nova duchovnost zvana kulttra. In: Bibiana, 5, 1997, ¢. 2, s. 30.

Pocitacové spracuvanie knih &i priamo ich ilustrova-
nie pomocou vypoctovej techniky je velkym prinosom.
Okrem moznosti vytvarat elektronické knihy je to v ru-
kach tvorivych osobnosti aj nastroj, ako do digitalnej
formy previest a dalej upravovat tradi€éne ponimanu
tvorbu alebo jej Ciastocné vysledky.

Obr. 1.
Sergio Kern,
Argentina,
BIB 1999

Obr. 2.

Sami Toivonen,
Finsko,

BIB 1999
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Obr. 5. Antonio Acebal,
Spanielsko, BIB 2003
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Obr. 4. Suzann Hesselbarth,
Nemecko, BIB 1999
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Obr. 3. Ingela Peterson,
Svédsko, BIB 1999
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Obr. 6. Angela Lago,
Brazilia, BIB 2007

Obr. 7. Mandana Sadat,
Francuzsko, BIB 2007

Obr. 8. Angel De Pedro, *
Spanielsko, BIB 2007
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Obr. 10. Helle
Vibeke Jensen,

Obr. 11.

Gianni De Conno,
Taliansko,

BIB 2005

Obr. 9. Veronika Bauer,
Chorvatsko, BIB 2009 Obr. 13.
W Andras
@ Baranyai,
Madarsko,

BIB 2009

Qbr. 12. Adrienne Barman,
Svajciarsko, BIB 2009 Obr. 15. Serghei Samsonov;,

Moldavsko, BIB 2009

Obr. 14.
Katja Kamm,
Nemecko,
BIB 2003
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Sahar Tarhandeh (iran)

Do sveta novych médii

Vystudovala multimédia a grafiku na University of Sun-
derland vo Velkej Britanii. Graficky dizajn a vizudlnu
komunikaciu Studovala aj na univerzite v Teherane.
Pracovala ako nezavisla dizajnérka, venovala sa vy-
skumu detskej literatury a ilustrdcie. Bola asistentkou
vyskumu Obrazy v detskej knihe v dejinach detskej
literatdry v Irane. Vytvorila dizajn prebalov a celkovu
graficku dpravu piatich zvdzkov Historie literatdry pre
deti v Irane.

Okrem iného je ¢lenkou narodného a medzindrodného
vyboru, sekciu ilustrdcie, Vyboru detskych knih, aj ¢len-
kou jeho vykonného vyboru a bola ¢lenkou viacerych
pordt. Je autorkou mnoZstva odbornych clankov.

Vytvarnu kultdru 20. storocia ovplyvnil rozvoj techniky
a médii: fotografia, film, kino, televizia, video umenie,
digitalny dizajn a grafika, pocitacové hry. Kazda z tech-
nolégii nam umoznila vidiet alebo zazit svet inak alebo
— ako by niekto povedal — vytvorila iny svet.

Do osemdesiatych rokov sa média spoliehali najma
na tla¢ a analégové vysielanie ako v pripade rozhlasu
a televizie. Poslednych 25 rokov sme svedkami rychlej
premeny médii, ktora sa odvija od digitalnych technol¢-
gii ako internet a pocitacove hry. Tieto priklady su vSak
len maly zlomok novych médii. Pouzivanie pocitacov
transformovalo zostavajuce ,staré“ média ako to vidime
v pripade nastupu digitalnej televizie a elektronickych
publikacii. Dokonca aj tradi¢né formy médii ako tla¢ sa
transformovali aplikaciou technoldgii ako softvér na
pracu s obrazmi — napriklad Adobe Photoshop a poci-
tacové publika¢né nastroje.’

Vedci a profesionali sa zatial nezhodli na spolo¢nej defi-
nicii a chapani pojmu ,nové média“. Slovnik Cambridge
online dictionary ich definuje takto: produkty a sluzby,
ktoré poskytuju informacie alebo zabavu pri pouziti po-
Citacov alebo internetu, a nie tradiénymi metédami ako
televizia a tlacené noviny.? Slovnik Longman dictiona-
ry ich definuje jednoducho ako veci, napriklad internet
a DVD, ktoré vyuzivaju velmi moderné technoldgie.?

1 http://en.wikipedia.org/wiki/New_media
2 http://dictionary.cambridge.org
3 Longman Dictionary of Contemporary English. U.K., 2003, Longman.
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Podla Martina Listera et al. v New Media, A Critical In-
troduction (2009, s. 12-13):

Zatial ¢o osoba, ktora pouZije vyraz ,nové média‘ méze
mat na mysli jednu vec (internet), dalsi mézu pod vyra-
zom rozumiet nieco iné, napr. digitdlnu televiziu, virtu-
dlne prostredie, pocitacovu hru alebo blog. Musime sa
pytat, co st nové média aj s ich rozmanitostou a plura-
litou. Navrhli sme schému, ktora ¢leni vSeobecny vyraz
,nové méedia“ o niekolkych zakladnych sucasti.

Potom uvadzaju nasledujlci zoznam s ciefom vrhnut
svetlo na r6zne aspekty vyrazu:

¢ Nové textove skusenosti: nové druhy zanrov a fo-
riem textu, zabavy, poteSenia a vzorcov pouzivania
médii (pocitaCové hry, simulacie, kina so Special-
nymi efektmi).

* Nové sposoby zobrazovania sveta: média, ktoré
nie vzdy jasne zadefinovanymi spdsobmi ponukaju
moznosti a prezivanie zobrazovania (ponorné vir-
tualne prostredie, na obrazovke zalozené interak-
tivne multimédia).

* Nové vztahy medzi subjektmi (pouzivatelia
a spotrebitelia) a medialnymi technolégiami:
zmeny v pouzivani a prijimani obrazu a komunikag-
né média v kazdodennom Zivote a v prostriedkoch,
ktoré sa investuju do medialnych technologii.

* Nové prezivanie vztahu medzi stelesnenim,
identitou a komunitou: posun v osobnom aj
spolocenskom prezivani ¢asu, priestoru a miesta
(v miestnom, ako aj globalnom meradle), kto-
ré ovplyviiuju spbsob prezivania seba samého
a nasho miesta vo svete.

* Nové koncepcie biologického vztahu tela
a technologickych médii: vyzvy v suvislosti so

vzniknutymi rozdielmi medzi fudskym a umelym,
prirodou a technikou, telom a (médiami ako) tech-
nologickymi protézami, realnym a virtualnym.

* Novy model organizacie a produkcie: SirSie
zosuladovanie a integracia medialnej kultary, prie-
myslu, ekonomiky, pristupu, vlastnictva, kontroly
a regulacie.

* Pocitacom sprostredkovana komunikacia:
e-mail, chatovacie priestory, formy komunikacie
typu ,avatar®, prenos hlasu a obrazu, internet, blo-
gy, socialne siete a mobilné telekomunikacie.

* Nové spdsoby rozsirovania a pouzivania me-
dialnych textov, ktoré sa vyznacuju moznostami
ako interaktivnost a hypertextové formaty, siet www
(World Wide Web), CD, DVD, podcasty a rozmanité
platformy pre pocitacové hry.

¢ Virtualna realita: simulované prostredie a ponara-
cie zobrazovacie priestory/svety.

* Cela skala moznosti transformacie a premiest-
novania zauzivanych médii (napr. v pripade fo-
tografie, animacie, televizie, Zurnalizmu, filmu
a kina).

Lev Manovich (2003, s. 16-23.) definuje ,nové média“
na zaklade 8 jednoduchych komplexnych téz:

1. Nové média verzus kyberneticka kultura

2. Nové média ako pocitacové technoldgie pouzivané
ako distribu¢na platforma

3. Nové média ako digitalne data kontrolované pomo-
cou softvéru

4. Nové média ako mix medzi existujucimi kultdrnymi
konvenciami a konvenciami softvéru
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5. Nové média ako estetika, ktora sprevadza rané
Stadium kazdého nového média a komunikacnej
technologie

6. Nové média ako rychlejSie vykonavanie algoritmov,
ktore sa predtym robilo ruéne alebo pomocou inych
technoldgif

7. Nové média ako kédovanie modernistickej avant-
gardy; nové média ako metamédia

8. Nové média ako paralelna artikulacia podobnych
mysSlienok v povojnovom umeni a modernej pocita-
Covej sfére

Vo svetle tychto r6znorodych konceptov sa da povedat,
Ze nové média ludom po celom svete umoznili vytva-
rat, menit a spolo¢ne prezivat osobny a verejny obsah
s dalSimi fludmi s pouzitim relativne jednoduchych na-
strojov, ktoré su zvyc€ajne volne dostupné a daju sa zis-
kat z otvorenych zdrojov. Okrem tychto viastnosti médii
existuju aj formalne rozdiely medzi novymi a tradi¢nymi
médiami. Komunikacia v sucasnosti nie je jednosmer-
na zalezitost. Interaktivna komunikacia je sucastou ba-
lika novych médii. Globalny pristup, ¢as a kompresia
priestoru, vysoka rychlost a flexibilita su dalSie charak-
teristiky. Tieto charakteristiky novych médii vyzaduju
od umelcov a dizajnérov dve zakladné veci. V prvom
rade musia byt odborne zdatni v novych technolégiach
v oblastiach ako digitalny dizajn, digitalne fotozobrazo-
vanie, digitalna predtla¢, interaktivne multimédia a pod.
A navySe, musia brat do Uvahy vplyv tychto novych
technoldgii na povahu dizajnu a vytvarného sveta, po-
stoj spotrebitelov a nové moznosti, ktoré tieto nastroje
ponukaju umeleckej tvorbe.

Vztah medzi ilustraciou a novymi médiami je prave ob-
last, ktoru treba prehodnotit vo svetle novych technolo-

gii. Tato interakcia sa da vnimat z dvoch uhlov: tvorby
ilustracii pre nové média a vplyvu novych médii na ilus-
traciu. V tomto prispevku sa sustredime na vplyv no-
vych médii na ilustraciu v Irane. Maliarstvo a ilustrator-
stvo mé v Irane bohatu histériu, ale nebolo to tak davno,
ked nastup tlace (okolo roku 1815) a neskor litografické
knihy a ofsetova 4-farebna tla¢ zmenila kultdru vytvar-
nych umeni, najmé v pripade knih. Vynalezy a objavy
novych technolégii a médii v poslednych troch desatro-
¢iach rychlo menili vytvarna kultdru v Irane a umelcom
priniesli nové moznosti a vyzvy. Digitalne technolégie
sa vyvijali rychlejSie ako tie tradi¢né, ale digitalne ume-
nie a nové média v Irane su este dost mladé.

V sucasnosti sa vacsina prace v oblasti vytvarnych na-
vrhov a grafického spracovania v Irane robi pomocou
digitalneho softvéru a modernych nastrojov. Grafici,
projektanti videohier a multimedialni dizajnéri, architek-
ti, animatori a najnovsie aj ilustratori pouzivaju digitalne
nastroje. Ani nie pred 10 rokmi diela vytvorené pomo-
cou pocitacového softvéru neboli medzi profesional-
nymi vytvarnikmi a dizajnérmi akceptovatelné. V tom
Case profesionalni umelci/dizajnéri, ktori dlhé roky pra-
covali s tradiécnymi médiami a metédami, prejavovali
vyrazny odpor k akejkolvek umeleckej praci s pouzitim
pocitac¢a. Podla nich bol pocitacovy softvér prilis lahky
a vSeobecne dostupny. Argumentovalo sa, Zze umelec
pri tvorbe diela pomocou digitalnej techniky potrebuje
vynalozit mensie Usilie, ako keby pracoval len tradicny-
mi technikami, také diela sa teda neuznavaju. Ti ludia
neuznavali poc¢ita¢ a nové média za nastroje vhodné
na umelecku tvorbu. ESte je niekolko umelcov, ktori
stale zastavaju negativny postoj, iranski ilustratori sa
zdrahaju akceptovat nové média. Na vacsine univerzit
nedavno zaviedli Studijné programy digitalnej grafiky



Sahar Tarhandeh

a multimédii. Pocet ilustratorov, ktori pésobia v reklame,
filmovej grafike a odvetvi televiznej reklamy stale ras-
tie, pricom u tychto ludi sa da ocakavat dobra znalost
pocitacového softvéru a technik webového dizajnu.

Sustredme teraz pozornost na ilustraciu detske;j litera-
tury. Ako som spominala, iranski knizni ilustratori ne-
maju velky zaujem o digitalne nastroje. Vyvoj novych
technik rozpravania pribehov s aktivnym zapajanim
Ciatatela/posluchaca viac kontextualizovanym a navi-
govatelnym sp6sobom si vyzaduje uplatnenie novych
technik ilustracie, ale napriek tomu medzi ilustratormi
nebadat vyraznejSiu tendenciu nasledovat kolegov
v pouzivani novych medii. Interaktivne rozpravanie
pribehov dava priestor SirSej Skale foriem komunikacie
(napr. text, obrazy, video a grafika) a ponuka moznosti
mimoriadneho ,Sitia na mieru” a rozsiahleho aktivneho
zapajania prijimatelov). Pocet ilustratorov, ktori pouzi-
vaju nové média na vytvaranie obrazkov do detskych
knih a inych materialoy, je vSak dost maly.

Vyuzivanie digitalnych médii v ilustrovani detske;j litera-
tary, grafickych a vytvarnych navrhoch vsak bude nara-
stat. V suCasnosti je bezné, ze rukou vytvoreny obraz
sa naskenuje a potom upravuje pomocou softvéru ako
Photoshop a lllustrator. V generacii mladych ilustratorov
je skupina umelcov, ktori svoje prace vytvaraju v plnej
miere pomocou digitalnych médii. Zial, tieto knihy maju
vacsinou nekvalitny text aj obrazky. Su vsak aj vynimky,
a tych bude €oraz viac. Nasledujice obrazky su prikla-
dy Uspesnych diel.

Sheykhi, M., Naneh Golabi,
llustracie: P Rahimizadeh

Florian, D.,
Chashmhaye Zemestan
ilustracie: H. Hadadl

Baghcheban, S.,
Aftab Mahtab Cherangeh?
ilustracie: H. Ghorban
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Struény prehlad histérie detskej literatdry ukazuje, ze
vyuzivanie rozmanitych médii na rozpravanie pribe-
hu je velmi stara technika. V starom Irane rozpravadi
udrziavali tradiciu Ustneho rozpravania. Rozpravadi
mali obdivuhodnu pamat, majstrovsky ovladali drama-
tické zru¢nosti na zintenzivnenie vztahu s posluchac-
mi. Koza, latky, keramika, odevy a papier patrili medzi
materialy, ktoré rozpravaci pouzivali, aby ozivili pribehy
alebo spravy, a tak kombinovali rozpravacské média
s hmotnymi predmetmi. V su€asnosti existuje mnozstvo
inych sposobov, ako zachovat rozpravacske tradicie.
Noviny, webové zdroje, softvérove aplikacie, CD, roz-
hlas, televizia a video su naj¢astejSie pouzivané tech-
nolégie a techniky. Napriek bohatym a tvorivym moz-
nostiam kombinovat rozmanité média pri rozpravani
pribehu alebo pri vyucbe nejakého predmetu, vacsina
beznych prikladov multimedialnych produktov v Irane
sa nejavi ako velmi atraktivna. Evidentny je nedostatok
kreativity tak v oblasti textov, ako aj ilustracii.

Pocas niekolkych poslednych rokov skupina expertov
Iranskej rady pre detsku literaturu sledovala a vyhod-
notila vacSinu multimedialnych materialov ako CD,
DVD a detské webové stranky/blogy. Vysledky ich pra-
ce poukazuju na nedostatok vedomosti a zruénosti po
obsahovej aj vytvarnej stranke. Ako hovori Figueiredoa
et al., ,Nestaci vediet, ako technoldgia funguje. Pod-
statné je pochopit jej moznosti a désledky a vediet, ako
ju najlepsie aplikovat.” (2004, s. 120).

V oblasti multimédii ako CD a DVD medzi hodnotia-
ce kritéria patria nasledujuce aspekty. Interaktivne
prostredie musi obsahovat nastroje, ktoré podporuju
mnohoraké typy dat vratane obrazovych, audio, video
a hypermedialne dokumenty. Jeden ciel je zintenzivnit

hudobnu skusenost a realizovat hudbu prostrednictvom
viacerych rozmanitych pristupov vratane informacné-
ho, audio-video a edukac¢ného. Dalsi ciel je kombino-
vat vizualne, audio a zabavné aspekty, a tak vytvorit
zosuladeny a skuto¢ne multimedialny produkt. Majuc
tieto kritéria na zreteli vidime, ze v existujucich multi-
medialnych produktoch, literature, estetike, vzdelavani
a zabave sa nachadzaju na velmi zakladnej urovni a na
to, aby dosiahli medzinarodnu uroven, bude treba este
prejst velky kus cesty. Najma v pripade ilustracii maju
tieto multimedialne produkty velmi slabu uroven.

Multimedialne CD, obalka, Tamasha
Multimedialne DVD, obalka, Samya and Computer
Multimedialne CD, obalka, Shabe Jado

Kvalita ilustracii v inych novych médiach ako videohry
a animacie sa lisi. V poslednych rokoch boli pridelené
relativne velké Ciastky z verejného rozpoctu na zablo-
kovanie dovozu kultdrnych materialov zo zahranicia a
na podporu narodnych animatoroy, ilustratorov a umel-
cov s ciefom motivovat ich k vytvoreniu miestnych a
regionalnych sieti. Boli vytvorené viaceré televizne
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reklamy, animacie a hry. Ich kvalita nie je rovnaka, ale
vacésina z nich spifia prisne poZziadavky na kreativitu,
interaktivnost a atraktivnost. Pokial ide o ich obrazovu
stranku, pozorovat u nich silny vplyv zapadnej vizualnej
kultary, ale su aj priklady uspesnej kombinacie digital-
nych médii a tradi¢nych pribehov a prvkov.
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TV reklama, Pifpof
Videohra, Soshiant: The final Hit

Umelecka tvorba pomocou novych médii nie je len
otazka zru€nosti. Umelec, aby médium vedel patriCne
pouzit, musi vidiet svet cez dané médium a menit svoj
pohlad s cielom absorbovat nové moznosti. Problém
niektorych umelcov starSej generacie s novymi médi-
ami tkvie presne v tom. Nevedia sa pozriet na svet iny-
mi oCami. Ked je umelec vyzbrojeny novymi nastrojmi
a technikami, mo6ze ich vyuzit na tvorbu diel, ktoré sa
venuju univerzalnym otazkam a problémom [udi. Nové

média nam davaju jedineénu moznost vytvarat adapto-
vané prace pre mensiny ako postihnuti, etnické mensi-
ny, deti cudzincov a pre ludi na ulici.

Odkazy

e Manovich, L. New Media from Borges to HTML
(Nové média od Borges po HTML), Wardrip-Fruin,
Noah and Nick Montfort, ed 2003. The New Media
Reader. The MIT Press.

e Lister, M. et al. New Media, a Critical Introduction
(Nove média, kriticky uvod). Second edition, 2009.
Routledge.

e Maraviglia, M. What Do We Really Mean By Art?
(Co viastne rozumieme pod umenim?) 23.jul, 2010.
(http://www.smashingmagazine.com/2010/07/23/
what-do-we-really-mean-by-art/)

e Figueiredoa, F. C. et al. Refereed digital publication
of computer graphics educational materials. Com-
puters & Graphics. 2004, Volume 28 pp 119-124.
[on-line] Zdroj: www.sciencedirect.com
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Michal Tokar (Slovensko)

Nové média, digitalne umenie verzus
ilustracia

Vysokoskolsky ucitel vytvarnej vychovy na Pedagogic-
kej fakulte Presovskej univerzity v Presove. Studium
vytvarnej vychovy absolvoval na Filozofickej fakulte
Univerzity P. J. Safarika v Predove. Venuje sa teore-
tickym otdzkam a historii slovenskej kniznej ilustracie
a obrazkovym naraciam. Z uvedenej tematiky vydal pat
kniZnych monografii a studie v odbornych casopisoch
a vedeckych domacich a zahranicnych zbornikoch.
Venuje sa aj tecrii vytvarnej vychovy. Publikoval recen-
zie a popularizacné clanky o vytvarnych vystavach. Bol
kurdtorom vystav domdcich i zahrani¢nych umelcov.

Podstata tvorby kniznej ilustracie ako zanru vytvarné-
ho umenia sa nemeni. Je determinovana jej zanrovou
utilitarnostou k inSpirativnemu literarnemu textu a kni-
he (resp. ich nosi¢u). Zmeny vSak postihuju tie pros-
triedky a znaky, ktoré ur€uju jej podobu a prijimanie.
Sucasnu vizualitu ovplyviuju zvlast nové média ako
dominantné entity sprostredkovania, Sirenia a ucho-
vavania informacii. Niet pochyb o tom, ze medialne
umenie najma technologickymi podnetmi obrodzuje
aj ilustrovanu detsku knihu, vdaka ¢omu jej vytvarna
zlozka — ilustracia nadobuda podoby, ktoré su dblezi-
té pre aktualnu adresnost — ,tu a teraz®. V kone¢nom
doésledku ovplyviuje i meni kultdrne konvencie. Uva-
Zovanie o tejto problematike sa méze uberat dvomi
smermi: na jednej strane ako generovanie ilustracie
knihy médiom pocita¢a, na druhej strane ako reflexiu
pozitivnych a negativnych u€inkov novych medialnych
produktov, ktoré modifikuju podobu i obsah ilustracie.
Rozhodujuci je tu osobnostno-umelecky potencial
tvorcov ilustrovanej knihy, najma ilustratora a dizajné-
ra. V prispevku sa dotykam oboch vplyvov a uvadzam
priklady inovativheho zuzitkovania prvkov médii naj-
mlad$ou generéciou slovenskych ilustratorov. Uvaha
nie je systémovo precizovand, len naznacujem tie
problémové okruhy, ktoré sa dotykaju modifikovania
podoby i obsahu ilustracie su¢asnej detskej knihy.

Nové média

Uvaha — v intenciach témy sympdzia — sa sustredu-
je na interakciu ilustracie s novymi meédiami. Preto je
potrebné najprv definovat chapanie umeleckej formy
novych médii. Pojmoslovie medialneho umenia je
napriek jeho (asi) tridsatrocnej existencie eSte vzdy
v zaciatkoch. Digitalne umenie sa najprv nazyvalo po-
¢itaovym umenim, potom multimedialnym, napokon
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umenim novych médii. VSetky tieto terminy su prefe-
rované, maju vsak nejasné hranice. V kazdom pripa-
de odrazaju realne zmeny v spolo¢nosti a umeni pod-
mienené technologickym vyvojom. Tuto podstatu ne-
meni ani skuto¢nost, ze tak, ako vSetko nové, tieto
zmeny pomalsie reflektuju tradi¢né vytvarné discipliny.

Medialne umenie sa najCastejSie chape ako priesec-
nik vektorov troch historickych sil: techniky (pocitaco-
vej vedy), transnarodného komoditného kapitalizmu
a tradicného vytvarného umenia. Alebo tiez ako ku-
mulécia doteraz samostatnych oblasti [udskej aktivity:
vytvarného umenia, hudby, literatury, vedy, programo-
vania. PrekraCuju sa tak vzité kontexty a zaroven sa
s tradiénymi aktivitami prekryvaju.

Ani termin nové média nema v sucasnosti presné
teoretické vymedzenie, pretoze vypocet jeho prvkov
a moznosti nie je konecny, ani definitivny. Pomeno-
vania sa liSia v zavislosti od pozicie Specializacie
teoretika. Zivotnost nového média trva dovtedy, kym
neprestane byt predmetom polemik a diskusii, a spo-
lo¢enstvo ho zaéne vnimat ako Cosi prirodzené (,za-
kotvené“ v spolo€enskom vedomi).

Umelci novych médii sa pokusSaju pracovat predovset-
kym s estetikou technologickej stranky pocitaca. Ich
vystupné ,produkty“ nie su umenim ,materializova-
nym“, ale umenim dematerializovanym, éterickym.
NajcastejSie sa za digitdlne umenie povazuje také,
ktoré je ulozené v pocitaci, resp. mozno ho najst na
internete, na nosi¢och DVD a pod. Dnes sa vSak uz
presadzuje v hlavnhom pride umenia, je predmetom
skumania teoretikov a historikov, akceptuju ho ume-
lecké muzeda a galérie. Pravda, nie je mozné skumat

digitalne umenie normami jazyka klasického umenia,
pretoze je jazykom nového komunikaéného systému,
odliSného od zauzivanych systémov. Digitalna interak-
tivita je novym spo6sobom ,Struktirovania umeleckej
formy a organizacie procesu umeleckej komunikacie*.
Vyzaduje aj novu estetiku a novu senzibilitu. Prezen-
tuje teda nové moznosti prenosu emotivnych informa-
cii v tomto systéme. Ak uznavame, ze technika moze
pomact pri vyvolani vnutornych pocitov z objavov, tak
digitalne umenie sluzi ako prostriedok tvorivosti. Zreje
doba, ked spolo¢nost méze tieto emotivne vizualne
entity oznacovat za umeleckeé diela.

llustracia, presnejSie typ ilustracie generovany pocita-
¢om a finalizovany v elektronickej knihe (napr. v iPad,
iPhone) alebo vo forme tlacenej knihy, aka sa v €o-
raz poCetnejSom zastupeni prezentuje aj na BIB, ne-
zodpoveda uvedenej teoretickej premise digitalneho
umenia. Nie som kompetentny zachadzat do polemik
zatial neujednotenej terminologie, ale pre potreby
uvahy budem za digitalnu ilustraciu povazovat taky
vytvarny prejav, ktory je vytvoreny alebo spracovany
prostrednictvom pocitaca: zahfna tvorbu (spracova-
nie) a zobrazenie s moznostou dalSieho varirovania
a pretvarania. Tu zaradujem aj ilustraciu (resp. skicu)
realizovanu niektorou z klasickych technik, ktora je
skenovanim prenesena do pocitaca a prisluSnym gra-
fickym programom je dotvarana alebo pretvarana pre
tla¢ v tlaciarni. Takéto kombinované ilustracné reali-
zacie su u nas najcastejSim spbésobom technickej re-
alizacie detskych kniznych ilustracii prostrednictvom
elektronického média.

Mozno spomenut napriklad ilustratora Svetozara Myd-
lu, ktorého zaujala novodoba pocitacova technika.
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Svetozar Mydlo, ilustracie z knihy F. Rojcek:
Torta z piesku, 2009

Umelca neuspokojovala originalita rukopisne ,odcu-
dzeného* pocitacového grafického programu, preto za-
kladom pre technicky novatorsky pocitacovy vysledok
je precizna predloha, ktoru vytvara svojim obvyklym
klasickym postupom. Tak mé6ze uplatnit svoj jedine¢ny
vtip, ndpad a unikatny vyraz (napr. v knihe F. Rojcek,
Torta z piesku, 2009). Celofarebné knizky pre malé
deti generuje pocitacom aj Jan Vrabec (O. Nagaj, Ver-
Siky o zvieratkach, 2009; M. Horecky, Veselé rozprav-
ky pre Betku, Kiku a iné deti, 2010; A. Andalova, Zub
mudrosti. Laska na prvy pohlad, 2010). Pocitacovu
realizaciu prezradzaju aj ilustracie Miroslava Regitka
(R. Brat, M6j brat sa vie bit, 2010;) a je filou ovplyvne-
na aj Alica Zahorska (J. Mi€ochova, Kto kradol v cirku-
se Zlata hviezda, 2010).

llustracia realizovana pocitacom je u nas zatial priji-
mana nejednoznacne. Proces jej ,domestikacie” este

potrva, lebo od pociatkov ilustrovanej knihy je ilust-
racia zazivana Citatelmi najskér ako vytvarny original
(iluminacie v rukopisnej knihe, graficka ilustracia v tla-
¢enej knihe, original v bibliofilii), v moderne je pouziva-
na reprodukcia autorského originalu (navrhu), realizo-
vaného niektorou z klasickych i modernych (fotografia,
kolaz) vytvarnych technik. Jednoducho, doposial vzdy
iSlo o ilustraciu, v ktorej tvorca vytvarnymi prostriedkami
materializoval niektory aspekt literarnej skutocnosti so
vSetkymi zachveniami svojho vnutra (rukopis). V poci-
tacovom zobrazeni tvorba za¢ina zadefinovanim vstup-
nych dat, za ktorymi nasleduje nastartovanie programu
pocitaca. Prave v chybajucej autentickej ,rukopisne zi-
vej“ autorskej sebaprojekcii vidim obmedzenost ulohy
umelca v elektronickom médiu, ¢o sa odraza v pocite
cudzosti, umelosti vysledku.

Iste, nemozno pristupovat k posudzovaniu ,,technickych
typov* kniznych ilustracii z aspektu klasickych &i kon-
vencénych kritérii reprodukovanej kniznej ilustracie, kto-
ra bola realizovana tradicnymi remeselnymi postupmi.
Scestné by bolo aj to, ak ¢lovek bez skusenosti s pra-
cou v grafickych programoch by povazoval dielo ilustra-
tora za uspech pocitacového softvéru a tlaciarne, a nie
za pracu umelca. Aj pocita¢ ako jedno z novych médii
umoziuje umelcovi ,prostrednictvom jazyka vy-tvarné-
ho umenia tvorit, lebo kazdé gestické prostredie pocita-
¢a simuluje prostriedky vytvarného jazyka“. Akceptuje
sa tu jedine funkénost ilustracie ako Uzitkovej podstaty
knizného komponentu — sluzit literarnemu textu a v tla-
¢enej verzii aj kniznému dielu. Nie je to teda zalezitost
vyhradne technickej realizacie.

Vyvstava otazka, ¢o teda mozno povazovat za vy-
chodisko hladania zh6d a rozdielov klasickej ilustra-
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cie a ilustracie generovanej pocitacom. Myslim si, ze
uplatnenie pocitaca v umeni vSeobecne i v umeni kni-
hy sprevadzaju podobné problémy, aké vzdy boli, su
a budu aj pri ktoromkolvek inom potencialne novom
vizualnom médiu.

Interaktivne elektronické knihy

Okrem tlacenych knih sa na nas$ knizny trh dostavaju
aj interaktivne elektronické knihy pre deti i dospelych
na monitoroch tabletovych pocitacoch (iPad) a v mo-
dernych mobilnych telefénoch (iPhone). Prezentuju
interaktivne animacie s atmosférickou hudbou, zvu-
kovymi efektmi, vysadzany text, ale aj jeho narozpra-
vanu verziu s moznostou volby jazykovych mutacii a,
samozrejme, s ilustraciami. Citatel sa stava priamym
ucastnikom pribehu, ktory €ita alebo pocuva, pretoze
pohybom svojich prstov ovplyviuje dej a to, ¢o sa na
obrazovke tabletu deje. Stranu knihy (otaca sa doty-
kom prstov) méze recipient zakazdym prezit trochu
inak. Figurky, predmety a objekty na ilustraciach sa
pohybuju bud podla vopred naprogramovanych poky-
nov, alebo reaguju na dotyk prstov na obrazovke.

llustraénu zlozku naSich elektronickych rozpravkovych
knih navrhli (vydavatelstvo iAdverti) mladi ilustrato-
ri: Milo§ Koptak (Mala princezn&d), Dusan Koinok (Tri
malé prasiatka), Denisa Stanislavova (Bol raz jeden
kameri), Ceska autorka slovenskej ilustratorskej Sko-
ly Eva Svrékova (Cervend diapocka). llustracie reali-
zovali klasickymi vytvarnymi technikami, ba niektoré
pévodne vysli v klasickej printovej podobe. Vysli aj
knihy pre vekovo starSich adresatov: autorska kniha
vytvarnikov Tomasa Klepocha a Matusa Matatka (Ge-
teria), Cisto vytvarne podany vlastny pribeh T. Klepo-
cha (Find the Story) v podobe streetartovych obrazov

M. Koptak, ilustrdcia
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D. Koinok, ilustracie
Z interaktivnej
elektronickej knihy
Tri malé prasiatka

Z interaktivnej elektronickej
knihy J. Uli¢iansky: Mala
princezna, 2009

E. Cvrckova, ilustrdcie
z interaktivnej evlektronickej knihy
P, Skilar: Cervena Ciapocka

D. Stanislavova, ilustracie
Z interaktivnej knihy

P, Paviik:

Bol raz jeden kameni
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a cestopisna kniha s fotografiami Martina Nikodyma
(Krizom-krdZzom Afrika).

Interaktivne elektronické ilustrované knihy na jednej
strane rozvijaju detsku fantaziu, nabadaju malé deti
kreativne myslief alebo oboznamuju s novymi vy-
tvarnymi technikami a pod. Edukaénu ulohu plnia aj
jazykové mutacie. Interaktivna kniha je novym feno-
ménom, vydavatelstvo sa m6ze po ¢ase k vydanému
titulu vratit a pozmenit ho alebo doplnit o nové urov-
ne. llustracia svojou dematerializovanou podstatou,
éterickostou je na druhej strane len akoby odrazom
v ,zrkadle“ klasickej (tlacenej) knihy a aura zauzivanej
reprodukcie sa vytraca. Funkéna sluzobnost ilustra-
cie k textu elektronickej knihy vSak v zasade zostava
zhodna s funkénostou klasickej ilustracie v tlacenej
knihe.

Uvedené ,nedostatky” elektronickej ilustracie kom-
penzuju interaktivne animacie, ¢o dava interaktivnej
knihe v porovnani s klasickou knihou novy vytvarny
rozmer zézitkov. Tazko predvidat, ako sa budu tieto
interaktivne knihy vyuzivat, ¢i vSeobecna dostupnost
Coraz dokonalejSich tabletov naozaj nahradi napriklad
aj Skolské ucebnice a pracovné zosity.

Reflexia uc¢inkov modifikacie vytvarného ,,originalu“

Elektronické média umoziuju varirovat, manipulovat
a neustale pretvarat obrazy. Ide o tvorivé uplatrfiovanie
postupov a principov fragmentacie, kolaze, montaze,
prekryvania zmenSovania, zvacSovania, opakovania
atd. Tieto postupy ovplyviuju obsahy obrazov. Ich
analogiu nachadzame aj detskych kniznych ilustra-
ciach realizovanych klasickymi vytvarnymi technikami:
Meni sa konvencéna pozicia (navrhu) originalu ilustra-

M. Kellenberger,
ilustracie z knihy
M. Ferko,

Svet je hra

cie, ktory sa pre dizajnéra stava surovinou na fina-
lizaciu v kniznom ilustra¢no-vytvarnom plane. Fina-
lizacia ilustracie uz zjavne nespociva v konvenénom
reprodukovani nedotknutelného originalu, ale v jeho
pretvorenej, neautentickej podobe. Je to uz nova, mo-
difikovana prezentacia prispésobena médiu knihy: ako
miniatdra v bloku textu, znovureprodukovany vyrez
a pod.

Prikladmi su selektované motivy z celostranovych
ilustracii Martina Kellenbergera, aplikované ako mi-
niatury v bloku sadzby na inych miestach knihy M. Fer-
ka Svet je hra (2009), alebo vyrezy z celostrany zrkad-
lovo znovuaplikované na protifahlej strane knihy po-
vesti M. Duri¢kovej Dunajska kralovna. Povesti, béje
a historické obrdzky z Bratislavy a dunajského okolia
(2010) z dielne ilustratora Bystrika Van€u. Dochadza
tak nielen k opakovaniu uz raz vnimanych motivov, ale
vyrez sa stava nainom mieste v knihe autonémnou ilus-
tracnou entitou, v novom vizualno-textovom recep-
¢nom kontexte, a nadobuda aj nové efekty a vyznamy,
aké autorska intencia nepredpokladala. Selektovany
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B. Vando, ilustrécie z dvojstrany knihy M. Durickova:
Dunajska kralovna. Povesti, baje a historické obrazky
z Bratislavy a dunajského okolia

vysek alebo detail z pévodne;j ilustracnej kompozicie
ma synekdochicku povahu (Cast zastupuje celok), ¢o
motivuje detského Ccitatela ,kompletizovat®, dotvorit
ilustraciu — vratit sa k pévodnému obrazovému zdroju
alebo ju reinterpretovat podla vlastnej fantazie.

Uvedené postupy tvorby ilustrovanej knihy su potvr-
denim znamej teoretickej premisy, Zze reprodukcia
ako autonomne médium nechce byt iba mechanickou
spravou o svojej predlohe, ale chce sa prezentovat
Specificky, tvorivo, s osobitym pohladom na svet. Pre-
to aj ilustracia v modifikovanych aplikaciach sa vni-
ma a chape nie ako reprodukcia predlohy (originalu),
ale ako svojbytny vytvarny zaner — médium kniznej
ilustracie. Modifikacie mozno chapat nielen ako vytes-
nievanie konvenénych znakov a podoéb kniznej ilustra-
cie v zmysle ,pohravania sa“ s technologickymi moz-
nostami, ale ako nachadzanie moznosti potencialnej
vypovede — splynutia tychto ,technickych“ postupov
s posolstvom ilustracie.

Filozofia rozmanitosti

Tradi¢né nositele informacii — texty a obrazy, su podia
V. Flussera nahradené novymi kédmi, ktoré nas infor-
muju a programuiju, a tieto systémy su zlozené z pléch
(fotografie, plagaty, steny kin, obrazovky, dopravné
znacky atd.). Pestrost vizualnej reality citovany autor
chape ako ,nasledok nového spdsobu kodifikacie sve-
ta — teda nového druhu myslenia, citenia a chcenia“.
Je odrazom pestrého Stylu ,novej kultury®, ,manifesta-
ciou nového druhu ako svetu a zivotu dat novy zmy-
sel“. Je imanentna kultire sucasnosti. Odzrkadluje sa
aj v rozmanitosti (nerovnaké vlastnosti, napr. v pouziti
techniky) a pestrosti (vyrazova réznorodost, napr. fa-
rieb) ilustracii v su¢asnej detskej knihe.

Pestrostou najcastejSie uto¢i na nase zmysly televi-
zia. Vyskumy dokladuju, ze je dominantnym médiom,
preto z jeho skimania vzisli najpodstatnejSie otazky
tykajuce sa vztahu umenia a médii: kym umenie dava
prijemcovi priestor, televizia ho potlaca a komunika-
cia je nevyvazena. Z vlastnej skusenosti vieme, Ze je
to médium, ktorého obrazovka kmita najr6znorodejsi-
mi vizualnymi efektmi, najma v reklamnych ,spotoch®.
Televizor je vdomacnosti takmer permanentne zapnu-
ty bez toho, aby to malo zmysel. Casto je to len zvyk,
nasa potreba byt obklopeni mihajucou sa kulisou. Toto
vizualne ,pulzovanie“ v obytnom interiéri, paradoxne,
je domestikovanym ruchom ulice, namestia, ktoré ,de-
koruju“ statické média: bilbordy, plagatové plochy, gra-
fitti, atd. Ohromne pestry vizualno-akusticky boom sa
stéava a vnima ako samozrejmost, vSednost.

Niet divu, ze tato skusenost sa odzrkadluje aj v mo-
tivoch, ale najméa v r6znorodosti a pestrosti ilustrac-
nych kolekcii Martiny Matlovi€ovej-Kralovej, napriklad
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M. Matlovicova-Krélova,
ilustrdcia z knihy
W. Saroyan: Tracyho tiger

v knihe W. Saroyana Tracyho tiger (2009), ktort poro-
ta posledného BIB-u ocenila Zlatym jablkom. Hetero-
gennost ilustracii prezentuje aj najnovsia kniha autora
— spisovatela a zaroven ilustratora — Daniela Heviera
Xaver s nohami do X (2010). Obrazky aj svojim tech-
no surrealizmom vyjadruju ,ducha“ vizualnej reality
dneska.

Ro6znorodost cyklu ilustracii, farebne pritazliva a in-
tenzivna kombinacia zobrazeni vnasa do detske;j
knihy ,filozofiu rozmanitosti, ktora preplieta minulost
s pritomnostou a zarover nechava presakovat i znaky
buducnosti“. Formou vytvarného jazyka zrkadli aktu-

D. Hevier, ilustrdcie z knihy Xaver s nohami do X

alny (nielen) vizualny chaos, pred ktorym sa nam uz
snetrasu kolena“ ako vzdy doteraz. Stava sa normali-
zovanou sucastou aj planu detskej knihy.

Eliminovanie negativnych stranok médii.

Utok schém

V suvislosti s ovplyviiovanim detskej ilustrovanej knihy
prvkami novych médii je namieste pripomenut varu-
juce slova iranskej umelkyne a teoreticky M. Moshiri,
ktoré pred ¢asom odzneli na sympéziu o globalizacii
a inakosti v detskej ilustrovanej knihe. Poukazala na
stratu znakov prirodzenych narodnych charakteristik
umenia, a to na ukor médiami chrleného pseudo-
umenia ,globalnej* kultdry. Upozornila na negativny
dopad uniformity na kultdrnu identitu deti. Majuc na
zreteli plazmovu obrazovku televizie, konstatovala §i-
renu ,absorpciu skazy zo pseudoumenia®. Podla nej
je nebezpecné najma to, ze ich konzumentmi su naj-
ma deti, ich dovercivé a, dodavam, pascami Zivota
nepopisané duse. Sledovanim takychto programov
sa dostavaju do zavadzajucich bezhrani¢nych klamov.
Produkovana vizualna ,invazia ¢udnych“ zoomorfnych
tvorov a znetvorenych figurok sa nenalezite zapisuje
do detského vedomia ako realne symboly sveta.

Nadvéazujuc na uvahy iranskej umelkyne dodavam, ze
teoretické Studie na tému vizualnych médii sa zhoduju
v tom, Ze sucasny postindustrialny ¢lovek tuzi po vizu-
alizovanych ,krvakoch” a hr6zach, po znetvoreninach
akoby inoplanetarnych bytosti atd. Ako konsStatovala
aj iranska autorka, tieto Zelania napifiaju su¢asné te-
levizne obrazovky, a treba pridat aj internet a hry na
monitore pocitaca, Ci tablet. Nevyhneme sa tomuto
trendu modernych médii, najma televizie, ktora na deti
pbésobi najintenzivnejsie, pretoze je nasledovanejSia.
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A komercializacia, ktorej elektronické média sluzia, je
akoby nezastavitelna.

Aj ked moja Uvaha je koncipovana zamerne jedno-
smerne na otazku vplyvu novych médii na kniznu ilus-
traciu, je mozné hovorit aj o vplyve ilustracie na iné
média. Najméa obrazkové knihy narativheho charakte-
ru su predur¢ené na dalSie spracovanie médiami: vo
filme, v televiznych programoch, pocitacovych hrach
alebo v digitalnej knihe, ale aj v reklamnom biznise.
Z posledne menovanej oblasti spomeniem nadSené
prijatie Pokemonov, vzkriesené dieta Mickeya W. Dis-
neyho alebo medialny rozruch okolo komer¢nej pro-
pagacie znacky Harryho Pottera. Boli Sirené mnohymi
médiami a prostriedkami, stali sa su¢astou spomien-
kovych a reklamnych predmetov, plySovych figurok,
obalov zuvaciek, samolepiek, obrazkovych kariet atd.
V prvom rade prinasali financ¢ny zisk.

Reklamné koncepty nielenze nemaju ambicie aktivovat
detského prijemcu, ale v jeho praktickych vytvarnych
reinterpretaciach priam umrtvuju kreativitu. Médiami
doslova vnucované vytvarné schémy su prikladom
vizualneho nasilia a maju dalekosiahle vychovné na-
sledky. Tieto podnety su pre deti eSte chaoticke, neve-
dia ich usporiadat a zaradit do svojej vlastnej poznat-
kovej Struktury. Chyba im interpretacny ramec, ktory
je dolezity pre posudenie vyznamu tychto podnetov.
Zanechavaju vSak v detskej psychike hiboku stopu.
Negativny dosah grafickych schém tychto produktov
na vytvarnu kultdru deti a tinedzerov som mal moz-
nost evidovat vo vlastnej pedagogickej praxi.

Chtiac-nechtiac nezostava nam nic iné, len akcepto-
vat aktualnu kultirno-spolo¢ensku realitu a pokusat

sa aspon eliminovat negativa. Nechcem byt skepticky,
ale poznamka M. Sperku &osi naznaduje aj smerom
k uvedenému problému: konstatuje, Zze napriek zapla-
ve a zavadzaniu novych komunikaénych technolégii
vyuéby v 8kolach, televzdelavania atd. (a ja dopifiam
aj peknych obrazkov na obrazovkach a v tlacenych
reklamach, ktoré na dieta utocia z kazdej strany), nie
je mozné tvrdit, zeby sa mlada generacia vedela ori-
entovat v zaplave dneSnych vizualii a vytvarat si svoj
vlastny nazor, kritické myslenie a estetické citenie.
A dodal, ze nemozno ani tvrdit, zeby sa vSeobecna
kultdra, a v ramci nej vzdelanie, zvySovali, ,ba mozno
opak je skor pravdou®.

Posuny i navraty

Vytvarné umenie bolo do zaciatku novoveku dblezi-
tym zdrojom a prostriedkom dokumentacie vizualnej
podoby sveta. Tuto svoju vyluénost stratilo vynajde-
nim technicky efektivnejSej vizualizacie. Masovym
sprostredkovanim originalu umeleckého diela uz nie
je ani fotografia a reprodukcia v tlacenom médiu, ale
odhmotneny obraz v elektronickom médiu. Ma iny
vplyv na Cloveka, pretoze okrem straty materialnos-
ti vyznaduje sa ,prchavostou“. Mozno predpokladat,
Ze tak, ako v obdobi staroveku ,mal zrak Casto ak-
tivnu povahu, aku dnes zvacsa pripisujeme hmatu®,
ma zrak dietata takuto aktivnu povahu. Preto ilustra-
cia materialnej povahy v knihe zostava pre malého
adresata doélezitym protipdlom k pélu odhmotnenych
éterickych ilustracii v digitalnych knihach. S nimi je
v ohnisku interakcii a efektnych trikov. Digitalny obraz
zatial nedava plnd moznost uplatnit vliastnu kreativitu
recipienta i nara¢nu interpretacnu volnost, adekvatnu
jeho recipientskemu typu. V statickej knihe materialno-
-remeselného produktu mo6ze mat Citatel nielen pri-
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rodzeny pocit z kontaktu so ,zivym*“ materialom, ¢aso-
vo neobmedzene v knihe listovat, prezerat si ju a po
Case sa k nej opatovne vracat. Dieta ma moznost i
manipulovat s knihou (malovanky, bludiska, rébusy).

ESte nedavno existovali nenaplnené prognosticke
uvahy o ,smrti“ maliarskeho obrazu, pretoze proti sta-
li idey konceptu, videoprojekcie alebo inStalacie ako
prostriedky a ciele verifikacie reflexie sveta. A tak aj
pripadné uvahy o konci tlatenej knihy, o tom, ze ju
pohlti alebo vystrieda elektronicka alebo interaktiv-
na kniha, su tiez nerealnymi prognézami. Zda sa, ze
sucasna generacia mladych ilustratorov — po urcitom
tapani v kniznej kultire v devatdesiatych rokoch (pre-
beranie lacnych globalizovanych vzorov a efektov) —
sa vzchopila a zacala sa vazne zamyslat nad novy-
mi moznostami vytvarnej ilustracie v tlaCenej knihe.
SkuSaju sice sekundarne digitalizovat, ale podstata
materialovej realizacie ilustracie sa zachovava. Je
prirodzené, ze vyrazovo i technicky kéduju aktualnu
dobu a Ze zuzitkuvaju inSpiracie vSetkych médii. Neda
sa objektivne hodnotit a prognézovat to, ¢o sa iba ob-
javuje. Digitalna kniha, a najma interaktivna kniha ma
kratke trvanie na to, aby sme mohli jej klady a nedo-
statky zovSeobecnovat.

Vyuzivanie prvkov novych technolégii i navraty k re-
meselnym produktom to je prirodzené pulzovanie
existencie ilustracie. llustracia v ,materiali“ knihy na-
dalej zostava zdrojovym fundamentom, Citatel v bez-
prostrednom dotyku s fiou citi teplo, pulz, duSu tvoria-
ceho Cloveka. Na druhej strane je normalne, ze prvky
(znaky) novych médii, ktoré autora ilustracii oslovuju
a motivuju, sa zuzitklivaju ako obrodzujuci a inovacny
prvok knizného umenia. ,Deti, vdaka prirodzenej ten-

dencii a schopnosti [ahko prijimat vSetko nové v pro-
cese medializacie a ,computerizacie” sveta a Zivota,
su aktivnymi ucastnikmi, ,spoluhrac¢mi“, spolutvor-
cami... Lebo nie su zatazené minulostou, nepoznaju
prirodzeny obranny postoj dospelych k rychlym zme-
nam. Digitalnu éru deti zvladaju bez tazkosti, ovladaju
textovy editor, netyka sa ich ziadne realne ohrozenie,
Ci ,akasi“ kontinuita alebo vlastna identita vyvoja.

VSetky uvedené i neuvedené spOsoby inovacie ilus-
tracii v detskej knihe, inSpirované produktmi médii,
menia konvencnu recepciu, prisposobuju sa sucasné-
mu jazyku umenia. Je odliSny od vzitych stereotypov.
PredovSetkym deti — Zzivelni recipienti ilustracii nie
sU este poznacené stereotypmi, preto to vSetko asi
vnimaju celkom prirodzene. Ale intencionalitu by mal
predurcovat ,osvieteny“ dospely. Je nespochybnitel-
né, ze nové elektronické média davaju prilezitost pre
umelecké vypovede zalozené na prepojeni tvorivosti
a technoldgie, kde sa niekedy tazko hlada vyvazenost
vo vzajomnom obohacovani. Tento punc je ,vsadeny”
do konkrétneho kulturneho prostredia, ktoré je nam
dané, sme nim obklopeni a ovplyvneni, je prejavom
narodného archetypu. Ak si ho zachovame aj v kniz-
nej tvorbe, ostaneme v homogenizovanej globalnej
kulture originalni.
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Manuela Vladié-Mastruko (Chorvatsko)

Chorvatska ilustracia v novych médiach

Vystudovala Akadémiu vytvarnych umeni v Zagrebe
u prof. Ferdinanda Kulmera. Mala viacero individualnych
aj spolocnych vystav v Chorvatsku aj v zahranici. Okrem
profesiondlnej umeleckej tvorby sa venuje aj praktickemu
vyskumu v oblasti vizualneho vyrazu a detskej kreativi-
ty. Je autorkou viacerych multimedialnych umeleckych
projektov pre deti a mlddez. Momentdlne spolupracuje
s muzeami a galériami pri organizovani umeleckych pro-
jektov pre deti.

Napisala a ilustrovala 9 knih pre deti a za svoju tvorbu
ziskala viacero oceneni. Je clenkou Chorvatskej ume-
leckej spolocnosti a Chorvatskeho zdruZenia pre neza-
vislych umelcov.

Nové média, digitalne ilustracie, 3D animované filmy
a iné formy digitalnej animacie sa objavili v rovhakom
Case, ked sa na chorvatskej scéne ilustracii objavili
viaceré talentované osobnosti.

Umelci, ktorych predstavime, absolvovali formalne
akademické vzdelanie v grafike, malbe a socharstve.
Zru¢nosti v oblasti digitalnych médii ziskali samostatne.
Motivovala ich k tomu osobna zvedavost (s vynimkou
mladého kolegu BasSica, ktory patri do prvej genera-
cie absolventov Katedry animovaného filmu Akadémie
vytvarnych umeni v Zahrebe). Su to vSestranni umelci
renesanc¢ného typu, ktori skimaju rézne média a vy-
jadruju sa ich prostrednictvom: navrhuju scény, pisu
scenare a namety, kreslia serialy, ilustruju obrazkové
knizky, animuju babky v divadle alebo v pocitadi... ak-
tivne pdsobia v klasickych aj novych médiach.

Pri rozhovoroch pocas priprav na tento prispevok sme
diskutovali o viacerych otazkach, na ktoré sme hlada-
li odpoved. Dospeli sme k spolo¢nému pohladu, ktory
moézeme vnimat ako urcity zaver k nasej téme — ilustra-
cia v novych médiach.

Rozdiely, vyhody a nedostatky vo vztahu medzi
klasickou a digitalnou ilustraciou

Umelci sa zhoduju v tom, ze digitalna ilustracia nema
nejaké mimoriadne vyhody v porovnani s klasickou ilus-
traciou alebo klasickymi médiami. Digitalne technologie
a ich techniky a nastroje su znakom a formou sucas-
ného umenia (jeho velkej Casti), ale médium, v ktorom
je umeleckeé dielo realizované, nehra podstatnu ulohu.
Najdélezitejsia je sila myslienky a umelcova schop-
nost prezentovat ju v akomkolvek médiu. Ale z pohladu
praktickej realizacie jednotlivej ilustracie, ako aj celého
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projektu umelci objavili urcité vyhody digitalnych médii:
ako napriklad rychlejSia komunikéacia a realizacia, klient
si nenechava poévodné ilustracie (velmi Casty problém
pri spolupraci s chorvatskymi vydavatelmi), lahSie sa
posielaju na vystavy v tlacenej forme, najmd na med-
zinarodné vystavy, a kedze netreba pouzit skener, lah-
Sie sa zachova po6vodna kvalita vizualu a zosuladia
sa farby v tlaci (prispésobenie farieb z formatu RGB
k CMYK), praca sa lahSie skladuje v Studiu/pracovni,
hoci ,ulozenie” na CD, DVD alebo pevnom disku ma
tiez svoje limity a rizika.

Hladanie vlastného vyjadrenia na digitalnom médiu
Ako uz ukdazala prva otazka a odpoved na nfu, aj tu
umelci — pravdepodobne vo svetle rozsahu a bohat-
stva ich rozmanitych aktivit — sa zhoduju na tom, ze
digitalne médium nie je ni¢ viac ako médium a nehra
klt€ovu umelecku ulohu. Chcela by som vSak predsta-
vit svoj konkrétny projekt a musim povedat, Ze v tejto
otdzke nemam rovnaky nazor a nazdavam sa, ze tech-
nika predsa len m6ze byt vyjadrovacim prostriedkom.
Z pohladu digitalnych médii to znamena — ako neskor
konkrétne ukazem — ze urcité témy a obsahy sa daju
vyvijat a prezentovat len v médiach, ktoré su ich Speci-
fickym konceptom.

Vyvoj digitalnej ilustracie

Zaciatky digitalnej ilustracie poznadili techniky a na-
stroje, ktorych cieflom bolo odstranit viditelné stopy
po ludskej ruke a transformovat vSetky charakteristiky
kresliarskeho majstrovstva do dokonale pravidelného
a uniformného technického vyjadrenia. Nedokonalé po-
uzivanie ruky, nedokonalé Ciary a tahy Stetcom, hribka
vrstiev farby a Struktura papiera sa vytratili v sulade so
snahou predchadzat subjektivnemu vyjadreniu a do-

siahnut perfektne pravidelny a jednotny technicky vyraz
a dosiahnut ,objektivnu“ a ,Cistu“ Upravu mechanicky
generovanej vizualnej myslienky. Histéria a psycholo-
gia ludského pokolenia nas ucia, ze taky pristup nielen-
ze viedol k rychlej saturacii, ale novy technicky rozvoj
a sprievodné nastroje vyustili do opa¢ného pristupu:
najpopularnejSimi nastrojmi a programami sa stali tie,
ktoré sa dali mechanicky ovladat tak, aby sa tvorili/
imitovali dotyky ruky a [udské znaky vytvarného ges-
ta. Rozvoj techniky, programov a nastrojov bol zaroven
sprevadzany nastupom novej generacie umelcov, ktori
nové moznosti chceli a vedeli vyuzivat. Na trh a ume-
leckd scénu prisli digitalne ceruzky a art-pady a da sa
povedat, ze techniky a vyjadrovanie sa vyvijaju dvoma
smermi. Jeden smer vyuziva sofistikované technologie
na ,zdokonalenie” klasickych technik prostrednictvom
digitalizacie, v snahe umoznit jednoduchSiu a rychlej-
Siu manipulaciu, kde stroj so svojou naprogramovanou
svycvic¢enou rukou® ilustratorom a navrharom umoznu-
je vyuzit maliarske techniky na dosiahnutie rychlejSich
»vysledkov“. Druhy smer predstavuje vyvoj 3D modelo-
vania a animacénych technik, ktory sa usiluje vytvorit o
najrealistickejsi virtualny svet, modelovany na spésob
realneho sveta, ale na vySSej urovni a bez ,svetskych®
obmedzeni (3D okuliare teraz znasobuju dojem pono-
renia sa do média a reality).

Buducnost klasickej a digitalnej ilustracie

V suc¢asnom digitalizovanom svete je realne premyslat
o osude a buducnosti klasickych médii, knih a obraz-
kovych kniziek pre deti. Faktor, ktory je podstatny pre
porozumenie vsetkych posolstiev a obsahov vrata-
ne tych, ¢o su v novych médiach, vzdy vychadza zo
vztahu medzi dietatom a dospelym, dietatom a rodi-
¢om a tiez medzi jednotlivcom a spolo¢nostou! Ak sa
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uplatni aktivny pristup a pozitivny, afirmativny obsah,
pricom sa vychadza z bodu vzajomnej komunikacie
a interakcie nabadajucej k emocionalnym a kognitiv-
nym procesom a spoluucasti, meédium je opét len pro-
striedkom a nenesie hlavnu zodpovednost. Ak budeme
pestovat takyto pristup, mézeme sa vyhnut nastraham
a zvodom pasivnej zavislosti od obrazovky, na ktorej
sledujeme digitalny obsah (digitalne obrazkové knizky,
animovaneé filmy, hry a najnovSie aj elektronické knihy).
Pestovanie vizualnej kvality a opravdivej vhodnosti pre
deti (bez toho, aby by sme sa podkladali konzumnému
svetu zabavy) je rovnako klticové v digitalnych médi-
ach, ako aj v klasickych médiach (v ktorych sa tiez na-
jde mnozstvo nevhodnych a zle vypracovanych posol-
stiev a obsahov). Mézeme teda povedat, Zze buducnost
a prezitie vSetkych médii vratane klasickej a digitalnej
ilustracie zavisi len od postoja a ¢innosti nas, ako aj
kompetentnych jednotlivcov a spolo¢nosti ako celku.
Kvalitné a stimulujuce projekty na urovni spolo¢enstva
a kultdarnych a vzdelavacich institacii mézu urcite pri-
spiet k posudzovaniu produktov ur¢enych pre deti vo
vSetkych médiach vyluéne len na zaklade kvality.

Dovolte, aby som vam teraz predstavila umelkyriu, kto-
rej umelecka individualita a vSestrannost rozbehli chor-
vatsku digitalnu ilustraciu a animaciu pre deti:

Ivana Guljasevié

sa narodila v roku 1970 a v roku 2000 absolvova-
la Studium na Akadémii vytvarnych umeni v Zahrebe
v odbore grafiky.

Vydavatel, pre ktorého isty ¢as pracovala, jej navrhol,
aby zacala pracovat s digitalnymi médiami. V sucas-
nosti uz zrela a znama umelkyna je autorkou a ilustra-

Ivana GuljaSevic, zaber z animovaného filmu Tri straSna
zmaja (Traja strasni draci)

torkou pocetnych obrazkovych kniziek, animovanych
filmov a poviedok. Rada kombinuje klasické a digitalne
kresby, ktoré pomocou viditelnej Struktury a zivych fa-
rieb komponuje do pitoresknych a pestrofarebnych ko-
lazi. S manzelom Brunom Kumanom vytvara zvieracie
figury s hrani¢nou popularitou (pavuky, drakov, muchy,
zamracenych gnomov) a ich hravy a vtipny pristup po-

Ivana Guljasevic, ilustrdcie do obrdzkovej knihy Pauk
Prasko (Pavuk Prasko), text napisal Bruno Kuman
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maha prekonavat predsudky. Umelkyna ich zasadzuje
do hraniénych situacii (niekedy na hranici tabu). Me-
dzi mladymi Citatelmi je velmi oblubena postava zna-
ma pod menom Ponozkozrut (Carapojedac, Autorska
kucéa, 2007), ktory poziera Spinavé ponozky zahodené
pod postel, a draci, ktori by chceli oslavovat Vianoce,
ale nevedia ako.

Za svoje prace dostala viaceré ocenenia v Chorvatsku
aj zahranici:

2000 — 1. cenu za kresleny serial, Crtani romani Sou,
Zagreb

3. cenu na Comics Salon, Vinkovci

2002 — 1. cenu na festivale FIKE v Portugalsku za ani-
movany film As if by Magic (Akoby to boli ¢ary)

2005 — cenu Sheep in a Box (Ovecka v Skatuli) za ob-
razkovu knihu Ako si krokodil Mark nasiel domov (How
Crocodile Mark Found a Home)

2007 — za obrazkovu knihu PonoZkoZrut: cenu Sheep
in a Box od odbornej poroty a Sheep in a Box od det-
skej poroty, Pochvalné uznanie Ceny Grigora Viteza,
Pochvalné uznanie Ceny Lice knjige (za ilustrdcie):
2008, Carapojedac (PonozkoZriit), 2009, Hrvatske baj-
ke (Chorvatske baje), 2010, Mali Mo (Maly Mo) a Noina
macka (Noemova macka).

Tomislav Zlati¢

sa narodil v roku 1976. Je akademicky maliar (absol-
voval Akadémiu vytvarnych umeni v roku 2002) a od
roku 1996 sa venuje ilustracii obrazkovych kniziek a li-
teratdry pre deti na navrh vydavatela. Na rozdiel od
Ivany GuljaSevic, ktora zacala s digitalnymi ilustraciami
na podnet vydavatela, Zlati¢ sa u vydavatela spociatku
stretol s negativnym postojom k novym médiam. Jeho

Tomislav Zlatié, Skolice za Tratingicu (Skélka pre
margarétku), Ana Dokic

vyjadrovanie kombinuje digitalne spracované prvky fo-
tografie a klasickeé ilustracie, ktoré vyuziva na vytvara-
nie dynamickych a pestrofarebnych kompozicii.

Specifickym originalnym znakom jeho prace je kon-
trapunkt realistickych fotografickych prvkov, ktoré su
modelované trojdimenzionalne a jeho vlastnych pévod-
nych prvkov a postay, ktoré si modelované dvojdimen-
zionalne a koloristicky a zasadené do mestského pro-
stredia. Pouziva aj babky a klasické prostredie, ktoré
nafotografuje a digitalne [

spracuije. :

V roku 2006 ziskal Narod-
nu cenu Grigora Viteza za
ilustracie.

Tomislav Zlatic, ilustracie
do detského ¢asopisu
Smib




" Manuela Viadi¢-Mastruko

David Peros Bonnot, zaber z animovaného filmu
Arkticki pirat (Arkticky pirat)

David Peros Bonnot

sa narodil v roku 1967 a v roku 1993 absolvoval Studi-
um malby na Akadémii vytvarnych umeni v Zahrebe.
Je vSestranny umelec, ktory pouziva digitdlne meédia
na tvorbu a publikovanie ilustracii, kresieb a obrazko-

David Peros Bonnot,
volna ilustracia,
2010, nepublikované

vych pribehov v chorvatskych detskych ¢asopisoch pre
zacCinajucich Citatelov. Osobitne treba zdéraznit jeho
animované filmy, v ktorych pouziva techniku natdcania
po okienkach. Vyraba babky pre animované filmy ako
aj kompletné scény, nafilmuje ich a cely projekt potom
dokon¢i digitalne. Rad pouziva definované a Stylizo-
vané postavy. Vyraba ich z plastickej hmoty a sadry,
potom ich vyfarbi a oblecie do latexovych odevov vyro-
benych pomocou babkovych foriem. On a jeho zivotna
partnerka Sanja Santak vytvorili pre potreby jeho filmu
niekolko sto objektov, od figurok hrdinov cez statické
prvky az po desat réznych typov aut, ktoré sa ,,prehana-
ju“ po obrazovke. Postavy zasadzuje do nostalgického
prostredia v retro Style 50. a 60. rokov, pricom kazdy
pohyb a zmenu osvetlenia fotografuje s nekonecnou tr-
pezlivostou. Autentickost jeho Stylu a Stylu obdobia, do
ktorého je dej umiestneny, je vyjadrena do najmensich
detailov a prejavuje sa aj celkovou — do urcitej miery —
nostalgickou atmosférou.

Za animovany film Soldat (Vojak) ziskal tri ocenenia na
medzinarodnych filmovych festivaloch.

Zdenko Basi¢

sa narodil v roku 1980. V roku 2005 absolvoval Studi-
um na Katedre animovaného filmu a novych médii
Akadémie vytvarnych umeni v Zahrebe. Na rozdiel od
umelcov, ktori pocitacovu grafiku pouzivaju na vytva-
ranie sucasnych alebo futuristickych postav, foriem
a pribehov, Basi¢ vyuziva digitalnu kolaz na podporu
klasickej kniznej ilustracie. Jeho ilustracie a animacie
vyzaruju kédovanu zahadnost rozpravky, su velmi lyric-
ké a scény vychadzaju z atmosféry a nalady pribehu.
KolaZzovanim a jemnym zlievanim postav s architek-
tdrou pozadia/zakladu/scény umelec vytvara atmo-
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Manuela Vladié¢-Mastruko

Z. Basic, ilustracie do
knihy Suma Striborova
(Striborov les) od I. B.
Mazuranic

Z. Basic, zaber z animovaného filmu Guliver (Guliver)

sféru pradavnych rozpravok, do ktorych prilezitostne
zakomponuje prvky a metafory mestskej kultury, a tak
im dava velmi aktualny vzhlad. Basi¢ vyuziva mestské
motivy, aby nam pripomenul hranice medzi rozpravkou
a realitou, ale pritom si zaroven zachovava svoju cha-
rakteristicki naklonnost k rozpravkam cez sofistikova-
ny zmysel pre atmosféru a cit pre detail. Mlady umelec
uzko spojeny s prirodou, jej premenami a rozpravkami
a bajami z ludove;j tradicie, zaroven zahffia prvky mys-
ticizmu a dekorativnosti do svojich ilustracii, ¢o im dava
nadych etno charakteru.

Basi¢ ziskal viaceré ocenenia za ilustracie a animacie:

2006 — cenu Sheep in a Box (Ovecka v Skatuli) za ilus-
trdcie v obrdzkovej knihe Cokolada (Cokolada) od Ire-

ny Sertic, od odbornej aj od detskej poroty a Kiklopovu
cenu za vytvarny navrh tejto obrdzkovej knihy

2008 — Cenu Grigora Viteza za najlepSie ilustracie
v knihach pre deti Pri¢e iz davnine (Starodavne roz-
pravky) a Novela od Stanca (Stanacov pribeh)

2009 — Cenu pre najlepsSieho mladého umelca a pri-
spevok do znamej galérie ULUPUH

2010 — Oktavianovu cenu Spolocnosti filmovych kriti-
kov za najlepsi animovany film na festivale Dni chor-
vatskeho filmu

2010 — Grand prix za najlepsi film roka 2009 na festiva-
le Dni chorvatskeho filmu

2010 — Cenu za najlepsi kratky film za animovany film
Guliver (Guliver) na Medzinarodnom filmovom festivale
Libertas v Dubrovniku

2011 — cenu Porin za animované video Zedam (I
Thirst).

Manuela Viadi¢-Mastruko

sa narodila v roku 1962. Absolvovala Studium maliar-
stva na Akadémii vytvarnych umeni v Zahrebe v roku
1985 a tvori ilustracie vo vSetkych médiach. Rada sku-
ma médium a techniku ako taku. Venuje sa definiciam
a vztahom v ramci konceptu digitédlne a nové média.

Manuela Viadic-
-Mastruko,

sladkosti) zaber

obrazkovej knihy

Melisa u Zemlji slat-
kiSa (Melisa v krajine

z 3D muzeografickej



Manuela Vladi¢-Mastruko

Muzeum sucasného umenia v Zahrebe ju v roku 2003
poverilo zostavenim prvej chorvatskej interaktivnej
obrazkovej knihy v 3D animacii a technoldgii VRML
s nazvom Melisa u Zemilji slatkisa (Melisa v krajine
sladkosti), ktoru vytvorila s ramci imaginativneho spo-
lo¢enstva svojej rodiny. Projekt bol spracovany pre deti
aj dospelych a autorka (s odkazom na Alicu v krajine
zdzrakov) skumala rézne vrstvy vo vztahoch dieta-dos-
pely, muzeum-verejnost-umelec, digitalne-analdégove,
virutélne-realne, zvadzanie médii a vnucované Stastie,
ktoré dominovalo v konzumnej spolo¢nosti cez formu-
lu poziadavky instantného pozitku. Najstastnejsi hrac
v tejto hre, ktorému sa podari objavit tajomstvo a najst
najlepSie ukrytd sladkost vnutri mizejnych mdrov, vy-
hrava tolko sladkosti, kolko sam vazi. Projekt mal nie-
kolko urovni, a to v samotnom muzeu, na internete a vo
viacerych médiach a formach: ako obrazkova kniha,
vystava, pocitaCova hra a hra, kde sa vyhravali ceny.
Charakteristickou ¢rtou tejto umelkyne je jej zanietenie
pre hru s médiami a stratégiu, ktori sama zaroven kri-
tizuje a posolstva jej prac, ktoré su napriek ironickému
pristupu velmi humanistickeé.

Manuela Viadic-Mastruko, ilustracie do jej vilastnej
obrazkovej knihy Piko u svemiru (Piko vo vesmire)

e ) i i

Umelkyna ziskala za svoje diela viacero oceneni, ok-
rem iného aj za ilustracie:

2005 — cenu Sheep in a Box (Ovecka v skatuli) za text
a ilustrdcie obrazkovej knihy Pustolovina pauka Ota
(Dobrodruzstva pavika Otta) a Pochvalné uznanie
Ceny Grigora Viteza za navrh vydania Dobar dan gos-
podine Andersen (Dobry den, pan Andersen)

2010 — Tretiu cenu na 3. Chorvédtskom bienale ilustracii
za Snjezna kraljica (Snehova kralovna) od H. C. Ander-
sena

2010 — cenu Sheep in the Box od detskej poroty za
ilustracie v obrazkovej knihe Plavi slavuj (Modry slavik)
od Maje Brajko-Livakovic.
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Anita Wincenjusz Patyna

Anita Wincenjusz Patyna (Polsko)

Nové média v ilustraciach knih — uzasné
rieSenie alebo sporny nastroj?

Niekolko myslienok o suc¢asnej polskej
ilustracii

>

Studovala dejiny umenia na Umeleckom institite na
univezite vo Wroclavi. V roku 2007 dokoncila doktorat
na tému Polska knizna ilustrdcia. Bola na Stipendijnom
pobyte v lrsku s projektom llustrécia detskych knih v ir-
sku. Pracovala v kniZnici Umelecko-historického institu-
tu. Od roku 2002 pracuje v Akadémii vytvarnych umeni
Eugeniusza Gepperta vo Wroclavi. Od roku 2008 je
hostujucim profesorom na Institite dejin umenia na
wroclavskej univerzite. Je clenkou Polskej sekcie IBBY.
Publikovala mnoZstvo clankov o polskej a europskej
kniznej ilustracii.

Nastastie, alebo prave naopak, zijeme v ¢ase medial-
nej revollcie. Zmeny vo svete techniky su takeé rychle
a kazdym rokom ich tolko pribuda, ze [udia, ktori nie su
az natolko orientovani na pocitacovu vedu a moderné
technické vynalezy, sa vzdali a uz sa nesnazia drzat
krok so vSetkymi novymi rieSeniami a vynalezmi v elek-
tronickej, digitalnej a dokonca i virtualnej risi. Niekedy
v8ak nemame ini moznost, len sa ,aktualizovat®. Ked
napriklad dostaneme novy mobil, nase vcerajSie dato-
vé nosice nie su kompatibilné s notebookmi, kamerami,
skenermi. Televizory neberu digitalny signal, kedze boli
vyrobené a uréené na analdgové prenosy a podobne.
Nové moznosti a nova technika je vSade a je zrejmé, ze
nema zmysel proti nej bojovat. Otvoreny postoj, nalezi-
té ocenenie a rozumné vyuzivanie vyhod technického
pokroku je podla vSetkého ovela uzito€nejSie. Popisana
situacia sa vztahuje aj na vytvarny svet a graficku Upra-
vu, ktora je uzko previazana s ilustraciou knih, nasou
hlavnou témou.

Moderné technolégie sa vyuzivaju v réznych Stadiach
kniznej grafiky. Moznosti zahffiaju elektronické nastroje
ako graficky softvér, ktory sa vo svete bezne pouziva:
Adobe lllustrator, Photoshop, InDesign Creative Suite,
Corel Draw Graphics Suite, aby som uviedla aspori naj-
popularnejsie z nich, plus ich Siroky, takmer neobme-
dzeny potencial; pera a dotykoveé tablety, dokonalé ske-
nery, ktoré obraz dokazu tak nasnimat, ze sa zda byt
presnejSi ako realita; dalej treba spomentut aj tlaCiarne,
ktoré dokazu vyprodukovat bezchybné kopie povodiny.
Perfektny exemplar sa uz-uz dostava do ruk nedocka-
vého Citatela. Ale ako to uz byva, tento nadherny stav
ma aj druhu tvar, ktora nie je nevyhnutne az taka po-
zitivna. Spomenuté rieSenia sa stavaju nebezpecnymi,
ked zacneme brat do uvahy hotové efekty, ktoré do-



Anita Wincenjusz Patyna

ilustrdcia
Pawet Pawlak

kazu vygenerovat. Technicky potencial softvéru vyvi-
nutého pre grafikov je obrovsky a dokaze usetrit velmi
vela ¢asu a energie, ale zaroven vie kradnut originalne
tahy ludskej ruky, samotného ducha ilustracie. Isteze,
tato ponukana presnost ,prirodzeného Stetca“ (ako sa
produkt popisuje v reklame) sa da tazko odhalit, a to
je v skutocnosti ich ciel — predstierat, ze Ciary, Smuhy,
Skvrny a pod. boli nakreslené, namalované, rozmaza-
né, poskriabané, popretrhané, jednoducho vytvorené
[udskou rukou. Ked sa vSak blizSie prizrieme obrazu,
vidime, Ze je to v koneénom désledku ludska ruka, kto-
ra je kone¢nym faktorom ilustracii a pocitacova mys —
alebo — aby to lepSie zodpovedalo suc¢asnosti — tablety
s perom, su multifunkéné, umelecké, umelou inteligen-
ciou vybavené, ale esSte vzdy iba nastroje.

Ja sama nie som umelkyna. Tieto slova hovorim ako
historicka umenia, teoretiCka a — v neposlednom rade
— Clenka dost rozsiahleho, pozorného a starostlivého
publika, ¢o skima ilustracie v knihach s poteSenim,

ktoré prameni z moznosti stretnit sa s nadhernymi ar-
tefaktmi. Ako akademicka, ktora sa uz nejaky cas ve-
nuje najma historii a su¢asnosti kniznej ilustracie doma
aj v zahranic¢i, som vedena k pozornejSiemu skumaniu
grafickej stranky vydanych diel a ich ilustracii. Analy-
zujem ich vizualny obsah: porovnavam Styly, formy,
sposoby kompozicie, zdroje inSpiracie, metédy stavby
rozpravania pribehu. Teda pozeram a pozeram. Tu su
ur€ité zavery mojho pozorovania sucasnej polskej ilus-
tracie detskej literatdry. Budem uprimna, predpokladam,
ze niektoré tieto vSeobecné postrehy sa m6zu vztaho-
vat na sucasnu ilustraciu kdekolvek vo svete. Mimocho-
dom, svet v ktorom Zijeme sa neustale zmenSuje.

Softvérové nastroje, ktoré sa uz nejaky ¢as bezne po-
uzivaju, prilezitostne viedli k vzniku prili§ mnohych —
uréitym spésobom, ktory sa da tazko popisat — podob-
nych vytvarnych diel. Je to viditelné najma na pracach
najmladsSich grafikov a umelcov, ktori si na samotnom
zaCiatku kariéry v oblasti kniznej ilustracie. Niektoré
uplne noveé tituly a nové vydania (v novej Uprave) klasic-
kych textov m6zu posluzit ako priklady. Najdeme medzi
nimi aj velmi jednoduché, ale ,iskriace” originalne na-
pady, prekvapujuce grafické rieSenia a — v neposled-
nom rade — prace skutocne vysokej umeleckej kvality.
Spomedzi pocetnych mladych tvorcov v Polsku treba
osobitne vyzdvihnut umelkyne: Moniku Hanulak, Annu
tadecka, Annu Niemierko, Olu Cieslak, Martu Igner-
ska, Aleksandru Woldarisku-Ptocirisku, Mariannu Ok-
lejak. VSetko damy — zaujimaveé, vSak? Mala som moz-
nost blizSie sa pozriet na Uplne nové prace vacsinou
z Polska (niekolko uc€astnikov reprezentovalo dalSie
krajiny) po€as medzinarodnej konferencie venovanej
vyluéne detskej knihe v Katoviciach v roku 2010. Sprie-
vodnym podujatim konferencie bola sutaz A Book Well
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Anita Wincenjusz Patyna

ilustracia Monika Hanulak

Designed: Let’s Start with Children (Dobre spracovana
kniha: Za¢nime detmi) v Katoviciach v aprili 2010, ktoru
druhykrat usporiadala Katedra grafiky a dizajnu Aka-
démie vytvarnych umeni v Katoviciach. Sutaz a velka
vystava po sutazi v galérii Rondo priniesla mnozstvo
zaujimavych dizajnov a rozmanité umelecké koncep-
ty. Rok skor sa ponukala dalSia dobra prilezitost. V tom
pripade sa tvorivé myslienky rodili vyluéne v prostre-
di Akadémie vytvarnych umeni vo VarSave. Vystava
Watch Out! Bulldozers! Young Polish lllustration (Pozor!
Buldozéry! Mlada polska ilustracia) sa konala v galérii
Akadémie ASPEKT pri prilezitosti medzinarodnej kon-
ferencie sprevadzajucej ANIMALITER. European Art of
lllustration (Eurdépske ilustratorské umenie), ktora sa ko-
nala v hlavnhom meste Polska v maji 2009. Prezentacia
Ateliéru ilustracie, pod vedenim prof. Zygmunta Janu-
szewskeho a jeho asistentky Moniky Hanulak, ponukla
zaujimavy prehlad skutocne obrovského potencialu
(v tom Case) najCerstvejSej krvi v oblasti polskej ilustra-
cie. Na obidvoch prezentaciach — v Katoviciach a Var-
Save — bolo vela originalnych prac zahadnych svojou

formou a vytvarnym ponatim. Napriek tomu sa dalo
postrehnut, Ze mladi tvorcovia sleduju zvacSa podob-
né cesty, pouzivaju, resp. prilis pouzivaju spominany
softvér, ktorym im tak lahko, ba dokonca automaticky,
umoznuje multiplikovat, kombinovat, transformovat,
vlepovat, vymazavat urcité ¢asti, menit velkost a farby
a pod. Prili§ vela hotovych rieSeni (ako kaligrafia, sym-
boly, vzory, motivy) a ich lahké pouzivanie sp6sobuije,
Ze niektori vytvarnici zleniveli. V jednom pripade mézu
pokazit autentickost Ciary, farebnej Skvrny, v inom pri-
pade mézu viest k tomu, Ze sa strati samotna Specific-
ka kvalita — ¢aro nedokonalosti. Jednoduchy a mimo-
riadne otvoreny pristup cez internet k vSetkym pokla-
dom nasho vytvarného dedi¢stva (doslova ¢o nam len
zide na um, ba eSte ovela viac) prinaSa so sebou poku-
Senie citovat. Dalo by sa to nazvat ,3-klavesova pasca“
(vys-trihni, skopiruj, prilep). A pritom je tu esSte dalSia
vec — pocitacové nastroje mézu viest k novym typom
chyb. Niekto napr. méze zabudnut na nejaké detaily
v konkrétnych vrstvach obrazovych suborov vo Photo-
shope CS alebo nepresne vyplni nejaky obrazec. Popi-
sané pripady pozorujem aj v mojej alma mater. Profe-
sionalne som v kontakte so vSetkymi fakultami vratane
Katedry grafiky a dizajnu, a preto mam moznost vidiet
Studentské diplomoveé prace aj iné prezentacie na aka-

ilustrdcia
Aleksandra
Woldariska-
-Pfociriska




Anita Wincenjusz Patyna

démii. Zavery su vo vSeobecnosti také, ako som ich uz
opisala. Na druhej strane je tazko urcit, do akej miery je
sucasné vytvarné prostredie tiez zodpovedné za tento
stav. Mladi vytvarnici, pravidelni pouzivatelia internetu,
nielen e-mailu, ale aj e-knih a e-Casopisov, su zvyknuti
na inu ako tradi¢nu grafiku, a ta sa — podla vSetkého —
akosi podvedome ,printuje“ v ich mysliach. Toto nové
videnie sa buduje aj prostrednictvom hudobnych klipov,
sucasnej upravy filmov, bilboardov a rozsiahleho sveta
reklamy, skratka celej ikonosféry. Prave tu su korene
sucasnej estetiky a vrodeného vkusu postmodernych
generacii. Nasa spolo¢nost sa vnima ako ,konzumna
spolocnost vyjavov” (kombinacia pojmov Guy Deborda
a Jeana Baudrillarda), pricom svet, v ktorom Zijeme,
vnimany ako svet vytvoreny z vyobrazenia a simulacie,
nas navyknuty sposob videnia, pozorovania a vS§imania
sa tiez zmenil. Vdaka internetu sa myslienka globalnej
dediny stala skuto¢nostou do takej miery, Ze si nieke-
dy ani neuvedomujeme, ako sa slobodne pohybujeme
v zdanlivo neobmedzenom vizualnom svete. Okrem
toho internet priniesol mnozstvo paralelnych dejov,
masy textu a obrazkov, ktoré m6zu byt otvorené v mno-
hych okienkach su¢asne a urobil ich beznou sucastou
nasho Zivota. Internet nas aj navykol na nekonecné pre-
pojenia. Co takymto spdsobom dostavame, je obrovska
mozaika faktov, obrazov, pribehov, symbolov, znakov,
postav atd. Je to giganticka digitalna kolaz. vV su¢asnos-
ti sa to javi ako prirodzené. A v sucasnosti je nase vni-
manie na to lepSie pripravené.

Vzhladom na nové podoby ilustracie detskej literatiry sa
zda, Ze v obdobi postmoderny sa koldZ ako taka a urci-
té Specifické kvality jej estetiky stali viditelnymi sympto-
mami umenia vratane ilustracii. Po¢etné diela vyuzivaju
tento konkrétny spésob vytvarania réznych obrazovych

ilustrdcia Marianna Oklejak

svetov. Kolaz ma bohatu a vyznacénu historiu. Jej pévod
siaha do zaciatku 12. storoCia k japonskym kaligrafom.
V 15. storo€i bola oblubena v Turecku a Perzii. Napriek
tomu umeleckd techniku koldze spajame s pracami
a experimentovanim kubistickych umelcov, konkrétne
Pabla Picassa a Georgea Braqua, z obdobia po roku
1912, ¢o nam pripomina budicorocné sté vyrocie.
V prvej polovici 20. storocia sa kolaz vo velkej miere
uplatiovala v eurdpskej ilustracii. V polskej kniznej gra-
fike (Jan Lenica, Henryk Tomaszewski, Daniel Mréz,
Bohdan Butenko, Stanistaw Zamecznik a dalsi) Sestde-
siatych rokov zaznamenala velké ozivenie. Rozmanité
zdroje obrazov (napr. vlastné diela, fotografie, vystrizky
z novin a farebnych ¢asopisov, listky, blocky) a zmes
pouzitych ingrediencii (akykolvek potlaceny/farebny
papier alebo dokonca akykolvek iny dostato€ne plochy
material ako kartén, textil, plasty atd.) viedli k mieSaniu
Stylov. VSetky prvky pohromade a presne zreproduko-
vané v konecnej ilustracii odrazaju mozaikovitd pova-
hu sucasného vizualneho sveta. Urcitym spésobom to
zaroven ukazuje stav mladych vytvarnikov, hladajucich
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umelecké rieSenia, ktoré najlepsie zodpovedaju ich es-
tetike, naladam, preferenciam, stavu hladania a skusa-
nia rozmanitych metéd umeleckej tvorby. Tato stratégia
v8ak mo6ze na prvy pohlad vyvolavat dojem, ze vSetky
ilustracie tohto druhu su si podobné.

Zamerne pouzivam slovesa ,méze“ a ,mohlo by*
s cielom poukazat na potencialne nebezpecenstva
tychto nadhernych novych nastrojov. Rovnako vSak
chcem zdéraznit vSetky vyhody, ktoré ponukaju nové
média. USetria hodiny drahého ¢asu, umelcom umoz-
nuju robit fubovolny pocet korekcii, odstranit pripadnu
chybu (ak ju umelec vobec zbadal) a vytvarat mnoho
verzii, kym nebudu Uplne spokojni. Verzie sa okrem
toho daju lahko porovnavat, efekty nastupuju ihned
po procese tvorby alebo eSte pocas neho, takze je
l[ahké vybrat najlepSiu podobu. Tato moznost vytvarat
nekone¢né mnozstva novych verzii sa vSak méze stat
realnou prekazkou, ak umelec chce ukoncit pracu na
projekte. Samozrejme, nemusi to byt pravidlo. Treba
mat na pamati aj to, ze moznost vymazat kazdu jed-
nu chybu méze umelca obrat o $ancu dosiahnut majs-
trovsku uroven. To je postreh Pawela Pawlaka, jedného
z najznamejSich polskych ilustratorov, vysloveny pocas
nasho nedavneho rozhovoru.

Umelci, ktori maju urcité odborné skusenosti a uz maju
na svojom umeleckom Ucte niekolko titulov, si v ovela
vacSej miere uvedomuju svoju viziu a preferencie Sty-
lov, podla vSetkého nemusia mat strach zo spomina-
nych nebezpecenstiev. Ich individualny Styl sa da lah-
ko rozpoznat, umelecky sa uz zadefinovali. Vo svojich
pracach nechavaju ,pecat” svojej plastickej imaginacie,
nech sa rozhodnu pre akykolvek spdésob. Vhodnym
prikladom su ilustracie Pawta Pawlaka vytvorené pre

ilustracia Iwona
Chmielewska

subor surrealistickych nereferenénych priruciek od
Wojciecha Widtaka a Pawta Pawlaka (komiksy o ne-
spravnom pouzivani kladiva, hrebefa a rukavice, ktoré
vydalo vydavatelstvo Czerwony Konik, v 2009-2010).
Individualny dotyk je viditelny v typickych ¢rtach tvari,
proporciach postav, ako aj urCitych charakteristikach
Pawlakovych prvkov, napr. v kompozicii obrazkov, ve-
selych a zaroven nadherne vyrovnanych farbach, ima-
nentnom humore, ktory v pripade dotknutych titulov
evokuje samotny text. Poetické svety, s plnym hibokym
vyznamom, plné metafor, cielene vytvorené kolazou,
vidime v pracach Iwony Chmielewskej. Uvediem len jej
najnovsiu pracu: Domowe duchy (Domaci duchovia) od
Dobravky Ugre$i¢, Znak 2010). Dal$i priklad, tentoraz
z ponuky uz spominanej Moniky Hanulak, je jej praca
pre Pampilio od Ireny Tuwim (Wytwdrnia, 2010). Také



Anita Wincenjusz Patyna

nadherné tiefiovanie postav pribehu sa dalo dosiahnut
len vdaka pocitatovym moznostiam, pricom celé dielo
dosahuje vysoku umelecku uroveri. Sirokd $kalu podi-
tacovych technickych moznosti mézeme sledovat na
pracach siedmich ilustratoriek, ktoré vytvorili grafické
spracovanie a ilustracie pre Tuwim, Wytwérnia, v roku
2008 (ocenenie Bologna Ragazzi Award [kategoria:
Poézia] — 2008, Cestné uznanie Polskej sekcie IBBY —
2008, Cestné uznanie BIB —2009). Aj pre tento titul boli
vytvorené Uzasné priklady kolazi.

Pre vacsinu renomovanych umelcov, pre originalnych,
odvaznych a désledne a vytrvalo hladajucich mladych
umelcov je pocitacovy softvér len dalSi nastroj v tech-
nickom vybaveni a nové média a nové moznosti len
roz$iruju ich umelecky slovnik. Uplne najdéleZitej$im
faktorom je vytvarnik, ktory ma svoj nastroj pod kont-
rolou od zaciatku tvorivého procesu az po jeho koniec.
Umelkyna alebo umelec vynachadza nové charakte-
ristiky hrdinov, rozhoduje o farbach, hrubke Ciar, pocte

objektov, spdsobe ich zobrazenia, o zdrojoch kolazi,
kompozicii, perspektive. V koneénom dosledku je to
umelec, kto rozhoduje o tom, kde, kedy, ako, ¢o a do
akej miery sa pouzije v tomto alebo inom diele.
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