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Viera Anoskinova

Viera Anoskinova (Slovensko)
koordinatorka Medzinarodného sympdzia BIB 2009

Slovo na uvod

Vystudovala Filozofickd fakultu Univerzity Komenského
v Bratislave, odbor veda o vytvarnom umeni, neskor
absolvovala postgradudlne Studium na Academii Is-
tropolitane v Bratislave. Od roku 2001 bola riaditelkou
galérie, zameranej predovsetkym na graficku tvorbu
a kniznu ilustraciu. Je kuratorkou vystav na Slovensku
i zahranici, ako aj autorkou viacerych ¢lankov. Je clen-
kou poroty Najkrajsia kniha Slovenska a koordinator-
kou Medzinarodného sympdzia BIB v roku 2007. Od
roku 2009 pracuje v BIBIANE, medzindrodnom dome
umenia pre deti na sekretaridte BIB.

Bienale ilustracii Bratislava je prehliadkou detskych
kniznych ilustracii. llustracia, ako inak, viac-menej su-
visi so samotnym textom. Otazka, Ci ilustracia je len
zobrazenim textu, alebo ho eSte viac rozSiruje, bola
velakrat diskutovana odbornikmi na vytvarné umenie
i literatdru. Z hiadiska dejin kniznej ilustracie pre mila-
dez mozno vymedzit dve hlavné linie: prvou je vecna
— realisticka ilustracia, narativne ilustrujuca dej knihy,
druha je imaginativna, ktora sa bezpodmienecne nevi-
aze na vizualne stvarnenie obsahu, ale volne dotvara
dej knihy. Realisticka ilustracia vychadza z idey obra-
zového rozpravania, ktorého zamer je didakticky, t. j.
ma poskytnut Citatelovi verny obraz napisaného slova.
Tento didakticky aspekt ma vyznam najma u malych
deti, ktoré sa prvy raz konfrontuju s realnym svetom
prave prostrednictvom vzdelavacich knih — Slabikarov,
atlasov a encyklopédii. Na druhej strane, vecnymi ilus-
traciami fiktivnej literatury, akymi su napriklad rozprav-
ky, deti ziskavaju predstavu o podobe neexistujucich
veci, napriklad fantastickych bytosti — drakov, Skriatkov
alebo ¢arodejnikov. Imaginativna ilustracia je na rozdiel
od vecnej zalozena na abstraktnom stvarneni kniznych
postav za uc¢elom rozvoja detskej obrazotvornosti.

Myslim si, ze bude zaujimavé si vypocut prispevky
tohtoro€ného sympozia, pretoze jeho hlavnou témou
je prave Vztah ilustracie a textu. Tejto téme vychadza
v Ustrety jeden z podtitulov sympozia, ktorym je Ukaz-
ka objavnej komunikacie ilustracie a textu v knihe, ktoru
si kazdy prednasajuci sam vyberie.

Zanre, ktoré dnes vnimame ako detské, t. j. myty,
rozpravky, podobenstva a bajky boli pévodne uréené
dospelym. Aj ti, o kedysi zbierali rozpravky, poves-
ti a fudovu slovesnost (napr. bratia Grimmovci, u nas
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Viera Anoskinova

napr. Pavol DobsSinsky), ich pévodne orientovali na do-
spelého Citatela. Ved ked sa zamyslime nad mnohymi
pribehmi pre deti, uvedomime si, kolko ,nedetskych”
momentov v nich najdeme. Az neskér sa z nich sta-
la literatura uréena pre deti. Preto nie je ni¢ zvlastne
na tom, Ze najlepsie knihy fudskej imaginacie, ktoré su
dnes spajané s detskou literatdrou, vlastne nie su cel-
kom pre deti. Svojou zlozitostou a filozofickym posol-
stvom prekracuju isté vekové ohranicenie a stavaju sa
majetkom vSetkych generacii.

Takou knihou je aj Alica v krajine zdzrakov. Jej auto-
rom je anglicky matematik a lektor univerzity v Oxforde
Charles Lutwidge Dodgson (1832-1898), viac znamy
pod pseudonymom Lewis Carroll. Je zname, ze mate-
matici maju Casto velku tvorivu fantaziu a zmysel pre
obdivuhodné kombinacie, paradoxy a nezmysly. Zmy-
sel pre krasne a blaznivé nezmysly mal aj Lewis Car-
roll — a jeho Alica sa v tom fantastickom nezmyselnom
svete pohybuje s detskou samozrejmostou a bezsta-
rostnostou. Jej pribehy mézu pobavit nielen deti, ale aj
rodiCov, starych aj mladych.

Alica je knihou hladiacou na svet detskou optikou. Za-
roven je aj knihou plnou protikladov — je knihou plnou
fantazie, ktora je zaroven postavena na prisnej logickej
postupnosti. Carroll v nej rozprava v hadankach, Si-
frach a symboloch rovnako ako Saint-Exupéry v Malom
princovi. Aj v tejto knihe pri kazdom dalSom precitani
mozete vzdy objavit nieCo nové, iné a nepreskimané.
Logika jeho sveta za zrkadlom je logikou sna, kedze
hlavnej hrdinke pribehov, ako sa dozvedame v zavere,
sa vSetko iba snivalo.

O Alici som tolko nerozpravala nahodou, kedze druhym
podtitulom sympodzia je porovnanie stratégie ilustrato-
rov pri réznych vydaniach knihy Lewisa Carrolla: Alica
v krajine zazrakov.



Barbara Brathova

Barbara Brathova (Slovensko)

Alicine vztahy

Vystudovala Filozofickd fakultu Univerzity Komenské-
ho, odbor dejiny umenia a estetika. UZ pocas studia sa
zacala venovat aj publikacnej cinnosti nielen z oblasti
vytvarného umenia, ale aj z divadelného a tanecného
prostredia. Od roku 1994 pracuje v BIBIANE, kde je
vedlcou sekretaridtu Biendle ilustrdcii Bratislava. Je
clenkou viacerych odbornych porét: Najkrajsia kniha
Slovenska, Trojruza, Cena Ludovita Fullu, medzina-
rodna porota na Bolonskom kniZznom veltrhu a pod.
Je kurdtorkou expozicie slovenskych ilustratorov v Bo-
logni v roku 2010, kde bude Slovensko ¢estnym hos-
tom.

Mimoriadne nad¢asovou a vec¢nou témou je fenomén
vztahu. Vztah Cloveka k Cloveku, zvieratam, prirode,
okoliu, veciam, situaciam, zivotu, svetu i sebe samému.
Vztah mézeme (a nemusime) mat k ¢omukolvek a ku
komukolvek. Za istych okolnosti a predpokladov. Méze-
me mat vztah ku knihe (a my by sme ho mat mali). Exis-
tuju réznorodé vztahy — indiferentné, separatne, ale aj
vzajomné. Jednym takym je aj vztah ilustracie a textu.
Funguju ako partneri? Suzvucia alebo si protirecia?
Idu vedia seba alebo proti sebe? Podporuju sa alebo
si odporuju? VSetky tieto nuansy v porovnani stratégie
ilustratora pri roznych vydaniach publikacie L. Carrolla
Alica v krajine zazrakov alebo ukazkach objavnej ko-
munikacie ilustracie a textu v knihe podla vlastného
vyberu prednasatela ma riesSit a konfrontovat nase toh-
toro¢né medzinarodné sympozium.

Zdalo by sa, ze téma Alica v krajine zazrakov je uz
oSuchand, mozno aj do istej miery sprofanovana. Jej
opakovanie vSak podozrivo nasepkava, ze je eSte vzdy
aktualna s presahom a aplikaciou na kazdé obdobie,
na kazdy ¢as, na kazdu situaciu a pre kazdého z nas.
Aj Alica rieSi svoje vztahy a suvislosti, svoje hodiny
i zajace, zrkadla i zazraky, zmysly a nezmysly, skrat-
ka labyrinty, v ktorych sa straca a nachadza zaroven
ako my sami. Poskytuje Siroky diapazén moznosti ilu-
stratorovi na stvarnenie fantazii a vymyslov, ako text
zvizualizovat do pritazlivej vytvarnej podoby, ako ho
umocnit, nahravat mu, alebo sa mu submisivne podria-
dit, ¢i naopak preukazat dominanciu. V ilustratorovom
stvarneni sa podvedome vyprofiluje jeho osobny vztah
k téme a jej obsahu.V pristupe k vytvarnosti jednoznag-
ne prezentuje, ako text citi, vnima, ako mu rozumie
i ko ho urobi zrozumitelnym pre inych. A mozno aj nie.
Da sa vObec Alici rozumiet? D& sa rozumiet vztahom?
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Barbara Brathova

Casto mame aj my dospeli (respektive prave my) v jed-
nom aj v druhom chaos. Tam niekde sa s Alicou (i vo
vztahoch) prirodzene stretavame, tam v tej spleti ne-
C¢akanych momentov a blaznivych situacii sa podvedo-
me nachadzame. Vo vztahoch (nech su akéhokolvek
druhu a typu) Zijeme, Alici sa (i uz to pripustime, alebo
nie) podobame.

Priznajme si, ze eSte vzdy, opakovane a rovnako inten-
zivne ako kedykolvek predtym sa mame na tomto sve-
te Comu Cudovat, divit, nad ¢im krutit nechapavo hlavou
a zaroven zasnut. Sme mnohokrat schopni zit s Uplnou
samozrejmostou v takych absurdnych situaciach, ze
nam Alica v krajine zazrakov musi byt (Ci chceme, ale-
bo nechceme) aspon do istej miery sympaticka.

Na to, ako sa s témou vztahu k textu vysporiadali ilu-
stratori a ako ste sa témy sympodzia zmocnili vy, som
prinajmensom taka zvedava ako Alica.

Dovolte mi podakovat sa koordinatorke medzinarod-
ného sympodzia Mgr. Viere AnosSkinovej za pripravu
sympozia, ako aj vam, ktori ste sa prisli podelit o svoje
odborné nazory a konfrontovat ich v tvorivej atmosfére
s kolegami réznych krajin. Predpokladam, ze tu rozo-
berieme nielen Alicine vztahy a ze sa pocas tychto dni
eSte vSelicomu budeme (snad pozitivne) divit.



Kirsten Bystrup

Kirsten Bystrup (Dansko)

Detské knihy Hanne Bartholinovej ako
priklad vztahu medazi ilustraciou a textom

Pracuje ako knihovnicka v Centre pre detsku literaturu
v Kodani. Cely Zivot sa zaobera kniZznymi ilustrdciami
z réznych uhlov pohladu — ako knihovnicka, ako kritic-
ka, ako editorka aj ako ucitelka.

Vztah ilustracie a textu

TohtoroCnej téme by som rada venovala na priklade
ukazok z diela danskej ilustratorky Hanne Bartholino-
vej. Ked hovorime o vztahu ilustracie a textu, musime
spomenut Hanne Bartholinovd. Demonstruje délezité
aspekty dnesnej danskej ilustrovanej knihy — pre cely
rad kniziek vytvorila velmi osobny svet obrazov, ktorého
ukazky budem dalej analyzovat.

Jeden priklad mozete vidiet aj na vystave, je to Malé
Zlté dievéatko (The Little Yellow Girl).

Hanne Bartholinova vyStudovala na Danskej Skole di-
zajnu v Koldingu a predtym, ako v roku 1998 vytvorila
svoju prvu ilustrovanu knihu, pracovala dvanast rokov
ako karikaturistka a graficka dizajnérka v novinach. Po-
pri svojej praci na ilustrovanych knihach bola a je va-
zenou ucitelkou na Danskej Skole dizajnu v Koldingu
a Kodani.

Pre dielo Hanne Bartholinovej je charakteristicke, ze
z pribehu alebo knihy vzdy vytvori integralny celok. Ne-
uspokoji sa iba s vytvorenim postav a scény. Namiesto
toho sa usiluje vyuzit vSetky narativne moznosti, ktoré
jej médium knihy dava k dispozicii.

Je nepodstatné, ¢i pribeh vytvorila ona alebo niekto iny,
lebo Hanne Bartholinova vytvori este jeden — vlastny pri-
beh.V mnohych knizkach, ktoré ilustrovala, bud prezen-
tovala svoj napad, alebo autora vizualne inSpirovala.

Délezite je, ze Hanne Bartholinova pribeh nielen ilustru-
je, snazi sa o transformaciu textu do obrazkov. Mozno
povedat, Ze pracuje ako spoluautorka, ze jej obrazky su
podstatnou ¢astou rozpravania. Medzi ilustraciou a tex-
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Kirsten Bystrup
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tom je blizky vztah, text nie je dolezitejSi ako obrazky
a obrazky nie su délezitejSie ako text. Nepoznam lepsi
posob na opisanie knihy ilustrovanej Hanne Bartholi-
novou, ako citovat definiciu ilustrovanej knihy Barbary
Baderovej, ktora o nej hovori, Ze je to ,umelecka for-
ma, ktora je zaloZzena na vzajomnej zavislosti obrazkov
a slov, na simultdannom zobrazeni k sebe oto¢enych
stran a drame obracania stran“ a dalej hovori, Ze ilu-
strovana kniha je ,text, ilustracia, celkovy dizajn®.

Dve knihy

Hanne Bartholinova vytvorila 20 ilustrovanych knih.
Dve, o ktorych som sa rozhodla dnes hovorit, su z roku
2001 a 2008. Predstavuju dva rézne priklady vytvarné-
ho rozpravacéstva.

Nazov prvej knizky je Finn Herman. Finn a Herman
sU danske chlapéenské mena, su trochu staromdd-
ne a maju aj vedlajSie vyznamy. Urcite to nie su Cas-
to pouzivané mena, osobitne nie ak su pouzité spolu.
Obrazok vSak nepredstavuje nejakého staromédneho
chlapika: je to krokodil. Nie divy krokodil, ale milé do-
mace zvieratko, ktoré patri bohatej dame, ktora je pun-
tickarsky obleCena cela v ruzovom: ruzova kozusina,
ruzové vlasy, rukavicky s ruzovymi bodkami a Sperky
sU ruzové a modré, a aj o¢né tiene ma modré. Je to
naramne fajnova damal

Tato ilustracia na obalke vyvolava v Citatelovi oCakava-
nie divokého a blaznivého pribehu.

Druha knizka sa vola Malé Zlté dievcatko a obrazok na
obalke vysiela iny signal ako ta prva. V rozprava¢skom
Style niet irdnie, ani v tom ako su postavy nakreslené.
Na tomto obrazku je farba nositelom posolstva: Cervena
farba, ktora predstavuije tri listky, je mak. Viete si pred-
stavit, aky velky musi ten mak byt v porovnani s malym

Den lille
gule pige

Malé Zité dievcatko o
obalka F.



Kirsten Bystrup

dievCatkom, ktoré vlastne vyzera byt velmi malické, na-
malované v poloviénom zabere.

Smerovanie jej pohladu a vyraz jej tvare vyjadruju
Stastné a ocakavané puta medzi nou a rastlinou. Tento
obrazok je velmi oby€ajny a jednoduchy a v porovnani
S prvym znazorruje jemny pocit.

Analyza

V nasledovnej analyze tychto dvoch knih polozim otaz-
ku: Ako vyuziva Hanne Bartholinova moznosti, ktoré ilu-
strovana kniha poskytuje ako rozpravacské nastroje?

Finn Herman Zerie macku

Finn Herman na stolceku

frontispis FINN HERMAN

Finn Herman

Pribeh o krokodilovi Finnovi Hermanovi je divokym
a blaznivym pribehom o velmi hladnom krokodilovi, kto-
ry si cestou na nakup k masiarovi hlada niec¢o chutné
na veceru a stihne zjest kacicu, macku, psa, chlapca,
slona a muza so zltym klobukom. A vSimnite si, prosim:
~,matka“ (ta ,dama“ z pribehu) si ni¢ nevSimne, tak sa
zaobera tym, aké je pre krokodily nebezpecné, aby isli
do mesta! Pozrite si obrazok na titulnej stranke a vSim-
nite si, prosim, velkost krokodila: pohodine stoji na stol-
¢eku, ktory je takmer rovnako velky ako krokodil.

Voébec jej nie je cudné, ze krokodil pocas ich nakupov
vyrazne narastol. Vzdy ked Finn Herman zoZerie jednu
z ni¢ netusiacich bytosti, ktoré na ceste stretava, dava
Hanne Bartholinova Citatelovi moznost pri obrateni dal-
Sej strany pocitit tajomstvo krutosti.

A tak pokial ni¢ netuSiaca dama hovori krokodilovi, aby
daval pozor, my Citatelia sa dozvedame zmysel slova
~Mnam“! (Po dansky ,Haps!“.)

Ked sme po Siestykrat svedkami vyznamu slova
-Mnham®, na plno si uvedomime, ¢o sa deje.

VSimame si, ako Finn Herman nesmierne narastol.
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Finn Herman Zerie muZa so Zltym klobtikom

»Finn Herman potom zje jednu Sunku, dve kur¢ata, tri
hamburgery a dvadsatSest malych, chutnych parkov.”
Na konci si krokodil a ta dama urobia vecierok.

Tu jasne vidime, ze Finn Herman nakoniec narastol
tak, Zze sa ani nevprace do rozmerov knihy — musime
otvorit poskladanu dvojstranu, aby sme ho videli v ce-
lej sile a slave. Na zacliatku pribehu dokazal lezat na
malom stoléeku a na jeho konci treba 7 stol¢ekov, aby
udrzali jeho vahu.

Ked sa vratime k vyjadreniu Barbary Baderovej o pova-
he ilustrovanej knihy, bude nam jasné, ze Hanne Bart-
holinova celkom vedome pouziva vSetky nastroje, ktoré
ilustrovana kniha ilustratorovi ponuka. Sp6sob, akym
zapaja fyzické prvky knihy, je pozoruhodny. Umozriuje
Citatelovi podelit sa o krutost krokodila tym, ze pouziva
~dramu obracania stran“ a aj fyzickd formu knihy ako
rozpravacsky prvok tesne prepojeny s obsahom knihy.

Vecierok

Mali by sme tiez spomenut, Ze je aj spoluautorkou, tym,
Ze vytvara svoje vlastné zakoncenie pribehu. Snazila
sa autorku presvedcit, aby napisala zaver, kde budu
mat vSetky zivé bytosti, ktoré Finn Herman zozral,
v jeho zaludku velku oslavu. Autorka nesuhlasila, a tak
Hanne Bartholinova vytvorila svoj vlastny Stastny ko-
niec, pretoze si mysli, ze pribeh pri deti by mal vzdy
mat v sebe nade;j.

»AKk je vam [uto kacky, macky, psa a chlapca, slona
a muza so zltym klobukom, tak tu mate krokodilie noz-

nice.

A ak je vam [uto krokodi- g

la menom Finn Herman, !

tak tu mate krokodiliu ihlu

a krokodiliu nit. S pozdra- f
vom, Vasa ilustratorka.”



Kirsten Bystrup

Den lille
§ gule pige

Malé Zité dievcatko
obalke

Zatial ¢o postavy v knizke Finn Herman su vykreslené
viac nahrubo nahodenymi, provokativnymi tahmi pera,
teda Stylom, ktory si Hanne Bartholinova vypracovala,
ked pracovala ako karikaturistka v novinach, vytvarny
rukopis knizky Malé Zité dievcatko je dost odlisny. Je
pokojnejsi, meditativny a pekny.

Knizku vam precitam a poziadam vas, aby ste si vSimli
dve veci:

1. Ako Hanne Bartholinova pouziva farbu ako rozpra-
vacsky prvok;

2. Ako vytvarnic¢ka zapaja simultdnne zobrazenie dvoch
stran, aby vytvorila krajinu, ktora vznikne, ked Citatel
knihu otvori.

Predsadka
Vsetko je Zlté.

Ik
gule pige

Titulna strana
VSimnite si, prosim, zIté sinko.

Pribeh sa zacina a ¢itam:
,Boli raz jedno malé zlté dievcatko a malé Cervené
dievcatko. Nepoznali sa.

Malé Zlté diev¢atko Zilo na velkom zltom poli.
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Malé Zzlté diev€atko zasadilo na poli semienko. Semi-
enko kazdy den polievalo malou Zltou kanvi¢kou. Vzisla
jedna stonka. Rastla. Narastli na nej listky a pucik. Na-
rastol tak, ze bol va¢si ako malé zlté diev€atko. Jedné-
ho dna sa pucik otvoril a premenil sa na Cerveny mak.
Ako sa len malé zlté dievcatko teSilo.

Malé cervené dievéatko zilo v ¢ervenom doméeku na
velkom ¢ervenom poli.

Malé Cervené dievéatko sa hralo na hojdacke, pieklo
mékkeé rozteky a samo sa hralo s loptou.

Vecer lezalo v posteli a predtym, ako zaspalo, nac¢uvalo
zvukom zltohnedych sov a mlaskajucich liSok.

Malé Zlté dievéatko nemalo dom. Ked svietilo slnko,
mak jej bol tienidlom, a ked prsalo, tak ho pouzila ako
dazdnik. V noci spala pod makom.

Raz v noci vSak zacalo fukat, chvejuc sa prebudila a za-
zrela nad sebou hviezdy. Pochopila, ze jej mak je prec.

Ked vyslo sInko, obzrela sa po zltom poli. VSetko bolo zlté,
pokial oko dovidelo. Malé ZIté dievcatko sa rozplakalo.
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Ked prestalo plakat, zazdalo sa mu, ze celkom v dialke
zazrelo zablesk nie¢oho ¢erveného. Mozno dalsi mak,
pomyslelo si malé ZIté diev€atko a dalo sa na cestu.
ISlo dlho. Uz ani nevidelo to, €o mohlo byt tym dalSim
makom. Ale iSlo dalej velmi, velmi dlho.

A potom sa zastavilo. Takmer neverilo svojim ociam.
PriSlo na miesto, kde nebol jeden, ani desat alebo sto,
ale tisice a tisice ¢ervenych makov. Maky boli vSade.
Prechadzalo pomedzi riadky. Ziarilo ako sInie¢ko. Eéte
nevedelo, ze je na makovom poli, kde Zije vo svojom
malom ¢ervenom domc&eku malé Cervené dievcatko.

W

(Dievcatko lezie na stonku maku — vSimnite si hojdacku.
A toto je posledna strana knihy — ¢lovek by si pomysilel,
ze koniec pribehu.)

(V8imnite si vSak predsadku — zlta je ako na zadiatku,
ale teraz su tu aj dva pary néh.)

Pribeh konci a predslov k stretnutiu bol vysloveny. Ako
Citatelia nie sme sklamani; ilustratorka nas ubezpecuije:
ano, stretli sa a prave teraz sa spolu hraju.

Ako ste si vSimli, Hanna Bartholinova pouziva farbu ako
rozpravacésky prvok. ZIta Ziari svetlom a silou, zatial ¢o
cervenooranzova je plna vnutorného tepla. Farby samy
vyjadruju naladu a pocity, bez rozdielu, &i ich pouziva
na vytvorenie formalneho pozadia alebo tvarov, hér
alebo poli v krajine. Obrazky citatelovi ulahcuju jeho
empatické zapojenie.

Aj ked su tieto dve knizky rozdielne, maju ddlezité po-
dobné znaky, ktoré povazujem v diele Hanne Bartho-
linovej za délezité. Jej zru€nosti, remeselna zdatnost
a znalosti moznosti ilustrovanej knihy su dchvatné.
llustrovana kniha je pre fiu ,text, ilustracia, celkovy di-
zajn“, je to umelecka forma, ktoru si vedome vybrala,
pretoze jej ponuka najviac umeleckej slobody.

Svojim vytvarnym rozpravanim sa prihovara detom
rovnako ako dospelym. Zaroven najdeme v jej dielach
dualne oslovenie. Finn Herman nie je iba dalSim zabav-
nym pribehom pre deti. Je aj pribehom o tom, ¢o mé-
zete nazvat slepou materinskou laskou a jej dosahu na
rozmaznané dieta. Pribeh malého zZltého dievcatka nie
je iba dalSim didaktickym pribehom o délezitosti pria-
telstva, ¢o sa tak bezne objavuje v knihach pre deti.
Hanne Bartholinova sa namiesto toho zameriava na
realitu pocitov, ktoré moze spoznat kazdé dieta. Su-
Casne dava zivot radostnym chvilam detstva, ktoré si
dospeli pamataju.
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Matgorzata Cackowska (Polsko)

Vztah textu a ilustracie v detskej knihe
v Polsku a jeho potencial spoloc¢ensko
-politickych désledkov

Pracuje ako pedagogicka na Gdariskej univerzite, na
Katedre filozofie vzdelavania a kultdrnych studii. Zao-
bera sa socialnymi a kulturnymi kontextami vzdelava-
nia v oblasti obrazkovych knih pre deti. Je autorkou
mnohych clankov venovanych umeleckym a popular-
nym obrazkovym kniham pre deti v Polsku aj vo svete.
Vyucuje nauku o detskych knihdch a metodoldgiu so-
cidlnych vied.

V mojej prednaske sa venujem myslienke vztahu me-
dzi ilustraciou a textom vo vybranych detskych knihach,
ale uvadzam SirSi kontext ich prepojenia so spolocen-
skymi ideologiami. Kontext, ktorého sa dotykam, je
Polsko, pretoze nielenze skimam polsku kultdru, ale
som aj jeho ,dieta“ — vyrastla som v Polsku, pokiSam
sa pochopit polsku kultiru a mam pocit, ze mbézem
interpretovat jej fenomény. Po druhé, prisne forméalna
analyza kvality vztahu medzi textom a ilustraciou je pre
mna ako pre vyskumného pracovnika v oblasti spolo-
¢enskych vied menej zaujimava ako analyza spolo¢en-
skych nasledkov tohto vztahu. Vo svojej vyskumnej pra-
ci sa venujem socialnej interpretacii vyznamu obsahu
a formy detskej ilustrovanej knihy, a teda aj tomu, aké
druhy prejavov a ideoldgii uréuju podmienky tvorby det-
skej knihy v spolo¢nostiach, ktoré analyzujem.

V uvode mi dovolte povedat, Zze pojem ,detska kniha“
tu chapem podla R. Sipeho' ako jednotu, synergiu slov
a obrazkov.

Pre svoje potreby som si vybrala detské ilustrované
knihy, ktoré sa venuju problematike sexualnej vychovy.
Tato téma — nielen v zmysle samotného sexu, ale ¢o je
zarazajlce, sexualnej vychovy — sa stala v Polsku tabul!
Pokusim sa tuto skuto¢nost ukazat v mojej prezentacii.
Najprv vSak budem hovorit o0 moznostiach vztahu ob-
razku a textu vo vybranych detskych knihach v spojitos-
ti s problémom, ktory ma zaujima.

1 Sipe. Lawrence, R., (2001). Picturebooks as Aesthetic Objects. In: Literacy Teaching and

Learning, Volume 6, Number 1, p. 23
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Priklad 1.
Mamicka zniesla vajicko. Babette Cole, Nasza Ksiggar-
nia, 20042 .

Ide o detsku knizku s ilustraciami narativheho typu.
NajcastejSie sa ilustracie umiestnené na dvojstranach
tykaju predchadzajuceho textu velmi volne. Pouziva
sa tu predovSetkym rozpravanie obrazkami, ku ktorym
je pripojeny kratky a jednoduchy text (podfa jedného
z kritérii Torbsena Gregersena). Styl typicky pre Babet-
tu Coleovu pozostava z vodovych farieb a tusu, nepra-
videlnych tvarov, osobitného chaosu (najma v pripade
prezentacie detského zivotného Stylu), ,Skatulovej“ me-
tddy: prezentacia sveta, v ktorej sa odohrava pribeh tu
a teraz, je ina ako prezentacia imaginacie dietata (tu:
Stylizacia detskej kresby s farebnymi ceruzkami).

Kniha sa zaobera sexualnou vychovou, ale dotyka sa
aj problémov generacnej medzery. Jedného dna sa ro-
di¢ia asi 8- az 11-ro€nych deti rozhodnu povedat im,
odkial prichadzaju deti. Zaénu rozdielmi medzi rannym
zivotom chlapcov a diev€at a skoncia sposobom ich
pocatia mamickou, t. j. ako sa vyliahli z vajicka, ktoré
mamiCka zniesla na sedacke. B. Coleova prezentuje
rodiCov na obrazkoch ako ,postarSich hippies®, ktori
snad vysvetluju svoje neplatné a dokonca nepravdivé
znalosti o pocati dietata. Prezentuje rodic¢ov ako ludi,
ktori vlastne Zziju Stylom hippies, obklopeni mnozstvom
domacich zvierat a uprostred hrozného neporiadku.
Deti su vSak mudrejSie a neveria tymto ,deprimujicim
somarinam®, ktoré im rodi€ia rozpravaju a nimi vypro-
vokované si sami tuto myslienku interpretuju. Nato, aby

2 First Publisher by Jonathan Cape, one part of Random House Children’s Books UK

Ltd.1993

im povedali svoju verziu pocatia a narodenia diefata,
pouzivaju kresby, verziu, ktora je pravdiva, ale zobrazu-
je detské chapanie tychto ,veci“. Vizualne i textové roz-
pravanie vedie ku kulminaénému bodu — ako sa ukazuje
najkontroverznejSiemu a najobavanejSiemu problému
polskej mentality — k dvojstranke, na ktorej text jasne
hovori, ze , existuje mnoho spésobov, aby oteckova rur-
ka nasla cestu do mamickinej dierky*, pricom ilustracie
zobrazuju detské predstavy tychto sposobov.

Kniha kon¢i pérodom a rodi¢mi, ktori sa hanbia, ze deti
svedia takmer tolko, kolko vedia oni“, a ze takto je to
s rozmnozovanim vo svete [udi i zvierat. Uvedena dvoj-
stranka postavila celé Polsko na nohy. Text je kratky,
jednoduchy a oznamuje isty fakt, nevzbudzuje Ziadne
podozrenia a su to ilustracie, ktoré prezentuju nieco, ¢o
ziskalo politicky rozmer. Su to tie Styri smieSne priklady
detskej predstavy, ktoré v Polsku oznadili za ,kamasut-
ru pre deti“. Podla nazoru vyrazne konzervativnej kritiky
tato kniha, vdaka tejto ilustracii, predstavuje ,propaga-
ciu sexu a ni¢oho iného! Nie je tam ani slovo o laske!”
Vydavatel dostal od mnohych radu, aby pre svoje vlast-

LT
: {od
= [

Mamicka zniesla vajicko
ilustracia
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né dobro knihu stiahol. Vydanie sa predavalo prostred-
nictvom webovej stranky Nasza Ksiegarnia nesmierne
lacno (6 polskych zlotych). Len niekolko exemplarov,
ktoré sa uz distribuovali skér, sa dostalo do knihkupe-
ctiev. Tento priklad doklada, ako m6ze obrazok volne
prepojeny s textom zmenit politiku vydavatela.

Priklad 2:
Odkial prichadzaju deti? Marcin Brykczynski (text),
Pawet Pawlak (il.), Nasza Ksiegarnia, 2004

Vydavatelstvo Nasza Ksiegarnia, s cielom zachovat
si v tomto pripade svoju tvar, vydalo knihu polského
autora s ilustraciami Paweta Pawlaka, ktory je znamy
z predchadzajucich roénikov BIB (ziskal Zlaté jablko
BIB 2007). Umelecka koncepcia tejto knihy je podob-
na tej, ktord pouzila B. Coleova: svet sa tu prezentuje
inym Stylom (technika malovania, ktori Pawlak ¢asto
pouziva, ako svet podia detskych predstav (taktiez ako
u B. Coleovej, Stylom detskych kresieb).

Odkial prichddzaju deti?
ilustracia

Text je vo forme rymovanej lyriky spojeny s odpovedou
na otazku v titule knizky. llustracie su tu tiez narativne,
ale sa liSia, obmienaju: v astiach, ktoré su najpodstat-
nejSie na prelomenie ,tabu“, maju Styl takmer doslovnej
odvolavky na text, su to Specifické tautolégie a vizualne
posilnenie textu. Tak su — v porovnani s B. Coleovej —
velmi politicky korektné. Vzhladom na uz diskutovany
prvy priklad treba osobitni pozornost venovat obrazku
s rodic¢ovskou ,postelovou scénou®.

Text hovori, Zze mama a otec ,chcu byt spolu, v noci
v pevnom objati, lebo ked sa objimaju, maju z toho ten
najvacsi poézitok”. Obrazok znazorfiuje mamu a otca
v pozicii, ktora sa velmi priblizuje tej klasickej, ako le-
zia v posteli, urcite je to v noci, lebo na tmavej oblohe
za oknom vidime ¢ast mesiaca. Myslim si, ze takato
vizualizacia ma zdéraznit jednotu vyrazu, koherentné
vnimanie sveta v oblasti, ktord prezentuje text, autor
i ilustrator. Tuto situaciu, jedind vhodnu a jedind, kto-
ru prijima konzervativna polska mienka, ktora sa tyka
prezentacie pocatia, ilustrator zdéraznuje eSte dalSim
prvkom: kniha, ktora je polozena na no¢nom stoliku,
naznacuje svojim tvarom a zalozkou, ktora z nej tréi, ze
ide o Bibliu. V tejto situacii prekvapuje to, ze rodicia su
tu nahi, ni¢ ich neprikryva, ale najma to, ze vpredu je
dieta — dievcatko, ktoré sedi priCupené pred postelou.
Uz od zaciatku je vSak jasné, Ze ona je rozpravacka
a ako taka napoly fiktivna postava sa moze zjavit kde-
kolvek, kde chce. V tejto konkrétnej situacii si drzi prst
pri Ustach, ¢o znamena, ze vSetky iné osoby, okrem
rodi¢ov, musia byt ticho.

Priklady volnej interpretacie zo strany ilustratorov moz-
no najst kdekolvek, kde niet kontroverznych momen-
tov, napr. dievCa je rozpravackou, spermie a vajicka
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su v predsadke knihy personifikovanég, je tu mnozstvo
milych poznamok, situacie spomenuté v texte su kon-
textualizované, alebo velmi drasticky moment pérodu je
prezentovany v krasnej scéne ruzi. (Maju azda symbo-
lizovat krasu a bolest?)

Svet, ktory prezentuje text aj obrazky, je idylicky. Reci-
pienti prijali knizku vrelo. Internetové fora o knihach pre
deti a mladez boli pIné pozitivnych reakcii, bez znamky
kritiky. VSetko, €o je tam zobrazené, bolo prijaté. Osobit-
ne sa zdoraznovala ohromna laska, ktora je pritomna aj
v texte, aj v ilustraciach, ktora vyzaruje predovsetkym
z obrazkov a ktora neexistovala, ako sa zdorazriovalo,
u B. Coleovej. Tu sa pozorovala propagacia lasky, tam
iba sexu. Vydavatelstvo si nemohlo odvolit dalSi Skan-
dal, a tak konalo velmi primerane, politicky korektne
a kniha sa dodnes dobre predava. ESte spomeniem,
ze od roku 2005 na polskej politickej scéne dominuju
pravicové strany a extrémne pravicové strany vedené
Ligou polskych rodin (Liga Polskich Rodzin), ktoru silne
podporuje katolicka cirkev zastupena mienkotvornou
rozhlasovou stanicou Radio Maria (Radio Maryja). Rok
2004, ked vysli aj dve spominané knizky, bol aj rokom
padu lavicovej vlady a posilnenia pravicovych sil, ktoré
bojovali o poziciu v spolo¢nosti.

Priklad 3: Qraine de Bébé, Thierry Lenain (text), Serge
Bloch (il.), Editions Nathan 2003

Rozhodla som sa, ze uvediem eSte jeden priklad, kto-
ry pochadza z inej kultdry, z Francuzska. Chcem upo-
zornit na tento kontext, aby som ukazala, ze sloboda
redaktora a autora je, najméa v oblasti detskych knih,
istym spdsobom zavisla od ideologického prijimania
alebo odmietania, ktoré mozno v spolo¢nosti pozo-

rovat. Kniha Graine de Bébé vySla rok pred vydanim
dvoch uvedenych prikladov a taktiez prezentuje otazku
sexualnej vychovy, a tiez z pohladu deti. Tu sa dievcat-
ko zacne pytat otazky na oboch stranach obalky knihy,
otazky, ktoré jej chodia hlavou: na jednej strane tie ty-
kajuce sa poérodu a prichodu na svet a na druhej strane
otazky, ktoré sa tykaju toho, ako sa oteckove semien-
ko dostane k mamic¢kinmu vaji¢ku, teda chvile pocatia.
Tieto otazky sa stretni na Ustrednej dvojstranke.
Je tu zachovany postup, ze nasledujuce obrazky ilu-
struju vSetky pochybnosti, ktoré jej prichadzaju na my-
sel, takze vztah medzi textom a obrazkom je komple-
mentarny. Medzi tymito otazkami (napr. Dava otecko
semienka mamicke vo vrecusku? Mozno ich mamicka
zje v sendvici? Alebo ich mamicka vypije vo velkom po-
hari dzusu?) a ich adekvatnym zobrazenim je jedna,
na ktoru sa chcem zamerat. Tato otazka sa objavi po
predchadzajucej domnienke, ktora ma povahu konsta-
tovania, ze otecko svojim penisom zanecha semienko
v mamickinej vagine, a zanecha vaznu pochybnost:
»alebo je to lekar, kto viloZi oteckove semienko do ma-

il__( onee
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Graine de Bébé
ilustracia
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micky, ked ich najprv pomiesa v skimavke?“llustracia
na jednej stranke znazornuje situaciu v gynekologic-
kej ambulancii, kde lekar za pritomnosti otecka vklada
medzi mamickine nohy nieco, ¢o pripomina pipetu a po-
tom, na dalSej stranke, lekar s chirurgickym rdskom ide
zmieSat semienka do jednej skimavky. Chcem upozor-
nit prave na vizualnu prezentaciu tejto situacie.

Serge Bloch isto ilustruje tito scénu prostrednictvom
pre jeho typickou nepravidelnou, lahuckou a trochu
ideografickou liniou, scénu, ktora vdaka pritomnosti
Specialneho zariadenia, osvetlenia, pocitacov, sterilnej
chirurgického ruska lekara a mnohych zdravotnickych
pomocok (niekedy ako fotografovanych objektov) atd.
a pritomnosti otecka a mamicky pripomina pocatie in
vitro (oplodnenie v skimavke, pozn. prekl.) alebo moz-
no inseminaciu. Tu, podobne ako u B. Coleovej, ilustra-
cia odpoveda na text svojim vlastnym rozpravanim a ¢i-
tatelovu pozornost zameriava na vec, ktoru provokuje
text. Opat je to priklad politicky nekorektnej ilustracie,
ktora sa teraz velmi netyka sveta detskej predstavivos-
ti, ale sucasnej reality — Coraz pocetnejSich metéd mi-
motelového oplodnenia. Takymto spésobom ilustracia
zvySuje povedomie a prispésobuje sa obrazu, kiory
zobrazuje. Hra tak v knihe o po€ati ind ulohu ako text —
vzdelava, oboznamuje s takymito vecami...

Uprimne povedané, neviem si predstavit, aku reakciu
by tato kniha vyvolala v Polsku, osobitne v terajSej si-
tuacii politickych konfliktov vo veci zakona o oplodneni
in vitro. Zobrazuje iba pochybnosti vyjadrené detmi. Je
to vSak tak, lebo tak su ukazané v knihe pre deti, pre-
to som si dost ista, Ze tato kniha by vyvolala moralne
pozdvihnutie. Podla méjho nazoru tuto knihu v Polsku
nebudu este velmi, velmi diho publikovat.

Zavery

Koncepcia, forma, estetické nastroje, najma vztah ob-
razku a textu, ktory umelec, autor a ilustrator pouzije
v detskej knihe, nezostava bez spolo¢enskych dosled-
kov a vyznamu. Osobitne sa to tyka detskych knih,
ktoré sa dotykaju tabuizovanych tém. V pripade Ba-
bette Coleovej a jej knihy sposobi zamerna, ironicka
manipulacia s obrazkom, ktory sa tyka textu (pouzijuc
neobmedzeny detsky vyklad vSetkych fenoménov),
v konzervativnej spolo€nosti Skandal. Podobny efekt by
mohla vyvolat kniha Graine de Bébé kvoli ilustrativnej
interpretacii textu a jej vzdelavacej funkcii. No v pripa-
de, ked je ilustracia podriadena textu a koncepcii knihy,
a zdorazfiuje najma ,slusny” text rovnako ,slusnymi®
obrazkami, ako v pripade knihy Odkial prichadzaju
deti? (Skad sie biorg dzieci?) (v tej istej spolo¢nosti),
nekonaju sa nijaké akcie, ¢o by spdsobilo stratégiu ,ad
usum delphini*, pouzitu proti celému vydaniu knihy!
Dokonca je priatelsky prijata. Je to sposob, ako ochra-
novat spolo¢nost.

* Pojem Ad usum Delphini (Na pouZitie pre Dauphina) sa pouZiva na oznacenie cenzu-
rovanych textov. Pévodne oznacoval vyber starogréckych a latinskych textov, ktoré mali
sluzit na vychovu syna krala Ludovita XIV. a s cielom ochranit mladého princa texty
Lupravili“, Obetami cenztry sa stali taki autori ako Homer, Aristofanes, Platon a dalsi.
Korunny princ vo Franctzsku tradic¢ne nosil titul Dauphin, teda ndslednik tronu.

Pozn. preki.
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Salmo Dansa (Brazilia)

Alice za zrkadlom: obratena verzia
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Vytvarnik a dizajnér. Pracoval ako riaditel reklamnej
agentdry. llustroval viac ako 50 publikdacii a od roku
1992 sa zaobera Specidlne literaturou pre deti a mia-
dez.

L B .

Uvod

Cas je esenciou rozpravania. Tento pojem tak isto silne
ovplyvruje aj vytvarné rozpravania a ¢asto su radikalne
zapojené do otazok ako priamost, simultannost, plynu-
lost a rytmus. Pre tieto podobnosti je literatura pre deti
a mladez oblastou, kde viac ako kdekolvek inde posobi
vztah medzi textom a ilustraciami. Suhlasime, ze v kni-
hach pre deti su ilustracie rovnako dolezité ako text,
nehladiac na to, ¢o bolo v tvorivom procese prve.

Na ilustracie sa mozno pozerat ako na kombinaciu
troch hlavnych elementov: koncepénej myslienky, roz-
pravacskej predstavivosti a technickych prostriedkov.
Na jednej strane si kazdy ilustrator zoradi priority inak.
Som presvedceny, Zze poradie priorit ma velky vplyv na
charakter ilustracii. Na druhej strane vidime vydava-
telské prostredie ako dalSi vplyv na ich charakter.

Prikladom tohto vplyvu je, Ze je len malo chvil, ked su
ilustracie naozaj Startovacim bodom kreativneho pro-
cesu detskych knih. llustracie vlastne vznikaju vo vy-
medzenom ¢ase, aby zaplnili vopred ur¢ené miesta na
strankach knih, niekedy kvéli vydavatelskému procesu,
niekedy kvoli metodoldgii ilustratora. Preto su ilustra-
cie — okrem vynimiek — vzdy druhym stuprfiom vydava-
telského procesu.

Tvorivost v umeleckych dielach je spata so schopnos-
tou menit uhly pohladu a vzdavat sa svojich najpouzi-
vanejSich metdd, najma tych, ktoré vyborne ovliadame.
Hlavny problém zvladania vytvarnych technik nespo¢i-
va v kontrole nastrojov, ale v schopnosti vytvarat nové
moznosti a samych seba prekvapovat. Nie je to lahka
uloha.
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Salmo Dansa

Technickeé prostriedky niekedy nad ilustratormi dominu-
ju v mene krasy alebo tvorivosti. Pochopenie apolon-
skej a dionyzovskej duplicity v nasej dennej praci nam
méze pomoct uvedomit si, ako je tato opozicia podsta-
tou vztahu tvorivosti a krasy. Tento esteticky pojem per-
fektne definuje Herakleitova veta: ,Harmonia je vysled-
kom napétia medzi protikladmi ako lukom a lyrou.”

Spajam tento pojem protikladov a komplementarit
s mysSlienkou zrkadla a sledoval som to v mojom po-
kuse vytvorit verziu ,Alice za zrkadlom®. Bol to pre mna
skuto¢ne nezvyc&ajny zazitok z niekolkych hladisk, ako
je Gas prace a material v réznych fazach procesu ilu-
strovania. Tato sprava opisuje jednotlivé fazy procesu,
vysvetluje motivaciu a ciele vratane koncepcie, vyvoja,
metodoldgie a niektorych konecnych vydavatelskych
Uprav.

Obrateny proces

Tvorivy proces je rozdeleny do troch faz: sochy, text
a ilustracie. Nemo6zem skryt, Zze vytvarnu identitu a roz-
pravacskeé schopnosti mojej verzie definoval citat z die-
la Johna Tenniela, ale vztah textu s obrazkami sa v tejto
verzii Uplne zmenil v porovnani s pévodnymi Tennielo-
vymi ilustraciami. A tu to ukazem, aby som na priklade
vysvetlil, Zze tento vztah je vysledkom kreativneho pro-
cesu, kde som Tennielove narativne obrazky prepraco-
val inou technikou, aby hrali symbolickejSiu ulohu ako
ilustracie, ktoré uvadzaju kapitolu.

Pociatoénym bodom tejto prace je koncepcny pristup
a ja som inverziu povazoval za koncepciu, z ktorej to
vSetko vychadza. Vytvarna identita mojej prace ma
blizko ku kresbam Johna Tenniela a zdéraznujem, ze je
to nerozlu¢na ¢ast Alicinho pribehu, ako aj dejin ilust-

racie, ale na opisanie tohto procesu musim zobrat prvu
fazu tohto procesu ako prvu inverziu: tvorivy proces ilu-
strovania detskej knihy, ktory nezac¢ina od textu, ale od
obrazkov, vlastne soch.

Prva faza

Niektoré z tych zacinajucich obrazkov som urobil stri-
hanim sekvencii stran a zlepil som ich v obratenom
poradi na tretiu obalku knihy. Tak som zacal uvazovat
o inverzii. Potom som si pozrel Alicu za zrkadlom, aby
som to urobil presne tak ako v publikovanej knihe. Tieto
»Sochy“ boli pre mfia naozaj za¢inajucimi ilustraciami;
bol som presvedceny, ze budem takto pokracovat, aby
to bolo vhodné pre detsku knihu Alice, ale nevedel som
v tej chvili, ako to urobit. Hladanie mi zabralo dlhych
osem rokov.

Tie sochy a nizke reliéfy vznikali takto:
— Vymodeloval som virtualny obrazok na pocitaci pou-
zijuc balik 3D Studio.



Salmo Dansa

— Obrazok som rozrezal iluminaénym nastrojom na
tolko segmentov, kolko stran v knihe som planoval
Lvytesat®.

— Vytlacil som vSetky segmenty, aby som mohol podia
nich vyrezat kazdu stranu knihy vo formate segmen-
tu vytlaceného v linearnej sekvencii.

— Vyrezal a vybral som vnutornu ¢ast alebo vonkaj-
Siu Cast strany knihy podla toho, aku sochu som mal
v umysle.

Vysledkom tejto fazy bola polovica tvare Alice pouzita
na obalke, , Tweedledee a Tweedledum® na strane 25,
~-Humpty Dumpty“ — vo finalnej verzii nepouzité, ,Zrka-
dlo“ na strane 6/7, dva nizke reliéfy pouzité v pévodnej
forme na druhej a tretej obalke a postranna ozdoba na

pravej strane stran 23, 32, 40, 49, 57 a 71.

Druha faza
Druhou fazou bolo najst novu verziu k textu.

PretoZze moja viera v tento projekt a tento pribeh bola
dobre znama, dovolil som si pracovat na tejto mys-
lienke prerozpravania pribehu obrazkami, ale ako ¢as
plynul, vydavatelia o to neprejavili zaujem a ja som mal
urobit nejaké vydavatelské rozhodnutia.

Myslienka prerozpravat pribeh rymami prisla po opako-
vanom citani textu. Videl som, ze v originali su niektoré
Casti vo verSoch, ako ¢ast Jabberwocky. A tak sa spi-
sovatel a moja matka, Lecticia Dansa, rozhodli urobit
Stylovu inverziu a tie ¢asti, ktoré su v pribehu napisané
v proze, podat v rymoch a verSoch. Tato inverzia pri-
niesla svetlo a zjednodu$enu formu nasmerovanu pub-
liku nizSej vekovej skupiny.

Tento napad inverzie textu ma urcite ovplyvnil v nasle-
dujucich fazach pri premyslani, ako obrazky transfor-
movat. Dovtedy Cierno-biele a extrémne symbolické na
farebné a narativnejSie ilustracie vhodnejSie pre deti.
Ked bol text hotovy, vybral som si niektoré Tennielove
obrazky, aby som ich zvacsil a prerobil technikou kola-
Ze a po istom Case ich skombinoval so skulptirami.

Tretia faza

Vyzvou tretej fazy bolo skibit napad pouzit knizné
skulptury s fragmentmi Tennielovych ilustracii. Na kom-
binovanie takychto dvoch druhov obrazkov som niekto-
ré sochy odfotografoval, aby som ich pouzil ako sucasti
kompozicie scény. Niektoré z nich sa uUplne zmenili,
stratili pévodnu formu.
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Tennielove kresby som zvacsil a zacal robit na tom za-
klade kolaz, sumarizujic scénu zameranim sa na naj-
dodlezitejSie prvky a beruc do Uvahy vplyv novych prv-
kov: techniky, materialu a farieb kompozicie.

Na druhej a tretej obalke su dve skulptiry v pévodnom
tvare; Styri ilustracie mieSaju skulptdry s kolazami na
obalke, postrannej ozdobe, dvojstranke (strany 6/7)
a strane 25; a topograficka ozdoba a devat dalSich ilus-
tracii, ktoré vychadzaju zo Struktdry obrazkov Johna
Tenniela. Dve ilustracie, ktoré som urobil, sa nepouzili
kvoli rozmerom knihy.

Zavery

Opisat tvorivy proces je nie€o, Co mbézeme robit len
spamati. Niekedy ten proces vyzera podla opisu dlhsi,
niekedy kratSi ako v skuto¢nosti bol. Len tak mimocho-

dom, vzdy sa to opisuje narativnym spoésobom a je to
¢asovy ramec.

Ak na jednej strane vznika vacsina ilustracii vo vy-
medzenom Case, aby zaplnili vopred urCené miesta
na strankach knih, na druhej strane méze pokracova-
nie autorského, najméa empirického procesu trvat dlho.
Som presvedceny, Ze spojenie dejin umenia a empiric-
kého procesu je cestou, ako udrzat harmonické napéatie
medzi protikladmi.

Myslienka protikladov a komplementarit a zrkadla Alice
za zrkadlom je pritomna v komentari Joyca Whalleyho
a Tessy Cesterovej v ich knihe Dejiny ilustracie detskej
knihy (A History of Children’s Book lllustration): ,Cela
moralka a vzdelavanie sa obratili hore nohami, davajuc
tymto obrazkom snov aspekt reality“ a je to dokona-
ly obraz toho, ako vynimocné je dielo Lewisa Carrolla
a Johna Tenniela. Whalley a Cesterova odsek koncia
takto: ,,Obaja publikovali aj iné diela, ale ani jeden z nich
nedosiahol taky Uspech ako s knihami o Alici, ktorych
pribehy aj obrazky su sucastou nasej pamati.”

Literatura
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Janine Despinette

Janine Despinette (Francuzsko)

Alica

Literarna kriticka literatury pre midadeZz. Publikovala
mnoZstvo kritik s tematikou tlace pre deti a mladez vo
francuzskych aj zahranicnych casopisoch. Bola clen-
kou vyberovych porét na udelovanie literarnych a gra-
fickych cien vo Francuzsku a zahranici.

Na toto sympo6zium sme prisli, aby sme hovorili o vzta-
hu medzi ilustraciou a textom a porovnali stratégie ilus-
tratorov réznych vydani knihy Lewisa Carrolla Alica
v Krajine zdzrakov. Predpokladam, Ze dnes som tu pre-
to, lebo v roku 1983 som mala tu Cest snivat, rozmySlat
a pisat o tomto vztahu medzi tymto textom a jeho ilus-
traciami majuc v rukach vsetky podstatné vydania vo
svete v tom Case. A to od faksimile Lewisa Carrolla
(MacMillan, Londyn 1886) a prvé vydanie s ilustra-
ciami Johna Tenniela (MacMillan 1885) az po vtedy po-
sledné vydanie s ilustraciami DuSana Kallaya (Mladé
leta 1981). Na vystave vynimocného podujatia, ktoré
organizovala Britska rada a Narodné centrum ume-
nia a kultiry Georgea Pompidoua v Parizi na oslavu
150. vyrocia narodenia autora pod nazvom Visages d’A-
lice (na pripomenutie si pozrite knihu Visages d’Alice,
Gallimard 1983), bolo asi patdesiat knih s ilustraciami
patdesiatich vytvarnikov. To bolo pred Stvrtstoro¢im...
Som tu aj preto, lebo si pamatam dalSie sympdzium —
Obrazky Alice od Lewisa Carrolla v Bratislave v Sloven-
skom filmovom Ustave v roku 1989. | tému, po prvykrat,
Obrazok v knihe a v animovanom filme pre deti.

Teraz sme vSak v roku 2009. Nie som jednym z vy-
kladacov diela Lewisa Carrolla, ale som kritickou a za-
kladatelkou CIELJ (Centre international d’études en lit-
térature de jeunesse). Teraz, tak ako aj v minulosti, sa
mi do ruk dostavaju nové Alicine knihy alebo nové pro-
jekty. A tak sa dnes, tak ako aj v minulosti, pytam sama
seba na ten zvlastny vztah medzi textom a jeho ilustra-
ciami z hladiska ¢asu. Ak zaneme analyzovat, preco
je Alica v historii naSej modernej kultury taka dolezita
— a nielen v histérii literatdry pre deti —, musime za-
¢at, dnes rovnako ako v minulosti, od prvej verzie ru-
kopisu s nacrtkami samotného Lewisa Carrolla a neza-
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Janine Despinette

Lewis Carroll
v kruhu rodiny

budajme, Ze profesor matematiky z Oxfordu mal sedem
sestier, nezabudajme, ze kreslil i pisal uz od detstva
a ze vo svojom ¢ase bol v Anglicku jednym z najlepSich
portrétnych fotografov.

Alica v krajine zdzrakov, tato velmi intelektualne a so-
fistikovano napisana knizka pre tinedzerku oxfordske;j
spolo¢nosti (teraz ju uz pozname z fotografie a vieme,
Ze ona je ta Alica, ktora si pyta rukopis s kresbami tohto
Lpribehu” ako viano¢ny darcek) zostava tym, ¢o si ze-
lal Lewis Carroll: stalou mieSaninou staromédneho so
sucasnym. Tak ako napisal Peter Hunt: ,V dejinach det-
skej literatury znamenali Alicine dobrodruzstva ,prvé
neapologetické zjavenie slobody myslenia v detskych
knihach v tladi pre Citatelov, ktoré to iste potrebovali‘.”
Pre tu subverzivnu slobodu myslenia je tato kniha die-
lom literatury pre deti, ale ¢asom sa stavala ¢oraz viac
literatdrou pre dospelych, ako hovori profesor FrantiSek
HoleSovsky. Dusan Kallay je, myslim, autorom mys-
lienky, Ze v minulosti i su¢asnosti ,ak v niektorych pri-
padoch je mozné hovorit menej o autorovi diela, tak
v tomto pripade to tak nie je prave pre ten isty silny
a hlboky vztah medzi Carrollom a jeho dielom, medzi
nim a Alicou a detmi ako takymi“.

Pocuvajte: Alica uz bola velmi unavena, sedela so ses-
trou na lavicke a nemala ¢o robit... dvakrat nazrela
do knihy, ktoru Citala jej sestra, ale neboli tam nijaké
obrazky alebo rozhovory a Alica si pomyslela ,naco
je taka kniha bez obrazkov alebo rozhovorov“? Sama
premyslala (pokial teda mohla, pretoze z toho tepla sa
citila velmi unavena a otapena), ¢i radost upliest ven-
¢ek zo sedmokrasok stoji za namahu vstat a ist sed-
mokrasky natrhat, ked zrazu blizko nej prebehol Biely
zajacik s ruzovymi ockami.

Od prvého riadku, ked je Alica eSte na povrchu, tu ne-
jde o bezny zazitok. Prebudzanie zivota, ako vacsina
z vas vie, vSak musi fungovat ako nie¢o nerealne, ako
ked je chaos zabavnym nezmyslom a pre umelcov ilu-
stratorov je kniha iste skutoc¢nou ako vynimocny, ale
dobre znamy experiment, sen pred pracou.

Vy v8ak text poznate a viete tiez, ze pravidelne sa novi
vykladaci, psycholdgovia, psychoanalytici, sociol6go-
via alebo basnici pokusaju vysvetlit, preco sa na Alicin
sen stale pozera z Alicinho uhla pohladu a preco je sen
napokon snom Alice a nie snom Carrolla... Vlastne Car-
rollove mysSlienky o jeho tvorbe su délezitymi kldcmi,
ktore vzali Alicu r6znymi zaujimavymi vizualnymi smer-
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Janine Despinette

Alica u zemlji cudesa,
Zagreb, 2002
Andrea Petrlik Huseinovic

LD

mi, pretoze On je aj fotografom Dodgsonom: v evolucii
knihy treba na to pamétat pri obrazoch i Uprave textu.
Na jeho ducha, jeho jazyk a ako priznal: ,Je to kalku-
lovany blazinec.“ Graham Owenden napisal vo svojej
praci llustratori Alice (1971), Ze ,jeho fotograficka praca
je jemnym, ale hlbokym komentarom letiacich momen-
tov toho vzacneho ¢asu pominutelnosti medzi realitou
a detskymi snami“. Dnes su dobrodruzstva stale tie
isté, slova su tiez rovnake, ale vyznam slov v grafickom
komentari Alice m6zu byt iny v subjektivnej interpreta-
cii ilustratora, ktory sa rozhodne o tomto texte snivat.
Obraz, pojem detstva sa zmenil, ale mytus dietata, to
su eSte vzdy otazky a vyzvy.

Pre¢o sme na tomto sympdziu? Iste preto, lebo Biely
zajacik v zamatovom kabatiku uSiel Lewisovi Carrollo-
vi a sny Andrey Petrlik Huseinovi¢ vyvolali nas vlastny
zaujem o nové formy kultirneho vyrazu vo svete. Na
tomto plagate vidime, Zze umelecka predstavivost nema
hranice, ak je odkaz taky univerzalny ako Alicine do-
brodruzstva. A tak isto vidime: praca je pre ilustratora

stalym rozoberanim a skladanim slov, osobnou odpo-
vedou na tieto otazky.

Ocenujem vynikajuci tip BIB posunut fenomén globali-
zacie v umeni na Carrollove Alicine dobrodruzstva vo
svete ilustrovanych knih. Vo Francuzsku ponuklo Cen-
tre de promotion du livre de Montreuil, ktoré organizu-
je sutaz Figure futur, mladym ilustratorom, aby podia
svojich predstav ilustrovali Alicu alebo Petra Pana...
ZuCastnilo sa na nej 1 416 mladych umelcov z 54 kra-
jin 5 kontinentov. Su ilustratori, ktori na literarny text
pouziju vizualnu metaforu najmé s cieflom zvysit svoj
dosah na to, aby bola mySlienka pre Citatela eSte blaz-
nivejSia, vtipnejSia alebo konkrétnejSia. Ak je ilustrator
umelcom, je si vedomy, ze musi davat pozor na to, ze
uz od obalky knihy prezentuje svoj vlastny akcent. Toto
je pre mna kriticky bod: problémom modernych ilustra-
torov, ktori sa rozhodnu pre svoje osobné variacie, je,
ako sa odlisit, ked sa venuju tomu, ¢o uz bolo inymi
ilustrované mnohokrat pred nimi. Je potrebné pocuvat
a pochopit Barbaru Horvatovu, ked povedala: ,Margi-
nalny priestor, ktory sa teraz ponuka mladym umelcom
... a taktiez urcité znovupochopenie knihy ako artefak-
tu a postupny navrat ku knihe ako umeleckému dielu,
ktoré sa sucasne predava (a toto je dblezité) poskytuje
aspon symbolicku predtuchu profilovania znovuobjave-
nych pozitivnych faktov... Dnes s novymi technikami,
novymi viziami a novymi menami.“ Nech teda aj nova
generacia Citatelov, ktori Citaju priamo anglicku alebo
americku verziu, objavia ten Wonder World (Zazracny
svet).

Dnes, tak ako i v minulosti, je Alicin pristup otazkou
a vyzvou.
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Klaus Doderer

Klaus Doderer (Nemecko)

Rozne sposoby ilustracie absurdnej
poézie (nonsensu)

O absurdnej poézii (nonsense)

a problémoch s jej ilustrovanim

Emeritny profesor literattry na Univerzite J. W. Goetheho
vo Frankfurte nad Mohanom. ZaloZil prvy institut na vy-
skum literatury pre deti a mladeZ. Je autorom viacerych
teoretickych knih o réznych literdrnych Zanroch, ako su
myty, kratke pribehy rozpravky, o historii obrazkovych
knih v Nemecku a o modernom detskom divadle, ako
aj editorom prvej encyklopédie detskej literattry. Bol
zakladatelom a prvym prezidentom Medzindrodného
vyskumného centra detskej literatdry.

Ak ma umelec ilustrovat pribeh v realistickom style, su
mu realie, postavy a udalosti, ktoré text opisuje, mode-
lom a urCuju ciel. Text ponuka postavy, ich prostredie
i momenty udalosti. VSetky tieto prvky su prvkami re-
ality.

Ak ma umelec ilustrovat nerealny/rozpravkovy pribeh,
moze tiez z textu pouzit isté témy alebo myslienky.
Rozpravac svojim spésobom opisal surrealistické sub-
jekty, napriklad priSery alebo robotov, taktiez vedecko-
fantastickl scenériu, v ktorej sa udalosti odohravaju.
Spisovatel stvoril a predstavil svoj svet. A ilustrator ma
moznost rozhodnut sa, ktoré momenty chce ilustrovat,
na ktoré postavy chce klast osobitny déraz a taktiez
v kolkych obrazkoch chce pribeh vyjadrit.

llustratori su scénografmi a vytvarnymi dramatikmi au-
torovho textu.

Ako je to vSak s ilustrovanim absurdnej poézie? Ab-
surdné basne Casto nemaju suvisly dej. Su to smies-
ne a prijemné hry so slovami a rymami, ale sem-tam
vela zmyslu nedavaju. Pohlad do novej Oxfordskej en-
cyklopédie detskej literatury (Oxford Encyclopedia of
Children’s Literature)' ponuka pod polozkou literarny
nonsens*” opis tohto literarneho zanru.

Co to znamena ,literarny nonsens® (absurdna poézia)?
Je v niom neporiadok. Text je plny nesuvislosti, chyba
pointa, zmysel, je tam absurdnost a nezrovnalosti.

1 The Oxford Encyclopedia of Children’s Literature. Jack Zipes, editor in chief. Oxford
2006. Volume llI, 165-168. Entry ,Nonsense®, revised by Kimberly Reynolds.



Klaus Doderer

Poskytnem vam velmi kratky priklad.? Je to pisané po
nemecky, ale niektoré slova vyzeraju velmi zvlastne.

Von Dideldum nach Butzlabee

Ich hdng den Mantel um und geh
Von Dideldum nach Butzlabee.

Ich geh (und hédng den Mantel um)
Von Butzlabee nach Dideldum,
Von Belabutz nach Dumdeldi,

Von Beladum nach Dumlabee,
nach Dum

La-

Bee.

Je to zmes slov. Miesta s nazvom Dideldum, Butzlabee,
Belabutz, Dumdeldi, Beladum a Dumlabee neexistuju.
Je to vymysleny svet, do ktorého sa musime ponorit.
Kazdy vie, ze cesta z jedného takého miesta do druhé-
ho neexistuje. Ale kazdému sa paci ten rytmus a zvuk
tohto slovného cirkusu. Je to zabavné byt v takej ne-
zmyselnej, chaotickej a animovanej nalade.

Autorom basnicky Von Dideldum nach Butzlabee je
James Kruss. Budem pouzivat len texty tohto autora.
VSetky priklady, ktoré som si do dnesnej prezentacie
vybral, vySli v knihach Jamesa Krissa a ilustruju i in-
terpretuju absurdné basne tohto slavneho nemeckého
spisovatela. Takze autor je rovnaky, len ilustratori su
rozni.

2 James Kriiss: Der kleine Leierkasten. lllustrationen von Eberhard Binder-StaBfurt.

Ravensburger Taschenbuch (Maier), 0.J. Seite 17.

Niekolko slov o Jamesovi Krissovi. Narodil sa v roku
1926 na malom ostrove Helgoland v Severnom mori
a zomrel v roku 1997 na inom ostrove: na Kanarskych
ostrovoch, zapadne od Afriky v Atlantickom oceane,
kde dlhy ¢as zil. Mnohé romany, napr. Timm Thaler
oder das verkaufte Lachen a mnohé jeho basne, na-
priklad Der Séngerkrieg der Heidehasen, Der Zaube-
rer Korinthe alebo Henriette Bimmelbahn su prelozené
do mnohych cudzich jazykov. V roku 1968 ziskal Cenu
Hansa Christiana Andersena. Viac ako sto umelcov sa
pokusilo jeho basne vytvarne zobrazit v stovkach vyda-
ni. Basne, bajky a poviedky Jamesa Kriissa su textami
mnohych knih, ktoré ilustrovali velmi rozdielni umelci.
Teraz uvidime len niektoré zo spominanych ilustracii.

Ale ako mdze ilustrator pracovat s takym surrealistic-
kym verbalnym modelom? Moj prvy priklad je velmi
jednoduchy. Zobrazuje ponahlajuceho sa muza, ktory
meni smer od jedného verSa k druhému.

Der kleine Leierkasten " #
ilustrator Eberhard -

Binder-StalB3furt
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Niekolko spdsobov, ako ilustrovat absurdné basne
(nonsense)

Otazka, ktora ma zaujima, nie je predovSetkym Spe-
cificky umelecky Styl urcitého ilustratora, ale stratégia,
ako text a obrazky spolupdsobia. Alebo inymi slovami:
Akym spO6sobom dokaze ilustracia pomahat pochopit,
interpretovat alebo aj obohatit obsah basne?

Daju sa rozlisit rozne druhy spdajania textu a jeho ilus-
tracie:

1. llustracie, ktoré obsahuju zdrzanlivé detaily, su
vedlajsimi produktmi, maju sekundarny vyznam

V basnikovej piesni o ceste z Dideldumu do Butzla-
bee su len dve veci, ktoré su hodné toho, aby sa nam
dostali pred oci prostrednictvom ilustracie. Tou prvou
je chodec — bytost, ludska alebo aj nie, to nikto nevie.
Dozvedeli sme sa, ze sa ponahla z jedného miesta do
druhého. A druha vec je, ze ma obleceny kabat. Je dob-
ré vidiet tu istu postavu, ako ide niekolkokrat tam a pat,
sem a tam.

Ukazem vam druhy priklad.®

Tu je vidiet dalSiu postavu, ktora pobehuje, tiez ma ob-
leceny kabat, obklopena je notami, ktoré symbolizuju,
Ze tato bytost — tu ma medvediu hlavu — ma dobru na-
ladu, viac-menej tancuje z miesta Dideldum do Butzla-
bee, aj do inych miest.

3 Ein Eisbar ist kein Pinguin. Das groBe James-Kriiss-Buch. Hrsg.: Renate Raecke. Mit

Bildern von Verena Ballhaus. KoIn (Boje) 2007. Seite 65.

,Von Didel-

dum...” oo oo )
llustratorka bt | b bl
Verena e - " -
Ballhausova -

Myslim si, ze aj v tejto druhej verzii je to tiez velmi zdr-
zanlivé spojenie textu a obrazkov. Interpretacia obsahu
textu v obrazkoch nas udrziava v napéti a je velmi malo
konkrétna, vznasa sa medzi neobvyklymi rozpoznatel-
nymi vecami, takpovediac tulavym ,ja“ ako neznamou
bytostou, jeho kabatom a r6znymi absurdnymi miesta-
mi.

Zdrzanlivé spojenie textu a ilustracie vedie pri Uprave
kniznej stranky k ich umiestneniu vedla seba: tu tlacené
verSe, tam skromna ilustracia.

Vo vSeobecnosti: Myslim si, ze toto je bezny spdsob,
ako pridat k slovam nejaké obrazky.

2. Vyvazenost/rovnovdaha medzi textami a ilustraciami

Su iné priklady, kde ilustrator zapaja svoju vlastnu
fantaziu, aby vytvarne interpretoval slova autora. Tu je
umelec na ceste sa oslobodit do istej miery od slov, ale
nie od obsahu.



Klaus Doderer

Der Zauberer Korinthe
ilustratorka Rotraut Susanne Berner

Velmi beznou basnou Jamesa Krissa je Der Zauberer
Korinthe — kuzelnik menom Korinthe, ktory Zije v kala-
mari a meni texty, ktoré niekto iny sformuloval a napisal
atramentom z jeho kalamara.*

Nalavo vidite tohto kuzelnika, ako vyzera z kalamara.
Na pravej strane mozete Citat text.

Es lebte einst der Zauberer
Kori, Kora, Korinthe.

Der saf3 in einem Tintenfass
Und zauberte mit Tinte.

Na dalSich dvojstrankach tejto ilustrovanej knihy najde-
te atramentové stopy, ktoré privedu vasu pozornost na
pravu stranu. A tam vidite obchodnika Steenebarga,
ako piSe list svojmu synovi. Vidite aj atramentového ku-
zelnika. Velmi vazny, karhavy text Du solltest dich was
schdmen meni na Sarmantny.

4 James Kriss, Rotraut Susanne Berner: Der Zauberer Korinthe. KéIn (Boje) 2008.

Der Zauberer Korinthe
ilustratorka Rotraut Susanne Berner

Einst schrieb der Kaufmann Steenebarg
Aus Bri, aus Bra, aus Bremen

An seinen Sohn in Ddnemark:

,Du solltest dich was schdmen!*

Stadi, aby ste obratili stranu, a najdete — vyjadrené slo-
vami, vetami a riadkami viavo a obrazkom vpravo, na
¢o priSiel atramentovy kizelnik Korinthe: Syn si &ita ten
Sarmantny odkaz so svojou priatelkou, sInko ziari, flas-
ka, dva pohare, proste je im fajn.

Doch als der Brief geschrieben war
Mit Schwi, mit Schwa, mit Schwunge,
da stand im Brief: ,Mein lieber Sohn,
du bist ein guter Junge!”

Struktura upravy tejto knihy je jednoducha: na jednej
strane text, na druhej ilustracia. Je to demonstracia jed-
noty. Je to jednoducha forma vyvazenosti/rovnovahy.

ESte dva priklady, ktoré mézu ukazat, ako mozno do-
siahnut rovnovahu medzi basnou a jej vytvarnou inter-
pretaciou. Su z knihy Jamesa Kriissa James Tierleben,

yiuJ0qz

eAe|sijeag suoneJisnj|| Jo [eluualg puzg

eAe|snelg 11oeASN]| djeuald '2Z



22nd Biennial of lllustrations Bratislava

22. Bienale ilustracii Bratislava

c
—
o
0
N

Klaus Doderer

»,Der Auerhahn hélt viel von der Verlobung...”
ilustratorka Sabine Wilharm

v ktorej si utahuje zo Zivota zvierat z pohladu ludoopov,
ako skvostnych bytosti. llustrovala Sabine Wilharm.®

Okrem iného prave ona dala Rowlingovej Harrymu Pot-
terovi jeho nemecky vzhlad.

Prvy priklad znazornuje zasnuby tetrova velkého. Citit
hudbu, zastavy a vlajo¢ky vyjadruju dobru naladu, dva
vtaky pochoduju, iné tancuju.

A druhy priklad sa vola Es sprach die Maus zum Floh.

Tato basen ma Sest verSov. V kazdom versi nejaké zvie-
ra vyhlasuje, ze je silnejSie ako to mensie. MyS sa obja-
vi pred blchou, macka pred mysou, tela pred mackou,
vOl pred telatom a tak dalej. Napokon prehovori slabym

5 James Kriiss: James Tierleben. Mit reichem Bildschmuck versehen von Sabine Wilharm.
Hamburg (Carlsen) 2003.

»,ES sprach die Maus '!. "*:"
zum Floh...” - ' i
ilustratorka Sabine F& 1". ;
Wilharm '
¥ "’
[

i p
. .
C ﬁ"‘- r
b -

hlasom atém, ovela menSi ako bicha a informuje, Ze je
silnejSi ako slon, ako vSetky chvastajuce sa zvierata.

Sabine Wilharm potrebuje dve strany, aby ukazala po-
solstvo: s chvastunstvom treba opatrne. Za¢ina — na la-
vej strane — zobrazenim supermysi v boxerskom ringu
a kon¢i — na pravej strane celkom dolu — malou bodkou.
To je atom.

V tomto pripade verSe obklopuju veselé obrazky zvie-
rat, maju formu schodov na schodisku, su vtesnané do
priestoru, ktory je v strede eSte vzdy otvoreny a koncia
textom v bubline, ktory sa tyka atému.

Myslim, ze tu na tychto dvojstrankach mame vynikaju-
ce priklady, ktoré ukazuju, aké ucinné je spojenie medzi
spisovatelom a ilustratorom. Tu je skuto¢na rovnovaha
medzi vyznamom slov a vyznamom obrazkov. Zmysel
tejto basne sa perfekine dostal na papierové javisko.

3. llustrdcie, ktoré pouZivaju text na vytvorenie vlast-
nych myslienok/napadov

Toto je tretia forma, ako obklopit slova a vety veselej
basne vytvorenim nezavislého viditelného sveta. Jed-
nou z takychto basni Jamesa Krissa, jedna z jeho
najslavnejSich ma nazov Wenn die Mdpse Schnépse



Klaus Doderer

trinken. Po nemecky sa to krasne rymuje, len obsah
je nonsens. Mopsliky piju palenku, jezkovia stoja pred
zrkadlom, borovice mavaju medvedom a tak dale;.
VSetko sa to deje len preto, lebo sa to rymuje... Mépse
a Schnépse, Igel a Spiegel, Féhren a Baren.

Co moze robit ilustrator v takejto situacii? Mame prikla-
dy, ktoré vyzeraju ako Strajkovanie.®

Verena Ballhausova tu textu venovala iba hada a pohar.
Text ma 55 kratkych riadkov, ale sklada sa iba z jedne;j
vety, ktora zacina ,, Wenn die Mépse Schnépse...” (Ked
mopsliky piju palenku) a konéi ,,dann entsteht zwar ein
Gedicht, aber sinnvoll ist es nicht”(tak vznikne sice jed-
na basen, ale zmysel nema), t. . rymuje sa to, ale nema
to zmysel — to je vSetko. A je to tak v poriadku. Lebo
vtip je v tom zvuku slov a plynu nepreruSene. Takmer
kazdé slovo ma svoj vlastny riadok, ale az do konca
text plynie bez zastavenia. Musite Citat bez prestavky
a vydrzat. Tu je len had a pohar, to je vSetko.

Mo g

»,Wenn die Mépse

e/ Schnépse trinken... "
r llustratorka Verena
Ballhausova

6 Ein Eisbér ist kein Pinguin. Das groBe James-Kriiss-Buch. A. a. O. Seite 48.

,Wenn die Mépse Schnépse trinken...“
llustratorka Alexandra Jungova

Uplne iny pristup k ilustrovaniu tejto basne vidime v no-
vej velkorozmernej ilustrovanej knihe, ktora je venova-
na iba tejto kratkej absurdnej basni Jamesa Krissa.
Obrazky vytvorila Alexandra Jungova.”

Tu to trva celych Strnast stran, kym sa objavi cely text,
ktory je rozdeleny na zmysluplné &asti, ktoré su dva
riadky dlhé. llustratorkina intenzivna obrazova interpre-
tacia existuje v 14 pestrofarebnych scénach, ktoré si
vyzaduju plné dvojstrany. UkaZzem vam tri z nich.

Prvy obrazok znazornuje Sest blaznivych psov. Do ko-
lorovaného obrazku je vpisany dvojriadkovy text. Tieto
dva riadky su prvou ¢astou jedinej a velmi dlhej vety
basne. Potrebujeme ¢as, aby sme dostali do svojho ve-
domia vSetky detaily tohto obrazku. Je tam Sest psov,
ktoré tancuju ako baletna skupina, spievaju a maju
blaznivi naladu. Sem a tam sa povaluju flase.

7 James Kriss: Wenn die Mopse Schnépse trinken. Mit lllustrationen von Alexandra

Junge. Berlin 2007.
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,Wenn die
Ochsen boxen
gehen...”
ilustratorka
Sabine
Wilharm

Dalsia dvojstranka ilustruje pat slov Wenn die Ochsen
boxen gehen. To znamena: Ked idu dva voly boxovat. Ale-
xandra Jungova vytvorila celt scénu, kiord nam rozprava
svoj vlastny pribeh. Vidime dvoch volov v bojovej pozicii,
velmi malého rozhodcu, v pozadi nad$ené publikum. Pri
prezerani tejto dvojstrany na basern Jamesa Krissa za-
budnete. Obrazok hovori svojim vlastnym jazykom.

To isté na druhom obrazku, kde mézete pozorovat situ-
aciu chorého na posteli v dome bobra. V popredi stoji
bobria mama pri sporaku Sokovana pohladom na teplo-
mer, maly bobrik v pozadi lezi v posteli. Tu sa nonsens
premenil na vymyslenud scénu, ktora nam hovori o vela
veciach a uvadza nas do domu malého bobrika.

Na tomto obrazku sa basen Jamesa Krissa stra-
ca. Myslienka o jednote slova a zvuku, verSovanych
riadkoch a Strukture tej basni o jednej vete je pre¢. Na
strankach obrazkovej knihy Alexandry Jungovej moze-
me nazriet do fiktivneho sveta skons$truovaného oko-

2Wenn der

Bieber Fieber

kriegt..."”

ilustratorka

Sabine

1 Wilharm

lo slov, ktoré sa rymuju: Bieber a Fieber alebo Mépse
a Schnépse alebo Oxen a Boxen.

Spojenie textu a obrazu ma ten isty zamer, vybudova-
nim blaznivej scény urobit nieco vtipné. Nalada zostava
— tak v basni, i v obrazkoch: pozrime sa na svet ako na
veselé ihrisko. Ale mame dve diela.

Zaver

Ukazal som niekioré moznosti ilustrovania nonsense/
absurdnych basni. VSetky texty, ktoré som vybral, su od
Jamesa Krissa. VSetky basne maju humor, fantaziu a su
plné rytmu. Ale vytvarné interpretacie riadkov, verSov
a slov vytvorili viaceri moderni vynikajuci ilustratori. Vidi-
me, ze komunikacia medzi autorom slov a ilustratorom je
v kazdom pripade velmi individualna a vyrazne odlisna.
Text a obrazky su vzdy v uréitom vztahu, ale su organizo-
vané do réznych foriem. Asi by sme mali rozliSovat.

Po prvé: Niekedy su obrazky len dodatkom, nie¢im na-
vySe bez funkcie, viac-menej akysi privesok.

Po druhé: Niekedy, prave naopak, text alebo jeho Casti
sU hodnotnou alebo vhodnou stimuléciou k vytvoreniu
vytvarného diela.

Po tretie: Existuju aj priklady vhodnej integracie textu
a ilustracie. Potom to funguje, ako ked herec a autor
vytvoria spolu dokonalé predstavenie.

Mame hladat pravidla, ¢o je spravne a ¢o nie? Myslim,
Ze nie je fér tlacit umenie do nejakého systému pravi-
diel. Ale najlepsie ilustracie nonsensu by mali byt kom-
ponované tak, aby prijimatel vnimal su¢asne jednotu
toho, ¢o Cita, vidi a pocuje. Potom je to UpIné umelecké
dielo, ¢o v nem¢ine nazyvame Gesamtkunstwerk, mi-
niatdra na kuse papiera.



Manorama Jafa

Manorama Jafa (India)

Priklad objavnej komunikacie medzi
ilustraciou a sprievodnym textom
v obrazkovej knihe

Je autorkou 65 detskych knih a viac ako 600 pribehov,
Clankov a vyskumnych prdc z oblasti detskej literattry.
V anglictine a hindCine viedla tvorivé dielne pisania pre
rézne vekové skupiny a pre deti so Specialnymi potre-
bami. Za svoj prinos k detskej literatire dostala viacero
oceneni doma i v zahranici.

Dnes by som rada hovorila o dvoch obrazkovych kni-
hach: Volanie tigra a Lienka a motyl.Vybrala som si tie-
to dve knizky ako priklady objavnej komunikacie medzi
ilustraciou a sprievodnym textom v obrazkovej knihe.

Obrazkové knihy su najdélezitejSimi knihami v detskej
literatdre. Predstavuju knihy detom, ktoré sa neskoér
stanu Citatelmi a milovnikmi knih. Kedze deti rozpozna-
ju obrazky predtym, ako sa naucia Citat, je dblezitejSie,
aby ilustracia v obrazkovej knihe pre celkom malé deti
slizila na lahké porozumenie pre dieta. Dolezitost ob-
razkovej knihy spociva v tom, ze dieta by malo pochopit
pribeh uz pri pozerani obrazkov. Obrazky by okrem toho
mali byt pre deti pritazlivé. Deti aj rychlo rastu a uroven
ich porozumenia sa tiez meni, preto je dolezité, aby
sme mali obrazkové knihy pre rézne vekové skupiny.
Uspesnéa obrazkova kniha je dobrou kombinaciou textu
a sprievodnej ilustracie, ktord maju deti rady a ktora sa
zachova detom v pamati.

Najprv sa budem venovat knihe Volanie tigra, ktoru
vybrali za Indiu na ocenenie Cestnou listinou IBBY za
ilustracie v roku 2002. Citujem z textu tejto listiny: ,Kni-
ha je drsnou spravou o kynozeni tigrov v Indii z pohladu
obete. NeuteSenost stavu tigrov zdéraznuju expresivne
oCi zvierata, ako aj pouzitie hnedej a zelenej farby, ktora
vytvara ponurd atmosféru. Neustale pouzivanie tychto
temnych farieb a technika mieSanych meédii vyjadruje
volanie tychto ohrozenych zvierat o pomoc. Umelkyna
ma silné citenie pre stav tigrov v Indii a v tejto knihe sa
pokusila vyjadrit ich traumu.®

Pani Ajanta Guhathakurta je mlada, vSimava a napa-
dita umelkyna. Tato uzasna kniha ukazuje, ako velmi
umelkyna precitila text. Kedze som autorkou textu tejto
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knihy, spominam si na niekolko stretnuti s umelkyriou,
ked som jej povedala, ako sa semienko myslienky textu
v mojej hlave rozvijalo.

Uz davno, eSte ako dieta som bola na navsteve zoo
v meste Dzajpur v Radzastane v Indii. Stala som kusok
klietky bengalskeho tigra a pozorovala zviera. Aj ono
ma sledovalo a vtom sa postavilo a zacalo sa precha-
dzat po klietke, v jeho ociach bolo vidiet bezmocnost.
Obraz tohto tigra mi zostal v mysli. Ovela nesk6r som
mala moznost navstivit Corbettov narodny park, ktory
sa nachadza na upéati Himalgji. Zav€as rano som sa
vybrala na vychadzku na slonovi. Tieto slony su cvice-
né, aby vozili turistov, ktori pozoruju zvierata v divocine.
Ked sme vosli hiboko do riedkeho lesa, povedali nam,
aby sme celkom zmikli. So Siroko otvorenymi ogami
a uSami nastrazenymi na akykolvek zvuk som hladala
tigra. Bol to nezabudnutelny zazitok. Zrazu slon zastal
a uSi sa mu zatriasli, ako keby vycitil pritomnost tigra.
Zachytili sme zvuk nejakého pohybu na suchom listi
a mahaut (muz vodiaci slonov) nam rukou naznacil, aby
sme sa pozreli uritym smerom, a zaSepkal: , Tiger.”
O chvilu na slona upriamil zrak urasteny bengalsky
tiger s tmavohnedymi pruhmi na lesklom zlatistom ka-
bate a v nasledujucu chvilu sa dlhym skokom preniesol
cez blizky potok a zmizol v dzungli. Ten nadherny po-
hlad a eSte skorsi obraz tigra zo zoo zostali zivé v mojej
mysli.

Pri navrate z Corbettovho parku som ¢itala o ochrane
tigrov a zacala premyslat, ako by som k tymto ochranar-
skym snaham mohla prispiet. Ako spisovatelka som sa
rozhodla pozdvihnut povedomie o stave tigrov v mys-
liach a srdciach deti a napisala som text tejto obraz-
kovej knihy. Text som napisala a potom niekolkokrat

prepisala. Medzitym som zacala hladat aj vhodného
vytvarnika. Pozrela som si prace viacerych umelcov
a napokon som si vybrala Ajantu. Diskutovali sme spo-
lu o mojich myslienkach, o texte, a ona suhlasila, ze sa
o to pokusi. Prezrela si niekolko knih, ktoré obsahovali
obrazky tigrov, a viackrat navstivila aj zoo v Delhi a po-
zorovala tigre. Ked pripravila sériu ilustracii, asto sme
si sadli a diskutovali o tom, tieto obrazky zapadnu do
obrazkovej knihy. V kazdom Stadiu sme spolu komuni-
kovali a vznikol medzi nami — spisovatelkou a ilustrator-
kou — vyborny kontakt.

Text v knihe zacina obrazkom tigra v klietke v zoologic-
kej zahrade, ktory sleduje deti stojace na druhej strane
mrezi. Jeho tichy pohlad akoby vravel riadok ureny
detom:

»Ach, drahé deti, vypocujte, prosim, nase volanie."”

Na sprievodnom obrazku sa tri deti zvedavo a Sokovane
pozeraju, akoby poculi volanie tigra. Tiger pokracuije:

~Sme bezdomovci, pretoze ludia znicili les — nas do-
mov.“

Slova ,bezdomovci“ a ,znicili“ su napisané velkymi pis-
menami, aby to zanechalo stopu v mysli Citatela.

Potom ako knizka vySla, som jedného dna nasla v kniz-
nici dieta s touto knihou. Hibavo dost diho sledovalo
prvy obrazok. Text a sprievodna ilustracia uz zaujali
jeho pozornost a o chvilu, ako keby pochopilo tigrie vo-
lanie, nahlas zvolalo:

,Ach, drahé deti, vypocujte, prosim, nase volanie!”



Manorama Jafa

A jeho oCi sa zabodli do sprievodnej ilustracie, kde su
tri deti sledujuce tigra v klietke v zoo. Mlada Citatelka
bola zvedava a obratila stranu, aby sa dozvedela o sta-
ve tigrov viac.

Potom obréatila na dalSiu stranu a nahlas ¢itala:

,Stdle sme hladni, pretoZe ludia pozabijali zvierata —
nasu potravu.”

Sprievodny obrazok znazorhuje muzov, ktori nesu
mrtvu kozu.

llustracia na dalSej strane ukazuje dvoch smadnych
tigrov, ako lezia pri vysuSenej kaluzi, pri¢om sprievod-
ny text hovori:

~Sme smdadni... pretoZe nase jamy na vodu vyschli!”

Na ilustracii, ktora je na dvoch stranach, je ruka so
zbrafou a nasledujuca ilustracia ukazuje troch mrtvych
tigrov a nejasny obrazok Stvrtého tigra, ako v dialke od-
chadza. Text hovori:

~Sme osamoteni... pretoZe ludia zabili nase matky, ot-
coy, bratov, sestry a mlddata!”

Ked mlada Citatelka obratila na dalSiu stranu, na chvilu
sa zahladela na obrazok tigra sediaceho na vyvysenine
v klietke a Citala sprievodny text:

,Dusime sa, lebo ludia nas zatvorili do klietok v zoolo-
gickych zahradach, aby vam urobili radost!”

Sprievodna ilustracia zobrazuje velké dievéa s tromi

detmi, ako sleduju tigra sediaceho vnutri klietky. R6zny
vyraz na tvarach deti na ilustracii pésobi na Citatela.
Znovu obratila stranu a znepokojene Citala text:

~Zabijaju nas... pretoZe chcu nasu koZusinu, aby ju no-
sili a ukazovali sa v nej!*

A ukazala mi obrazok damy, ktora ma dlhy kozuch
z tigrej koze. Ticho som pozorovala jej vyraz. Ked presla
na dal$iu stranu, zahibila sa do obrazku chlapca, ktory
mal nahrdelnik z tigrich zubov, a muza, ktory pouzival
brusny kamen. Zase Citala text:

,PouZivaju nase kosti, lebo chcu z nich ziskat nasu
silu.“

Potom iSla na dalSiu stranu a pozerala sa na tigricu, za
ktorou iSlo tigrica, a tesne pod obrazkom uvidela text
a nahlas ho precitala:

,Prosime vas, nedovolte ludom, aby nds znicili. Ach,
drahé deti, prosime, pomdézte nam!“

Potom sa pozrela na vnutornd zadnu obalku, kde je
velkymi pismenami napisana sprava:

,ZACHRANTE TIGRE!
POVEDZTE ZABIJANIU
NIE!*

Potom pozrela na slovo ,POMOC® napisané tmavo-
hnedym odtiefiom popri tigrich znackach. Diev¢atko
zavrelo knizku a upriamilo pohlad na tvar tigra, ktora sa
rozklada na zadnej obalke a ¢asti prednej obalky. Prez-
rela si fotografie autorky aj ilustratorky. Pozrela sa na
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mfa a opytala sa: ,Och! Vy ste napisali tuto knihu?*
,Ano*, povedala som.

Na to povedala:

s-Aka to je len kniha! Navzdy si ju zapamatam. Pa-
Cia sa mi obrazky aj text a ukazem ju mojej ucitelke
i priatefom.*

Komentar tejto mladej Citatelky bol velmi dojemny a ci-
tila som sa velmi dobre.

Teraz by som rada spomenula ind knihu s nazvom
Lienka a motyl. Tento titul sa dostal do Katalogu 50
vyznamnych knih pre hendikepovani mladez v roku
2009. Tento katalég pripravilo Dokumentaéné stredisko
IBBY v Oslo.

V kataldgu je uvedeny tento text:

sLienka bola velmi smadna, ale nevedela najst vodu.
Letel okolo motyl a vravi jej o prameni na druhej strane
hory. Lienka za¢ne na horu liezt, ale stipanie je pri-
li§ prudké, a tak to takmer vzda. Motyl ju podporuje
a o chvilu uz takmer bezi vdaka mantre: Dokazem to,
chcem to, dokazem to, chcem to! Napokon vrchol do-
siahne a odmenou je, Ze sa napije osviezujucej vody.
Tato kizelna mala obrazkova knizka uci deti priatelstvu
a vytrvalosti.“

Nemohla som uverit vlastnym ociam, ked som dostala
od pani Heidi Cortnerovej Boisenovej, riaditelky Doku-
mentacného strediska IBBY, tento list:

Vdzend pani Jafa,

vyberova komisia vybrala do nasledujiceho Katalogu

vyznamnych knih, ktory bude uvedeny na putovnej
vystave na Kniznom veltrhu v Bologni v marci knihu
Lienka a motyl! Pre velky zaujem o tuto vystavu sme sa
rozhodli urobit dve identické vystavy, a tak si dovolujem
poziadat Vds este o dve dalsie kdpie tohto titulu. Taktiez
Vds Ziadam o suhlas na reprodukciu jednej ilustracie
Z knihy do kataldgu.

S dctou
Heidi Cortner Boiesen

Text a sprievodné ilustracie sa velmi dobre dopinaju.
Pestrofarebna lienka a motyl okamzite uputaju vas
zrak. Spolu je tam osem ilustracii, ktoré sa rozkladaju
na dvoch stranach. A jednoduchy text hovori:

sLienka a motyl boli dobrymi priatelmi.
Jedného dna sinko velmi palilo.

Bolo velmi teplo.

Lienka bola smadna a unavena.

Sadla si na upéati hory", ... a pribeh pokracuje.

VSetky ilustracie od Sanjay Sarkar su vynikajuce. Mala
by som dodat, ze zamerom knizky bolo vymazat nega-
tivne myslenie a Citatela podnietit k mysleniu pozitiv-
nym spdsobom. Co chceme v Zivote — iba ist dopredu
bez toho, aby sme uviazli v blate.



Ranka Javor

Ranka Javor (Chorvatsko)

PO SVOJOM
alebo vztah ilustracie a textu v knihach
Svjetlana Junakovi¢a

Pracuje ako knihovnicka. Zaobera sa publikdciami pre
deti a mladez, ako aj ilustraciami detskych knih. Je
riaditelkou Chorvatskej sekcie IBBY. Venuje sa medzi-
narodnej spoluprdci a prezentacii chorvatskych autorov
mimo Chorvatska. Je autorkou mnohych textov s tema-
tikou ilustracii a literatury pre deti.

Svjetlan Junakovi¢ (narodil sa v r. 1961 v Zahrebe, Stu-
doval socharstvo na Accademia di Belle Arti v Milane)
sa pohybuje vo svete ilustracie uz dvadsat rokov. Jeho
prace vystavovali na mnohych prestiznych vystavach;
pocas dvoch desatro¢i publikoval viac ako 300 ilustro-
vanych knih a detskych knih a ziskal vySe dvadsat
chorvatskych i zahraniénych oceneni. V roku 2008 bol
jednym zo Styroch finalistov na udelenie Ceny H. Ch.
Andersena a Chorvatsko ho nominovalo znovu aj na
rok 2010.

Najvacsi uspech ma s knizkami, ktorych je sam aj au-
torom, do ktorych napisal rovnako zru¢ne text a vytvo-
ril aj obrazky. Preto neprekvapuje, Ze mnohi teoretici
umenia a historici umenia pisali o Junakoviéovi ako
o ilustratorovi aj ako o spisovatelovi. Svjetlan Junakovi¢
pristupuje ku kazdej knihe, ktoru ilustruje, ako k nove-
mu a unikatnemu projektu.

V tomto prispevku sa pokusime zistit viac a Junako-
vicovych metddach tvorby na priklade jeho troch knih,
ktoré su velmi odlisSné: Amo la musica (Zahadni mu-
zikanti), Great Book of Animals Portraits (Velka kniha
portrétov zvierat) a Ljubav spasava Zivote (Laska za-
chrariuje zivoty).

Na tychto troch knizkach je vidiet tri rézne, ale original-
ne pristupy k ilustracii a rozpravaniu pribehu, a preto aj
tri rozne vztahy medzi ilustraciou a textom.

To, ¢o maju spolo¢né, tak ako vacsina Junakovi¢ovych
diel, mézeme vidiet na citécii z rozhovoru, ktory vysiel
v roku 2006 v ¢asopise Kontura Art Magazin (rozhovor
robil Nikola Albaneze), kde Junakovic¢ vravi: ,Vébec ma
nezaujima typ ilustracie, ktora len ilustruje text, ¢i su
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Ranka Javor

to ilustracie inych alebo moje, mna zaujima len osob-
ny nazor a individualne umelecké vyjadrenie, ale aj to,
prostrednictvom ¢oho je opisana urcita situacia...”

Na priklade troch knih, pre ktoré Junakovi¢ napisal text
a urobil aj ilustracie, ukazeme, ze jeho pristup k jeho
Lvlastnému spdsobu“ alebo jeho ,,osobnému nazoru“ sa
od projektu k projektu liSi.

Kniha Amo la Musica
(Zahadni muzikanti,
Bohem Press lta-
lia) vysla v nemcine
v Zirichu v roku 1999
a neskor vo fincine,
SpanielCine, talianci-
ne, japoncine a an-
glictine. Patri do slav-
nej  Junakovic¢ovej
série knih o zviera-
tach, ktoré ho presla-
vili vo svete ilustracie
a ktoré prelozili do
mnohych svetovych
jazykov. Su to origi-
nalne detské knihy,
knihy-hracky, ktoré
sa skladaju a otva-
raju a v ktorych sa
Junakovi¢ osobitnym
spbésobom sam hra
a zabava vymysla-
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Svjetlan Junakovic
Amo la Musica

nim a tvorenim umeleckych vtipov. Kniha ziskala Pla-
ketu BIB 2001.

Amo la musica je detska kniha bez textu, cely pribeh
je v obrazkoch. Junakovi¢ dosiahol to, ¢o je obycajne
pointou pribehu tak, ze divaka/Citatela necha otvorit
skryté stranky a potom nasleduje prekvapenie.

Kniha je zbierkou umeleckych zartov. | ked knihy take-
hoto druhu nepotrebuju nijaky text a autor ho nahradil
snad jednym ¢i dvoma slovami, niektori vydavatelia,
napriklad ten taliansky, objedali z komerénych dévo-
dov kratky text alebo kratke verSe, ktoré sprevadzaju
obrazky. Je to len na to, aby rodi¢ia mohli pri listova-
ni detom Citat kratku veselu basnicku, knihu samotnu
tieto versiky nijako nedopiriaju, len je este trochu vesel-
Sia. Z vychovného hladiska vSak podnecuju prezivanie
jazyka a verbalne vyjadrovanie, tak ako vSetky dobré
texty v knihach.

Aj ked je obsah vyjadreny vyluéne v obrazkoch, kniha
Amo la musica je vychovnou knihou a ma mnohé vy-
znamy. Je to detska kniha o hudobnych nastrojoch
a o zvieratach, zbierka kratkych vtipnych pribehov, z kto-
rych kazdy zabera tri strany. Ten originalny pristup spo-
Civa v spOsobe, ako umelec spojil dva subjekty, ktoré sa
na prvy pohlad spojit nedaju. Na jednej stranke vidime
napriklad harmoniku a ked otvorime poskladanu stranu
knihy, zbadame, ze harmonika je sucastou tela velkej tuc-
nej husenice, ktora pri pohybe natahuje a stahuje svoje
telo ako harmonika. Originalne a zaujimavé prepojenia
takéhoto druhu nas sprevadzaju celou knizkou: gajdy su
spojené so zabou, ktora sa pri kvakani naduva, klavir so
stonozkou a asociaciou hry prstov klavirneho virtu6za
na klavesnici. Brucho hrocha je velkym bubnom.



Ranka Javor

:Tf*"
4

Svjetlan Junakovic
Amo la Musica

Tato kniha je postavena na momente prekvapenia a je
aj neobycCajne vtipna a zabavna. Vychovna veselym
sposobom, takze tazko odporucit detom lepSiu knihu.

Druha kniha, ktord chcem pouzit na ilustraciu tvorivé-
ho vztahu medzi textom a obrazkom v diele Svjetlana
Junakovica, je Great Book of Animals Portraits (Velka
kniha portrétov zvierat, Pontevedra, OQO Editora), kto-
ra vySla v roku 2006 v Spaniel€ine a v roku 2007 v an-
glictine. Jej pristup a vynikajucu kvalitu viackrat ocenili:
cenou Spanielskeho ministerstva kultdry za NajlepSiu
knihu Spanielska, Velkou cenou za ilustracie na prvom
Chorvatskom bienale ilustracii, cenou Sheep in a Box
(Ovecka v Skatuli), ktora udeluje detska porota najlep-
Sej chorvatskej detskej knihe a cenou Bologna Ragazzi
Award 2008.

Tato kniha je osobita po kazdej stranke, je to album
malieb inSpirovanych portrétmi v slavnych svetovych
muzeach a galériach. Je to cena udelena detmi, ktoru
si autor chrani ako jednu z najvzacnejsich. Ked kniha
vySla v Chorvatsku (vydalo vydavatelstvo Algoritam,
Zahreb), mnoho ludi sa pytalo, pre koho tato knizka

vznikla, a mnohi vraveli, Ze to ani nie je kniha pre deti.

Tato kniha ma Uplne novy a jedinec¢ny pristup, pre kto-
ry Junakovi¢ naSiel inSpiraciu v umeni, vo vyznamnych
portrétoch svetového umenia.

Prostrednictvom textu a obrazu, spésobom, ktory je
vyluéne jeho, sa Junakovi¢ v knihe Velkd kniha por-
trétov zvierat dotkol (a povzbudil) na$ vztah k umeniu,
ale aj k zvieratam a vo vSeobecnosti k svetu, v ktorom
zijeme. Obrazky su novou interpretaciou slavnych por-
trétov, ktoré zobrazuju zvierata namiesto [udi, pricom
sprievodné texty su obyc¢ajne parédiou na texty histo-
rikov umenia z katalégov a knih o umeni. Na zaklade

v

Lol
NP

Svjetlan
Junakovic

Velka kniha
portrétov zvierat
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niektorych textov sa zamyslime nad umenim, ale aj
nad svojim vztahom k zvieratdam a nami samotnymi vo
svete, ktory nas obklopuje. Aj do tejto knihy Junakovic¢
vlozil prvky prekvapenia a humoru.

Dalsim aspektom je Junakovi¢ova potreba skugky pre
neho samotného, potreba ukazat sa, sutazit v malova-
ni a kresleni s velkymi majstrami a taktiez pozorovat
a lepsSie pochopit, skimat umelecké techniky a postu-
py, dostat sa k samotnej podstate umenia.

Budem citovat ¢ast Junakovi¢ovho Uvodného textu:

Pri navsteve muzea, umeleckej galérie, vystavy ale-
bo pri obracani stranok v knihe ¢asto najdeme kraloy,
kralovné, rytierov, grofov, vdovy, lakomcov, obchodni-
kov, umelcov, spisovatelov a obyCajnych ludf.

Z ich portrétov, ktoré namalovali viac ¢i menej slavni
autori, sa na nds pozeraju, pozoruju nas, niekedy sa na
nas usmievaju, tuziac naveky zostat pritomni v paméti
potomkov.

Co sa tyka zvierat, tak takyto druh portrétov ako keby
ani neexistoval. NeméZe to byt daleko od pravdy. Kni-
ha, ktoru drzite v rukdch, vznikla s konkrétnym Zelanim
zahnat takéto poznanie ... atd.

Tu autor vyjadruje svoje zelanie po vec¢nosti umenia,
potrebe poznat velké diela réznych obdobi, réznorodo-
st fudi a umeleckych diel, ale so vSetkym tymto sa aj
hra.

Napriklad na obraze Lev, ktory je novou interpreta-
ciou slavneho Durerovho portrétu, v texte piSe o kralovi
umelcov a kralovi zvierat.

Svjetlan Junakovic
Velka kniha
portrétov zvierat

Tu je Junakovicov text:

Kral zvierat a portrétov! Velkolepa prdca. Kompozicia
je prisne frontalna a schéma trojuholnikovd. Nebojdcne
zviera stavia na obdiv silu a sebavedomie, koncentro-
vane a zamyslene nas pozoruje prenikavym, pevnym
pohladom.

Maliar je kralom umelcov: ked” maluje hlavy leva alebo
zajaca, suU tu zastupeni aj rytieri apokalypsy. Vzdy se-
bavedomy, vzneseny v koncepcii diela, zrucny v tech-
nike...

Zasadné dielo v dejindch umenia.

Ako vidime, v texte sa hra s redlnymi Udajmi o umelec-
kom diele a umelcovi, ale pridava aj svoje vlastné vtipné
poznamky a komentare. Texty sprevadzajuce obrazky
sU humornymi a ¢asto ironickymi poznamkami o umel-
coch, ludoch a zvieratach. Paroduje aj Davidov obraz
Smrt Marata, znazorfiujuc Marata ako mrtvu stato€nu
sliepku. Ukazuje vojvodu Federica de Montelfeltro od
Piera della Francesca ako tu€niaka. A Ddma s hranos-
tajom od Leonarda je hranostajom s mladatom.



Ranka Javor

Vztah obrazku a textu je tu velmi komplexny. Niekedy
text opisuje obrazok, niekedy ho popiera a ironizuje,
najcastejSie pridava hrstku zaujimavych poznamok
a myslienok, ktoré odzrkadluju Junakovicov osobny
pristup k niektorym maliarom a malbam, zvykom istych
historickych obdobi, naSmu vztahu k zvieratam a [u-
dom. Je takmer nemozné vymenovat vSetky vyznamy,
ktorymi tieto kratke texty oplyvaju.

Komentujuc malbu Hus, kacka a dva viaky vyjadril
zaujimavu mysSlienku o ilustracii: Ako definovat obraz
Z urcitej doby, ak nie ako najkrajsie ilustrované vyja-
drenie?

Toto vyjadruje Junakoviéov nazor, ktory vyjadril nie-

ve ilustracia.

Tretou knihou z Junakovi¢ovej umeleckej dielne je kniz-
ka Laska zachrariuje Zivoty. VySla v Chorvatsku v roku
2007 a v tom istom roku aj v Taliansku. Je to ozajstna
kniha pre deti s jednoduchym pribehom zo su¢asného
kazdodenného Zivota. Textom i obrazkami nam Juna-
kovic rozprava o oteckovi, ktory lovi ryby a brava so se-
bou malu dcérku Elu. Ela je zvedavé a zivé dievCatko,
a tak sa ich vylety za rybami zmenia na vtipné dobro-
druzstva, ked Ela vypusti zo Skatulky ¢erviky, navnadu
na ryby, oteckov klobuk sa stane lodkou a do pribehu
necakane vkro€i baran, takze skoncia na strome... Vy-
vrcholenim je, ked Ela sko¢i do vody napriek tomu, ze
nevie plavat. Kniha konc¢i objatim otecka a jeho diev-
Catka a posolstvom lasky, aj posolstvom, ze ryby nas
maju radSej, ked ich nechytame. Text a obrazky su rov-
nako zabavné. Okrem vtipného pribehu a vynikajucich
ilustracii ma knizka Laska zachrariuje Zivoty velmi za-

EWilTian pymampyid

Svjetlan Junakovic
Laska zachrariuje
Zivoty

Liueay sPafava InaTe

ujimavu koncepciu. Vlastne sa sklada z dvoch kniziek,
mensej a vacsej, ktoré su zviazané do jednej a ktoré
podavaju jeden pribeh z dvoch réznych uhlov pohladu:
otca a malého diev¢atka. Otec a Ela hovoria, samozrej-
me, o tych istych udalostiach rozdielne, takze kresby aj
texty su odlisné.

Kedze ich ¢itame a pozerame spolocne, splynu do jed-
ného celku. Je to jedna kniha urobena z dvoch, ktora
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vyusti do zakladného posolstva z nazvu knihy, Ldaska
zachrariuje Zivoty.

Analyza uvedenych prikladov ukazuje, ze umelec
Svjetlan Junakovi¢ pristupuje ku kazdej novej knihe
ako k samostatnému projektu.

Ako sa sam vyjadril v rozhovore s nazvom /lustrovat
poéziu je krasne, ktory vySiel 15. maja tohto roku vo
Vjesniku: ...KedZe ilustrdtori zacali velmi casto robit
svoje vlastné projekty, pisat texty a tvorit knihy podla
svojich viastnych predstav, praca na ilustrovanej knihe
sa priblizila dielu, je blizsie k umeniu, ktoré nachddza-
me v galériach a muzeach. Iba ilustrdtori sa rozhoduju
publikovat svoju prdcu v kniznej forme, zatial co niekto-
ré diela zostavaju ako vecné dbkazy danej chvile.

Preto mézeme pravom povedat, ze knihy a obrazky
Svjetlana Junakovica su originalne a nové, alebo vzdy
vytvorené JEHO VLASTNYM SPOSOBOM.

Svjetlan Junakovic
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Mary Korompili-Kritikou (Grécko)

Vztah slov a obrazkov: dieta a inakost

Pracovala v Asociacii pre psychosocidlne zdravie deti
a mladeze (APHCA). Bola zodpovedna za komunikaciu
a organizovanie podujati pre deti. Koordinovala, edito-
vala a prezentovala 4 knihy vydané APHCA.

Asociacia pre psychosocialne zdravie deti a mladeze
je vydavatelom Styroch publikacii, na ktorych priprave
spolupracovali znami spisovatelia a ilustratori, uznava-
ni vo svojej oblasti. Budem hovorit o dvoch, analyzujem
pribehy a sp6sob, akym ich ilustracie zdérazriuju.

Knizka V zahrade rozprdvok (In the Garden of fairy
Tales) vySla po prvykrat v decembri roku 2004 a te-
raz pripravujeme uz Stvrté vydanie v celkovom pocte
12 000 vytlackov, o v gréeckych podmienkach vobec
nie je malé Cislo.

Sklada sa zo Styroch pribehov a basne, vSetko na tému
inakosti, kombinujuc zru¢nost piatich autorov a piatich
ilustratorov, ktori k problematike inakosti pristupuju
z réznych uhlov pohladu, bud prostrednictvom sveta
snov a fantazie, alebo s ohladom na kazdodenny Zzivot,
ako je to v prvom pribehu, a v kazdom pripade ilustra-
cie posolstvo slov posilfiuju a podciarkuju.

Hrdinkou pribehu Tak preto potrebujeme rozpravky,
ktory napisala Angeliki Varella, je mala Kristina, drob-
né, citlivé a zranitelné dievca. V Skole si z nej utahovali
pre jej nizky vzrast, najmé Sotiris, najvysSsi a najagre-
sivnejsi chlapec v triede.

Oslobodenie malej Kristiny prichadza s navstevou
oblubenej detskej spisovatelky. Je tiez velmi nizka, tak
ako Kristina. Sotiris dostal od spisovatelky lekciu, ktora
uvedomujuc si Kristinin problém, ponuka rieSenie po-
mocou rozpravky Hansa Christiana Andersena O Ska-
redom kacatku.

llustratorke Lide Varvaroussi sa podarilo vytvorit ne-
zabudnutelny dojem Sotirisovej tyranie a jeho nasilia
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Tak preto potrebujeme
rozpravky
obalka knihy

nasmerovaného na Kristinu, ked sa hrozivo nad nu po-
vysSuje so slovami: , Tak €o, Kristinka, narastla si trochu
minull noc pocas spanku?“

Aj obrazok Kristininho dlhého vrkoca je posobivy.

Nasledujuca ilustracia zobrazuje Kristinu s jej pozdvih-
nutym sebavedomim a Sotirisa s pevne stisnutymi pe-
rami.

Skaredé kacatko zafungovalo... a stal sa zazrak. Sym-
bolizmus rozpravok ma trvaly vplyv na svet v Sirokej
miere — preto naozaj rozpravky potrebujeme.

V pribehu V tajnej zahrade so skamenenou vilou
rozprava Vangelis lliopoulos o kolobehu zivota. Stara
mama zijuca uprostred prirody u¢i svoju vnucku o kolo-
behu zZivota pozorovanim rastlin a zivo¢ichov vo svojej
zahrade. DievCatku rozprava o motyloch, ktoré lietaju
z kvetu na kvet hladajuc pel Stastia.

Dievcatko nachytalo niekolko motylov do Skatulky. Ked
stara mama ochorela, otvorilo Skatulku, aby motyle po-

ziadala o pel Stastia, nech sa starej mame ulavi. Motyle
v Skatulke sa vSak nehybali.

Ked stara mama zomrela, diev€atko sa ,premenilo na
kamen*“ — prestalo rozpravat a utiekalo sa samo do ba-
bickinej zahrady. Kazdy hovoril o skamenenej vile, kto-
ra Zije vo svojej tajnej zahrade. Len sila lasky jej umoz-
nila znovu prehovorit a na koniec spievat piesen starej
mamy vlastnej dcérke:

,Zivot je tanec do kruhu,

toci sa, toci...

chyti sa kaZdej sance

a potom zacina zase od zaciatku.“

Christos Dimos ilustroval tento pribeh tak, ako piesen
vyjadruje kolobeh zivota. Pozerajuc sa na obrazok,
pocnuc od stromov bez listia viavo, urobia o€i kruh

V tajnej zéhrade so skamenenou vilou
ilustracie Christos Dimos
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a skoncia na strome plnom ovocia — taky je kolobeh
zivota. V strede je diev€a, ktoré chyta motyla a smeruje
k stromu s ovocim — k dospievaniu. Motyl' rozhadzu-
je pel Stastia, ktory dava dievcatku zivot. Tam, kde pel
padne, ku korefilom obnazeného stromu, kvitne kvet.
Uprostred, v protiklade k diev€atku, ktoré je plné zivota,
je lavicka, na ktorej zvykla sediet stara mama a teraz
je prazdna. Na lavicke je Skatulka, do ktorej diev€atko
zbieralo motylov, otvorena a prazdna. Umelec vytvoril
Spiralovitd impresiu kolobehu Zivota — vizualnu verziu
piesne starej mamy.

Margaréta a Sinko je rozpravkou Loti Petrovits And-
routsopulu. Je to pribeh lasky Sinka, ,toho nebesky po-
zoruhodného mladého muza®, a krasnej Margaréty.

Ich o€i sa stretli a zalubili sa do seba. A on ju pozval,
aby s nim iSla jeho ohnivym ko¢om. Zla ¢arodejnica mu

&

Margaréta a Sinko
ilustracie Filomila
Vakali-
-Syrogiannopoulou

vSak poSepkala krutu pravdu — ak vezme Margarétu so
sebou, spalia ju plamene jeho koca. A tak Sinko dostal
napad, ze sa s Margarétou stretne vecer, ked je ko¢
chladnejsi. Zla ¢arodejnica sa opat pokusila ich stret-
nutie prekazit a premenila Margarétu na margarétu.
Sinko ju vS8ak medzi vSetkymi kvetmi spoznal a kedze
nedokazal bez nej zit, sam sa premenil na kvet i darcu
svetla. Slnec¢nica zostala na zemi a Sinko-darca svetla
obiehalo na nebi, pretoze ,v tychto davnych ¢asoch,
Casoch rozpravok, bolo viac-menej vSetko mozne*.
Takze napokon predsa nasli spésob, ako byt spolu.

llustratorka Filomila Vakali-Syrogiannopoulou tuziac
vtiahnut nas este viac do atmosféry tejto rozpravky po-
uzila teplé, jasné farby, aby zdéraznila ziaru mladych
zalubenych ludi a zadiato¢nu vzdialenost, ktora ich od-
delovala. Temna pritomnost zlej ¢arodejnice je v kon-
traste s korunou kvetov vo vlasoch mladého diev¢ata
a finalny triumf sIne¢nice a margaréty, bok po boku su
Stastnym koncom tejto rozpravky.

Eugenios Trivizas nam vo svojej vtipnej basni pred-
stavuje celkom iného bociana — Suchtavého, lenivého,
velmi, velmi pomalého, ktory je lahostajny k svojmu po-
slaniu, teda prinasat rodi€om babatka. Vysledok je, ze
kym konec€ne odovzda babatka na mieste urcenia, su
z nich uz deduskovia a babicky!

llustrator Vassilis Papatsarouchas perfekine zachytava
so svojimi minimalistickymi ilustraciami Suchtavu a ne-
zodpovednu povahu pomalého bociana, podporuje
pocity Citatela, ktory sa rozhorCuje nad jeho lenivostou
a nezaujmom. Pohlad na bociana, ktory sa vyklana
z kresla na oblaku a obrovskou slamkou pije pomaran-
Covy dzus, hovori za vSetko. Ni¢ sa ho nedotkne, nic¢
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ilustracie Vassilis
Papatsarouchas

Zeriav a jeho
priatelia
ilustracie Vasso
Psarakisova

ho netrapi. Dokonca aj ked leti, jeho pohyby vyjadruju
akoby pozastaveny ¢as — neodkladnost Uplne chyba.

Clovek stciti s buducimi rodié¢mi, ktori st od neho za-
visli!

Pribeh Zeriav a jeho priatelia napisala aj ilustrovala
Vasso Psarakisova. Rozprava nam pribeh skupiny vta-
kov, ktoré sa spolu hraju v lese. Medzi nimi je Zeriav.
Pre svoju vysSku vy€nieva nad ostatnymi a postupne
zostava sam, lebo ,pokazi kazdé pestvo®“. Dlhymi no-
hami kazdého chyti, ale pri hre na skryvacku je Uplne
nemozné, aby sa skryl, a tak ho vzdy najdu ako prvého.
Povzbudeny motylom, ktory mu otvori o¢i o tom, ake
ma so svojimi Sirokymi silnymi kridlami moznosti, odleti
daleko na cestu poznavat svet — a sam seba.

llustracie Vasso Psarakisovej k vlastnému pribehu vy-
tvaraju pre nas les. Su tam vsetky tie malé lesné Zivo-
Cichy — drobné zvieratka, rozkoSné vtaciky a motyle —
a tam v strede je zeriav so svojimi dlho¢iznymi nohami,
dlhym tenkym zobakom a rozlozitymi kridlami. Tento ob-
razok zdorazriuje rozdiely medzi zeriavom a ostatnymi,
lietanie predstavuje jeho silu a slobodu oproti dusnej
atmosfére lesa, hned ako objavi nekone¢né nebo.

V tomto zivote je tu miesto pre kazdého z nas — potre-
bujeme sa len pozriet okolo seba a narokovat si to!
Druha kniha, o ktorej budem hovorit, sa vola Hovor, ne-
boj sa — 3 pribehy o nasili v skole. Zdruzenie APHCA ju
vydalo v marci roku 2008 a druhé vydanie vyslo v no-
vembri toho istého roku.

Tato kniha vznikla v naslednosti na medzinarodny eu-
répsky vyskumny program o nasili v Skole, ktory koor-
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dinovalo zdruzenie APHCA. Aj ked traja autori a Styria
ilustratori nedostali nijaké osobitné pokyny, ich pribe-
hy pokryvaju Siroké spektrum aspektov nasilia a jeho
obeti. M6zeme tu hovorit o novom druhu knih pre deti,
pretoze cielom je zvysit povedomie deti, rodic¢ov a uci-
telov o otazkach nasilia a prevencii fenoménu nasilia
a zastraSovania v Skole.

Tri pribehy graficky ilustruju psycholégiu detského na-
silnika i detskej obete nasilia. Dokonca sa venuju aj
Ulohe deti, ktoré su svedkami nasilia, ucitelov a rodic¢ov
na oboch stranach.

V pribehu Froxylantska zdstava, ktory napisala Ele-
ni Dikaiou, sa stretavame so vSetkymi zucastnenymi.
Protivnou Elinou, ktora sa hra na liderku gangu a kto-
rej sa nikto nedovoli postavit na odpor; Isidorou, ktora
je v tomto pribehu obetou, ktoru Elina Sikanuje a po-
nizuje; ich spoluziackou, ktora napriek tomu, ze vidi
nespravodlivost, ktora sa deje, neoznami Elinino spra-

Hovor, neboj sa —
3 pribehy o nasili v Skole
obalka knihy

vanie, ale citi sa preto vinna; rodiémi tychto dievcat
a ich réznymi reakciami na udalost; ucitelkou a tym, ako
situéciu riesi.

llustratorke Lide Varvaroussi sa podarilo zvySit napatie
incidentu a zdéraznit pocity deti prostrednictvom ich
postoja a vyrazu. Emotivne nabita atmosféra vytvorena
kombinaciou slov a obrazkov je hmatatelne rusiva.

Vangelis lliopoulos obracia v Nikovom hniezde rozpra-
vanie pribehu naruby tym, Ze ulohu rozpravaca dava
modrym okuliarom, ktoré sa ,stratia“. Okuliare s mod-
rym ramom, ktoré patria Giorgovi, novému chlapcovi
v 3. triede, skongia v Skatuli s mnohymi zvlastnymi ve-
cami v indianskom vigvame v Nikovej izbe. Niko oku-
liare vzal, aj ked vedel, ze Giorgo bez nich nedokaze
Citaf.

V tomto pribehu je trapenie vyjadrené farbou. Nasilnik
nuti svojich spoluziakov, aby podporovali ,svetlofialovy®
tim a Sikanuje ,modrych®. llustratorka Diasenta Parissi
zvyraznuje farebny antagonizmus. Napatie, ktoré pre-
chadza k Nikovi domov, kde jeho otcovi telefonovali zo
Skoly o kradezi. ,Povedz mi, zobral si tie okuliare?“ —
z obrazku ¢nie dramal

FARBY — PISMO — OBRAZ

llustratorka si je dobre vedoma napatia, ktoré farba
pribehu dava — a napéatie zvyraznuje aj zmena pisma.
Napétie dosahuje vrchol, ked Niko obrarnuje svoj in-
diansky vigvam. NIKOMU nedovoli, aby voSiel do jeho
shniezda“. Jeho ,hniezdo" je jeho tajnym svetom! Je na-
koniec Niko obetou alebo nasilnikom? Pretoze pri nasili
trpia obe strany. A ilustracie to perfekine ukazuju. Niko
sa zdoveril jedinej osobe, ktorej veri, svojej ucitelke,
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Nikovo hniezdo
ilustracie Diatsenta Parissi

o tom, Zze sam bol Sikanovany na predchadzajucej Sko-
le, a to odhaluje korene jeho spravania a ilustruje jednu
z pricin nasilia. S pomocou ucitelky dokaze Niko po-
chopit, olutovat a zmenit svoje protisocialne spravanie.
Expresionistické obrazky davaju pribehu kridla.

V Denniku ,zaporného hrdinu®“ otvara Jemi Tasakou
stranky dennika, ktory si piSe utrapeny mlady chlapec.
Zaznamenava si svoje pocity, nazory o druhych, vyjad-
ruje svoj strach a sklamanie a odhaluje jeho strastipinu
rodinnu situaciu (jeho rodi€ia uprednostnuju jeho ,mud-
ru“ starSiu sestru, ktora je ziackou tej istej Skoly ako on).
Toto neStastné dieta/obet opisuje, ako vlastné zazitky
a snaha ziskat pozornost postupne vedu k nasiliu.

Umelkyna Vasso Psarakisova sa rozhodla pri ilustrova-
ni tohto pribehu opustit formu oddeleného textu a den-
nik sa stava sucastou ilustracie. Cely text predstavuje
ako rucne pisany dennik pismom 9-ro¢ného chlapca.
Pouziva dokonca kresby Skolakov, ktoré dopifia svojimi

vlastnymi v tom istom Style. Detské kresby zachytavaju-
ce osobné zazitky zo skutocného zivota sem vnasaju
dalSiu dimenziu. Deti, ktoré tuto knihu &itaju, sa takouto
cestou oboznamia s dynamikou nasilia.

Okrem tychto troch ilustrovanych pribehov knizka obsa-
huje obrazkovy serial (strip cartoon) Christosa Zoidisa,
ktory nechal volné miesto pre dialog, aby si tam deti
pribeh dopisali svojimi slovami. Tato technika m6ze byt
aj zaciatkom diskusie o fenoméne nasilia a aktivity hra-
nia roli v triede.

Mali by sme mysliet na to, ze obalka knihy vysiela dole-
zité posolstvo. Obalku a celkovy dizajn tychto dvoch
knih robila ilustratorka Diatsenta Parissi, ktora si za-
sluhuje naSe blahoZelania — je kandidatkou na cenu
H. Ch. Andersena na rok 2010.
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Miroslav Kudrna (Cesko)

Priklad stylotvorné komunikace
v ilustraénim dile Evy Sedivé

Grafik a vytvarny teoretik. Studoval na Stétni grafické
skole v Prahe a Filozofickej fakulte Univerzity Karlovy
v Prahe. Venuje sa galerijnej a vystavnej ¢innosti (vol-
né vytvarné umenie, volna a uzitkova grafika, kurator,
sudny znalec), ako aj vzdjomnej vymene vytvarnych
hodnét v oblasti ¢eskej a slovenskej stcasnej tvorby.
Je ¢lenom Zdruzenia ¢eskych umelcov a grafikov Hol-
lar. Podielal sa na praci Medzindrodnej poroty BIB a bol
Styri krat priamym ucastnikom Medzinarodného sym-
pozia BIB.

Text v knizce nemusi byt nutné vychodiskem k pocho-
peni obrazku a vlbec uz ne prlnikem k interpretaci
slov Cetbou ¢&i poslechem zvuki. Vizualni doprovod
sice emocni zazitek vyvola, ale ani to jeSté nezname-
na, ze se u ditéte pres jeho zdanlivou nete¢nost nebo
niterné rozechvéni zrodi naklonnost ke knize. Obrazek
miZze mit o¢istnou moc, avsak jen ve své syntéze skla-
debnych prvk(; nejdfive vyvola stav nesoustfedivosti,
tfebaze je obrazek komponovan do plochy celostrany
a mél by byt stimulaci k prozitku celistvému (coz se
ocCekava u postpubescenta). AvSak dité nema zkusSe-
nost a priori, nebot prave roztékanost je jeho pfiroze-
nosti. Upouta je spiSe detail — ve zméti jinych prvka, at
uz hledi na cokoliv. A slovni vyklad rodi¢t (¢i osvoijiteld)
by jen ruSil prave rozeznélou membranu pocatecni vni-
mavosti.

Eva Sediva si to vée uvédomila kdysi ve styku s éa-
sopisy pro déti a zasazovala k strohé pismové sazbé
své kresby do vypravénim v barvé (téz v sérii pohled-
nic), kdy symboliku kalendare vyjadrila drobnokresbou
(chorea husic¢ek v dubnu); védéla, ze obrazek vyzaru-
jici napf. atmosféru urcitého ro€niho obdobi — jakko-
liv sugestivné vyvedeny v akvarelové predloze — bude
prijatelnym asi jen pro dospélého, ale jen kvdli trvani
na svém stylu se jako autorka nikdy nesmi od ditéte
oddélovat. K dané pismove volbé vyvola proto nutnost
snadnéjsi vnimatelnosti — a to dikladnéjsim zpracova-
nim obrazného popisu kreace formou umisténi vizualni
jednotliviny. Figura Clovéka (zvifete) je pak zobraze-
na tak, aby se neodchylila od zrakové vybavy malého
¢tenafe a mohla mu nabidnout vérojatnéjsi vysvétleni
v tahu Stétce. Figura je rozpohybovana napt. stavem
strachu (Uprk dévcéatka pred psem na ulici); je vyzyvava
— s pazemi rozhozenymi i kdyz se pfi tom pitvofi jakoby
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vymknutd z kloubl — nestacéi ani promluvit; sehnuta, asi
plna omyll, prestoze laskava (jeji ocka s udivem ziraji
k oblacku nad rozuzlenim udalosti na zemi); toporna,
s nohama s Uzkosti sevienyma, sedi-li; stoji-li, ma o to
vice ztuhlé rysy a mluvit nebude; figura obranna s pa-
zemi zkfizenymi na hrudi v pochybnosti nad oslnivou
architekturou svétovych metropoli; a v tom pronese:
»My jsme ale u nas v Beskydech radi.”

Jesté zietelnégji se lidské vlastnosti vyjevuji ditéti v obli-
Ceji. Tvaf smutna — av8ak ztajeny usmeév prozradi dobré
umysly; tvar vesela muize skryvat vnitfni bol a pla¢ pro-
pukne — vzdyt dité ma prece jen schopnost postfehu
(plejada vznesSené oSacenych zen, snad maminek, vy-
vola v chlapci trefnou otazku ,ale jak se oblékaji déti?*).
Oc¢i tékavych z neklidu — na rozdil od oci hledicich
k nam primo; o¢i uhybajici — napomohou k tomu, ze si
dité vybavi, co bude nasledovat; oci vykukujici kejklitky
(to koza se uklani a s kloboukem zve na své predsta-
veni); o¢i uhrancivé hledici — probouzeji obavu i obdiv
k ¢aromoci (prevtéleny Snek do c¢loveéka-hradlare, co
tak odvrati z cesty auto od zavor). To vSe Ize docilit
tradiénimi postupy (namalovana originalni predloha
z ruky vytvarnice v tésné vazbé na grafického Upravce
— typografa v podobé pripravené makety k tisku), jak to
gini generace Evy Sedivé.

Uloha grafického Upravce je v nakladatelském systé-
mu produkce uz nezpochybnitelnou autoritou vytvarné
upravnosti knihy poslednich let. Pfidrzime-li se autor€iny
pozice, nelze pominout jeji nejpfipadnéjsi pociny. Volbu
typu pisma kresleného ¢i odvozeného i co do rozméru
napf. u Bohuslava Blazeje, ktery hlavné korigoval Ukony
tiskaf(i v Ceském Té3iné (1987) ve své koncepci grafic-
kého usazeni vers(i Gustava Sajdka, pfijala Eva Sediva

a v Libereckych tiskarnach pfistoupila i na pojeti ency-
klopedické textury (Nds svet Evy Veberové — 1989), ale
k vlastnimu feSeni celého vnitiniho usporadani prede-
psala sazbu pisma Univers a sama se ujala grafické

llona Borska: Viypravy s pani Klominkovou
ilustracia Eva Sedivé
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Upravy — i s ohledem na pamatku predéasné zemrelé-
ho muze Iva Sedivého, stojiciho u po&atku vytvarného
zamyslu. S upravou Pavla Rajského v pribézich knihy
Auticko Tydyt Jitiho Kahouna (Albatros, 1998) se uz
ztotoznila. Vzdyt jeho nekonvenéni rozvrh sazby s té-
mer vlasovou traktaci liter pfechazejicich z celostrany
s vyznacenim zvukomalebného citoslovce Trr,Trr, Trr
kamsi do ztracena, ji v obrazovém doprovodu konve-
novalo (v lese auto troubici na veverku-zapomnétlivku).
Také upravce Zdenék Hraba si vedle ni poradil s knihou
Pohadky kouzelné hromadky — a to ve dvoji tvarnosti
cernobilymi tuSemi (Horackovi dostali chut na jablkovy
zavin) a barevnymi kresbami pfi rozdéleni dvojstran.
Alexandra Horova si svym rozmachlym grafismem
v protititulu a titulu knihy Marie KSajtové (Ze Zivota rodli-
ny Horackovy 2003) presto udrzela méfitko stfidmosti.
Ten, kdo v legendarni dobé existence Albatrosu jako
vytvarny redaktor pomahal na svétlo odvazné vytvare-
nym knizkam a soustredil kolem sebe profesionaly typu
Zdenka Mi€ocha, byl si veédom uz projeveného talentu
Evy Sedivé. Byl jim Jindfich Kovarik.

Kazdé zdokonalovani technologie ve vztahu ilustrace
k textu je nasnadé — totiz Ze se prosazuje a ma vliv
podnétny, zvlasté pfi skenovani. Nebot — aniz takovy
cil sleduje, zkousi, jak dokaze tisk odolat v Sité, vazané
i leporelové knizce svodiim momentalni racionaliza¢ni
agrese, zejména laboratorni. Napfiklad hrava slozeni-
na volnych papirovych listl odvijena v textech mimo
kompakt foliantu v podobé odmotané pasky s literami,
pozbyvajici role sdélovaci, nebo kniha jako estetizujici
artefakt vznikajici spiSe pod rukama knihvazace svou
antiverbalitou malému c&tenafi, beztak jiz dezoriento-
vanému, pomuze jen ¢astecné. Ale aspon se pfidrzuje
knizni podoby.

Samozriejmé, prestane-li plnit sviij emotivné dotykany
smysl, nabizi se problém — dnes pfi vyrobé vysoce na-
kladovych tituldl v souvislosti s fenoménem obratnosti
v pocitacoveé digitalizaci jako aktualni. Ta totiz umoznu-
je kvapnou komunikaci s konci v nedohlednu. V rukou
magu, ktefi knihu v nepfili§ peclivé redakci ,vyvési na
internetu jako artikl ve vife, Ze bude ¢tena — bez zaruky
na rozvijeni vychovy détského vnimatele k citovosti, se
Ize dockat nanejvyS bumerangové gramotnosti. Nebo
ma byt kalkulem, ktery vylepSi stavajici a zitra jiz od-
umfelé kryptoklima tzv. chatové stranky? Jist€¢, mozné
to je, ale otazky zlstavaji. VUci inovatorim se v zajmu
déti ozve kazdy ctitel rukodéIné krasné knihy — nehledé
na bibliofily. Haji totiz individualni tvorbu vyveérajici ze
zdrojh Cisté kreativnosti, pro které je charakteristicke,
Ze proces tvoreni je synonymem pomalosti v zajeti ori-
ginality podnétli — tj. bez znamek Eerpani z eklektic-
kych odvozenin. Ztrata téchto hodnot by byla abdikaci
na samotny akt zrodu autentické kresby a ilustrace.

K propojovani kresby s textem dospéla Eva Sediva
(*1934) celou dosavadni tvorbou. Vystudovala Vyssi
Skolu umélecko-priimyslovou v Praze (1954) v odd.
scénografického vytvarnictvi a loutkarstvi u Richarda
Landera. Zprvu se vénovala détskému animovanému
filmu (ceny na festivalech v Cannes, Turinu a ve Zli-
né, 1964—-66). Od roku 1975, kdy ji byla uverejnéna
prvni ilustrace pro knihu Daniely Fischerové, je ¢inna
v oblasti knizni tvorby pro déti; i zde ziskala prestizni
ocenéni (vyro€ni ceny a ¢estna uznani renomovaného
nakladatelstvi Albatros, také v soutézich o Nejkrasnej-
Si knihu roku, dvoji udéleni Zlaté stuhy a v r. 20083 treti
Zlaté stuhy za celozivotni dilo. K détské knize privedla
své pokracovatelky — dceru Lucii i vnu¢ku Marianu.
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Miroslav Kudrna

Styl prace Evy Sedivé se projevil hned v knihach Obla-
cek pro radost Aleny Vostré (1978), Smrt kmotricka Jifi-
ho Horaka (1979), Pohddky z bilého pyZamka Ludmily
Pelcové (1979), kde v kapitole O divém kridle promitla
pohled na domek oknem ke klaviru nebo nastavila ho-
rizont rozdéleny mezi holoubky na dvore a husicky, co
se rozchazeji pochodem ze vsi do nebe, a tak docilila,
ze aktéri v podvojném prostoru se spojovacim textem
nezlstali osamocené tréet. Podobné i v knizce Vodni
bubli¢ek Aleny Vostré. Viypravy s pani Klominkovou llo-
ny Borskeé (1985) zavedly vytvarnici ke studiu pragensia
(legendami ovéncena socha Vlitavy — zlidovéla Terezka
nad kasnou v nice se objevuje jako symbol tekouci zivé
vody). A dité vstupuje do inventare véci svéta dospé-
lych; Skolni rukopis napovi dvoustranami i v nazvoslovi:
znamkou a razitkem z posty ke knize N&ds svét (1989).
K versim polsky piSiciho Gustava Sajdka Zazracny
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Jan Cervenka:
Byl jeden domecek
ilustrécia Eva Sediva

Gustdv Sajdok:
Zazracny mlynek
ilustracia Eva Sedivé

mlynek vydané nakladatelstvim Profil v Ostravé byly
pouzity ¢ernobile kresby kvli zfetelnéjSimu usporada-
ni kratkych metafor. Devadesatym létim vévodila kni-
ha Byl jeden domedek Jana Cervenky (1995), v némz
slunce prostupuje kracenymi perutémi ptaka a na spod-
nim okraji stranky jsou kukacky ,,na spadacku” odfiznu-
ty. Urcita popularita takto ilustrované publikace si nasla
— co do autorCina stylu — i své napodobitele, véetné
nekterych neobvyklosti: (v jedné basni s nazvem Nos
jde u Sedivé profil po objemu obligejovych partii s bry-
lemi, nebo ve versich ,Vyletéla holubicka ze skaly...“ je
uplatnéno obligatni posazeni strofy pisné tak, aby do-
plnilo obrys strankového vymezeni). Jesté predtim byl
na stole Ukol v basné Karla Viijtka (Nds kopec mé kytku
za kloboukem 1991) podfidit rytmus sazby prolnutim
obrazcul do sestupného schodovi slov, nebot z inkous-
tové sklenky vystoupa plaz a upusti kanku; sazba pis-
ma mifi do zakrut spolu s pohybem jakéhosi dzina. Tyto
vzajemné se doplfiujici zaméry v rozmezi ¢tyr let doku-
mentuji, jak pracné a dukladné Ize promalovavat tvare
figur, aby ditétem pohnuly. Jesté presvédcivéjsi dlraz
na vzacné body realii najdeme ve vytvarné dotvofené
stavbé Pohddek Jakoba a Wilhelma Grimmovych vy-
danych nakladatelstvim Grand v Pafrizi (2001), které
z Ceské verze v obnoveném prazském vydavatelstvi
Aventinum prelozila Elizabeth de Galbert do francouz-
Stiny (imprimé vyslo téz ve slovenském jazyce). S tim
rezonuje rozpracovani zajimavého motivu, a to propadu
Pistivratka do strze s roztrhanymi notami v zavérecném
dvojlistu. Ale hlavné, ze do pisma composé en Gara-
mond je nad tiraz umisténa jeho figurka jak pozvolna
odmotava snlrku pfibéhu z klubicka. V té dobé se au-
torka chopila spoluprace s ¢asopisem Sluni¢ko (2003);
svou metodu v zapojovani méné drazdivych jednotlivin
vSak zopakovala (zrcadlo, pracka) v bravufe akvarelo-



Miroslav Kudrna

vého vyboceni jinam, nez skytaly knizni zakazky. Tato
aktivita jesté trva v konfrontaci s druhymi ilustratory na
ploSe nekone¢né napadivosti, nabidnuté rlznorodym
projeviim — jak to v letech 2004 — 2006 umoznilo nakla-
datelstvi Albatros. Tak je tomu v Pohddkové abecedée
Katefiny Zavadové v knizce To nejlepsi z vecernickd,

Marie KSajtové nebo v titulu To nejlepsi pro nejmensi

Véclava Ctvrtka. Celistvé pojeti prace s jedinym ilustra-
torem se znovu zhodnotilo. Nejvyznamnéji opét zasah-
lo paletu Evy Sedivé do pera Marie K$ajtové (Ze Zivota
vdovy Horackovy — 2004) a ucebnicovych pfirodoved-
nych textl, z nichz popisny doprovod splatil svou dar —
ale umélecky na urovni (rybicky v akvariu) — zdafilymi
drobnoobrazky z labyrintu mimoskolniho uciva (perso-
nifikace Zelvy v zatoCeném krej¢ovském ,centimetru®
do svinutky, kdyz maminka AniCce upravovala sukni
pékny kus nad kolena). S tim souviselo i feSeni pohad-
ky v aktualizované Bramborové Bare lvony Brezinové
(2005): maly drevorubec usnul pod stromem a vertika-
lizovany $plh Zaludd podobajicich se skfitkim uzavrelo
nadbytec¢né mnozstvi sazby.

Ve vrcholné knizce Malované cteni (Jifi Havel, Alba-
tros 2008) s podtitulem ,,Co kdo déla“ se prostupovani
obrazkl Evy Sedivé do textu zcela naplnilo. Toto druhé
setkani s literarni invenci spisovatele pfineslo tvaréi
kooperaci s Jindfichem Kovarfikem a jeho kreslenym
pismem. Jim stanovena osnova mezer mezi slovy se
mohla vtélit do schopnosti vytvarnice prokazované
reflektivitou na detail barevnych miniatur pfi respektu
k literam poskakujicim ve spole¢né feci (napadité zna-
koslovi v postavé hada jako domaciho hospodare zavi-
nutého do Cislice ,4“; v zivajicich Ustech s vystredni mi-
mikou nebo ve zpodobeni dvojice kaprl pretahujicich
se o kapku vody). Sotva postfehnutelné zarazky misto

paginace, — ostatné Cislice by predstavu zbyte¢né ma-
fili — jsou toho potvrzenim.

V Uhrnu je tfeba podotknout, Ze na pfikladu ilustratorky
Evy Sedivé, které se podafilo skloubit utkvélou mys-
lenku o jednoté kresby s pismem ve vzajemné dualité

spojeni obojiho v jeden celek, bylo dosazeno splynuti

verbality s neverbalitou. Je to navesti, jak Celit zjedno-
duSované produkci a udrzet vztah textu k ilustraci v jeho
vychovném udélu a zarover vysostnym poslanim vy-
tvarnice v knize zpochybnit navykovy trend separovani
textu od ilustrace, které nesmirné zatézuje komunikaci
s détskym &tenafem. Eva Sediva to dosvédéuje svou
pfinosnou celozivotni cestou bez toho, ze by se odklo-
nila od vnitfni kontinuity dila dosavadniho.
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Horst Kiinnemann

Horst Kilnnemann (Nemecko)

»Alica®“ — dievéa s mnohymi tvarami

Studoval nemecku literatdru, histdriu, vytvarné ume-
nie a francuzsky jazyk na Viysokej skole pedagogickej.
Viac ako 30 rokov pracoval na Skoldch v Hamburgu. Bol
aktivny ako kritik, autor a prekladatel. Od roku 2000 je
cestnym profesorom na Univerzite Carl von Ossitzky
v Oldenburgu, na oddeleni estetiky a vizualnej komuni-
Kkdcie.

Prvé vydanie Alice v Anglicku v roku 1865 bolo velko-
lepé. Profesor matematiky Charles Dodgson v Oxforde
napisal pribeh pod svojim neskér slavnym pseudony-
mom Lewis Carroll. Po takmer jednom a pol storo¢i sa
toto dielo stalo ,klasikou® pre Citatelov kazdého veku na
celom svete, ktora pretrvala az podnes.

Carroll sa neozenil, ale mal rad malé diev¢ata. Pozyval
ich na vylety lodou po Temzi, organizoval malé ¢ajo-
vé a zahradné vecierky s prekvapivymi hrackami, vy-
nalezmi a gagmi. Tieto dievCata fotografoval a boli to
najlepsie fotografie v tejto kategorii vo viktorianskom
obdobi. Podla vtedajsich noriem a Standardov ho tieto
aktivity Skandalizovali. Tie moralne Standardy eSte vzdy
prezivaju, a tak debaty o efekte ,Lolity“ nikdy neskon-
¢ili. Carrollove kontakty s Alice Pleasance Liddellovou,
dcérkou jeho kolegu v Oxforde, vtedy desatro¢nou,
prerusili jej rodi¢ia. Ich koreSpondenciu spalili. To isté
sa stalo s jeho osobnymi dennikmi a listami, ktoré zni-
¢ili ¢lenovia jeho vlastnej rodiny, jeho dedici.

Prvykrat rozpraval autor svoj originalny pribeh me-
dzi bdenim a snenim poc¢as spolo¢ného vyletu lodou
s kolegom a tromi dievéatami. Potom Alice Pleasence
Dodgsona (Carrolla) poziadala, aby rozpravku napisal
a (mozno) vydal. Pribeh dokoncil, vydal a bol velkym
uspechom, ktory pretrvava dodnes. Zakratko pribeh
prelozili a od zaciatku bol ilustrovany. Najprv nacértmi
samotného autora, ¢oskoro nasledovali obrazky Johna
Tenniela. Autor a ilustrator spolupracovali velmi inten-
zivne a Uzkostlivo, spolupracu prerusili a obnovili, ked
Carroll dokon€il svoju nasledujicu knihu Behind the
looking glass (Svet za zrkadlom, 1832 a 1923).



Horst Kiinnemann

Alica v krajine zdzrakov
ilustracia Lewis Carroll

Do dneSnych dni sa Alica stala témou na spracovanie
vSetkych masovokomunikaénych médii a nadobudla
umelecké formy ako vizualizacia, divadelna hra, kresle-
ny film, komiks, opera, pop-ups a celkom urcite bezna
knizna ilustracia.

Predmet pribehu

Pri ¢itani v zahrade Alica zaspi a stretne kralika, ktory
je obleceny a ma hodinky. Pozve ju na drink, po ktoré-
ho vypiti sa zmensi. Vstupi do kraliCej nory a stretne
mnozstvo smieSnych bytosti, ludskych, zvieracich a vy-
myslenych. Po vypiti iného napoja sa na konci zvacsi.
Alica sa so vSetkymi tymito bytostami rozprava, i ked
Casto nerozumie zmyslu a dvojitému vyznamu toho, ¢o
hovoria. Tu je prameri mnohych vplyvov na modernu li-
teratdru, pisanie o naruSenej komunikacii medzi ro6zny-
mi postavami, pohlaviami, detmi a dospelymi, mladsi-
mi a starSimi. Tieto problémy a Sibalstva su aj zdrojom
humoru, ironického a sarkastického smiechu. Psycho-

Alica v krajine zdzrakov
ilustracia John Tenniel

analyza, moderna literatira a umenie dadaizmu, sur-
realizmu, Andrého Bretona, Jamesa Joycea, Samuela
Becketta, Salvadora Daliho su viac-menej ovplyvnené
postojom Carrolla.

Aspekty textu a ilustracie

Prevazne rozpravkova zmes medzi skutoCnostou
a druhou ,skuto¢nostou“ v spanku a sneni; mnohé mo-
tivy narodnych a medzinarodnych rozpravok, nezmysly
a obratenie racionalna hore nohami (,verkehrte Welt®,
t. j. obrateny svet) bez zemskej pritaze, nekone¢né roz-
pravanie a taranie, premena, rychlost a akcia, strach
a krutost, humor a smiech, mutacie a nasledné neko-
nec¢né impulzy objavnych obrazkov.

Pri produkcii filmov a televiznych seridlov Ciastocne
pozname proces tvorby a vzniku, ¢o nazyvame ,ako
vzniklo...“. V porovnani s kniznou ilustraciou je to ne-
mozné u umelcov, ktori uz neziju. U tych, ktori ziju,
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mame Stastie a mame moznost opytat sa: ,,Ako sa vam
podarilo ilustrovat Alicu?“

Spociatku bola Carrollova Alica velmi, velmi britska. Po-
tom v8ak pridli ilustratori z Ameriky, Skandinavie, Ne-
mecka, Rakuska, Ceskoslovenska, Ruska a Japonska.
Boli povinni zmenit svoj Styl na velmi, velmi britsky ale-
bo zmenili / transformovali original ,medzinarodnym®,
sverfremdende” (odcudzujucim) spésobom?

JAlica a...?
sAlica“ — alebo ¢o? To je otazka!

Iné aspekty

Postavu Alice analyzovali lingvisti, literarni a umelecki
kritici, sémantici a komparatisti. Viac ako storocie boli
rozne interpretacie umelcov, kresliarov a maliarov pred-
metom kritiky, vykladov a zmeny aspektu vnimania. Ali-
ca sa dotyka mnohych aspektov rozpravania, napatia,
zabavy, humoru, obav a hrozieb. Je tam mnohé o vyvoji
dievCenskej povahy.

Pohlad smerom k mladym citatelom

a konzumentom

Pocuvanie alebo Citanie Cistého textu bez nejakych
pridavkov €i vplyvov vytvara velmi osobné, subjektivne
obrazy v ich — a v naSich — mysliach, predstavivosti.
Zoradené obrazky vytvaraju odvijajuci sa pribeh, ob-
razkovu galériu, film, komickd sekvenciu.

Umelecky proces ilustracie je mozno podobny tvorbe
a vzniku obrazu. Umelcov minulosti sa uz nemézeme
opytat. Zijucich umelcov, Zeny a muzov véak mézeme
poziadat o rozhovor (tych muzskych prispievatelov je
ovela viac ako Zien...)

Alica v krajine zdzrakov
ilustracie Rod Espinosa

Alica v krajine zdzrakov
ilustracie Helen
Oxenbury

Alica v krajine zdzrakov
ilustracie Dusan Kallay




Vesna Lakicevi¢ Pavicevic

Vesna Lakicevi¢ Pavicevi¢ (Srbsko)

Alica v krajine zazrakov

VyStudovala dejiny umenia na filozofickej fakulte v Be-
lehrade. Pracovala ako kurdtorka Asocidcie uZitkovych
umeni Srbska. Viackrat sa zucastnila sympdzia BIB. Je
pravidelnou prispievatelkou do viacerych periodik a no-
vin. Publikovala viac ako 200 recenzii, textov v katalo-
goch a clankov. Je ¢lenkou vystavnych vyborov, vybe-
rovych a nominacnych porét pre vystavy v Belehrade.

Vztah ilustratora k textu

Alica v krajine zazrakov je jednym z mala romanov —
rozpravok pre deti, ktoré sa venuju udalostiam, ktoré sa
stanu jedenastrocnému diev€atu na jej ceste svetom
imaginacie.

Postava Alice je najcharakteristickejSou a najdominant-
nejSou postavou, aka kedy vznikla v kategorii rozpra-
vok pre deti. Je to jedna z naj¢itanejSich knih na svete,
a to pre jej schopnost zap6sobit na mladého Citatela
tak, aby sa stotoznil s hrdinkou, lebo nie je napisana
ako iné rozpravky. Lewis Carroll previedol ulohu tvor-
cu rozpravky na Alicu, preto sa realisticka povaha jeho
rozpravky a identifikacia deti s Alicou, svetom detskej
imaginacie realizuje prostrednictvom Alicinho sna.

Alica je skutoCnou predstavitelkou deti, so vSetkymi
charakteristickymi znakmi, o je zjavné uz od zaciatku
knihy, ked jej sestra Cita. Alica, tak ako akékolvek iné
dieta, si pomysli: ,Naco je kniha bez obrazkov alebo
rozhovorov?!*

Preto zacne premysiat o celkom inych veciach. Zba-
da Bieleho kralika s hodinkami, ktory ju zhypnotizuje,
a ona ho nasleduje do podzemného sveta a pusti sa za
dobrodruzstvom do neznama.

Alica tam zazije zvlaStne a blaznivé veci, ktoré sa zme-
nia na sen.

Kniha Alica v krajine zdzrakov je realisticky nereal-
na, zabavna a pou¢na. Z hladiska zanru je to roman,
roz¢leneny do 12 kapitol, ktorého Struktura ma v sebe
rozpravku i bajku. Pribeh sa rozvija akoby v sne. Sen
mozno chapat ako prelud a ako osobnu mytoldgiu.
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V podstate sen vedie Alicu do iného sveta, kde sa sni-
vanie s otvorenymi o¢ami stava skuto¢nostou. Udalosti
Vv jej sne su istym druhom dobrodruzstva a naplnenim
potlaanych priani, ktoré stoja na okraji kazdodennych
¢innosti. Na jej ceste k dospelosti a prijatia celosti svoj-
ho ega Alica vyjadruje snazenie jednotlivca projektovat
samu seba do inej bytosti, teda dostat sa do pozicie
inych. Preto ta metamorféza diev€a na hada a trans-
formacia do vysky. Zazraény napoj s nalepkami ,Zjedz
ma“ alebo ,Vypi ma“ simuluju Alicino prianie po zmene
a mentalnej aktivite, ktora je spojena s dospievanim jej
osobnosti. V Alicinom sne je pocit napatia, veci, ktoré
sa vymykaju jej voli a pocit nekontrolovaného a spon-
tanneho konania.

Schopnost transformacie, zazracny napoj a jej dobro-
druzstva privadzaju hrdinku do blizkosti nejakych my-
tickych bytosti, ktoré maju nadludské schopnosti. Jej
mikrokozmos je poetizovany a ,na dne studne®, v tajnej
komnate labyrintu skrytych Zelani.

Alicin bestiar

(Bestiar = stredovekd kniha o zvieratdach a ich symbo-
like, pozn. prekl.)

Alicine cesty v podzemi su vyjadrenim tuzby po vnu-
tornej zmene, potrebe novych skusenosti a zazitkov.
V hladani nie¢oho neznameho zameni svoju identitu
za inu bytost, ¢o symbolicky znamena aspekt jej cel-
kovej povahy, jej divokych a potlacenych instinktov. Jej
sexualne zaujmy su vyjadrené prostrednictvom symbo-
lov, ktoré oznacuju dospievanie.

Hrdinovia Alicinho bestiara su predstavitelmi podzem-
ného a nadzemného sveta, ako aj exotickych (plame-
niak) a mytickych bytosti (gryf). Tieto bytosti symboli-

zuju naplnenie jej zelania po komunikacii a ziskavani
novych skusenosti. Su aj narazkou na isté osoby z jej
bezprostredného okolia. Napriklad vtak Dodo je ekviva-
lentom Lewisa Carrolla. V Alicinom bestiari ma macka
Cheshire nepochybne vynimoéné postavenie. Oslhuje
svojim zjavom, ulohou viditelnej — neviditelnej bytos-
ti a svojim Sirokym usklabkom. Mackin usklabok bez
macky ma urcite eidetické znaky.

Roman o Alici obsahuje, v skrytej forme, mnozstvo de-
tailov, ktoré ilustruju jej spoloCenské postavenie a jej
vzdelanie i vychovu. Alicine dialégy so zvieratami ob-
sahuju odkazy na matematiku, logiku, numerické sys-
témy, inverziu a sémantické hodnoty vety.

Alica v Kkrajine zazrakov je nepochybne medzinarodny
nadc¢asovy roman. Tenniel Alicu predstavil po prvykrat
(v spolupraci s Lewisom Carrollom) ako typickeé vikto-
rianske diev€a, sucasni ilustratori ju umiestruju do so-
cialneho ramca a atmosféry, v ktorej ziju a pracuju oni,
v sulade s ich umeleckou poetikou. Alicin sen je hranici

Alica v krajine zdzrakov
ilustracie Ilda Ciric¢



Vesna Lakicevi¢ Pavicevic

imaginarneho a obrazného, ako integralna ¢ast bytosti
bez vedomia. Preto sniva sny o sebe samej cez seba
samu. Povedané Jungovou terminolégiou, Alicine sny
sU podobné ako divadelna hra, v ktorej snivajuci hra
ulohu protagonistu, autora textu, publika a kritikov.

Umiestnenie ilustracii

Za posledné roky vySiel v Srbsku asi tucet réznych
vydani Alice v krajine zazrakov. Vyberiem tri, ktoré
predstavuju rézne pristupy k textu zo strany ilustrato-
rov. Treba predovSetkym povedat, Ze vo vSetkych troch
pripadoch obrazovu vizualizaciu textu o Alici ovplyvnili
tieto faktory:

» vztah ilustratora k textu,

* jeholjej vizia o texte, predstavivost, inSpiracia,

e umiestnenie ilustracii,

* poetika ilustratora,

e druh vydania (luxusné vydanie, vydanie pre
Skoly a pod.).

llustratorka Ida Ciri¢ urobila 8 ciernobielych ilustracii.
Jej ilustracie nemaju priamy sprostredkovatelsky vztah
k textu; su to drobné kresby, ktorych realizaciu ovplyvnil
text, ale mézu existovat nezavisle od textu. V jej ilus-
traciach je Alica skromnym dievéatom ,od susedov”.
Ma jednoduché oblecenie podla miestnej mody. Forma
je Stylizovana a vyzera naivne, lebo deti to maju takto
rady.

Dragana Jovci¢ urobila asi patdesiat ilustracii, ktoré p6-
sobia na emocionalnej, vychovnej a estetickej urovni.
KoreSponduju s textom. Su prikladom mediatora me-
dzi textom a cCitatelom. Velmi dovtipne odhaluju detai-
ly, psychologické nuansy citovych zazitkov. Mnozstvo

Alica Y 1
v krajine zazrakov - -i' .
ilustracie . =4 AF"{ .

Dragana Jovcic

postav a realisticky sp6sob prezentacie, ako aj pbvab
pohybov, ktoré su v sulade s logikou situacie, vyvola-
vaju zmyslové reakcie. Co sa tyka napodobovania
skutocnosti, charakterizuje ich pitoresknost a literarny
pristup, taky typicky pre zapadoeurdpsku tradiciu. Za-
zitky su z pohladu sucasnosti viditelné vo vizualnej es-
tetizacii textu. Format knihy je ambiciézny, pinofarebny
a ma charakter daréekovej knihy.

llustracie MiloSa Aleksi¢a, ktorych je iba Sest, predsta-
vuju autorsky subjektivny vyber motivov ilustratora. Su
viac ako iba sprostredkovatelmi oCistenymi od doslov-
nosti a reality, pritom je zaroven vidiet, ze autor sa po-
hral so vztahmi medzi skuto¢nostou a imaginaciou. Su
to mikrokozmy, ktorym dominuju timené farby a goticka
atmosféra. Svojim obrazovym a psychologickym nabo-
jom vyvolavaju zmyslovu reakciu. Textu davaju sucasny
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charakter. V jeho predstave sa text modifikuje a svojim
vlastnym spdésobom na fiom stavia prostrednictvom
inej nalady a farebnej skaly.

Vztah ilustratora k textu bezpochyby zavisi od jeho afi-
nity a inSpiracie. Rovnako délezity je rozsah jeho ima-
ginacie, Stylisticka orientacia a ilustratorska zruénost.
Rozhodnutie ilustratora umiestnit ilustracie mimo textu,
teda mimo ramec knihy a do inych médii, znamena vy-
zvu tak pre ilustratora, ako aj spisovatela, i pre toho, kto
ich zazije v inom kontexte.

Alica

v krajine zazrakov
ilustracie

Milos Aleksic




Tanja Mastnak

Tanja Mastnak (Slovinsko)

UT PICTURA POESIS (BASEN JE AKO
OBRAZ2)

Vytvarné interpretacie v sucasnej ilustracii
Venované Marii José Sottomayorovej, ktora
ma ucila vidiet aj poza

Vystudovala dejiny umenia v Lublane. Vo svojich pra-
cach sa venovala interakcii umenia a politiky, ¢o ju
priviedlo k studiu rodovych otazok, osobitne v oblasti
dejin umenia a vizualnej percepcie. Publikuje o sucas-
nej tvorbe ilustratorov a zucastriuje sa medzinarodnych
kongresov o ilustracii.

V sucasnom umeni sme v oblasti vytvarnej interpreta-
cie textového (narativneho) svedkami velkych zmien.
Umenie konca 19. a 20. storoCia sa vacsinou podria-
dovalo pravidlam moderny a niektoré jej aspekty boli
velmi vyznamné pre vztah medzi vizualnym/vytvarnym
a textovym:

e hierarchia réznych umeleckych prejavov (maliar-
stvo — najma abstraktné maliarstvo sa povazovalo
za najvyssiu formu prejavu vytvarného umenia),

* veduca uloha vytvarného kontextu, umenie by sa
malo vyjadrovat vytvarnymi prostriedkami s pouzi-
tim textového kontextu (literarneho, symbolického
atd.),

e vytvorenie velkej priepasti medzi tzv. vysokym
a [udovym umenim,

* autondémia umelca (oslobodenie od akéhokolvek
vplyvu, napr. spisovatela ¢i editora).

VSetky tieto priciny formovali osobitné postavenie kniz-
nej ilustracie v kontexte vytvarného umenia, povazujic
ju viac za Cast dizajnérstva ako za sucast vysokého
umenia. V tomto prispevku vysvetlujeme, ako sa za
posledné desatrocia postavenie ilustracie v kontexte
suc¢asného umenia zmenilo.

Sirenim postmoderny v 70. rokoch 20. storogia sa vée-
obecny postoj k vztahu medzi vizualnym a textovym
zmenil. Silné teoretické zazemie ovplyvnilo aj vytvarné
umenie. Kontext a koncept boli ¢oraz dolezitejSie. Uz
sa vysoké umenie neoddelovalo od [udového. Niektoré
formy v si€¢asnom umeni su silne prepojené s otazka-
mi vztahu medzi textovym a vizualnym. Medzi inym su
to: konceptualne umenie, livre d’artiste, umelecké knihy
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komiksov (zaznamenavame neuveritelny rast oblube-
nosti), kreslené filmy atd.

Oblastou nasho hlavného zaujmu je knizna ilustracia.
Marginalizovana a spajana s dizajpom vytvorila tato
vytvarna forma svoj vlastny svet, trochu separovany od
inych vytvarnych jazykov a viac prepojeny s literarnymi
svetmi. Len v poslednych rokoch vzbudzuje ilustracia
Coraz vacsi zaujem teoretikov, kuratorov, ale aj sucas-
nych umelcov, pretoze je to najvypracovanejsi sposob
komunikacie medzi textovym a vizualnym, ktory preko-
nal vSetky zmeny v historii umenia.

Dnes sme svedkami tendencie, ked galérie su¢asného
umenia pripravuju vystavy ilustracii, komiksov a inych
foriem vizualno-textového priese¢nika. Ceny original-
nych kresieb stupaju a aj tedria kniznej ilustracie sa
viac integruje do inych foriem si¢asného umenia.

V Lublane v roku 2007 zorganizovala skupina mladych
umelcov a kuratorov velmi zaujimavu vystavu s naz-
vom: Bienale nezavislych — prvy propagator slovinske;j
sucCasnej ilustracie, jej autorov a kontextov. Hlavnou
mysSlienkou bolo, ze ilustracia je ,lubovolnym vizualnym
komentovanim sveta okolo nas“ a nemala by sa ob-
medzovat iba na kniznu ilustraciu. Mala by sa chapat
v SirSom zmysle ako kontextovy komentar s vytvarnymi
prostriedkami. Takyto pristup je dolezity najmé dnes,
pretoze sme obklopeni vizualnymi posolstvami (re-
klamny priemysel) a fudom chyba vizualne/vytvarné
vzdelanie, aby dokazali medzi nimi rozliSovat. Sloga-
nom vystavy bolo: ,Pozerajte sa o¢ami, aby ste videli/
nevideli“. Ulohou ilustracie v sti¢asnom svete by malo
byt ucit nas (tak deti, ako aj dospelych) vidiet to, ¢o
naozaj chceme vidiet".

Jestvuje mnoho sp6sobov, ako prezentovat tieto ten-
dencie v sucasnej kniznej ilustracii, a v tomto ¢lanku
budeme prezentovat iba malu Cast tychto moznosti:
vztah medzi poéziou a vizualnom. Poézia a ilustracia
su dve tradiéné formy umenia, ale eSte vzdy nas mézu
naucit vela o naSom chapani sveta.

Uz v ¢asoch antiky zaznamenali vztah medzi poéziou
a malbou a zveénil ho Horacius vo svojom vyroku: ,Ut
pictura poesis“ (Basen je ako obraz), ¢o znamena, ze
toto su dve najabstrakinejSie formy umenia, kioré nu-
tia divaka vclenit svoj vlastny individualny pribeh (ve-
domosti, o¢akavania, skusenosti) do vyS§Sej miery ako
niektoré iné formy umenia, ktoré su viac narativne. Ta-
kéto tvoriveé procesy vysvetluje tedria reakcie Citatela? .
Prepojenie tychto dvoch umeleckych foriem je mimo-
riadne zaujimavé najma pre ich pésobivy charakter. Vy-
tvarna interpretacia poézie méze byt tou najnaroc¢nej-
Sou v kniznej ilustracii.

Definicia ilustracie v Slovniku slovinského jazyka znie:
snieco, ¢o prispieva k lepSiemu porozumeniu kontex-
tu“. Vacsinou chapeme kniznu ilustraciu ako nieco, ¢o
vzniklo s cielom interpretovat a sledovat literarny text,
ale jestvuju aj zaujimavé priklady, ked bola ilustracia
zaujimavejSia a posobivejSia ako text. Slavnym prikla-
dom je vitruviansky muz Leonarda da Vinci. Da Vinci si
pri Citani spisov Vitruvia kreslil poznamky, ale dnes je
jeho kresba ovela slavnejSia ako text, ktory ilustrovala.

1 Tanja Mastnak: Drugi hrvatski bienale ilustracije, Zagreb 2008, pp. 232-237.
2 Maria Nikolayeva: http://webcut.utu.fi/SCRIPT/nikolayeva2/skripts/student/button_bar /
nikolayeva2/unit5.htm 24.1.2006



Tanja Mastnak

Alenka Sottlerova

Aj v slovinskej ilustracii poézie mame zaujimavy priklad
takejto obratenej situacie. Alenka Sottlerova dostala
ulohu ilustrovat poéziu slavneho slovinského basnika
Niku Grafenauera. Ked pracu ukongila, basnik odmietol
vydat svoje verSe s jej ilustraciami, lebo pochopil, ze
v niektorych pripadoch vytvarny komentar jeho p6vod-
né myslienky rozSiril do takej miery, ktora mu uz ne-
vyhovovala. Tak navrhol, ze napiSe nové basne, ktoré
budu sprevadzat ilustracie Alenky Sottlerovej. Bol to ten
najzaujimavejsi obrat, najprv ilustrator ilustroval poé-
ziu a potom basnik ilustroval” ilustracie®. Tento pripad
velmi dobre ilustruje“ vztah medzi obrazom a textom,
pretoze zjednoduSene by sme mohli tvrdit, Ze vSetka
literatura je vlastne do velkej miery ,ilustraciou” vizual-
neho okolo nas.

Niektoré vytvarné/vizualne interpretacie poézie su-
c¢asnych umelcov

Spomedzi mnohych inych prikladov vizualnej inter-
pretacie poézie som vybrala diela piatich ilustratorov,
z ktorych kazdy zo svojho uhla pohladu vytvara para-
lelny zazitok s hlbokym hladanim v podvedomi basne,
seba samého i divaka. NajddlezitejSim procesom pri
ilustrovani poézie je nechat Citatelovi a divakovi bie-
le miesta tam, kde si méze vytvorit svoj vlastny svet.
Poézia je literarna forma, ktora nechava Citatela, aby si
rozSiroval svoju predstavivost, a ilustracia poézie musi
mat tu istu schopnost.

Pedro Sousa Periera

Prvykrat ma sila vizualnej interpretacie poézie ohromila
v Bratislave v roku 2007, ked som pocuvala prispevok
Marie José Sottomayorovej a videla jej prezentaciu ilust-
racii poézie Fernanda Pessoa od Pedra Sousa Pereiru®.

Andrej Brvar: Three
Poems

ilustracie Alenka
Sotler

Prezentovana kniha sa volala Mensagem (Odkazy)®,
epicka glorifikacia Portugalska, vSetkého portugal-
ského a vasniva tuzba tohto naroda spoznavat nové
svety. Tieto basne su velmi patriotické a vac¢sinou ho-

3 Tuto udalost opisala Alenka Sottlerova v rozhovore, ktory poskytla v Cankarjevom dome
v Lublane pocas Biendle slovinskej ilustracie (2007). Vyssie uvedené ilustracie zatial
nevysli, A. Sottlerova niektoré z nich vytlacila a predava ich ako grafiky.

4 Maria Jose Sottomayor: Erasing differences, but being different, Biennial of lllustrations,
Bratislava 2007, pp. 37-40.

5 Fernando Pessoa: Mensagem, Oficina do Livro, Cruz Quebrada, 2006. (llustroval Pedro

Sousa Pereira)
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voria o portugalskej minulosti. Nehovorim po portugal-
sky, neviem vela o historii Portugalska a Pessou nikdy
neprelozili do slovin€iny, takze s jeho poéziou som sa
stretla prostrednictvom ilustracii. Bol to velmi zaujima-
vy zazitok, pretoze ked som uvidela vizualnu interpre-
taciu, chcela som sa dozvediet vSetko o tomto basniko-
vi a nasla som jeho poéziu v angli¢tine a jej Citanie mi
robilo velku radost.

Je dobre zname, Ze tento basnik vydaval svoju poé-
ziu pod Styrmi réznymi pseudonymami (alebo hetero-
nymami), ako keby chcel z jedného Eloveka vytvorit
Styri osobnosti®. Tento osobitny charakteristicky znak
tohto jedinecného basnika je vidiet aj v ilustraciach od
Pereiru. llustrator pouzil v celej basnickej zbierke ten
isty vizualny princip, ale jeho Styl sa sklada z viace-
rych urovni porozumenia a réznych vytvarnych tech-
nik. Va¢sinou kombinuje kresbu tuSom a malbu akvare-
lom, prenikajuc ¢oraz do hibSich Urovni porozumenia.
Kvalita kresby tuSom kombinovanej s nestalou kvalitou
malby akvarelom vytvara zmysel cesty do tajov histérie
a neznama. Pereirove ilustracie vytvaraju dojem, ze nie
su dokoncené, je to cesta ohromnosti nasej predstavi-
vosti, nekonecny pribeh hladania tuzby.

Ak porovnavame diela Perieru s ilustraciami Alenky
Sottlerovej, prvym zjavnym rozdielom je technika. Oba-
ja autori sa velmi spoliehaju na techniku svojich kre-
sieb. Samotna technika je jedine¢na a vyjadrenie hoto-
vého diela je vysledkom meditaéného procesu tvorby,
ktory dava tymto dielam magicky komponent. Alenka

6 http://pintopc.home.cern.ch/pintopc/WWW/FPessoa/Introduction.html, 12.4.2009

Messagem
ilustracie Pedro . - |
Sousa Periera I

Fernando Pesoa: ﬁ-ﬁ

Sottlerova vyvinula inovativny sp6sob pouzivania nie-
kolkych ceruziek, drziac ich v ruke vedie ich po papieri
v [Gtostivom tanci, ktory nam méze pripominat akénu
malbu Pollocka — len vysledky su velmi rozdielne, pre-
toZze Sottlerovej obraz prinasa rozpoznatelné objekty.
Vyzeraju, ako keby ich priniesla z ni¢oty magickym ne-
uvedomelym procesom automatizmu. Pouziva aj dalSiu
techniku, ktora je podobna — peciatkovanie. Pouziva
peciatku. Frenetickym peciatkovanim prazdneho papie-
ra prazdnota a hustota peciatkovanych viet vytvaraju
tvare a veci v pevnej stabilite. Jej ilustracie vyzeraju,
akoby boli z paralelného sveta. Vieme, Ze jestvuje, ale
iba malokedy sa dokazeme s nim spojit.

Nie je zvlastne, Ze vacsinou ilustruje rozpravky a poé-



Tanja Mastnak

Barbara Gregoric: Navodila za randi
ilustracie Andreja Gregoric

ziu — svety hibSich a tajnych vyznamouv. llustruje Cierno-
bielo i farebne.

Jej posledné ilustracie poézie su v knihe Andreja Br-
varu Tri bdsne. Jej spésob prenikania do textu, jeho
rozklad a opatovné skladanie do Uplne novej kvality je
skutocne jedinecné. Pri ilustrovani tychto basni pouzila
techniku peciatkovania, aby ukazala délezitost sveta,
opakovanie viet a rytmu v poézii, textové pozadie vSet-
kych ¢inov mladych hrdinov basne — akoby pouzivala
mapu toho miesta, kde sa dvaja chlapci po¢as udalosti
pohybovali.

Andreja Gregoricova
Andreja Gregori¢ova pristupuje k ilustraciam z iného

pohladu. Buduje novu realitu basne tym, ze pridava
detaily v emocionalnych kolazach. Va¢sinou ilustruje
poéziu svojej sestry a tieto osobité knizky su pIné cito-
vej a dovernej suhry medzi dvoma sestrami, ¢o vytva-
ra velmi zaujimavy vizualny pribeh lasky a oddanosti.
Svoju znalost vytvarnej komunikacie a malby spaja vo
svojom vytvarnom jazyku, ktory vyjadruje vasen abs-
traktnej malby, hladanie nevedomia v hilbinach [ud-
ského vedomia, zapis, neznost, dévernost, poznanie
modernistickej tradicie, zberatelské kolaze intimnych
udalosti, ktoré su vystavené zdanlivo nepodstatnym
detailom.

V naSom rychlom svete si takmer nevSimneme malé
kusky kazdodenného Zivota, kioré nam pripominaju
existenciu druhych s ich vlastnymi dévernymi svetmi.
Obrazy Andreje Gregoricovej nas vedu do tychto sve-
tov, aby sme precitili ich teplo, jedine¢nost a vyznam.

Vacsina jej ilustracii, ako tie v knihe Ndvod na randenie’,
su ur¢ené tinedzerom. Ich svet osobitnych obav, ktoré
Casto nechapeme a mame tendenciu ignorovat ich,
berie velmi vazne. S detektivhou presnostou odhalu-
je tajomstva napisané na okraji papiera, podrobnosti
z dennikov, malé kvapky kazdodenného zivota, ktoré
sa pred divakmi skladaju zo starosti a nadeji, strachu
a srdecnosti, tuzby a obav z tohto urcitého ¢asu, ked sa
z dietata stava dospely.

Matjaz Schmidt
Matjaz Schmidt je autor, ktorého obrovské ilustraéné
dielo pokryva rozli¢né oblasti. Nie je to typicky ilustrator

7 Barbara Gregori¢ Gorenc: Navodila za randi, Viharnik, Ljubljana 2008.
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poézie, ale jeho posledna praca — ilustracie knizky Vra-
ny? od Ervina Fritza prekvapila silou svojho vytvarného
prejavu. Cela basnicka zbierka je venovana r6znemu
spravaniu a konaniu vran. Tieto vrany reflektuju ludské
spravanie, ale ilustratorovi Matjazovi Schmidtovi sa po-
darilo zobrazit vSetky situacie velmi realistickymi Cier-
nobielymi kresbami v nekonecénych variaciach komuni-
kacie medzi vranami, stromami, drétmi a inymi prvkami
sveta vran. Jeho schopnost kreslit vrany v tolkych po-
ziciach, kompoziciach a vztahoch vedu Citatela hibSie
do vesmiru vran, ktory je v jednoduchosti zakladnych
potrieb taky podobny nasmu. Tu si mézeme pripomenut

Ervin Fritz: Vrane
ilustracie Matjaz Schmidt

8 Ervin Fritz: Vrane, Mladinska knjiga, Ljubljana 2009.

v parafrazovanej verzii slova Franza Kafku: ,Len pozo-
rujte detail. Ak ho budete pozorovat dost dlho, odhali
sa pred vami cely vesmir.“ Prave to sa stalo divakovi
tohto neuveritelného sveta vran. Opakovanie a detail
pomahaju divakovi pochopit biele miesta jeho vlastné-
ho vedomia.

Kostja Gatnik

Kostja Gatnik je medzi slovinskymi umelcami legen-
dou. Je dizajnérom, autorom komiksov, fotografom,
maliarom a vyznamnym ilustratorom. Jeho znalosti
prakticky vSetkych foriem su¢asného umenia mu po-
mahaju rozvijat sposob kreslenia, ktory odkryva ne-
uveritelnu presnost vo vSetkych formach vytvarného
prejavu. Jeho kresby su na jednej strane Studiami vi-
zualnych vztahov v prazdnom priestore a na druhej
strane velmi preciznymi Studiami fudskych vztahov.
Jeho Ciernobiele ilustracie poézie Sasu Vuga su vyni-
kajucim prikladom pochopenia tinedzerov. Gatnikove
kresby su uvolnené, silnymi vyrazmi tvare nam pripo-
minaju komiksy, ale jeho rieSenia nikdy nie su rychle
alebo jednoduché. Kazda kresba je Studiou detailov,
kde kazda tehla a kazdy kamen stoji na svojom urci-
tom mieste a aby kompozicia zostala takou dokona-
lou, ako je, ani neméze byt nikde inde.

Zaver

Ut pictura poesis, ut poesis pictura (basen je ako ob-
raz, obraz je ako basen) — tieto dve klasické formy
umeleckého prejavu boli vzdy v pevnom vztahu. Nie-
kedy malby takmer stratili kontakt so slovami a slova
dokazu fungovat bez vizualnej pomoci, ale vacsinou
je obraz a text v aktivnej interakcii, ¢o vytvara v umeni
tie najkreativnejSie rieSenia. llustrovanie poézie nam
priamo ukazuje, ako mozno abstrakiné myslienky



Tanja Mastnak

Sasa Vuga: Those are not poems for children
ilustracie Kostja Gatnik

prezentovat dvoma sp6sobmi, s dvoma umeleckymi
vyznamami. llustracia zvyCajne nasleduje poéziu, ale
dobré ilustracie vytvaraju paralelné svety, veduc ci-
tatela/divaka dokonca este hibSie do tajov bohatstva
[udskej predstavivosti.
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Michiko Matsukata (Japonsko)

Alica v krajine zazrakov o¢ami
japonského ilustratora

Studovala na Sofijskej univerzite a na Jagellonskej uni-
verzite. V stcasnosti pracuje v Chihiro Art Museum Azu-
mino v Japonsku.

Je to uz 101 rokov, ¢o po prvykrat v Japonsku vysSla
Alica v krajine zazrakov (dalej budem o nej hovorit ako
o Alici). Odvtedy vychadza ro¢ne aspon jedna Alica.
V sucéasnosti mozno v japonskych knihkupectvach
najst viac ako 30 réznych jej vydani. ESte vzdy je velmi
oblubena ilustrovana verzia Johna Tenniela a dobre sa
predava. Sucasne je k dispozicii mnozstvo prekladov
Alice s ilustraciami od suc¢asnych zahrani¢nych ilustra-
torov, medzi nimi su napriklad Lizbeth Zwergerova,
Tove Jansson, Jan Svankmajer a Helen Oxenburyova.
Pred niekolkymi rokmi vysla aj Alica s ilustraciami Du-
Sana Kallaya. Je dobre znama aj pop-up verzia Rober-
ta Sabudu. A ¢o verzie od japonskych ilustratorov?

Rada by som tu kratko predstavila ako Alicu za tie roky
ilustrovali japonski ilustratori.

Prva Alica v Japonsku

V roku 1899, asi 30 rokov po prvom vydani vo Velke;j
Britanii, prisla Alica aj do Japonska. Pod nazvom Svet
zrkadiel (Kagamisekai) vySla v mladeznickom ¢asopise
Shounensekai (Chlapensky svet) (obr. 1). Takze v Ja-
ponsku knizku Za zrkadlom a co tam Alica nasla prelo-
zili eSte skor ako Alicu v krajine zazrakov. V texte zme-
nili Alicine meno na japonské dievéenské meno Miyo,
chlieb s maslom sa zmenil na japonsky ryzovy keksik,
pretoze zapadné zvyklosti boli pre japonskych Citatelov
vtedy nezname. llustracie boli vSak zjavne odvodené
z ilustracii Johna Tenniela (obr. 2). Prvou Alicou v kraji-
ne zazrakov s japonskymi ilustraciami bol Alicin pribeh,
ktory vySiel na pokracovanie v ¢asopise pre deti Shou-
jo no tomo (Spolo¢nik dievéata) v rokoch 1908 a 1909
(obr. 3). llustroval ho Ryushi Kawabata, ktory sa neskoér
stal dobre znamym maliarom v japonskom Style. Aj ked
sa hrdinka vola Alica, jej Crty a Uuces pripominaju ja-



Michiko Matsukata
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Svet zrkadiel Svet zrkadiel

ponskeé dievCatko tych Cias. Ale inak sa ilustracie velmi
podobaju na Tennielove. Prva samostatna kniha Alice
vysSla v roku 1910 ako Snovy pribeh Aichan. Okrem
obalky boli vSetky ilustracie od Tenniela (obr. 4).

Alica v 20. rokoch 20. storoéia

Tladiarenska technika a pohyb tovarov zaznamenali
v 20. rokov velké zmeny a mnohé vydavatelstva zacali
vydavat ilustrované ¢asopisy pre deti.

V roku 1921 vySla knizka Svet zrkadiel na pokraco-
vanie v ilustrovanom ¢asopise Kinnnofune (Zlaty ¢In)
s ilustraciami znameho ilustratora Kiichi Okamoto. Ali-
cu znazornuje ako aktivne dieta s expresivnou tvarou
(obr. 5). V tom istom roku zacal vychadzat na pokraco-
vanie v ilustrovanom &asopise Akaitori (Cerveny vtak)
pribeh V podzemnom svete (obr. 6). llustroval ho Yo-
shio Shimizu, ktorého prace charakterizoval dekorativ-
ny Styl.

obr. 3 obr. 4
Alicin pribeh Snovy pribeh Aichan
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V podzemnom svete
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V roku 1925 vysla Zahrada zazrakov, Marrine cesty po
krajine snov s ilustraciami Takasji Saida (obr. 7). Bol
dramatikom aj ilustratorom. Jeho ilustracie Alice su tro-
chu sofistikované a hravé. V roku 1928 urobil niekolko
ilustracii Alice talentovany ilustrator Shigeru Hatsuya-
ma. Nevysli vSak tlacou, lebo namiesto nich pouzili
ilustracie Tenniela. Jeho linie kreslené tuSom vytvaraju
humornu a veselu atmosféru (obr. 8).

Priblizne v tom istom Case sa vydavatelsky priemysel
sustredil na masové publikum a vydal zobrané diela det-
skej literatury v sériach, ktoré sa dali kupit za prijatelnu
cenu na dobierku. Obsahovali aj Alicu. Alicin pribeh,
ktory vySiel v roku 1927, bol tiez sucastou Zobranych
diel pre Ziakov zakladnych $kél. llustroval ho Bunkichi
Hirasawa (obr. 9). Tenké linie su velmi povabné.

Dvadsiate roky 20. storocia sa v Japonsku volali ,zla-

tym vekom* knih pre deti. V tomto ¢ase sa objavilo vela
talentovanych ilustratorov.

..- 4
o

‘}k |
obr. 7, Zahrada zazrakov obr. 8

Takashi Saida Shigeru Hatsuyama

Alica do dnesnych dni

Od roku 1945 po sucasnost vychadza Alica v r6znych
formach. Verziu Alice z roku 1952 prelozil Yukio Mishi-
ma a ilustroval Goro Kumada. Jeho ilustracie charak-
terizuju jemné linie pripominajuce tlac. Kumada, ktory
ma dnes 98 rokov, eSte vzdy kresli realistické zobra-
zenia hmyzu a rastlin pre ilustrované knihy. Na tomto
obrazku sa ilustracia jednozna¢ne zameriava viac na
Cervika ako na Alicu (obr. 10).

V auguste roku 1953 mal v Japonsku premiéru kresle-
ny film Walta Disneyho Alica v krajine zdzrakov. Odvte-
dy je Alica znamejSia aj Sirokej verejnosti. V roku 1955
ilustroval Alicu Daihachi Ota (obr. 11). Je znamy ako
ilustrator, ktory v kazdej svojej knihe meni aj svoj Styl.
Jeho Alica sa vSak velmi neliSi od Tennielovej. Sho
Nakao robil ilustracie Alice, ktoré vysli v roku 1956.
Je znamy svojimi olejomalbami aj ilustrovanymi kniha-
mi. Hrubé obrysy vytvaraju dojem trochu naivnej Alice
(obr. 12). Makoto Wada, eSte aktivny ilustrator a knizny

My

obr. 9, Alicin pribeh
Bunkichi Hirasawa

obr. 10, Alica
Goro Kumada



Michiko Matsukata

obr. 11

Daihaci Ota

o obr. 12

J#:' Sho Nakao
A

obr. 13

Makoto Wada

dizajnér, ilustroval Alicu v roku 1975 (obr. 13). llustracie
sa skladaju z jednoduchych linii a zvierata aj ludia sa
vyznacuju humorom. Alica Kuniyoshi Kaneku nevyzera
ako dieta, viac ako dospela. Vyzera, akoby si bola ve-
doma pohladu citatela.

Struéne som predstavila 11 réznych japonskych ilustra-
torov Alice. Podla prehladu T. Sakakibaru z roku 2005
vyslo od prvej Alice v krajine zdzrakov v Japonsku viac
ako 200 ro6znych verzii Alice a ilustracie pripravilo viac
ako 50 japonskych ilustratorov. V tomto Cisle nie su
zapocitani anonymni autori a komiksy. Mozno v tychto
Aliciach ,Made in Japan® najst nejaké spolo¢né cha-
rakteristické znaky? Nejaké vynimky existuju, ale nie je
mozné najst nejaké Specificke japonské charakteristiky,
ktoré sa v tychto ilustraciach Alice objavuju. Tak ako
mnohé iné klasické pribehy detskej literatury — ako An-
dersenove rozpravky alebo rozpravky bratov Grimmov-
cov — je Alica v krajine zazrakov médiom, kde si mézu
ilustratori slobodne uplatnit a objavovat svoj umelecky
vyraz bez toho, aby sa starali o komentar autora.

Alica v krajine zazrakov od Yoko Yamamoto

Napokon by som rada predstavila jednu z najnovSich a
najzaujimavejsich interpretacii Alice. Vysla v roku 2005
v malom vydavatelstve a, Zial, uz viac nie je v tlaci
(obr. 14). Alica tu vobec nie je pekna ¢i mila. Jej Saty
sU mozno staromddne, ale jej mysel akoby patrila su-
¢asnému dievéatu. Ma svoju vlastnu volu a je dokonca
silnou osobnostou. Je sama umelkyna? Mozno ano,
mozno nie. Na niektorych stranach su na jednej strane
znazornené rézne doby a na dalSej strane je text s ilus-
traciami. Od zaciatku do konca je knizka hrava ako
dzezova muzika. Linie robené leptom s farbou dava-
ju ilustraciam velmi fahkd atmosfeéru. llustratorka Yoko
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obr. 14
Yoko Yamamoto

- L = -

Yamamato pracuje vacsinou s leptom. Teraz pracuje
na novej a kompletnejSej Alici. Vytvorila dokonca velké
vitrazové okno a nastennu malbu s témou Alice v kraji-
ne zazrakov na stanici metra! Yamamoto povedala, ze
bola fascinovana malou Alicou, a pokusala sa najst po-
dobné diev¢a v japonskej klasickej literature.

Alica v krajine zdzrakov je pribehom, ktory maju radi
deti aj dospeli uz viac ako storocCie. Celkom urcite sa
bude ¢Citat aj nadalej. Dnes mozno v Japonsku najst
obrazky Alice na roznych tovaroch, od desiatovych d6z
az po privesky na mobilné telefény, a zda sa, Zze preko-
navaju samotnu knihu. Toto je fotografia z vystavy Alica
v krajine zdzrakov, ktora sa konala v Japonsku v lete
tohto roku. Priestory boli plné navstevnikov. Na vysta-
ve, spolu s unikatnymi vydaniami Alice z univerzitnej
kolekcie, boli modely postav z Alice v zivotnej velkosti,

aby sa mohli navstevnici s nimi fotit. A dalej, za pripla-
tok, ste sa mohli obliect do Alicinych Siat a odfotit sa.

Pritomnost Tennielovych nezabudnutelnych ilustracii,
ktore stale prezivaju aj po tolkych rokoch, je vyzvou pre
mnohych ilustratorov. Mozno je to ulohou nas — Cita-
telov, aby sme podporili ilustratorov, ktori sa m6zu stat
dal$im Tennielom.



Riitta Oittinen

Riitta Oittinen (Finsko)

Verbalne, vizualne a akustické
v ilustrovanych knihach

Pracuje na univerzite v Tampere a Helsinkach, kde sa
venuje literarnym prekladom a tedrii prekladov. Je spi-
sovatelkou, prekladatelkou a ilustratorkou. Je autorkou
viacerych c¢lankov s tematikou prekladov, obrazkovych
knih, verbalneho a vizualneho umenia.

Moja prezentacia vychadza z mnohostrannych skuse-
nosti s ilustrovanymi knihami, ktoré mam. Z pohladu
tohto bienale je preklad knih pre deti velmi délezity,
pretoze mnohé knihy, ktoré su tu vystavené, sa budu
prekladat do inych jazykov a ¢asto vychadzat ako su-
tlag.

Zmena

Pisanie, ilustrovanie a prekladanie obrazkovych knih
vzdy prinaSa zmenu. llustracia meni verbalny text
a opacne. Prekladanie obrazkovych knih je pozeranie
sa na ne nanovo a ich prepisovanie pre noveé publikum
a noveé kultiry do novych jazykov.

Literatura pre deti

llustrované knihy sa ¢asto piSu a ilustruju pre deti. Ale
¢o je obrazkova kniha a kto ju definuje? Autor, ilustra-
tor, vydavatel alebo knihovnik?

Literatura pre deti ma svoje osobitné znaky: obycajne
je ilustrovana a pocita sa s tym, Ze sa bude Citat nahlas.
Literatura pre deti ma aj dvojité publikum: dieta, ktoré
knihu ¢&ita, a dospelého, ktory knihu pre dieta piSe, ilu-
struje, preklada, vybera a kupuje. Literatdra pre deti je
preto ovplyvnena obrazom dietata, ktory maju ilustrato-
ri, autori, vydavatelia, prekladatelia, €itajuci, rodicia...

No i tak maju obrazkové knihy jedno spolo¢né: su ilu-
strované. Mam tu priklad o sile vizualneho: tri vizualne
uryvky z pribehu Lewisa Carrolla o Alici z roku 1865.

Verbalny text hovori:

Korytnacka si hlboko vzdychla a prednou nohou si za-
kryla o€i. Pozrela sa na Alicu a pokusala sa hovorit, ale
minutu alebo dve jej vzlyky timili hlas. ,Ako keby mala
v hrdle kost,“ povedal Okridleny lev a zac¢al fiou triast
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a buchat ju po chrbte. Korytnacke sa napokon vratil
hlas a so slzami, ktore jej tiekli po licach, opat zacala ...
(smutny pribeh pokracuje... potom Stvorylka morskych
rakov...) ,Musi to byt velmi pekny tanec,” povedala Ali-
ca placho.

»,ChceS kusok z neho vidiet?“ povedala Korytnacka
Okridlenému levovi.

,Ano, velmi,“ povedala Alica. (...) Tak zadali vazne oko-
lo Alice tancovat, podchvilou jej stupili na prsty, ked boli
prilis blizko, a prednymi labkami mavali do rytmu a Ko-
rytnacka pomaly a smutne spievala tu melddiu...

Tri prezentované ilustracie od Johna Tenniela, Helen
Oxenburyovej a Riitty Oittinenovej vyjadruju ten isty
verbalny text. Tennielov obrazok je vazny a znazornu-
je nervoznu Alicu so skrizenymi prstami, nepokojného
Okridleného leva a Korytnacku. Obrazok Helen Oxen-
buryovej je velmi zivy a Alica sa ma velmi dobre. Ma
tenisky, ¢o z nej robia sucasné dievcatko. Obrazky Ten-
niela aj Oxenburyovej dej umiestnili niekde na juzné po-
brezie Anglicka s jemnym pieskom a velkymi balvanmi.

John Tenniel

Helen Oxenbury

Obrazok Oittinenovej zobrazuje finsky vidiek s tmavym
jesennym nebom a mesiacom. Alica, Okridleny lev
a Korytnacka urcite stoja pri jazere s finskym jedlovym
hajom v pozadi. Vo finskom preklade obrazok Oittine-
novej domestikuje pribeh pre finskych Citatelov tym, ze
ho neumiestnila v Anglicku. Na druhej strane, ilustracie
Oittinenovej spolu s anglickym originalom davaju pribe-
hu pre anglicky hovoriacich Citatelov ¢aro cudziny.

Obrazkové knihy

Co je obrazkova kniha? Je niekolko definicii, ktoré ve-
nuju pozornost zakladnym prvkom verbalnej, vizualnej,
akustickej, hmatovej a Cuchovej informacie.

Tak Ci tak, obrazkové knihy vznikaju, aby sa predva-
dzali, aby sa pribeh nahlas &ital a aby ho dieta pocuva-
lo. Obrazkové knihy sa definuju aj ako ikonotexty (obraz
+ slovo), ktoré obsahuju obrazky a slova.

Obrazkové knihy by sme mohli porovnat s komiksa-
mi alebo filmami: vSetky su zalozené na sérii obraz-

Riitta Qittinen



Riitta Oittinen

kov. Namiesto ramov maju obrazkové knihy obracanie
stran. llustracie v obrazkovych knihach znazorfuju, ako
vyzeraju postavy a ich pozadie (¢as, miesto, kultura).
Vo filme to robi scéna, herci, kostymy a mejkap. Obe
tieto umelecké formy maju zvuk: filmy maju zvukovy
pas a obrazkové knihy sa Citaju nahlas.

A &o viac, ich cielom je vytvorit iluziu hodnovernosti, aj
ked informacie su neskutocné. Napriklad Ingrid Vang
Nymanova prezentuje na jednom obrazku paralelné
pohlady toho, ¢o je na stole a pod stolom.

Obrazkové knihy su ¢asto definované rozsahom 32 az
48 stran, €o zavisi aj od velkosti strany. Cielovou skupi-
nou obrazkovych knih su oby€ajne deti predskolského
veku a cielom je pouzivat ich na hlasné Citanie.

Obrazkové knihy su casto viacfarebné a narativne.
M6zu to byt poviedkove knihy, rozpravkové knihy, Slabi-
kare, leporela, knihy-hracky...

Niektori odbornici, ako Uri Shulevitz, jasne oddeluju
ilustrované pribehy a skutocné obrazkové knihy. PiSe:
~Skutocné obrazkové knihy podavaju pribehy verbalne
aj vizualne; ak sa vizualne odstrani, napisany text sa
neda spravne pochopit.”

Podla m6jho nazoru definovat obrazkovu knihu je ovela
komplikovanejSie a tazSie. David Lewis rozobera post-
moderné obrazkové knihy: ,Pravidla a hranice padli
a prichadza k mieSaniu foriem... parédie a napodobe-
niny.“ PiSe o ekoldgii obrazkovych knih, ked su slova
a obrazok kontextom toho druhého.

Podla Barbary Baderovej: ,Obrazkova kniha, to je text,

ilustracie, celkova Uprava; priemyselny a komerény pro-
dukt; socialny, kulturny a historicky dokument, a pre-
dovSetkym zazitok/skusenost pre dieta.”

Moja definicia by bola niekde uprostred: obrazkova kni-
ha je polyfonickou formou umenia s mnohymi hlasmi,
ktoré sa daju pocut a vidiet.

Dial6g

Michail Bachtin napisal o zazitku/skusenosti z Citania
ako o dialégu, ktory sa sklada z rozli¢énych hlasov spi-
sovatelov, Citajucich a kontextov a aj minulosti, pritom-
nosti a buducnosti. Ludské slova nikdy nevychadzaju
len tak, ale vzdy pre dialdg.

Hovori o heteroglosii, situacii, ktora je zakazdym jedi-
nec¢na: ,Kedykolvek a kdekolvek budu urcité podmien-
ky: socialne, historické, meteorologicke, fyziologicke,
ktoré zabezpedia, ze slovo vyrieknuté na tom mieste
a v tom Case bude mat iny vyznam, ako by malo za
inych podmienok.*

Ak zmenime slova (ako pri preklade) alebo obrazky
alebo citatelov, text na pochopenie bude iny.

Semiotika

Obrazkové knihy mozno definovat aj semiotikou. Char-
les Sanders Peirce napisal o troch druhoch znakov:
ikone, indexe a symbole. lkona je znakom podobnosti,
tak ako fotografia pripomina vec, o ktorej sa zmieriuje.
Index je nieco, ¢o ma kauzalny vztah k tomu, ¢oho sa
tyka, tak ako dym implikuje ohef. Symbol je umelym
znakom: slova su symbolmi, ktoré odkazuju na veci re-
alneho sveta iba po dohode. Medzi tymi dvoma je vzdy
indexovy vztah: obrazok je dévodom pre slovo a slovo
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je dévodom pre obrazok. Takze prekladanie obrazko-
vych knih mozno nazvat intersemiotickym prekladom.
Slovo samotné nie je tym istym slovom ako slovo spolu
s obrazkom. Na priklade vika, medveda a liSky postavy
vyrazne charakterizuje vizualno, ikony slov ,vlk", ,med-
ved” a liska“.V mojom priklade su postavy znazornené
ako blizki priatelia, ktori spolu spia pod jednou dekou.
Na obrazku je vidiet, ze maju navstevu — Cervika.

Vizualna gramatika

Vztah verbalneho a vizualneho mozno opisat aj pro-
striedkami vizualnej gramatiky Ginthera Kressa
a Thea van Leeuwena (1996). Ich nazory vychadzaju
z gramatiky M. A. K. Hallidaya a myslienky o tom, ze
obrazky maju podobny druh pravidelnosti a nachylnosti
ako slova.

Pouzitim vizualnej gramatiky je mozné obrazy a ich
vztahy k slovam analyzovat. Obrazky pribeh vizualizuju
a vytvaraju pojem: obsahuju ¢innosti, ktoré maju isty

zamer; poskytuju aj informacie o vztahu postav a veci,
ktoré sa v pribehu objavuju.

Pravidla

Ako poukazal John Spink, je niekolko pravidiel, ktoré
si musime pri €itani obrazkov uvedomit, napriklad ,,zo-
radenie nadol“ (obrazok je mensi ako vec samotna),
»naznacenie trojrozmernych objektov v dvojrozmernom
médiu“ a ,naznacenie farby v monochrome*.

llustracie obsahuju farby a linie, samotnu tla¢ a nadpi-
sy, symboly, metafory, kompoziciu a poradie obrazkov,
ako aj layout a typografiu. A vSetky sa viazu na nejaku
kultdru...

Farby a linie

Farby sa vzdy viazu na nejaku kultdru, su individual-
ne, vytvaraju v obrazkovych knihach atmosféru, pocity
a pohyb. Jestvuje niekolko asociacii, ktoré si nie vzdy
vS§imneme, napriklad prirodzené asociacie (Cervena
ako ohen), konvencie (Cierna pre smutok a pohreby,
biela pre Cistotu a svadby, porovnaj Finsko a Indiu), ri-
tualne farby (svate farby, kostol).

Dokonca aj liniami vytvaraju ilustratori atmosfeéru,
vierohodnost a pocity. Vytvaraju trojrozmernost (svetlo
a tiefl), pohyb. Linie pouzivaju aj na charakteristiku: na-
priklad pevné linie vyjadruju pevny charakter a neisté
tenké linie zase neisté, vagne charaktery. Dobrym pri-
kladom jemnej techniky pouzivania linii na charakte-
rizovanie postav je Langstonovej a Gardinerovej Mile-
High Apple Pie.

Funkcie vizualneho a verbalneho
Jestvuje niekolko druhov vztahu medzi verbalnou a vi-
zualnou informaciou. Pribehy mézu byt zalozené viac na
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Hlasy v parku
Anthony Browne
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obrazkoch ako na slovach alebo viac na slovach ako na
obrazkoch. Méze ist o spolupracu (zhodu) medzi verbal-
nym a vizualnym alebo deviaciu, ked verbalna a vizual-
na informacia rozpravaju dva rozdielne pribehy.

Autori a ilustratori m6zu dosiahnut, ze Citatel venuje po-
zornost ur¢itym udalostiam v pribehu. Autori mézu na-
priklad pouzit ohniskové body, aby urcité casti rozpra-
vania zdéraznili. Anthony Browne tuto techniku ¢asto
pouziva, napriklad na prvej strane knizky Hlasy v parku
(Voices in the Park) ukazuje velky dom, ktory nakoniec
nema v pribehu nijaku ulohu. Niekolkymi slovami, ktoré
sa viazu na maly kutik na obrazku, kde je zobrazena
gorila so svojim synéekom a psom, autor vedie Citatela,
aby sledoval, ¢o sa s tymito tromi postavami deje.

Pohyb

Ulla Rhedinova definuje obrazkovu knihu ako road mo-
vie, kde sa postavy Casto presuvaju z jedného miesta
na druhé, z bezpecného na nebezpecné a zase spat na
to bezpecné. To vnasa do rozpravania pohyb, rytmus

sa tvori striedanim panoram a zaberov zblizka. Je tam
aj konkrétny pohyb: Citatel pri Citani obracia strany.

Obrazkova kniha a zvuk

Obrazkové knihy nie su ani bez zvuku, ale ¢itaju sa na-
hlas, ¢o vytvara puto medzi dietatom a rodicom. Su to
vSetky mozné druhy zvukov: zvuky strojov a prirodzené
zvuky: vietor, plag¢, smiech. Ludska re¢ je mocnym na-
strojom: ma tén a intonaciu, ktora ma zase vplyv na to,
ako sa nie¢o vnima. Tak ako ilustracia, aj zvuk méze
pribehu bud protirecit, alebo ho potvrdzovat.

Domestikacia a cudzi raz

Verbalne, vizualne a akustické méze rozpravanie pri-
behu domestikovat alebo mu dat cudzi raz (ako v mojej
ilustrovanej verzii Alice). Ako zdbraznil Lawrence Venu-
ti, pridavanie cudzieho charakteru je metédou (alebo
stratégiou) ilustracie, prekladu a pod., ked sa z pévod-
ného ponechava v ,cudzom® texte nejaka dolezita sto-

pa.

Domestikacia na druhej strane asimiluje text podia
cielovych kultarnych a lingvistickych hodnét. llustracia
mo6ze domestikaciou prispiet k jednoliatosti celku a pri-
viest pribeh blizSie k cielovému Citatelovi.

Tym, Ze ilustracie hovoria iny pribeh ako slova, mézu
do celku priniest cudzi raz: prinesu vnikanie nie¢oho
cudzieho, nie¢o nejasného, nie¢oho, o je mozno tazko
pochopit.

Ked knizky cestuju z jednej kultury do druhej, niekedy
nie je mozné vysvetlit vizualne problémy pre sutlac. Pri
sutlaci obyCajne nie je mozné alebo Ziaduce (je to na-
kladné) vo vizualnom ¢okolvek zmenit.
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Napriklad zmena smeru &itania méze spOsobit velké
problémy (porovnaj japonské manga). Jehan Zitawi
uvadza iny priklad prekladu Disneyho do arabciny,
v ktorej neexistuju velké pismena alebo kurziva, ¢o sa
zvy€ajne nahradza hrubym pismom alebo Uvodzovka-
mi.

Zmena smeru Citania taktiez prevrati obrazky, ¢o sposo-
bi napriklad zmeny pri pouzivani lavej a pravej ruky. Pre
moslimov je prava ruka svatou rukou, ktora sa pouziva
napriklad pri jedle, zatial ¢o lava ruka sa pouziva viac na
kazdodenné ¢innosti. To vSetko na sa ilustracii prejavi.
llustracia znazorfiuje aj poSkvrnené zvierata, napriklad
prasata, lahko odeté Zeny, Co vSetko obrazky skresluje.

Cenzura

To, ¢o sa stalo so sériou
finskych obrazkovych
knih autorky Kristiiny
Louhiovej, nazvanou
Aino, mdézeme nazvat
cenzurou. Na obalke pr-
vej knihy je bracek malej
Aino, ako ide von a chys-
ta sa obliect. Dieta vSak
uteCie a vybehne nahé,
len s Ciapkou na hlave do
snehu.

Tuto scénu rézne kultiry vnimaju inak. V Taliansku, Spa-
nielsku a Rumunsku povazovali tento obrazok za nie
celkom vhodny alebo dokonca za obscénny, zatial ¢o
v Skandinavii je jednoducho smiesny.

Sutlace

Obrazkové knihy prichadzaju na knizny trh ¢asto ako su-
tlac, pri ktorej sa ilustracie nemézu menit. Tym, Ze ilustra-
tor znazornuje detaily, Casto stazi Ulohu prekladatelovi.

Intertextualita

Aj intertextualita méze prekladatelovi pritazit. Obrazkova
kniha je vzdy kompaktnym celkom, kde jedna ¢ast pod-
poruje celok a naopak. Casto st tam narazky a odkazy
na iné Casti samotného textu alebo na svet mimo neho.

Porozumenie je vzdy intertextualnym: pri Citani obraz-
kovej knihy kombinujeme to, ¢o sme videli, poculi alebo
Citali predtym, s tym, €o je v knihe.

Ako celok sa obrazkoveé knihy tazko ¢itaju a tazko pre-
kladaju. Prekladatelia obrazkovych knih potrebuju zna-
lost réznych Stylov a technik, obdobi a ¢asovych epoch
i duchovnych dejin, typografie, Stylov, linii a farieb, tvarov
a velkosti, zvukovych efektov, verbalnych, vizualnych
a akustickych citacii a narazok... ved to pozname.

Prekladanie obrazkovych knih je prekladanim multime-
dialnych textov pre vSetky rézne zmysly Citatelov cielovej
kultury. To znamena, ze prekladatelia musia vediet za-
Clenit verbalnu, vizualnu a akusticku informaciu do ram-
ca roznych kultdr, ale taktiez vediet najst sposob, ako
pribehy s reSpektovanim originalu v preklade prerozpra-
vat cielovému publiku v réznych Eastiach sveta.
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Dragana Palavestra (Srbsko)

Vztah medzi ilustraciami a textom
v knihach DusSana Petricica

Vystudovala dejiny umenia na filozofickej fakulte v Be-
lehrade. Venuje sa vytvarnému umeniu dizajnu. Pracu-
je ako koordindtorka vizudlnych umeni na sekretaridte
kultury mesta Belehrad. Bola kuratorkou v Srbskej aso-
ciacii uzitkového umenia a dizajnu aj organizatorkou
viacerych domdcich i zahranicnych vystav. Bola ume-
leckou riaditelkou ndarodného vyberu pre Biendle ilus-
trdcii Bratislava.

llustracia je definovana ako vysvetlenie jedného ume-
leckého diela prostriedkami iného umeleckého diela.
Obrazovu interpretaciu textu nachadzame najcastejsie
v knihach, ¢asopisoch a novinach, kde text zvyCajne
vysvetluje a dopifia. Niekedy je iba prepojena s textom,
realisticka, deklarativne zrozumitelna a rozoznatelna;
inokedy je takmer Uplne oddelena od textu, a preto sa
stava nerozpoznatelnou, sebesta¢nou a volnou formou
lyrického prejavu. llustracia je pojmom, ktory mozno
dnes sotva delimitovat a definovat. V ¢asoch velkych
technickych vydobytkov, ktoré umozruju robit takmer
take triky, aké kedysi robili iluzionisti, sa realne v sfére
vytvarného umenia mieSa s nerealnym. Aj ked je ilus-
tracia eSte vzdy neoddelitelna od pisaného a tla¢eného
slova, stala sa nezavislou vytvarnou hodnotou, ktoru
uréuju vSetky vnutorné zakonitosti vytvarného umenia.

prominentnejsich ilustratorov v Srbsku. Bol promovany
na katedre grafiky Akadémie Uzitkového umenia v roku
1969 v triede profesora Krsica. V roku 1969 zacal pra-
covat ako karikaturista v belehradskom denniku Vecer-
nje novosti (Ve€ernik). V roku 1986 sa stal docentom
na fakulte Uzitkového umenia, kde zostal az do roku
1991. V rokoch 1991 az 1993 pracoval ako umelecky
riaditel spolo€nosti Pilar v Monte Carlu. Od roku 1993
zil a pracoval v kanadskom Toronte. Od roku 1996 do
roku 1997 prednasal o ilustracii a animacii na Sheridan
College v Oakville v Kanade.

Pocas pobytu v Toronte mu publikovali ilustracie a ka-
rikatury v poprednych svetovych dennikoch a &aso-
pisoch: The New York Times Book Review, The Wa-
shington Post, The Toronto Star, The Globe and Mail,
Saturday Night, Scientific American, Yomiuri Shimbun,
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Canadian Geographic, Canadian Living, Owl. Jeho pro-
fesionalne skusenosti pokryvaju rézne oblasti vytvar-
ného a uzitkového umenia: karikatudru, ilustraciu, knizny
dizajn, kresleny film, grafické komunikacie.

NajddlezitejSou oblastou umeleckej praxe Dusana Pe-
triciCa je prave ilustracia, osobitne ilustracia detskych
knih. Svoju velmi plodnu pracu v tejto oblasti zacal esSte
v poslednom ro¢niku Studia a pokracuje az do sucas-
nosti. llustroval okolo tridsiatky knih pre deti a dospe-
lych. Uplne od zadiatku su Petrigicove ilustracie pre
deti vysledkom spoluprace ilustratora a autora knihy.
Nebola to bezna spolupraca, ale vychadzala z velkej
vzajomnej dovery, kamaratstva a porozumenia medzi
ilustratorom a autorom textu. Takuto povahu mala jeho
spolupraca, pokial zil v Srbsku, s DuSkom Radovicom
(Casopis Poletarac, Nikola Tesla — pribeh detstva) alebo
s Ljubivoje RSumovi¢om (Draky — pravo to, ¢o potrebu-
jeme, Neviditelny vtdk), ale aj s kanadskymi a americ-
tam zacal zit. Vzajomné pochopenie a dbévera medzi
autorom textu a ilustratorom je pre Uspesnu pracu za-
kladom. llustracia musi sledovat text a zalezi od zru¢-
nosti ilustratora, do akej miery a ako si Citatel text vizu-
alne zapamata. Casto sa cituje otazka Lewisa Carrolla:
,Naco je kniha bez obrazkov a rozhovorov?“ llustracie
hovoria ¢asto presvedcivejSie, jednoduchsie, zaujima-
vejSie a priamejSie ako slova. Niekedy mézu obrazky
dokonca nahradit slova a m6zu umoznit komunikaciu
medzi viacerymi jazykovymi oblastami.

Petri€i¢ si udrzal tento vyvazeny vztah medzi ilustra-
torom, jeho ilustraciou a autorom textov detskych knih
pocas svojej plodnej spoluprace s mnohymi zahranic-
nymi spisovatelmi. On sam hladal napady a knihy, kto-

ré mohol tvorit a ilustrovat. Jeden taky napad, ktory sa
zrodil v Belehrade, uskutocnil v Kanade v spolupraci so
spisovatelkou Camillou Gryski a vydavatelstvom Kids
Can Press. Vysledkom ich spoluprace bola kniha Let’s
Play — Traditional Games of Childhood (Podme sa hrat
— Klasické hry detstva), ktora vysla v Toronte v roku
1995. Je to prva zo série knih, ktoré mu vysli v Kana-
de. Tuto tému, zaujimavu z medzinarodného hladiska,
zvladli rovnako uspesne po textove;j i ilustracnej stran-
ke. Dosiahli idealnu integraciu obrazkov a slov, ¢o je
pre PetriCiCove projekty charakteristické. Tento projekt
sa vydaril predovSetkym vdaka iniciative ilustratora,
lebo text sa zrodil z jeho p6évodného napadu, takze
ilustracie uvadzaju, sleduju i opisuju text tym najlep-

Traditional Games of _hildhood
Let's V€14
>~
-

Camilla Gryski: Lets Play — Traditional Games of Childhood
ilustracie Dusan Petrici¢
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Camilla Gryski:
Let’s Play — Tradlitional
Games of Childhood
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Sim spbsobom a vytvaraju integralny celok. Jedno bez
druhého by neprezilo. Celu knihu vymyslel ako velmi
zabavnu a vtipnu literaturu. Camilla Gryski sa snazila
zozbierat ¢o najviac detskych hier, ktoré sa deti hrali od
nepamati az po dneSok. Na prvej strane knizky urobil
Petri¢i¢ velmi imaginativny a vtipny prehlad hier, ked
nakreslil chlapcov a dievcata od Cias kamennej doby az
po sucasnost, rézne oblecenych a réznych narodnosti.
Postavy su v pohybe a celkova kompozicia je vo vire
a je unahlena, ako v kreslenom filme. Tento dojem zin-
tenziviuje aj dalsi Petri¢iCov objav, a to, ze ¢ast po-
stavy sa objavuje aj na nasledujucej strane, a vytvara
tak pocit kontinuity, ktory akoby anuloval obmedzenia
kniznych stranok. Tieto malé postavy, nepokojné a piné
energie, sU samy osebe charaktermi a kazda z nich
prinasa urcity pribeh. Jeden z nich vytf¢a: chlapec ob-
leCeny v starodavnych matrézovych Satach, ktory sa uz
v Petri¢iCovych ilustraciach pre deti objavil. Tato postava
spaja jeho ranné, belehradské obdobie s kanadskym.

Kniha je zostavena tak, ze na kazdej strane je okrem
textu, ktory vysvetluje pravidla danej hry, aj minimalne
jedna ilustracia, ktora vizualne vysvetluje text. llustracie
nie su len schematickou interpretaciou textu, ale ume-
leckymi kreaciami, ktoré stavaju na texte a vedu nas
do nerealneho imaginarneho sveta detskej predsta-
vivosti. Kompozicia je rézna, raz nejasna, rozptylena
a len s malo postavami, ale inokedy takmer zaplavena
mnozstvom veci, postav a detailov, ktoré autor pouzi-

Dusan Petrici¢

detally a dost nesuvisiace sceny, ktoré niekedy nemaju
priame spojenie s textom. Robi to s ciefom lepSie vyca-
rovat atmosféru a poetiku miesta a hry, ktoru opisuje.
V svojich kompoziciach ¢asto siaha po prie¢ne Srafova-
nych postavach alebo pozadi, ¢im dosahuje vzajomnu
hru svetla a tiena. Citatel prechadza knizkou lahko,
pretoze jedna hra nasleduje za druhou zmysluplnym
spbsobom. Na konci Petri¢i¢ spaja vSetky hry spolu do
zaverecnej ilustracie, kde su vSetky postavy velmi za-
neprazdnené. Hranice medzi malymi a velkymi zmizli.
VSetci su nadSeni tou zvlastnou magiou, ktora smeruje
k radosti, kamaratstvu a spolupatriénosti. Z mnozstva
detailov, viru pohybu, vSakovakych farieb je vesela, ra-
dostna atmosféra, ktora evokuje tie najmilSie spomien-
ky na detstvo. PetriCiCovi tato téma dobre sadla, lebo

r.l::a-'ﬂ'-t.f'. o .. . .-l,E_ “i

Camilla Gryski:

Let’s Play —

Traditional Games .-l-r
of Childhood

ilustracie

Dusan Petricic
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perfekine zapadla do jeho predstavy o tom, aké su deti
bystré. Je vtipnym, imaginativnym a vynimo¢nym znal-
com detskej psycholdgie a spravania deti.

Petri¢iCovu objavnost a oddanost kazdému detailu
mozno vnimat aj na vnutornej obalke knihy, kde zna-
zornil dve samostatné postavy v pohybe: chlapca, ktory
tlaCi bicykel, a dievCa, ktoré skace cez Svihadlo, ktori
sa k sebe blizia velkou rychlostou, o nam opét pripo-
mina kresleny film. V jednom bode urcite do seba na-
razili. Ich hracky tam zostali a oni dvaja spokojne odisli,
ruka v ruke.

Vivienne Shalom: The colour of Things
ilustracie Dusan Petrici¢

Dalsia kniha, The Colour of Things (Farba veci) vznikla
v spolupraci s Vivienne Shalomovou, vySla v New Yorku
v roku 1995 a obsahuje velmi zaujimavy pribeh. Jedné-
ho dna v meste Monroe zmizli vSetky farby. Nasleduje
vSeobecna beznadej a Sed, verne znazornena v ilus-
traciach. Su za tym dvaja darebaci, zli, posadnuti [u-
dia, ktori zo vSetkych veci vysali farbu a farby vyliali do
oceanu. Devatro¢na Jill, ktora zije v meste, si uvedomi
vaznost situacie a rozhodne sa farby priniest spat do
mesta. Podari sa jej ukryt prepravku flias, ktoré obsa-
huju farby duhy, ktoré pozbierala a uchovala este pred-
tym, ako aj samotna duha zmizla. Vrati farby spat do
mesta a pozve vSetkych obyvatelov, aby vysli do mesta
a vyzbrojeni Stetcami ho znovu vymalovali. Takto vznik-
ne divoka atmosféra, kde sa kazdy zuc¢astnuje tejto ak-
cie. Obyvatelia mesta vybaveni Stetcami maluju domy,
veci, jeden druhého, a tak sa farba pomaly vracia do ich
zivota a okolia. Petri¢i¢ velmi mudro a starostlivo pre-
myslenym sp6sobom ilustracie postupne graduje, od
predtym prevladajlcej Sede postupne zapaja do svo-
jich obrazkov farbu. Polovica obrazku je farebna, verne
zobrazuje veci také, aké naozaj su a Sed vladne druhej
polovici, len kde-tu sa objavuje farba. Hmyrenie, vir,
akcia a radostna atmosféra sa Siri vSade tam, kde sa
[udia snazia scénu zaplnit o najviac farbami. Napokon
vznika oslavna atmosféra, pretoze farba uz dominuje
do takej miery, ze vSade preteka, vylieva sa a kvapka.
Darebaci dostanu nalezity trest a Jill pokojne spi, spo-
kojna, Ze urobila dobry skutok pre svoje mesto.

Téma tejto knihy je dost zvlastna a zaujimava a Petri-
Cicovi umoznila, aby nechal svoj talent vyletiet do ne-
slychanych vysok. Ako sa pribeh rozvija, ilustrator sa
riadi textom a sucasne na nom stavia prostrednictvom
svojich vlastnych pozorovani. Prechadza od melan-
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chdlie, dusivej atmosféry, ktoru zdoéraziuje nefarebny,
Ciernobiely obraz mesta a postav v nom, kompoziciu
obohacuje postupné zapajanie farby, ktora eskaluje do
nebyvalych rozmerov. Z postav i kazdého ich pohybu
vyzaruje radost a nadSenie. Vo svojich kompoziciach
je Petri¢i¢ majstrom rychlych tahov. Jeho nastrojmi je
réznoroda zbierka charakterov a vyrazov, dusiva atmo-
sféra, prudké pohyby. Takto vytvara nezvycajnu atmo-
sféru, kde vSetky postavy participuju na rovnakej ulohe,
a predsa kazdu z nich mozno sledovat samostatne. De-
taily su pre Petri¢iCa mimoriadne délezité, prave tak ako
celok. Ci uz s farbou alebo bez nej, jeho kompozicie su
puntickarsky premyslené a organizované, predstavuju
naozajstné miniatirne umeleckeé diela.

Kniha Scary Science (Strasidelna veda) od Sylvie Fun-
stonovej, ktora vysla vo vydavatelstve Owl Books v To-
ronte v roku 1996, je v porovnani s dvoma spomenuty-
mi knizkami ponata inak. llustracie v nej su r6znorodé.
Okrem originalnych Petri¢i¢ovych ilustracii su v knihe
zakomponované fotografie, ale aj iny dokumentarny
material. Ako taka je tato kniha vaznejSia a viacvrst-
vova, ale nepokojna dusa PetriCi¢a a jeho pochopenie
detskej psycholdgie je pre tuto novu koncepciu ovela
zjavnejSie. V knihe, ktora sa snazi racionalizovat nad-
prirodzené, zredukovat ho do viac pochopitelnejSej
a prijatelnejSej miery, je Petri¢iCov zmysel pre humor
neocenitelny, istym desivym témam dava novy, jemnej-
Si Sat. Velmi jednoduché ilustracie to krasne demon-
Struju: napriklad jedna scéna znazorfiuje dospelych
a deti, ako sa prechadzaju pri svetle mesiaca v jeho
réznych fazach. Jeden chlapec sa pri spine ,zblazni,
pricom ostatni ho s velkym zaujmom pozoruju, ¢o je
najlepSim dékazom Petriicovho hlbokého pochopenia
situacie, v ktorej sa nestastny chlapec nachadza. Petri-

Sylvia Funstone: Scary Science
ilustracie Dusan Petricic

Ci¢ takto dosahuje svoj ciel: tento spésob prezentacie,
bez ohladu na vaznost problematiky, deti zabava a ne-
nahana im strach, privadza ich k smiechu a radosti. Na
druhej strane jeho postmodernistické hranie sa s tradi-
ciou robi jeho dielo su¢asnym, provokativnym a aktual-
nym, a tak uspokoji aj tych najprisnejsich kritikov.

spomenutych, maju spolo¢ny autorsky rukopis, ale su
organizované a premyslené r6znymi spésobmi. Kazda
kniha je inak ponata a predstavuje malé majstrovské
dielo. Petri¢iCove ilustracie pre deti a o detoch maju
presne tie charakteristické znaky, ktoré robia z ilustra-
cii velké umelecké diela: oddanost textu, predstavivost,
harmonicka kompozicia, bohata Skala farieb a velké
majstrovstvo. To si vyzaduje osobitny druh talentu,
ktory DuSan Petri€i¢ rozvinul citlivym vnimanim Zivo-
ta a prirody, deti a dospievania, a taktiez vdaka jeho
vedomostiam a pouzivania psycholdgie. A to vSetko
s obrovskou davkou imaginacie a humoru.
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Hamid Reza Shahabadi (Iran)

Cesta do raja

Pribeh o ceste proroka Mohameda do raja
(Mi'raj)

Knizné ilustracie Mi'raj-Name

Je spisovatel a redaktor. Pracuje ako riaditel publi-
kacného oddelenia, Institut pre duSevny rozvoj deti
a mladeze.

Podla Koranu sa Gabriel zjavil Mohamedovi, islamskeé-
mu prorokovi v jedenastom roku jeho proroctva, v roku
620, aby ho pripravil na no¢nu cestu rajom, ktora je
znama ako nanebovstupenie alebo Mi'raj.

Mohamed nasadol na bozsku bytost zvanu Boragh
a iSiel z meSity Masdzid al-Haram v Mekke do Jeru-
zalemu.

Na svojej ceste najprv navstivil meSitu al-Aksa, rodis-
ko proroka JeZisa Krista a aj rodiska inych prorokov
a v kazdom z nich sa modlil. Stretol anjelov a bozich
prorokov, Jezisa a MojziSa a modlil sa s nimi. Potom
bozi prorok cestoval do Siedmeho raja, kde sa dostal
do svetla samotného Boha. Potom sa vratil do meSity
al-Aksa a napokon do Mekky.

Pribeh o nanebovstiupeni proroka sa stal inSpiraciou
umeleckych diel moslimskych umelcov po mnohé sta-
roCia. Spisovatelia a basnici napisali vela knih na tuto
tému. Mnohé z nich zdobili malby slavnych maliarov.
A pre iranske malby, ktoré sa dlho venovali dekoracii
knih, bol tento pribeh hlavnou témou.

Pozornost venovana druhému svetu ma dihud tradiciu
v literarnych dielach réznych narodov.

Kniha s nazvom Al-ghofran Abolala Moarryho je jednym
z najddlezitejSich diel arabskej literatury, ktoré vzniklo
na zaklade pribehu o nanebovstipeni proroka.

BoZska komédia Danteho Alighieriho poskytuje oso-
bitny pohlad Eurépanov obdobia renesancie na druhy
svet. Ten pohlad chce druhy svet prekonat. V Irane,
v Case pred islamom, je prikladom diel, ktoré vznikli
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o druhom svete kniha, Arda Viraf-ndme (zoroastricky
nabozensky text sassanidskej éry v jazyku Strednej
Perzie). Arda Viraf-ndme je zoroastricky nabozensky
text, ktory hovori o pozorovani kilaza Virafa potom, ako
vypil zvlastne vino hoom a robi isté nabozenské ukony,
cestuje na druhy svet a vidi preduréenych ludi, ktori iSli
do raja alebo do pekla.

Dal$i priklad je v zapise Kardir, ktory pochadza zo sas-
sanidského obdobia (222—652) a v slovach znameho
knaza, ktory tvrdi, Ze videl druhy svet.

Zapis Kardir vznikol na zadiatku sassanidského obdo-
bia a hlavhym cielom jeho napisania bolo obnovenie
iranskej zoroastrickej viery po pade Achaemenidsa,
ktoru ukoncil Alexander Velky, a Sireni helénskej civili-
zacie v Irane, pre ktoru zabudli na svoje pévodné nabo-
zenstvo a stali sa nevercami. A knihu Arda Viraf-name
napisali na konci sassanidského obdobia, v ¢ase ked
Iranci stracali svoju vieru v zoroastrickych knazov pre
ich zlé skutky.

NaSa tazka cesta za hladanim dalSich prikladov pribe-
hov o ceste na druhy svet nas vedie k babylonskému
mytu, Ceste Inannu do pekla (The Inanna’s Journey to
Hell), a v modernej ére sme v Irane svedkami Cesty na
zapad (A Journey to West) od Agha Najafi Ghoochani-
ho z roku 1993, ktora rozprava pribeh umierajuceho
muza, ktory opisuje, ¢o zazil, ked zomrel, na zaklade
islamskej tradicie.

V Irane urcite, tak ako v literature inych narodov, jestvu-
je mnoho prikladov o ceste na druhy svet. No¢na cesta
proroka Mohameda sa vSak liSi od podobnych pribe-
hov tym, Ze je nabozenskej povahy. Iné pribehy vznikli

viac zo spolo¢enskych a niekedy politickych cielov ako
na nabozenskom zaklade. V moslimskej viere je Mi'rgj
cestou, ktora sa uskutocnila v realnom svete a je Uplne
ina ako sny alebo extaza. Mali by sme sa preto na tuto
knihu pozerat v porovnani s inymi nabozenskymi texta-
mi, ako je apokalypsa v Biblii, celkom inak.

Mi'rdj-Name

Osobitna literarna charizma pribehu o prorokovej ceste
na druhy svet a pozoruhodné nabozenské miesta lakali
mnohych basnikov a spisovatelov v ¢ase zrodu islamu
i neskor, a tak vznikli pocetné diela, z ktorych vacsina
ma nazov Mi'rdj-Name. Z nich m6Zeme menovat basne,
ktorych autormi su basnici ako Sanaee, Chaghani, Ni-
zami, Wahsi Bafghi a Amir Khosro Dehlavi. Najdélezitej-
Sie Casti tychto diel vychadzaju z predstav o stvoritelovi,
ale ¢o je napisané v Korane o Mi'raj, je kratkym opisom
v dvoch surach (kapitolach Koranu), al-Isra a al-Nadzm.

llustracie pribehu Mi'raj-Name

Iranske maliarstvo v obdobi islamu sluzilo tvorbe knih.
Preto iranske malby nenachadzame na stenach pala-
cov, ale v knihach. Umelecké a literarne diela krasne
zdobili kaligrafi a zruéni maliari, ktori malovali prekrasne
okraje stran.

Niektoré velké literarne diela ako Shahnameh, Leili-
va-Majnoon, Khavaran-nameh, Panchatantra a Samak
Ayar mnohokrat vyzdobili r6zni maliari. Iranski maliari
sa venovali aj kniham, ktoré nemali literarny charakter,
napriklad Jame-ol-Tavarikh alebo niektoré chemickée Ci
lekarske knihy. Az v 16. storoCi a ére Safavidovcov, pod
vplyvom vztahov medzi iranskymi a eurépskymi maliar-
mi, vynali malby z knih a umiestnili ich v palacoch a nad-
hernych panskych sidlach.
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V tomto ¢ase bol Mi'rdj-Name ilustrovany a obrazky boli
vdaka tvorivosti maliarov vzdy zaujimavé. Medzi mno-
hymi knihami ma Mi'rdj-Name Mir Haydara vynikajucu
kvalitu. Je taka mimoriadna, Ze sa zachova naveky.

Mi'raj-Name Mir Haydara

Mi'rdj-Name Mir Haydara, ktora je ruéne pisanou ko-
piou, je ulozena v Medzinarodnej kniznici v Parizi. Zdo-
bil ju v roku 1435 Shahrokh, syn Taymoura Goorkaniho.
Knihu napisal Mir Haydar, ktory jej hlavnu ¢ast prelozil
z arabciny do turectiny, a Malik al-Bachsi napisal jej
Cast v ujgur€ine. Kniha ma 265 stran a jej rozmer je
22 x 34 cm. Obrazky (61 kusov) v nej nepochadzaju
od jedného maliara, ale vytvorili ich viaceri maliari. Na-
priek rozdielnemu charakteru ich tvorby si zachovali
znaky malieb heratskej Skoly i postupnost pouzivania
kazdého obrazku.

Heratska Skola

Meno Amir Taymoar Goorkani vyvolava v dejinach Ira-
nu aj mnohych inych krajin spomienky na vojnu, krvi-
prelievanie a nicenie. Nie vSetky deti vSak nasledovali
svojich otcov. Mnohé vybudovali a skultivovali pocetné
historické pamiatky. Shahrokh, Taymoarov syn, tazko
pracoval na rozvoji vychodného Iranu a jeho mudra
manzelka Goharshad Khatoon ho v tom podporovala.
Dnes navstevuju meSitu Goharshad v meste Mashad,
ktoru postavili na jeho pamiatku pocetné skupiny fudi.
Tato maliarska Skola vznikla v ¢ase Shahrokha. Ten so
svojim synom Baysonghor Mirzom priviedli do Heratu
mnohych umelcov z réznych miest ako Shiraz, Tabriz
a Isfahan.

Zalozenim strediska knizného dizajnu v Herate umoz-
nil rozvoj v takych druhoch umenia ako kaligrafia, ilu-

minacia a malba. V tychto velkych strediskach vznikli
vzacne diela, ktoré sa nam navzdy zachovaju. Diela
ako Ferdosiho Shahnaameh, Nezaamho Leili va Maj-
noon a Saadiho Boostan a Golestan su prikladmi tych-
to majstrovskych skvostov, ktoré maju urcité spolo¢né
znaky, ale pritom nesu aj znaky réznych dizajnérskych
Skol a predstavuju heratsku Skolu.

Pouzivanie zivych, jasnych farieb, kresba ludskych po-
stéav jemnymi liniami a taktiez Zivé obrazky piné deja
su charakteristické pre vynikajucu heratsku Skolu. Bolo
to v Case, ked malby inych Skol boli bezvyrazné a bez
zivota. Aj maliari tejto doby venovali so svojimi osobit-
nymi zrué¢nostami viac pozornosti kresbam, aby ukazali
hibku réznych &inov. Modra a zelena boli dominantné
farby na pozadi vacsiny malieb heratskej Skoly. A na
takomto pozadi €asto pouzivali ¢ervend, zelend, bielu
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a purpurovu. Na tychto malbach ¢asto vidime pouziva-
nie zlatého tusu. Zlaty tus sa viac pouziva na malbach
s ndbozenskymi scénami, osobitne v Mi'r4j-Name. Dal-
Sim charakteristickym znakom heratskej Skoly je vplyv
¢inskeho maliarstva. Invaziou Mongolov a Turkov do
Iranu a usadenim sa mongolskych a tureckych vodcov
sa azijské malby stali oblUbenymi a ¢inske miniatury
ovplyvnili iranske malby. Vo vrcholnom obdobi herat-
skej Skoly jej umelci prebrali motivy ¢inskych malieb
do iranskej tvorby, a to prostrednictvom spolo¢enskych
a politickych stykov s Pekingom. Vplyv heratskej Skoly
bol velky eSte aj mnoho rokov po pade surodencov Tay-
mourovcov. V dalSich obdobiach vznikli v Irane dve ma-
liarske Skoly: tabrizska Skola a infahanska Skola a obe
vznikli na zaklade skusenosti heratskej Skoly.

4 P

T --.-__._._.... Sl obr. 2

Mi'raj-Name od Mir Haydara,

jedno z veldiel heratskej Skoly

Medzi délezité diela heratskej Skoly patri dalSia kres-
lena kniha Shahnaameh Baysonghori, ktora je slav-
nejSia, lebo najlepsia je bezpochyby Mi'raj-Name: 61
obrazkov, ktoré prezentované v Specialnom poradi,
znazorfuju svatu cestu islamského proroka.

Na tychto obrazkoch vytvorila modra a zlata farba osl-
nivy efekt, ktory zdéraznuje zahadu Mi'r4j-Name. Ra-
miky su oproti zvyklosti Stvorhranné a od textu su upl-
ne oddelené. Tvare anjelov su okruhle a ich o¢i malé
a opuchnuté, je tu vlastne vidiet vplyv ¢inskeho ume-
nia.

VSetci maliari sa pri malovani prorokovej tvare pokusali
nakreslit podlhovastu tvar so strednou €iernou bradou,
arabskymi Satami a turbanom, aby sa podobal na Ara-
bov. Boragh, bozska prorokova bytost, ma telo podob-
né korovi a tvar krasnej zeny s korunou na hlave ako
anjel. Uloha koruny na hlave bytosti Boragh pochadza
z bozského sveta a patri do skupiny anjelov. Na mno-
hych miestach je tato bytost zobrazena na pravej stra-
ne tak, Ze polovica tela je mimo ramcéeka, vidiet pohyby
tejto bytosti Boragh a cestu v r6znych fazach.

Svéatoziara okolo proroka Mohameda a inych svatych
prorokov vyzera v tejto knihe ako plamene a znazorfiu-
je charizmu proroka.

Na zaciatku tejto svatej cesty sedi prorok na Boraghovi
a s anjelom Gabrielom, ktory je blizko Boha, so zasta-
vou Vv ruke ide smerom k mesSite al-Aksa, vidi aj inych
prorokov (obr. 1). A na dalSom obrazku sa s nimi modlIi
(obr. 2). V strede tohto obrazku sedi prorok na svojom
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modlitebnom kober€eku s krasnymi vzormi a okolo hla- obr. 3
vy ma svatoziaru. Po jeho lavej i pravej strane sedia o
vzdy traja proroci.

Na dalSich obrazkoch (obr. 3 a 4) prorok Mohamed
stretava proroka Adama a Gabriela, anjela smrti, opie-
ra sa o zlaty schod. Zaujimavé je, Ze na tomto obrazku
anjel smrti nema desivu tvar, ale kresba znazornuje
vzneSenost a velkost smrti.

Na obr. 5 sa prorok stretava s dvoma moslimskymi sku-

pinami. Jedna skupina je symbolom &istoty a zboznos-

ti, takze maju biele Saty, a druha skupina su hriesnici,

maju Saty &ierno-bielo pasavé. Cierno-biele $aty zna- obr. 4
menaju, ze nie su celkom zli a popri hriechoch konali aj

dobré skutky. Prorok sa vSak modli s moslimami odety-

mi v bielych Satach.
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Vplyv diela Mi'rdj-Name

Povaha obrazkov, ktoré su pouzité v diele Mi'rdj-Name,
je taka pozoruhodna, ze niektori suc¢asni iranski ilustra- we s BT
tori sa nimi inpiruju pri praci na knihach pre deti s na- (s
bozenskou tematikou. Spomedzi nich m6zem menovat
prace Parviza Haseliho a Parviza Eghbaliho. Aj americ-
ka spisovatelka a vytvarnicka Charlotte Du Marks Hunt
(Demi) zjavne Cerpala pri praci na knihe o Mohamedovi obr.5 spea
z diela Mi'raj-Name. ]
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Andrej Svec

Andrej Svec (Slovensko)

Ked vevericka ,,hra divadlo“

Historik a kritik vytvarného umenia. Venuje sa vytvarné-
mu umeniu 20. storocia, v ostatnych rokoch najmé ilus-
trdcii detskej literatury. Recenzoval cely rad vystavnych
podujati ilustrdcie a pripravil niekolko samostatnych
vystav z tejto oblasti. Podielal sa na odbornej priprave
niekolkych sympdzii BIB.

Vztah ilustracie a textu patri ku kiutCovym aspektom
ilustracie. Pre ilustraciu detskej knihy to plati dvojna-
sobne, pretoze vac¢sinu detskych knih, najma pre nizsie
vekové kategorie, si bez ilustracie ani nevieme predsta-
vit. Ak takdto kniznu ilustraciu hodnotime vysoko, au-
tomaticky do tohto hodnotenia zahffiame aj objavnost
komunikacie ilustracie s textom, pretoze od ilustracie
oCakavame, ze nebude len obrazom opakujucim to, ¢o
sa dozvedame z textu. Od ilustracie neoakavame ani
to, Ze je len obrazovou paralelou textu. Dobra ilustracia
Citatela prekvapi a vytvori také napatie medzi textom
a obrazom, ktoré umelecky a komunikacne ucinok ob-
sahu knihy znasobi. Slovami sa tazko objasni to, ¢im
prekvapuju a vyvolavaju obdiv skuto¢ne dobri ilustrato-
ri. To verbalne tazko definovatelné sa nachadza niekde
v priesec¢niku silo€iar — objavna komunikacia ilustracie
a textu, vytvarna poetika a vyraz, remeselna zruénost
a osobny autorsky Styl ilustracie. A v neposlednej miere
je to humor, ktory ilustrator do svojho diela primieSal,
lebo chceme, aby deti boli zdravé a veselé.

K takémuto typu ilustracie patri aj tvorba slovenského
ilustratora Petra Cisarika (nar. 1958), ktory od roku 1991
viackrat vystavoval aj na BIB-e. ,Peter Cisarik je ilustra-
tor, na ktorého dielach je evidentné Studium scénogra-
fie a divadelné videnie obrazu.“' ,Jeho ilustracie maju
svoj presne vymedzeny kompozi¢ny poriadok a archi-
tektdru, do ktorej su vlozené jemne Stylizované figu-
ry s nadychom fudského humorného podténu. Plochy
su syto farebné, Cisté a naplnené, maju svoju hutnost
a maliarsky charakter. Do plochy papiera ,vklada“ sce-
nu, ktord ma svoju hibku, tajomnost i sympaticky vtip,

1 B.Brathova, In: Slovenska detska kniha, zostavovaterl L. Kepstova, Bratislava 2008, s. 106.
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Jan Uliciansky:
Vevericka Veronika
ilustracie Peter
Cisdrik
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ktory kdesi v charaktere jednotlivych figur a v detailoch,
ktorymi ,vybavuje“ svoje postavy ako rekvizitami ...
Jeho ilustracia nadobuda znaky divadelno-vytvarného
prejavu...”? Typickym prikladom takejto ,,scénograficke;
ilustracie” z ranejSej Cisarikovej tvorby je kniha Veveric-
ka Veronka (J. Ulic¢iansky, NONA 1996).

Tato rozpravka ,je pribehom o veveri¢ke a chlapcovi na
invalidnom voziku, s ktorym sa zblizi. V hiIbSom vyzna-
movom plane je poetickou spravou o priatelstve a vzta-
hu zaloZzenom na vzajomnej dévere a nezistnej pomo-
Ci v nUdzi.”® Z pohladu nami sledovanej témy je kniha
ukazkou objavnej komunikacie ilustracie a textu najma
z dévodov, ktoré sme uz naznadili. Cisarik vstupil do

2 B.Brathova, In: Slovenska detska kniha, zostavovatel L. Kepstova, Bratislava 2008, s. 106.

3 Z. Stanislavova, In: Slovenska detska kniha, zostavovatel L. Kepstova, Bratislava 2008, s. 218

Jan Uliciansky:
Mame Emu
ilustracie Peter
Cisdrik

slovenskej ilustracie zacCiatkom 90. rokov 20. storocia
a po nerealizovanej knihe Divadielko* (1990) a ilustro-
vanej knihe Snehuliacke ostrovy (J. Uli¢iansky, Mladé
leta 1990, Cena IBBY) virhol naplno do slovenskej ilus-
tracie vytvarnou spolupracou ku knihe Mame Emu (J.
Uli¢iansky, Buvik 1993), ktorou potvrdil svoj autorsky
prinos. A to svojou nevSednou ilustratnou poetikou,
ktorou plodne prispel i do interpretanych moznosti
a novosti ilustracie vo vztahu k textu.®

4 Kniha nevysla z dévodov redukcie kniznych titulov vydavatelstva Mladé letd. Zaujimavy text
a zaujimavé ilustracie boli netradiénym spésobom predstavené verejnosti formovou ,insce-
novanej“ knihy v roku 1992, v Bibiane, medzinarodnom dome umenia pre deti —. Porovn. J.
Lenhart: Tri najkrajsie knihy Petra Cisarika, Bibiana, ro¢. 2, 1994, ¢. 3, s. 68.

5 V pribehu Mame Emu (1993) detsku hru a fantaziu zosobriuje postava ucitelky Emy, ktoru si
Skolkari vycaruju kiskom kriedy na chodnik. Imaginérna Ema predstavuje kontrast k redlnym
ucitelkdm poznamenanym rutinou. Vie menit banalne veci na zazracné a spolo¢ne s detmi
dobrodruzne unikat z beténovej sivosti sidliska. Pribeh potvrdzuje pravo deti na hru a slobod-

nu fantéziu. Porovn. Z. Stanislavova, c. d.



Andrej Svec

J. Lenhart® uz v roku 1994 charakterizoval Cisariko-
ve ilustracie ako ,pravé obrazové divadlo“ a vyzdvihol
v nich striedmost, premysleny vyber vytvarnych pro-
striedkov a hravost. Naznagené Cisarik naplno rozvinul
v knihe o vevericke (1996). Jedna z ilustracii na zaciat-
ku knihy odkazuje Citatela k ¢asti textu, v ktorom veve-
ricka sniva krasny sen o tom, ako ,byva na tridsiatom
trefom poschodi vysokdnskeho domu... teda stromu.
No a ten strom bol vnutri uplne duty, viete, a v tej dutine
bol vytah. ... To vSak nie je délezite. Délezite je to, Ze
ten strom nebol obycajny, ale taky, Ze v riom bola Sis-
karen, lieskoviny i ovocie-zelenina, vsetko pod jednou
strechou.

Ako ukéazal J. Lenhart, Cisarikove velkoryso ,scénic-
ky aranzované“ (zaujimavy motiv stromov ako diva-
delnych kulis) znesu aj naturalizujici typiza¢ny detail
(motiv veveriky). Lebo umelcovi ide o citové zaujatie
dietata a nie o jeho citové presytenie Stylizovanymi
grimasami zvierat, akymi sa to v knihach pre deti len
tak hmyri (disneyovky).” Cisarikova ilustraéna vynimog-
nost, s akou zuzitkoval v tvorbe podnety z byvalého
povolania — divadla, ¢oskoro ocenili odbornici, ked mu
aj pri nevelkom pocte ilustrovanych titulov v roku 1997
udelili najvysSie slovenské ocenenie za detsku ilustra-
ciu, Cenu Ludovita Fullu.®

Ako pokracuje pribeh nasej vevericky? ,Ake divadlo to
zasa hra?“ mohli by sme povedat. Co to zase stvara?
,BAC! BUCH! TRESK!!! ,Vevericka skdkavd, ¢o sa to

6 J.Lenhart, c.d.
7 A.Svec: llustracia ako obrazové divadio — Cena Ludovita Fullu za rok 1997 Petrovi Cisarikovi.
In: Bibiana, ro¢. 5, 1997, ¢. 2, s. 60.

8 Tamze.

J. Uliciansky: Vevericka Veronika
ilustrécie Peter Cisdrik

robi?” vyskocila Veronka. Prudko sa strhla zo sna, ako
ked sa ndm zda, Ze padame kdesi do hlbky. Veronka
padala, ale nie z postele, padala z jedle, ktord ludia pra-
ve spilili.“ Otrasenej veveriCke poradia, aby sa vybrala
do kupelov a zotavila sa. A tak sa ocita v OrieSkovych
kupeloch a ubytuje sa v bielej besiedke so strieSkou
a malou vezickou. Veveri¢ky sa maju v takych kupeloch
dobre, lebo kupelni hostia akoby po¢as prechadzok ne-
mali ni¢ iné na robote, ako kimit vevericky. A aké by to
boli kuipele, keby v nich neboli promenadne koncerty.
» Iravnik okolo besiedky bol posiaty bielymi rozkladaci-
mi stolickami a kupelni hostia sa zacinali schadzat. Po-
tom prisiel dirigent. Potlesk, zdvihnuta palicka, vsetko
stichlo a... Tralala..."”

Do Veronkinho zivota v kupeloch vstupuje chlapec na
voziku, ktory ju pozoroval. NeskorSie sa spolu skama-
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Andrej Svec

ratili, ale to nejaky ¢as trvalo. Najskér nasa vevericka
objavuje na konci kupelného parku sochu s napisom
na podstavci: Grof Alfonz von OrieSok — zakladatel sve-
tozndamych kupelov. Tak preto sa volali OrieSkove!

~Kazdé leto sa raz skon¢i a s nim i kupelha sezona.
Kudpelni hostia sa porozchadzali a zabudli na vevericky,
ktoré na nich vyckavali pri lavicke v parku. Odrazu veve-
rickdm nemal kto ponuknut ani jeden jediny orieSok!“

Koniec sezony bol pre veveri¢ky v kupeloch velmi ne-
prijemny. Na zimu sa treba prichystat a hladat si zaso-
by. Co tak navétivit kiosk, dreveny stanok pri cesticke
a ,obsluzit sa sam“? Ale mentolové cukriky, ktoré sa
na zimu zidu, sa stali pre vevericku Veronku osudny-
mi. ,UZ ta mam, ty zlodejka hrdzava!* ozval sa hrmot-
ny hlas. Z vysky spadla plechova skatula — a vevericka
bola v klepci!*

NaSa veveriCka prezila v zajati celu zimu. Nastastie
priSla jar a s fou aj novi kupelni hostia. Majitel stan-
ku znovu otvoril svoj obchodik, ale tentoraz s napisom
OBCERSTVENIE U VEVERICKY! Veronku v klietke
polozil za sklo vykladu. To bude atrakcia! Okrem obcer-
stvenia predaval ludom aj plySové napodobeniny veve-
ricky. ,UZ som doskadkala, vzdychla si Veronka a pus-
tila sa do placu.” Takto tento pribeh nemo6ze skondit,
poviete si. Ani neskonCil. Pred stankom sa necakane
objavuje chlapec na voziku, pozna nasu vevericku aj
po mene a presved¢i majitela stanku, aby ju pustil na
slobodu za jeho Uspory. Chlapec chmatol po klietke,
v navale radosti ju hned otvoril a vevericka hop — uz
bola na slobode!

Novi rekreanti na lavickach krmili vevericky a tie im bez

Jan Uliciansky:
Vevericka Veronika
ilustracie Peter Cisarik

vahania brali rovno z dlane: oriesky, cukriky, suSienky.
Chlapec sa na to nedokazal divat.

», 10 ma byt vsetko? Takto sa predsa nemdze skoncit
pribeh z rozpravkového orieska! PravdaZze nie... Veron-
ka, ked sa uz naradovala zo slobody, zamierila k soche
na konci parku a tam cakala, kym k nej nepribehol jej
maly kamarat. Ked sa opét stretli, napdto stali ako vte-
dy, ked sa videli po prvy raz. To, co v tej chvili citili, si
vébec nemuseli povedat. A ako to bolo dalej? Vylieceny
chlapec odloZil vozik na kolieskach a spravil si z neho
naozajstny bicykel. No a Veronka sa vrétila do svojho
lesa. Pravda, ak jej ho ludia za ten cas, ¢o sa rekreova-
la v kupeloch, cely nevyrubali...”

Nas pribeh, ¢i skér hladanie objavnosti komunikacie
ilustracie a textu, prirodzene tiez nekonéi. Ani pouka-
zanie na scénicky ¢&i divadelny charakter Cisarikovych
ilustracii nevycerpava bezo zvysku to, ¢o je na jeho
tvorbe objavné z pohladu polarity ilustracia — text. Vy-



Andrej Svec

tvarnik dalej funguje v rozvijani a precizovani svojej
ilustracnej stratégie, ako ukazuju dalSie, nim ilustrova-
né knizné tituly: Vkladna knizka rozpravok a basniciek
(J. Moko$, Vydavatelstvo Spolku slovenskych spisova-
telov 2000), Pan Prvacik (J. Uli¢iansky, Buvik 2002),
Carovny chlapec (J. Uligiansky, Perfekt 2005), Tri hd-
danky o badbkovom divadle (J. Uliiansky, Perfekt,
VSVU 2007).

Z pohladu naSej ukazky viac naznacené ako vypo-
vedané ostali také otazky ako miera adekvatnosti
a neadekvatnosti ilustracie z pohladu polarity text —
ilustracia. Lebo k paradoxom ilustracie podia L. Petran-
skeho® patri jej tendencia k adekvatnosti (obsahu textu)
i k autonémnosti (ako samostatného druhu vytvarného
umenia). Pokial ide o ilustraciu detskej literatury, za po-
zornost stoja myslienky M. Varossa'® o tom, ze suzitie
vytvarného a literarneho diela v knihe nie je v recep-
cii dietata samozrejmé, pokial sa dietatu nevenujeme,
pokial sa s nim o ilustracii nezhovarame. Naozaj, ¢o
si tak deti myslia o Cisarikovych ilustraciach vo vztahu
k textu?

9 L. Petransky: K paradoxom ilustrécie. In: Vytvarny zivot, ro¢. 19, 1974, ¢. 1, s. 14-16.
10 M. Véross: O suziti vytvarného a literarneho prejavu v detskej knihe. In: Zlaty maj, ro¢. 6,

1962, ¢.4, s.184-188.

Jan Uli¢iansky: Vevericka Veronika
ilustrécie Peter Cisdrik
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Regina Yolanda

Regina Yolanda (Brazilia)

Citanie obrazu

Spisovatelka a ilustrdtorka. Pracovala v Brazilskej sek-
cii IBBY; kde bola aj viceprezidentkou. Ziskala viacero
oceneni za svoju ilustratorsku tvorbu. Je stalou ¢lenkou
poroty Espace Enfants Biendle medzindrodnej detskej
a mlddeZnickej literatury v Zeneve.

Uvod

Pocas svojej kariéry ucitelky, autorky, ilustratorky a od-
bornicky na ,Citanie obrazu“ (image reading specialist)
som mala prilezitost pracovat s profesionalmi v oblasti
gramotnosti, literatdry a ,tvorivého vyjadrovania®. Bliz-
ky vztah k ucitelom som si vS§ak vzdy vytvorila prostred-
nictvom literatdry.

Za poslednych niekolko desatroCi sa kvalita ediCnej
produkcie pre deti a mladez v Brazilii vyrazne zlepSila.
Vdaka rozsiahlej pomoci a stimulom viady sa kniham
dostava pozornosti od autorov, ilustratorov, vydavatelov
a Citatelov, ktoru si zasluhuju.

Verbalna komunikécia, ¢i hovorena alebo pisana, je na
vacsine $kol prevladajucim ,modelom®. Preto je Brazi-
lia krajinou s vysokym stupriom gramotnosti. V niekto-
rych €astiach krajiny chodi dieta do Skoly, ale ¢asto sa
nestane gramotnym pre nedostatok verbalnej pisanej
komunikacie. Je tu aj nedostatok denného kontak-
tu s textami, knihami a novinami. Akoby to nestacilo,
slovna zasoba pouzivana na Skolach sa v jednotlivych
regionoch krajiny, ktora ma eurdépske rozmery, lisi. To
vedie k vzniku ,funkénych negramotnych®, alebo iny-
mi slovami, [udi, ktori vedia Citat, ale nechapu vyznam
a obsah slov.

Textové knihy (uebnice) bez ilustracii maju v nasej kra-
jine obmedzeny pocet Citatelov alebo tych, pre ktorych
je Citanie navykom. Dobre ilustrovana kniha v§ak stimu-
luje vnimanie, pomaha vyvijat pozorovanie a Citatelovi
umoznuje filtrovat neustaly tok vizualnej stimulacie.

Svojim priamym jazykom umoziiuje kniha s obrazkami
gramotnému Citatelovi urcity stupeni sukromia, méze
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absorbovat informacie svojim vlastnym tempom. Pro-
pagovanim osobnych interpretacii uvadza ilustrovana
kniha Citatela do pisomného vzdelavacieho procesu
a taktiez urychluje jej plné porozumenie.

Okrem podpory vnimania prispieva ilustrovana kniha
k obohateniu etickych a estetickych zmyslov rozvija-
nim pochopenia a otvarania priestoru pre viaceré uhly
pohladu. llustrovana kniha napokon podporuje predsta-
vivost jednotlivca, a tak pomaha rozvijat tvorivé vyjad-
rovanie.

Aj ked sme v naSom komunika¢nom systéme svedkami
rastuceho dérazu na obraz a zvuk, ked musime vnimat
tak vela za velmi kratky Cas, zda sa, Ze knihy sa stavaju
dodlezitejSimi tym, ze umoziuju Citatelovi informacie ab-
sorbovat a reflektovat jeho vlastnym tempom.

A14CE

-
g i
'a- +
.l
e (K v Lewis Carroll:
NO PALS AVILHAS Alica v krajine
£ghm CREIRT 4, zazrakov
)
WIs cam ilustracie Darcy
o«
= Penteado

Na zaklade skisenosti, ktoré som za dlhé roky ziskala
ako ucitelka a ilustratorka v Brazilii i v zahraniéi, som
uskutocCnila rozsiahly vyskum o dbélezitosti ,Citania ob-
razov“.

Pocas viac ako Styroch desatro¢i som ako zastupkyna
Brazilskej sekcie IBBY a obdobia, ked som bola vice-
prezidentkou IBBY, mala prilezitost skumat bohaty svet
prac réznych autorov a ilustratorov z réznych krajin
a kultur.

Som velmi poteSena, ze tu mézem byt opat na BIB-e,
kde som bola od 70. rokov ¢lenkou poroty Specializova-
nej na ilustraciu literatury pre deti a mladez.

Porovnavajuc stratégie ilustratorov réznych vydani
Lewisa Carrolla som nikdy nedokazala oddelit dve
diela: Alicu v krajine zazrakov a Alicu za zrkadlom.
Pracovala som na tychto dvoch pribehoch takmer na-
raz. Zobrazit postavy z ,Krajiny zazrakov“ v pribehu Za
zrkadlom nebolo tazké. Pri praci uCitelky som si vSimla,
Ze deti samy dokazu vidiet to ,pred” a ,za“.

Vztah medzi ilustraciou a textom

Je lahSie zacat projekt o ilustratoroch Alice, s ktorymi
mame pocas nasej prace s Citanim literatdry, v naSom
pripade literatdry pre deti, niekolko rozli¢nych skuse-
nosti.

Ked som bola riaditelkou verejnej Skoly, pouzivala som
tie najlepsie pribehy pre deti a mladez (univerzalne tex-
ty a obrazy).

Portugal€ina v literature i obrazky k tymto pribehom po-
mohli mnohym Studentom, ale aj nam profesorom na
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Lewis Carroll:
Alica v krajine
zazrakov
ilustracie Jo de
Oliveira

vSetkych Skolach, kde som pracovala, dosiahnut to, ¢o
sme nazyvali hlbokym procesom gramotnosti — proces,
ktory vedie k porozumeniu textu, alebo inymi slovami,
k nterpretovanému citaniu textu a obrazu. Ked pouzi-
vame cudzojazy¢né knihy v jazykoch, ktoré neovlada-
me, pracujeme s ¢itanim obrazu. Podla toho vytvarame
iné texty. Je to individualna alebo kolektivna tvorba,
tvorba, ktora nie je publikovana. Nie kazdy sa tam do-
stane, ale je to ta najbohatSia cesta, ako sa naugit Citat.
A prinaSa odmenu!

John Tenniel

John Tenniel bol ilustrator Alice, ktorého som dodnes
najviac pozorovala a ktorého sme najviac uvadzali
v nasich vydaniach v Brazilii. Vzdy ked som mala moz-
nost skumat publikacie v Medzinarodnej kniznici v Mni-
chove, nasla som dalSie Alice a sustredila som sa viac
na tie Studie, ktoré ma najviac tesili a ktoré obohatili

moj vyskum. Rastuca velkost Alicinej tvare a jej zmen-
Sujuce sa nohy, Alicina hra prechadzania cez zrkadlo
a dynamické realistické linie su faktormi, pre ktoré je
Tenniel jednym z najlepSich ilustratorov diela Lewisa
Carrolla.

Brazilski ilustratori Alice

Brazilskych ilustratorov Alice nie je vela, teda vyslo iba
niekolko vydani s ich ilustraciami. Vo svojej prezentacii
poukazem na niektorych interpretov, ktori uputali moju
pozornost charakterom svojich diel, ktorymi ilustrovali
Alicu: Darcy Penteado, Helena Alexandrino, J6 de Oli-
veira Salmo Dansa. Na prace tychto ilustratorov som
sa zamerala, ked som pri réznych prilezitostiach pra-
covala s detmi.

Darcy Penteado

Prvy brazilsky ilustrator, ktorého som sa rozhodla spo-
menut v tomto prispevku, je Darcy Penteado. Tohto
profesionalneho umelca som stretla v 70. rokoch, ked
uz robil ilustracie Alice v krajine zazrakov. Odvtedy som
sledovala uspech jeho farebnych a pévabnych obra-
Zov.

Bolo zaujimavé pozorovat, ako napriek sile ilustracii
Johna Tenniela, ktoré su dost vyznamné v mnohych
krajinach, prace Darcyho Penteada vyCnievali pre jem-
nost jeho ilustracii.

Jb de Oliveira

Neskér mal jeden mlady umelec moznost Studovat
v Madarsku. Jeho ilustracie su charakteristické svojou
silnou grafickou pracou. Hovorim o J6 de Oliveirovi.
J6 de Oliveira vniesol do ilustracii Alice silu svojich se-
verovychodnych korefiov.
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Jeho prace pripominaju drevorezbu, ktora sa ¢asto po-
uzivala v literatire Cordel (oblibena poézia vydavana
v malych brozurkach) v severovychodnom regione Bra-
zilie.

Helena Alexandrino

Vybrala som si ilustracie Heleny Alexandrino, ktoré su
podla mna hravé, piné pohybu a farby. Dokonca by som
povedala, Ze ako vypifiaju celé ilustraéné pole, takmer
sa hraju s pohybmi a dotykaju sa dalSich elementov
spomenutych v pribehu.

Salmo Dansa

Nakoniec som si vybrala asi najmladSieho z uvede-
nych ilustratorov: Salma Dansu. S tymto profesional-
nym umelcom som sa zoznamila prostrednictvom jeho
prace, ktora ma fascinovala svojou vynimo¢nou origi-
nalitou. Salmo Dansa pouzil v kazdom svojom diele inu
techniku.

Salmo Dansa sa rozhodol ilustrovat Alicu za zrkadlom,
pretoze objavil bohatost v pokraovani Alice Lewisa
Carrolla. Tieto diela su dvojicky — ako som aj ja jasne
pozorovala pri praci s detmi.

Ocarila ma schopnost Salmu Dansa najst nepredstavi-
telné rieSenia prostrednictvom vyraznej kolaze prvkov.
Takze vidime také detaily ako selekciu ruk, starostlivost
s pohybom r6znych prvkov (vratane vlasov postav)
a silu vyrazu ich oci.

Salmo Dansa bol v Alici schopny prezentovat postavy
svojou kolazovou technikou, ktora poskytuje najvacsiu
Sancu, ked ide o zachovanie rovnakych znakov a vyra-
Zov postav.

Tento ilustrator sa s udivujucou schopnostou a bez-
chybnymi technikami vnoril do samotnej podstaty die-
la Lewisa Carrolla — nekonec¢nych situacii ,pred a za“
a odvazneho hrania s rozdielnymi realitami.

Lewis Carroll:

Alica v krajine
zazrakov

ilustracie

Helena Alexandrino

Lewis Carroll:
Alica v krajine

zazrakov rl o AL
ilustrécie :'\ 1C¢ '3'1'“.'_:.;.
Salmo Dansa e
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