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Témou medzindrodného sympozia, ktoré sa konalo ako siicast XXI. rocnika Biendle ilustrdcii Brati-
slava, je Globalizdcia a inakost v detskej ilustrovanej knihe. Globalizicia ako jav, ktory sa dotyka kaz-
dého z nds v kaZdej oblasti Zivota, je dnes zatracovand aj ospevovand. Fenomén globalizdcie umoZiiuje
vzdjomné zblizovanie a prepdjanie duchovného a kultiirneho a vdaka internetu aj intenzivnu a takmer
bezhranicnii komunikdciu medzi ludmi. Tento jav mozeme vnimat aj v detskej ilustrdcii, ked pri prekla-
de knih z inych jazykov sa velmi Casto preberajii aj povodné ilustricie. Takto sa uz detsky citatel moze
stretmiit’s roznymi kultiirami a tradiciami aj po vizudlnej stranke, co mu sndd umozni lepsie ich pocho-
pit. Samozrejme, detskd ilustrdcia je specifickd prave pre okruh Citatelov, ktorym je urcend. Must sa do
istej miery prisposobit’ detskému Citatelovi, aby bola pre neho zrozumitelnd, musi ho vSak predovset-
kym zaujat. Deti sii totiZ dnes ovela ndrocnejsimi citatelmi prave preto, ze vdaka internetu maji takmer
neobmedzenii moznost pristupu k roznym informdcidam. Mozno prdve inakost detskych ilustrdcii by

mohla byt spdsobom, ako deti opit prinavratit k citaniu knih.

Mgr. Viera Anoskinovd

Viera Anoskinova

(narodila sa v roku 1968 v Bratislave) vystudovala Filozofickd fakultu
UK, odbor veda o vytvarnom umeni, neskdr absolvovala postgradudlne
Stidium na Academii Istropolitane v Bratislave. Od roku 2001 je
riaditelkou galérie, zameranej predovsetkym na graficku tvorbu

a kniznu ilustréciu. Je kuratorkou vystav na Slovensku i v zahranici,
ako aj autorkou viacerych ¢lankov. Je ¢lenkou odbornej poroty Najkrajsia
kniha Slovenska a koordinatorkou medzinarodného sympdzia BIB 2007.




Barbara Brathova
Slovensko

(narodila sa v roku 1967 v Bratislave) vystudovala Filozoficku fakultu UK,
odbor dejiny umenia a estetiky. Uz pocas sttdia pripravila niekolko vystav
a zacala sa venovat aj publikacnej ¢innosti nielen z oblasti vytvarného ume-
nia, ale aj z divadelného a tanecného prostredia. Od roku 1994 pracuje v Bl-
BIANE, kde je vedUicou sekretariatu Bienale ilustracif Bratislava. Od roku 1995
je organizatorkou vsetkych nasledujucich ro¢nikov BIB. Okrem toho organizo-
vala aj vela dalSich domacich i zahrani¢nych vystav. Je ¢lenkou viacerych
odbornych pordt: Najkrajsia kniha Slovenska, Trojruza, Cena Ludovita Fullu,
Vykonny vybor BIB, Vykonny vybor BAB, komisia vyberu detskych diel EU,
medzindrodna porota na Bolonskom kniznom veltrhu a pod.

Termin globalizdcia vnimame v stic¢asnosti vo vsetkych
smeroch. Je to téma, o ktorej na réznych drovniach diskutuje
cely svet. Niekde je adekvdtna a pozitivne aplikovatelnd, inde
zavadzajtca i zavadzajica. Ako kazda téma je spociatku za-
ujimavd a nadchne, castym opakovanim sa vSak po case zu-
nuje, ak priam nejde na nervy. Poznate to — opakovany vtip
prestava byt vtipny. Globalizdcia vSak vtip nie je.

Globalizécia je v SirSom zmysle stieranie rozdielov a hranic,
spajanie Iudi, narodov, ba i myslienok a pocitov. Vdaka globa-
lizacii mame k sebe blizsie, vdaka nej mdme k sebe, para-
doxne, aj dalej. Globalizacia v umenti totiz znamena nielen
zovseobecnit artefakt do takej miery, aby mu kazdy rozumel,
ale nesie so sebou riziko spomenutého stierania rozdielov, teda
stracania identity a jedinecnosti. To povazujem v umeni za mi-
moriadne nebezpecné, pretoze prave ojedinelost, jedinecnost,
originalita robi umelca zaujimavym, zvlastnym, svojskym, ba
i typickym.

Vo svete internetu a cetovania je velmi jednoduché byt
dennodenne v spojeni s rodinou, kamaratmi, ba dokonca s cu-
dzimi I'udmi na druhom konci sveta, ¢o je prijemné a prak-
tické. Kedykolvek posleme esemesku, vzapati uz mozeme
vediet, ako sa ten ¢i onen clovek ma. Mame k sebe zdanlivo
kazdy den blizSie a sticasne aj dalej, pretozZe sa postupne straca
potreba osobného stretnutia. Potreba pohladov, dotykov, Iud-
skej intimity a srde¢nych rozhovorov, ¢i ohnivych konfronta-
cif. Internet ndm v globale Setri cas, no mame ho coraz mene;j.

Donedavna bolo na Bienale ilustracii Bratislava takmer
v kazdom pripade evidentné, odkial originaly pochadzaji. Né-
rodné kolekcie mali (a, nastastie, mnohé este aj maju) abso-
litne charakteristicky vyraz, atmosféru, naladu, znaky
a fluidum danej krajiny. St na nich evidentné vplyvy, skoly,
pedagogovia, prostredie, klima, jednoducho akasi imaginarna
pecat narodnej prislusnosti i Zivota jednotlivca. Dnes vo vseo-
becnosti maji moznost ilustratori vydavat svoju tvorbu za hra-
nicami svojej krajiny. Ba neraz su v zahranici vzacnejsi ako
doma, hoci to je uz na ind debatu. Zavisi vsak od vydavatela,
do akej miery je schopny a ochotny akceptovat identitu
tvorcu. Skusenost potvrdila, ze ilustratori su casto tlaceni nie-
len do vkusu vydavatela, ale aj do splnenia ocakdvani krajiny,
kde kniha vyjde. Samozrejme preto, aby sa predavala, aby ob-
chod bol ziskovy.

A tak sa ,vdaka” globalizacii ilustruji knihy na ,nieci spo6-
sob”, ¢o nepochybne vyvolava nechut ilustratorov, ktori musia
svoju originalitu potlacat v intenciach lepsieho obchodu, lep-
Sej ponuky. Preto sa stane, Ze absoltitne charakteristicky vy-
profilovany ilustrator (napriklad eur6psky), tvoriaci napriklad
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pre americky trh, do svojich povodnych ilustracii doslova , pri-
dava” farbu, jas, pretoze v Amerike musia byt vsetci a vSetko
,happy”. A tak sa stane, ked situdciu trochu prezeniem
a ,zglobalizujem” (pouzitie tohto vyrazu je zamerné), ze po-
stupom casu by vlastne tvorba a umenie malo byt vSeobecné,
vsetkymi rovnako vnimané a prijimané a mozno aj ,happy”.

Tak ako na internete sa postupne prestavate orientovat,
kto je kto, po case su vsetky otazky a odpovede rovnaké, az
vas to prestane bavit a prestanete komunikacii pripisovat do-
lezitost, ba dokonca vds prepadne skepsa z absencie ,ina-
kosti”. Taky isty dosah globalizdcie si predstavujem aj v ument.

Globalizaciu v umenit (aj v ilustracii) osobne nepovazujem
za optimisticky prinos, ale za zamerné formovanie a manipu-
lovanie toho, co je tvorcovi vlastné a prirodzené. Globalizdcia
v umenti, podla moéjho nazoru, svojim zovseobecnovanim berie
nazor tak autorovi, ako aj vnimatelovi. Globalizdcia v ument
,kradne” jedinecnost, ktora je v tvorbe vzdcna, nevyhnutna
a ktord robi umenie tym, ¢im ma byt. Globalizacia v umeni je
uniformitou, rovnakym krokom v siku. Je takmer anonymnd,
zodpovedna za stratu ,inakosti”. ,Happy” mozeme byt aj
s ,inakostou”, ba prave s nou. Nechceme predsa nosit vsetci
rovnaké Saty, mat rovnaké napady, myslienky, pocity, rovnaké
skusenosti a rovnaké obrazky. Prave rozdielnostou si moézeme
byt blizsie, pretoze nas niti dalej spoznavat a ist do hibky.
Rozdielnost nas nabada k uvedomeniu si toho druhého a k pa-
traniu po doévodoch jeho ,inakosti”.

Dovolim si zaverom parafrazovat: ,V jedinecnosti je krdsa.”
Permanentne ,kipsmajlovat” nie je az tak ,happy”.

VizZené damy a pani, radi sa s vami na Medzindrodnom sym-
poziu BIB podelime o vase vnimanie veci. Dakujem historicke une-
nia pani Mgr. Viere AnoSkinovej za pripravu sympozia a vam za
podnetné prispevky na danii tému. Verim tomu, Ze vo svete umenia
(a teda aj ilustrdcie) nds INAKOST zbliZi prirodzene viac ako GLO-
BALIZACIA. Prive umenim mozeme byt ,blizsie od seba”.

Medzinarodné sympézium BIB 2007
Zlava: Mgr. Barbara Brathova (vedtca sekretariatu BIB),
Mgr. Viera Anoskinové (koordinatorka medzinarodného sympézia)
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Andrej Svec
Slovensko

(narodil sa v roku 1949 v Bratislave) je historik a kritik vytvarného umenia.
Venuje sa vytvarnému umeniu 20. storocia, v ostatnych rokoch najma ilus-
tracii detskej literattry. Recenzoval cely rad vystavnych podujati ilustracie
a pripravil niekolko samostatnych vystav z tejto oblasti, viaceré na pode
BIBIANY, Medzinarodného domu umenia pre deti v Bratislave. Vysttpil na
medzinarodnych sympdziach BIB 1991 a 1999. Podielal sa na odbornej pri-
prave sympozii BIB 1999 a 2001, je zostavovatel zbornikov BIB 1999 a 2001.

Hl'adanie vychodiska

Globalizacia a inakost v detskej ilustrovanej knihe — téma
tohoroéného sympézia BIB — ma zaskocila! Zameriava sa na
detskd ilustrovanu knihu, zatial ¢o doposial, v stlade s vystav-
nou prehliadkou BIB, sa toto teoretické forum ststredovalo na
ilustraciu samotnd. Globalizacia odkazuje na hocico, ¢im je
nasa doba poznacend. A. Sevéenko ju vnima katastroficky,' za-
tial' ¢o Racekova v nej hlada spojenca.? Ekonomicky aspekt glo-
balizacie (Ilustracia ako tovar) rozvinulo Sympézium BIB 1995.

Inakost moze znamenat protipol ku globalizacii, ako jej pozi-
tivna alternativa, alebo, in$pirovany V. Marc¢okom?®, pokladam
ho len za iny pojem pre postmodernu. Nasa téma teda nie je
ni¢ iné, ako ponuka pokracovat v tvahach na tému
postmoderna, ktoré odstartovalo sympézium BIB 2003. Optika
postmoderny a zameranost na ilustrovantd knihu ma vsak va-
rujd hnat sa za vytvarnymi senzaciami samotnej ilustracie, ako
sa to deje udelovanim cien na vystave BIB, ktora inak navonok
pripomina veltrh s ilustraciou. Uz v roku 1975 J. Abelovsky vy-
jadril namietky voci jednostrannej zameranosti podujatia BIB
na ilustraciu pre deti nizsich vekovych skupin a len na jej vyt-
varnt kvalitu. Podla neho ,stcasnost si ziada nie krasne
detské knihy pre dospelych zberatelov bibliofilii, ale detsku
knihu v plnohodnotnom registri jej funk¢nosti.“*

Riesenie

V stilade s uvedenym som sa rozhodol predstavit Styri
mozné formy kniznych publikacif pre deti a mladez vytvorené
na Slovensku v ostatnych rokoch a poukazat na pestrost metod,
typickych pre postmodernisticky artefakt. K jeho tvorcom patri
aj znamy slovensky spisovatel a vydavatel detskych knih Daniel
Hevier (nar. 1955). Na sympdziu BIB 1997 vo svojom prispevku
Nové problémy knizného spracovania a nové stratégie na priblizenie
knihy mladym ludom uviedol, Ze ocakdva ,burlivé zmeny vo vi-
zualizacii obsahu knihy. ...sticasnd umelecka ilustracia si bude
musiet ...obhajit svoj status, bude musiet hladat rovnovahu
medzi lahko citatelnym znakom a umeleckou Stylizaciou.
...Coraz menej bude pouzivatelna ilustracia kopirujica gycovy
pseudorealisticky svet, ale rovnako aj artistnd, neadresna ma-
nieristicka ilustracia, ktord bude musiet hladat svoj odbyt inde.
Kniha pre deti a mladych dospelych si bude musiet budovat
novy vztah k svojmu prijimatelovi zaloZeny na vzajomnom res-
pekte moznosti autora-ilustratora a potrieb adresata.

Posud'te sami, ako sa Hevierovi podarilo tieto prognozy
naplnit vo vlastnych knihdch.

Krajinu Agord

slovenska literdrna kritika povazovala za literarny pocin
roku 2001. Krajina Agord (odzadu droga) je jedine¢nou syn-
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tézou estetizovanej hry a pragmatickych aspektov... Dobova
aktualna vypoved o fenoméne zdvislosti je umelecky Stylizo-
vand do zanru fantastiky (Bibiana, 11, ¢. 2-3, 2003). Hrdinka
pribehu Lucinka Halucinka zabluddila (podarilo sa jej nakoniec
stadial dostat) do neznamej krajiny zialu, prazdnoty, nicoty
a smrti. V tejto krajine sa stretla s cudnymi fudmi, zvieratami
a vecami. Je tu napadna fixacia na L. Carollovu Alicu v krajine
zidzrakov (1878). Stavbu dejovych epizdd, postav i podobu au-
torovych koldzi ovplyvnuje surrealisticky princip vyplavo-
vania obrazov z podvedomia. Psychicky automatizmus,
asociativnost, funkéne nasmerovand hra s formalnymi aj vy-
znamovymi dispoziciami slova, to vSetko je podriadené stra-
tegickému zameru vytvorit paralelny groteskny svet, ktory
v bizarnych obrazoch konkretizuje zmyslové predstavy a po-
city, aké sprevadzaju stav zavislosti. ,Hevierova publikdcia nie
je vynimocna aktudlnostou témy..., ale vysokou estetickou
drovnou literdrnej i vytvarnej realizacie témy (autor knihu sdm

W
D. Hevier: llustracia z knihy Krajina Agord, 2001

ilustroval, rozsah ilustracnej i textovej casti prisne limitoval
vzdy priestorom jednej strany), ujasnenym autorskym zame-
rom a volbou optimalnej a objavnej autorskej stratégie pri jeho
realizdcii.”®

,V podstate ide o to najdolezitejsie — ziskat a udrzat za-
ujem citatelov. V tomto smere ma vdacné pole posobnosti
prave vytvarnd spolupraca na tvorbe detskej knihy.”

aniel Hevier

D. Hevier: Obalka knihy Krajina Agord, 2001
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Daniel Hevier si je toho dobre vedomy a spolieha sa sam
na seba - ilustroval si sam viaceré svoje knizky, okrem Krajiny
Agord aj publikaciu

Patka z nudy

(Mladé leta 2005, pre citatelov od 8 rokov). Pritom nie je,
takpovediac skoleny vytvarnik. Svojou stratégiou na tvorbe
knihy pre deti vSak posilnuje poznanie, ze postmodernd lite-
rattra je protielitarska. Tato Hevierova kniha ma podobu an-
tologie verSovanych a prozaickych ttvarov rozli¢nej zanrovej
proveniencie a je tematicky komponovana v stulade s vybra-
nym problémom.

Hevier

IEBladé leta

D. Hevier: Obalka knihy
Pétka z nudy, 2005

D. Hevier: Pétka z nudy,
ilustracia, 2005

Zjednocujicim leitmotivom je tu patka. Rozpravka Klau-
niatko sa zacina takto: ,Niekto si mo6ze mysliet, ze taky klaun
musi za klauna vystudovat na nejakej cirkusovej skole. Omyl!
Klaunom sa clovek rodi.” A na naprotivnej strane je autorova
ilustrdcia inSpirovana vyrazovostou detskej kresby. Hevier-vy-

myselnik chcel deti pobavit a zaiste sa aj sam pri tvorbe knizky
dobre bavil! Tak ako autori dalsej knihy

Noha k nohe

Publikdcia z roku 1996 (2. prepracované vydanie z roku
2005) sa na obalke sama prezentuje ako ,jedna z prvych kon-
ceptudlnych knih pre deti na Slovensku”. Pontka rozpravky,
akcie, fotozdznamy a interaktivne hry pre deti a ich rodicov. Je
to stoparov sprievodca po ludoch, zvieratach, veciach a po
vsetkom, co zaznamenava stopy. Od noh a kolies aut cez
pismo a stopu na papieri az po vone a hviezdy, stopy vo vzdu-
chu. Autorom je Viliam Klimécek (nar. 1958), znamy slovensky
spisovatel a divadelnik. Literarna kritika (Bibiana, roc. 10,
2-3/2003) knihu zaradila medzi prace, vyrastajuce z bohatej
tradicie autorskej rozpravky sedemdesiatych az osemdesiatych
rokov 20. storocia. Naznacuje to pouzivanie prvkov absurdity,
nonsensu, humoru, jazykovej hry vo vystavbe umeleckého ob-
razu, ale aj vytvarnd zlozka knihy (jej ilustratorom je Dezider
Téth, nar. 1947) ako integrdlna stcast tohto obrazu a ako vy-
sledok tvorivej komunikdacie autora textu a ilustratora.

NE
e

1]
Al
V. Klimacek, D. Téth: Noha k nohe, 2005

Alebo inak povedané: Text v knihe je nemysliteIny bez
spoluprace s grafikom a vytvarnikom. Kniha ,je totiz estetic-
kou vypovedou len ako symbidza textovej, grafickej a vytvar-
nej zlozky, ktoré navzdjom komunikuji spdsobom blizkym
kolazi. Tento princip sa ndpadne prejavuje aj obrazovej zlozke,
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zatial co jej textova rovina viac inklinuje k parédii tém a zan-
rov a k mystifikdcii ¢itatela. Leitmotivom knihy sa stali rozlicné
slovné a tvarové varidcie na tému stopa, dominantnym postu-
pom je fenomén hry. Ide pritom o hru predstav a predstavi-
vosti, inven¢ného, niekedy blaznivého, inokedy poeticky
krehkého pozerania sa na veci obycajné az bandlne z nekon-
venc¢ného uhla.””

V. Klimécek, D. Toth: Obalka knihy Noha k nohe, 2005

Prikladom moze byt Schovdvacka. Kamarat Otis chodi rad
kreslit zvieratd do zoo. Ma iba jeden vykres a musel ich na-
kreslit na seba. Dobre sa divaj, je ich devit: Zirafa, slon, pstros,
tava, kengura, bocian, had, krokodil a posledné ti neprezradim. Co
vam ostava? Prekreslit si jedno zviera po druhom vedla seba
a ak uhadnete, kniha pontika este jednu hadanku. Priatel Otis
do obrdzka kreslil vselijaké zvieratd krizom-kraZom... Objavis to?
..Co to je, ¢o ich vietky zblizuje?

,Publikacia Noha k nohe je postmodernistickym kniznym
umenim pre deti a mlddez par excellence - uplatnenim koldze,
symbiézou vyrazovych prostriedkov viacerych foriem umenia,
potlacenim pribehu v prospech diskurzivnosti, upriamenim
pozornosti na zazra¢nost banalneho, mystifikacnym vyuzitim
fotodokumentarnych faktov.”8

Ak je Noha k nohe adresovana detom, ale aj rodicom, tak
este viac rodi¢om st adresované

Rozpravky pre neposlusné deti
a ich starostlivych rodicov

Vydanie tohto debutu Dusana Taragela (nar. 1961) v roku
1997 je jednym z najpozoruhodnejsich, ale aj najviac rozpo-
ruplnych pocinov devitdesiatych rokov. Poetikou i radikdlnou

J. G. Danglar: llustracia z knihy D. Taragela
Rozpravky pre neposlusné deti a ich
starostlivych rodicov, 1997, Rozprévka

o Ferkovi, ktory robil vsetko naopak
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ironizaciou a relativizaciou hodnot koresponduje tdto kniha
s estetikou postmoderny (Bibiana 11, ¢. 3-4, 2004).

K textu, podla istého kritika, by sa lepsie hodil nadpis Ho-
rorozprdavky pre dobrotivyjch rodicov o ich nevychovatelnijch de-
toch. Vysledny efekt knihy je nemyslitelny bez komiksovo
Stylizovanych ilustracii Jozefa Gertliho Dangldra (nar. 1962).
Tie vizualizujd, spredmetnuju usilie spisovatela, ktory paro-
doval moralisticky model poviedok pre deti, ich vyhrazny
rozpravacsky postoj, moralizujicu pointu i drakonickost vy-
chovnych metéd prostrednictvom estetiky cierneho humoru,
hyperboly a persiflaze. Hybnou silou rozpravkového sujetu je
zveli¢eny detsky zlozvyk (Rozpravka o Palkovi a zmrzline) a do
absurdity dovedena vychovnd bezmocnost dospelych (Roz-
privka o Ferkovi, ktory vsetko robil naopak). Gradovanie prob-
lému je vysledkom jednoduchého priradovania sekvencii,
ktoré predstavuju vzdy novi exemplifikdciu intenzity zlozvyku
ajeho dosledkov (Rozprivka o Katke, ktord sa vsade stratila). Hy-
perbola postiva nezvladnutelnost situdcie do polohy nonsensu
so sarkastickym podfarbenim (Rozprivka o Dusanovi, ktory stile

frflal a papuloval).

J. G. Danglar: llustracia z knihy

D.Taragela Rozpravky pre neposlusné deti
a ich starostlivych rodicov, 1997
Rozprévka o Katke, ktord sa vsade stratila

J. G. Danglar: llustrécia z knihy D. Taragela
Rozprévky pre neposlusné deti a ich
starostlivych rodicov, 1997, Rozpravka

o0 Dusanovi, ktory stdle frflal a papuloval

Zaver

Aj ked snahy o novd interpretdciu ilustracie na Slo-
vensku, ktoré by sme mohli paradoxne nazvat postmoder-
nistické, vznikali uz v casoch, ked’ sa rodilo podujatie BIB
(Sestdesiate roky), vek postmodernizmu poznacil detsk ilus-
trovani knihu az v devitdesiatych rokoch. Je nelahké presne
pomenovat znaky, ktoré ,nové ponatie knihy” charakteri-
zujti. Ulohu som si zjednodusil v zmysle principu pars pro
toto — prezentdciou Styroch moznych foriem kniznych pu-
blikacii pre deti a mladez. Vznik tychto artefaktov poznacili
niektoré postmodernistické metédy. Téma vyzadovala st-
stredit sa na detsku ilustrovanu knihu (nie samotnu ilustra-
ciu), snazil som sa teda nestratit zo zretela literattru a oprel
som sa o viaceré zavery literdrnej kritiky.

,Inakost ilustracie” sa nerodi izolovane od inak chapanej
tlohy literattiry a tvorf sticast jej vonkajsieho obalu - knihy
ako artefakt. K priznacnym javom na poli kniznej tvorby
v ostatnych rokoch patri skutocnost, ze ilustrator ¢asto citi
potrebu knihu aj graficky upravit.

Este ,idedlnejsia” moze byt autorska kniha, kde si ume-
lec urobi vSetko sam. To je priznacné pre basnika, prozaika,
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dramatika, prekladatela, publicistu, textdra, vydavatela a ilu-
stratora Daniela Heviera. Krajina Agord a Pitka z nudy zba-
vuju ilustraciu jej ,exkluzivnosti®, ale pri zachovani vysokej
estetickej narocnosti. Klimackova a Tothova kniha Noha
k nohe uplatnuje princip kolaze, predstavuje symbidzu vyra-
zovych prostriedkov viacerych foriem umenia, stimuluje
u dietata typické hrové aktivity, v dospelom prebtidza dieta.
Estetikou postmoderny su vyrazne poznacené aj Taragelove
a Dangldrove Rozprivky pre neposlusné deti a ich starostlivijch
rodicov. Spisovatel a ilustrator paroduji moralistické po-
viedky pre deti, doplfajtic sa v pouzivani ¢ierneho humoru,
grotesky, komického paradoxu, parddie, absurdity.

Co je to teda postmoderna v detskej ilustrovanej knihe?
Ako sa prejavuje? Odpovedou moéze byt poukazanie na sku-
tocnost, Ze postmoderna sa definuje sama - od pripadu k pri-
padu, od knihy ku knihe. Postmoderna by vSak poprela sama
seba, keby svoj zmysel videla len v opozicii k tomu, co tu uz
bolo (avantgarda, moderna). Od postmoderny skor ocaka-
vame viac inspirdcie, podnet, polozend otazku, estetické po-
znavanie, ale aj vzruSenie, zdbavu a...

Poznamky:

' Bude to jedna z vijher ludstva, ked' sa podari v iiprave a ilustrovant knih zachovat nd-
rodné zvldstnosti, kolorit, roznorodost kultiir v nevypovedanom boji proti globalizd-
cii prindsajiicej okrem iného ,spriemerovanie” pojmov o ilustrdcii. (Zbornik BIB "99,
s. 17)

2 Vek globalizicie, vek elektronickyjch médii a explizie informicii zmenil spésob nasho
Zivota, jeho ndplit a predovsetkym tempo. Pochopitelne, zasiahol, a to v mnohom aj
velmi pozitivne, do vijrobného procesu knihy i do vzniku kniznej ilustrdcie. Zostdva
na tvorcoch knihy, aby hladali v civilizacnyjch atribiitoch ndsho veku skor partnerov
uryjchlujiicich realizdciu, skracujiicich cestu od tvorivého ndpadu k detskému Citatelovi,

ako protivnikov devastujiicich citovy svet deti. (Zbornik BIB '97, s. 9)

V. Marcok: Roztriisené zemetrasenie alebo O prerastant ,exkluzivnej” literatiiry pre
deti postmodernou. In: Bibiana, 8, ¢. 2, 2001, s. 9-15.

*]. Abelovsky: Biendle ilustrdcii Bratislava '75. In: Vijtvarny Zivot, 20, ¢. 10, 1975, s. 10.

°Z. Stanislavova: Od estetizovanej hry k estetickému pozndvaniu. Literatiira pre deti
a mldadez 2001. In: Bibiana, 9, ¢. 2, 2002, s. 2.

®M. Vesely: Hodnota kontinuity. Kniznd ilustrdcia 2003. In: Bibiana, ro¢. 11, 2/2004,
s. 38.

7Z. Stanislavova: recenzia knihy. In: Bibiana, 5, ¢. 1, 1997, s. 54.

8Tamze, s. 55.
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Ranka Javor
Chorvatsko

(narodila sa v roku 1953 v Zahrebe, Chorvatsko) je knihovnickou poradkyriou.
Vystudovala komparativnu literattru, dejiny umenia a knihovedu a systema-
ticky monitoruje vydavatelski ¢innost pre deti a mladeZ, ako aj ilustracie
detskych knih. Ako riaditelka Chorvatskeho centra detskej knihy v Zahrebskej
mestskej kniznici (Chorvatska sekcia IBBY) riadi medzinarodnt spolupracu
a propagaciu chorvatskych autorov (Cena H. Ch. Andersena, vyber knih na
zépis do Cestnej listiny IBBY atd') a organizuje prezentaciu ilustracii (BIB —
Bienale ilustracii Bratislava, Chorvatske biendle ilustracii). Ranka Javor je
autorkou mnohych textov o ¢itani, literature pre deti, ilustracii a knihach pre
deti. Je redaktorkou vydavatelstiev Ka3mir promet, Mozaik knjiga, Profil Inter-
national v Zahrebe a Katarina Zrinski vo VaraZzdine.

Prispevok Svjetlana Junakovic¢a do literatury
pre deti a mladez

Svjetlan Junakovic zastava dnes medzi chorvatskymi ilu-
stratormi prvé miesto. Ako umelec sa vyvijal na narocnej eu-
ropskej a svetovej umeleckej scéne. Ako sochdr ucil
v Taliansku na Accademia di Belle Arti di Brera v Milane, ale
po niekolkomesacnom pobyte v ateliéri v Parizi v roku 1990 sa
preorientoval na ilustraciu. Aj ked Zije a pracuje v Chorvatsku,
svoje prvé samostatné vystavy mal v Nemecku a Taliansku.
Kreslil a ilustroval uz od strednej Skoly, ale ako umelec s vel-
kou tvorivou energiou vyskusal vSetky umelecké discipliny
a bol tvrdo pracujicim kresliarom, maliarom i socharom, ktory
vzdy hladd nové formy vyjadrenia.

Ako ilustrator je vynimoc¢ne produktivny. Za poslednych
dvadsat rokov ilustroval viac ako 300 knih a obrazkovych knih
vo viacerych jazykoch a pre niekolko velmi zndmych vydava-
tel'stiev (Bohem Press v Ziirichu, Franco C. Panini v Modene,
OBV vo Viedni, Langenscheidt - Longman v Mnichove, Edi-
tion Helbling v Innsbrucku, Cambridge University Press
v Londyne, Galimard v Parizi, Milan Press v Toulouse, Il cas-
toro bambini v Mildne, Mladinska knjiga a Slovenska knjiga
v Lublane, Messaggero v Padove, OQO v Pontevedre atd’). Vy-
chadzaji mu knizky aj v niekolkych vydavatel'stvach v Chor-
vatsku (AGM, Profil, Skolska knjiga, ABC naklada, Znanje,
Algoritam, Naklada Fran, Alfa, Konzor, Mozaik knjiga, Meri-
dijani, Kigen atd").

Junakovic¢ je hladajica umelecka dusa, ktord sa neustdle
hra a experimentuje pri hladani vlastnej vizie a zobrazeni I'ud-
skych pravd. Knihy tvori pre deti aj dospelych. Na jeho bi-
bliografii vidime, Ze neilustroval iba literarne diela a knihy pre
deti, ale aj pre dospelych, ucebnice, vedecko-populariza¢né
a pedagogické prace, robil aj plagaty a ilustracie pre noviny
a ¢asopisy. Junakovic je tplne oddany svojej praci a ni¢ neod-
mieta. V tom je ako stari majstri, ktorych najlepsie diela casto
vznikali na objednavku. Ako nepokojna dusa vo svete ilustra-
cie nikdy nie je spokojny s tym, ¢o dosiahol, a nova kniha je
pre neho vyzvou k novému zazitku a hladaniu.

Medzi svetovymi ilustratormi sa dostal do popredia ako
autor znamej série deviatich originalnych ilustrovanych kni-
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MEDZINARODNE

Svjetlan Junakovi¢: Africa

ziek Bohems Tierleben, ktoré vysli vo vydavatelstve Bohem Press
v Ziirichu vo viac ako 20 jazykoch. Ziskal za ne Plaketu na BIB
2001, cenu Premio Citta di Bari v roku 2003 a cenu na Oita
Biennale v Japonsku v roku 2004. Knihy sa vnimajui ako ume-
lecké diela, ktoré st vyjadrenim Junakovicovho socharskeho
zmyslu pre formu. Otvaranie a obracanie stran je hra v pries-
tore, kde sa priestor musi otvorit a obrazy sa nasobia a pre-
kryvaju. Su to knihy jeho origindlnych pribehov, ktoré
vychddzaju z vytvarnych asocidcii, skladaciek a vyjadrenia jeho
humorného pristupu. Je tu i hravy prvok a humor zrozumi-
telny pre deti (a nielen pre deti), ktory je jednou zo zaklad-
nych charakteristik Junakovicovho Stylu. Pouziva umelecky
jazyk na vyjadrenie vytribeného zmyslu pre parddiu a satiru.

SYMPOzIuUM ENREPINN

Sposob, akym sa hrd, s rieSenim, ako obrazky vylustit, nas za-
béva, ale zdroven cibri nase vnimanie a imaginaciu (napriklad
v knihe Wasser, Ski und Sportkanonen). Tento jeho osobitny
a vyrazny sposob pouzivania hry a humoru nam dovoluje za-
radit Svjetlana Junakovi¢a medzi spisovatelov pre deti a mladez.
Jeho remeselnd zrucnost a umelecké schopnosti sa preja-
vujud v dizajne jeho knih a v ilustrdciach, ktoré maju casto via-
cero vyznamov. Obrdzky mozu text zdéraznovat, alebo ho
negovat. K obrazkom casto pripiSe svoje reflexie, myslienky
alebo komentar. Tieto dodatky su integralnou stcastou kom-
pozicie a niekedy do nej zaradi aj vystrizky z novin, listov, vstu-
peniek alebo iného materidlu, ktory mu pride pod ruku.
Interakcia medzi slovom a obrazom je najsilnejsia, ked roz-
prava vlastny pribeh (ako v knihe Ljubav spasava Zivot /Laska
zachranuje zivoty alebo uz spomenuta séria Bohems Tierleben).
Tieto viacnasobné vyznamy, originalita a interakcia ¢ita-
tela, také zakladné determinanty sticasnej ilustrovanej knihy,
st mimoriadne vyrazné v Junakovicovej poslednej knihe Ve-

Svjetlan Junakovic:
Cirkus Ludolet
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lika kniga Zivotinjskih portreta (Velka kniha portrétov zvierat).
Umelec, ktory ma potesenie hrat sa s formami a vyznamom, sa
tu hra s velkymi dielami portrétu.

Kniha vychadza z jeho pocitu, ze je sticastou svetovej ro-
diny umelcov a jeho viery, Ze ilustrdcia stoji nad vSetkym ume-
nim a kazda obrazkova alebo ilustrovand kniha je ,malou
cestujuicou galériou”. V tejto knihe realizoval osobitni formu
dialogu s portrétmi starych majstrov. Jeho hladanie portrétov
zvierat obsahuje prvky béjky, parddie a satiry. Kniha vyjadruje
jeho obdiv k obrazom minulosti i jeho presvedcenie o volInej
uzde hladaniu a objavovaniu v jeho vlastnej umeleckej praci.
Je to jazyk bajky, ale je to aj satiricky komentar o povahe udi
a sucasnej realite. Ilustrdcie pontkaju citatelom bohaté moz-
nosti zazitkov. Siahaji od sofistikovanej vytvarnej kultiry
a vzdelanosti po pochopenie estetiky a poetiky roznych obdobi
a jednotlivych umelcov a st realizaciou Junakovicovych vlast-
nych umeleckych schopnosti. Do tychto ilustrdcii sa mu po-
darilo dostat jeho velké skisenosti s kresbou, malovanim
a sochdrstvom.

Junakovic dosiahol na sticasnej svetovej scéne ilustracie vy-
soké postavenie. Dokazuje to aj skutocnost, ze jeho knihy vy-
stavovali na najprestiznejsich medzinarodnych kniznych
veltrhoch v Bologni (1995, 1997, 1998, 1999, 2002, 2004 a 2005),
na Biendle ilustrdcii v Bratislave (1999, 2001, 2003, 2005), v Sar-
mede (od 1998 dodnes), v Barreire, Tokiu (10 eurépskych ilu-
stratorov) a inde, ako aj mnozstvo najvyznamnejsich chor-
vatskych i mnohé medzinarodné ceny za ilustrécie, ktoré ziskal.

Svoju umeleckt prax rozsiril aj o pedagogickt ¢innost
v Skole ilustracie v Sarmede, ktora oslavovala v roku 2007
svoje 25. vyrocie, i na zahrebskej Umeleckej akadémii. Ako
jeden z umelcov vybranych na vystave Le imagini della Fanta-
siav v Sarmede roku 2007 mal samostatni vystavu, ktora sa
predstavila v mnohych mestach Talianska. V tom istom roku
ziskal Svjetlan Junakovic na 1. Chorvatskom bienale ilustracie
v galérii Klovicevi Dvori v Zahrebe prvi cenu, po ktorej na-
sledovala samostatna vystava, na ktorej mohol vystavit pre-
krasnu bohatost svojho umenia.

Svjetlan Junakovic

Narodil sa v Zahrebe 23. januara 1961. Vystudoval sochar-
stvo na Accademia di Belle Arti di Brera v Milane a po pobyte
v Parizi v ateliéri Cité internationale des arts, kde sa obozna-
mil so sticasnou francizskou ilustraciou, sa zacal o ilustraciu
vazne zaujimat. Jeho prvi knihu (z 11), do ktorej napisal text
a ju aj ilustroval a graficky upravil, vydalo vydavatelstvo Franco
Cosimo Panini v Modene. Odvtedy ilustroval vela knih, vy-
tvoril mnozstvo plagatov a pohladnic. Nadalej pracoval ako
maliar a sochar a ziskal ceny na 3. Svetovom trienale drobnej
keramiky v Zahrebe v roku 1990, za sochu na 22. Saléne mla-
dych umelcov v roku 1990 a na Triendle chorvatskej kresby
v roku 2002.

Jeho ilustracie mozno ndjst takmer na vSetkych vacsich
svetovych vystavach a ilustrovanych detskych knihach. Vacsi-
nou je ich autorom aj ilustratorom a vysli vo viac ako 20 kraji-
nach (USA, Japonsko, Austrdlia, Francuzsko, Belgicko,
Kanada, Svajéiarsko, Izrael, Taiwan, Juzna Koérea, Mexiko,
Spanielsko, Taliansko, Finsko, Holandsko, Raktsko, Ne-
mecko, Brazilia, Argentina, Portugalsko, Slovinsko, Chor-
vatsko, Cesko a i.). V roku 2001 zaradili jeho knizku
Animagicals, ktory vysla v Hand Print v New Yorku, medzi 10
najlepsich medzi Amazon.com (vyber editora).

Mal samostatné vystavy v Mnichove, Mantove, Monze,
Busti Arsizi, Lissone, Bari, Budapesti, Lisabone, Zahrebe, Ma-
ribore, Lublane, gibeniku, Varazdine... Ziskal 17 cien, medzi
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tie najdolezitejsie patria: cena z New Dehli (Cestna listina IBBY)
1998, BIB (Plaketa) 2001, Bari (Premio Citta di Bari najlepsiemu
zahrani¢nému ilustratorovi v Taliansku 2002 a 2003), v roku
2004 v Japonsku (Oita Biennale), 2005 v Brazilii (Gianni Rodari
za najlepsiu knihu-hracku) a cena Zlatna ptica (Zlaty vtak, oso-
bitnd cena Grigora Viteza v Zdhrebe) v roku 2004. V roku 2006
ziskal Grand prix na 1. Chorvatskom biennale ilustracie v Zah-
rebe a Kiklopovu cenu v Pule za najlepsiu detskt knihu. O ilus-
tracii prednasa na letnej skole (Treviso, Taliansko) a na
mnohych pracovnych semindroch v Rime (Museo nazionale
delle arti e mestieri popolari), Verone (Galleria d’arte moderna),
Padove (Artatelier), Monze, Milane, Vicenze atd..

Rok ilustroval titulné strany tyzdennika Kultura v chorvat-
skom denniku Jutarnji list. Tri semestre prednasal o ilustracii
na Akadémii vytvarného umenia v Zahrebe.

Jeho préce sa objavili v mnohych detskych revue (Ciciban
a Cicido v Lublane, Tobbogan a Toupie v Toulouse, Smib a Modra
lasta v Chorvatsku). Okrem ilustrovania detskych knih urobil
ilustrdcie a titulné strany mnohych knih pre dospelych (Josif
Brodski, AGM, Zagreb, Walt Whitman, Pesso, E. A. Poe atd.
pre vydavatel'stvo Konzor, Zahreb), ako aj mnozstvo plagatov
a ilustracii pre zZenské casopisy (Elle, Viva).

Svjetlan Junakovi¢ — ceny

1990 3. Svetové triendle drobnej keramiky,
Zéahreb, Chorvatsko

1990 22. Salén mladych umelcov (socharstvo),
Zéahreb, Chorvatsko

1993 Cena Ivana Brli¢-Mazuranica za ilustraciu ucebnice
Hopscotch in English, Verica Zori¢, Zahreb: Skolska
knjiga, 1993, Chorvatsko
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1997

1997

1998

2001

2002

2002

2003

2003

Cena Grigora Viteza za ilustracie knihy Izabrane
basne (Vyber bajok: Ezop, Krylov, La Fontaine),
Zahreb: ABC Press, 1997, Chorvatsko

Cena Ivana Brlié-Mazuranica za ilustracie knihy
Izabrane basne (Vyber bajok: Ezop, Krylov,
La Fontaine), Zdhreb: ABC Press, 1997, Chorvétsko

Carolija ljepote, ¢arolija dobrote (Kiizlo krasy, kiizlo
dobra), Mira Krajaci¢ Beutz, Zagreb: Skolska knjiga,
1995, Chorvétsko; New Delhi, India

2004
Cena Grigora Viteza za Bajka o ribaru i ribici (Roz-

pravka o rybérovi a rybke), A. S. Pushkin, Zahreb:
ABC Press, 1998, Chorvatsko

Izabrane bajke (Vybrané rozpravky J. W. Grimm),
Zagreb, ABC Press, 1998

Otvori prozor proljecu (Otvorte okno jari), Grigor
Vitez, Zahreb: ABC Press 1998, Chorvatsko

2005

2006

Plaketa BIB 2001 — XVIII. Bienadle ilustrdcii Bratislava:
Roter Frosch, griiner Flamingo. Ziirich: Bohem Press, 1999
Mit Pauken und Trompeten. Ziirich: Bohem Press,
1999; Bratislava, Slovensko

3. Chorvatske triendle kresby, Zahreb, Chorvatsko

2006
Cena Grigora Viteza za ilustrované knizky:

Sretan rodendan (Krasne narodeniny),

verse k ilustraciam Tita Bilopavlovica, Zahreb: Kasmir
promet, 2002, Chorvatsko

Cirkus Ludolet (Cirkus Ludolet), verse k ilustrdciam
Tita Bilopavlovica, Zahreb: Kasmir promet, 2002,
Chorvatsko

2007

Fantasia - Citta di Bari, Taliansko, za knihu Faccio
sport, Bohem Italia: Padova, pre najlepsieho
ilustratora Talianska v roku 2002

Specidlna cena Grigora Viteza ,Zlaty vtak”

za: Kako Zivi Antuntun (Ako zije Antuntun),

verSe Grigora Viteza, Zahreb: Profil

International, 2003, Chorvatsko

Zlatna lada (Zlata lodka), verSe Vladimira Nazora,
Zahreb: Profil International, 2003, Chorvatsko
Krokacev TV kanal (Krokacova televizna stanica),
verse Tita Bilopavlovica, Zahreb: Kasmir promet,
2003, Chorvatsko

Oh, ti radosna veceri (Och, ty krasny vecer)

verse Tita Bilopalovica, Zahreb: Kasmir promet, 2003,
Chorvatsko

Oita Bienniale, Japonsko, 3. cena za
Merry Christmas, Bohem Press, Ziirich

Premio FNLIJ, Brazilia, Gianni Rodari Prize
za najlepsiu knihu-hracku

Grand Prix - 1. Chorvatske biendle illustracit,
Galerija Klovicevi dvori, Zdhreb, Chorvatsko

Cena Kiklopa za najlepsiu knihu pre deti, Istria Book
Fair, Pula, za knihu o Nikolovi

Snovi koji su nam donijeli struju (Sny, ktoré nam
priniesli elektrinu), Vera Vujovi¢, Zdhreb: Kigen,
2006, Chorvatsko

Prva cena za ilustrdciu na sutazi I Viaggi di Corrado
Alvaro Competition, Reggio Calabria, Taliansko

Primer Premio al libro infantile major editado
(Najlepsia kniha Spanielska) za O grande livro dos
retratos de animais (Velkd kniha portrétov zvierat),
Pontevedra, OQO Editora, 2006
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Mehrnoosh Moshiri
Iran

(narodila sa v roku 1950 v Irdne) ukoncila Stidium na univerzite v Teherdne,
je grafickou, ilustratorkou a ucitelkou. Spolupracovala s irdnskou televiziou
a rozhlasom ako umelecka riaditelka, takisto bola umeleckou riaditelkou
viacerych ¢asopisov, pre iné pracovala ako ilustratorka. Ako pedagogicka
vyucovala fotografiu na Teheranskej univerzite, ilustraciu a grafiku vyucovala
na dalich vysokych kolach v Irane. Je ¢lenkou viacerych pordt tykajucich sa
grafiky a ilustracie. Je autorkou mnohych ¢lankov o umeni, mystike a lite-
rature. V neposlednom rade sa zaobera aj ilustrovanim knih.

Zacnem basnou Frithjofa Schuona (1907 - 1998), popred-
ného predstavitela sophia perennis, metafyzika, basnika a ma-
liara:

Neviem, kto vymyslel mydlovii bublinu,

Ani Kopernik, ani Paracelsus, ani filozofi plni myslienok;

Must pochddzat z detskej krajiny rozpravok —

A predsa je plnd miidrosti,

PretozZe ndam ukazuje, ako duse stiipajii k nebesiam a ako -
Milosrdenstvo zostupuje z nebies.

Hranice krajiny, mora a oblohy sa zmenia na jemné hra-
nice medzi krajinami a narodmi, transparentné a kristalové
hranice, ktoré vyzeraju, akoby boli zo skla. Zdaji sa mi byt
také krehké ako pocitacové obrazovky a také delikdtne ako
vlny informadcii valiace sa nasim atmosférickym prostredim.
Citim, ze narody sa kultirne stant zdhadne obyvatel'mi jed-
ného velkého mesta a ze ,uniformita” je kone¢nym cielom.
Jasne pozorujem, Ze na to, aby sa dali prekrocit tieto sotva zna-
teIné a delikatne hranice, ked dokonca aj susedia sa vedia len
tazko dostat do kontaktu, stoji ich to vela namahy, aby ziskali
»viza®, ,dostali povolenie na vstup”. Mnohé jazyky sa menia
po celom svete na obrazové znaky a nikto uz nemd druhému
¢o povedat. Prvymi obetami tejto pseudokultirnej ,unifor-
mity” sd deti nasich krajin. A metamorfované bytosti budu
hypnotizované bezvyznamnym pridom iluzérnych obrazov.
Pretoze umelci tejto ,plazmovej planéty” vcitane Japoncov,
Irancov, Cl’ﬁanov, Turkov, Indov, Africanov a Eurépanov, ako
aj krestanov, budhistov a moslimov budu rovnako, pod vply-
vom ,pravidiel uniformity”, mysliet, konat a vyjadrovat sa
jeden ako druhy. Ak nieco z ich pravej ,identity” zostane, bude
to ich zovnajSok, povrchny, menejcenny a vulgarny. Povaha
umenia ndroda a kultury je zavisld od podstatnych prvkov,
akymi sd myslenie, nabozenstvo, jazyk a tradicia. Ked budua
viac ,znutornené” a ,autentické”, ich umenie sa bude ukazo-
vat ako velkolepejsie a vyznamnejsie. A kedZe budu roz-
drvené, vytvorené umenie sa nebude liSit od umenia inych
narodov. Dnes celkom jasne vidime znaky straty prirodzenych
charakteristik umenia jednotlivych narodov a absorpcie skazy
do pseudoumenia ,globalnej, vsetko ponimajtcej kultiry”.
Som presvedcena, ze tato ,vSetko ponimajica kultira®, ktora
sa §iri neuveritelnou rychlostou, skor ¢i neskor zhltne iden-
titu vSetkych umelcov na svete. Tento ,moderny fenomén”
a tato ,obrovska globalizdcia“, ktora visi vo vzduchu, da ko-
necnt bodku za akymkolvek pozitivnym vymedzenim hranic.
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Mitra Abdallahi, ilustracia z knihy Atcosa
Salehi: Mesle Hame Amma Mesle Hich




Alain Bailhache, ilustracia z knihy: D. Doost

Tato uniformnd, vetko ponimajiica kultira v zasade vy-
chadza z ,novej myslienky”. Dokazuju to aj ocenené umelecké
diela prezentované na celosvetovych vystavach. V poslednych
rokoch boli sme svedkami posudkov, Ze ked' si umelec dovoli
svojou ilustraciou vytvorit zivd a prijemnd atmosféru, ako sme
tomu boli svedkami v nasom detstve, jeho praca sa bude hod-
notit ako prekonana a nemoderna. Pretoze nepredlozil ,novd
myslienku”. Naproti tomu zistujeme na zaklade svojich vlast-
nych individudlnych ilizif, Ze kazdy ma odvahu vlozit do det-
skej literatury a ilustracie ,nejaké nové myslienky” ako
umelecké diela bez toho, aby bral do tivahy nevyhnutné na-
sledky takychto prac. Na tomto ,chaotickom trhu” priptita po-
zornost viacerych zakaznikov akakolvek komodita, ktora je
eSte nezvycajnejsia a zvldstna. Cenia sa iba ,nové myslienky”
bez ohladu na kvalitu, ale kvantita je nekontrolovatelnd.

Sticasné umenie je fundamentalne ovplyvnené ,pevnou
vierou v myslienku predkladat nové myslienky”. A ,caro” -
»moderna povera” vychadzajica z excentrického aktu ,roz-
chodu s tradiciou”, len predkladanie ,novych myslienok”, len
vyslovovanie ,novych slov” - to je celosvetova epidémia tejto
zhubnej ,uniformity”. Ta dplne vyhladi akikolvek kultirnu
diverzitu. Tato celosvetova nebezpecnd epidémia vSak za-
siahne zdsadne deti a napokon ich ovplyvni, ako je historia ne-
ustale svedkom obetovania deti egoistickym myslienkam.

Farebna jarna zahrada rozpravok moéjho naroda - ako aj
vasho - sa blizi jeseni a namiesto cervenych a bielych vtdkov
a zelenych papagdjov budu spievat cierne havrany. Pokojné
luky detstva, predtym ako dosiahneme dospelost, ndam pripo-
minajui strateny raj, budd v ohrozeni jedovatych ttokov
a modru nebesku klenbu rozpravok zatemni invazia cudnych
vtadkov a hmyzu, ktoré neustale vytvdraji urciti umelci. Prie-
zra¢na fontdna piesni bude zablatend. Vkus deti do znacnej
miery pokazia ohavné a bezhranicné klamy.

Podla mna je toto poplasny zvonec, ktory treba brat vazne.
Znalci a poradcovia umelcov Iubovolného naroda musia mys-
liet na toto nebezpecenstvo, najma ti, ktorych povazuju za sku-
to¢nych dedicov kulttry a tradicie, ako aj skutocnych strazcov

Lili Derakhshani, ilustracia z knihy Sayyid Saeed Mashemi: Piade ro sholoogh
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Negin Ehtesabian, ilustracia
z knihy Ali Asgar Seyd Abadi:
Esme to Chist Dohhtar
Koochooloo

starovekych civilizacii. Obnovme sviezost rozpravkovych zah-
rad a jej okolitych lik. Skraslime oblohu farebnymi oblakmi
a oslavujme tam uprostred zlatych slnecnych licov a dihy,
v opare radostného stiipania mydlovych bublin. Vratme mo-
riam morské panny.

Nedovolme, aby sa vtaky a zvierata, ako aj hrdinovia pri-
behov, ktori vystupuji ako symboly skrytych duchov prirody
a kazdy z nich nesie ,transcendentnt imanenciu”, zmenili pro-
strednictvom tejto zlovestnej premeny.

Nedovolme, aby sa z krasky stalo zviera.

Nedovolme majestatnemu kralovi lesa, aby bol iiboziakom,
a lisiakovi, ktory hra tdlohu presibaného, aby vystupoval ako
inteligentny princ.

Tieto premeny, ktoré dnes vidime, zméti mysle deti, takze
budu tazko pripravené na budiicnost. Rumi, oslavovany su-
ficky svatec, gnostik, basnik a rozpravkar z mojej krajiny, ktory
hovori mojim jazykom a spravidla vyslovuje transcendentné
mudrosti formou narativnej poézie, ma pribeh, ktory by som
vam rada strucne povedala: ,Isty muz, ktorého povolanim bolo
bit psov, bol zvyknuty na pach krvi a psich vykalov. Raz prisiel
na trh s vonavkami. Vzduchom sa niesla vona noc¢nych kve-
tov, muskatu a santalového dreva. Viete co sa stalo? Prisli na
neho mrakoty a z vone muskatu ochorel a bol ako v bezve-
domi. Viete preco? Pretoze bol zvyknuty na psie vykaly a zly
smrad. Takze pri voni vonaviek zabudol na realitu.

Teraz, ked sme sa tu stretli ako autority a vybrani odbor-
nici na ilustracie pre deti a mladez, je naSou povinnostou ne-
dovolit, aby prezentované diela zmenili stastny svet deti na
svet nebezpecny a tklivy. Deti by sa mali zobudit z ich nocnej
mory. Prinesme detom v nasich krajinach z Bratislavy pekny
darcek, taky, aky sme raz mali aj my.

Hale Ladan, ilustrécia z knihy
Noreddin Zarrinkelka:
Ghazieb fil o fenjoorr
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Yumiko Bando-Saito
Japonsko

(narodila sa v roku 1940 v Soule, Juzna Korea) ukondila stidium anglickej
literatdry na Waseda University v Tokiu. Je spoluzakladatelkou literarnej
agentdry (Japonské centrum zahranic¢nych prav). Pracovala ako generdlna
sekretrka a zakladajtica ¢lenka Japonskej sekcie IBBY. Od roku 1995 je
v Japonskom narodnom komitéte pre BIB. Vo svojich pracach sa venuije japon-
skym detskym ilustrovanym kniham a ich historii. Od roku 2002 je organiza-
torkou vystavy BIB Japan.

Najprv by som sa rada podakovala organizatorom tohto
sympozia za pozvanie, aby som vysttpila s prispevkom. Som
velmi rada, Ze som dostala prilezitost predstavit niekolko vy-

znamnych japonskych ilustrdtorov a ich dielo z hladiska glo-
balizacie a inakosti v ilustracii detskej knihy.

Od roku 1962 nominovala Japonska sekcia IBBY na Cenu
H. Ch. Andersena spisovatelov aj ilustratorov. Sme hrdi, Ze
traja spomedzi tychto kandidatov vybrali troch ocenenych,
dvoch ilustratorov: Suekiciho Akabu a Mitsumasu Annu a bas-
nika Micio Mado.

Dnes by som sa rada zamerala na stcasnu ilustraciu ob-
razkovych knih v Japonsku, a to prostrednictvom diela dvoch
ocenenych, ako aj Akika Hajasiho, ktory bol nominovany v ka-
tegorii ilustracie na Cenu Hansa Christiana Andersena na rok
2008. KedZe historicka a tradi¢na kulttira kazdej krajiny sa od-
raza v jej sicasnom ument, dovolte mi zacat strucnou histé-
riou ilustrdcie detskej knihy v Japonsku.

Jednym z prvych prikladov ilustrovanej knihy v Japonsku
bol E-inga-kyo, ru¢ne malovany zvitok, ktory vznikol v obdobi
Nara (710 - 794), ktory zachytava zivot Budhu a budhistickd
doktrinu priciny a nasledku. Hovori sa, Ze je to najstarsie dielo
tohto druhu v Japonsku. Aj ked nebol urceny osobitne pre
deti, bol prototypom neskorsich japonskych obrazkovych
knih.

V 12. storoct prislusnici slachty radi travili ¢as pisanim ver-
Sov a ¢itanim romdnov. Talentovani maliari a kaligrafovia tvo-
rili znamenité obrazkové zvitky, napriklad Pribeh Genji, Sigisan
Engi-Emaki (Dejiny chramu Sigisan) a Coju Giga (zvieracie ob-
razky od duchovného Tobu). Opét pripominam, zZe nic¢ z toho
nebolo priamo urcené pre deti, ale ilustrdcie pozdvihovali pri-
beh a vdaka nim boli pristupné pre vsetky vekové kategorie.

Obdobie Muromaci (1338 - 1573) bolo v Japonsku sved-
kom rozmachu jedinecnej kulttry, ktord vyrastla na zaklade
skor privezenych diel kultdry. Patril sem zenbudhizmus, ca-
jovy obrad, ikebana (aranzovanie kvetov), tiprava zéhrad, mo-
nochromatické malby tusom noh a sumi-e. Odvtedy zacala
politicka i spolocenska moc slachty upadat, zatial ¢o obchod-
nici a dalsi obyvatelia zacali ziskavat dostatok bohatstva na to,
aby sa tesili kultire a podelili sa o nu aj so svojimi detmi.
Zbierka poviedok, zndma ako Otogizosi, vysla vo forme nara-
tivneho obrazkového zvitku s ru¢ne malovanymi ilustraciami.
Otogizosi obsahovala Siroky zdber oblibenych pribehov spétne
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Akiko Hajasi:
Kon a Aki

Akiko Hajasi:
Asae a jej sestricky

Akiko Hajasi:
Velmi rad sa kipem

az do 14. storocia, ktoré sa tradovali dstnym podanim, alebo
vysli uz skor. Zaciatkom 17. storocia sa zacal objavovat novy
zaner detskej knihy znamy ako Nara Ehon a patrili sem Ne-

zumi-no-sosi (Pribeh mysky), Bunso-no-sosi (Pribeh o Bunsovi,
obchodnikovi so solfou).

V 17. storoc¢i sa vyvinula nova technika nazyvana tanroku-
bon, ked sa tlace ¢iernym atramentom (black-ink block prints)
rucne malovali na cerveno, zeleno a zlto, ale vydrzalo to len
velmi krétko, v 18. storoci prisla ukiyoe, technika tlace na dre-
vené dosky. Pod vplyvom ukiyoe sa mnohé zbierky poviedok
Otogizosi tlacili vo forme broziry. Medzi nimi aj Akahon, ¢o
znamena cervena kniha, ktord obsahovala literatiru pre mld-
dez a také klasické rozpravky pre deti ako Saru Kani Gassen,
Karekini Hana Sakse Jiji a Tadatoru-yama no Hototogisu. Bolo to
prvé zlaté obdobie literattiry pre deti v Japonsku. V tomto ob-
dobi na zabavu a vzdelavanie deti slazili aj omocha-e (zébavné
obrazky), jednoduché viacfarebné drevoryty robené techni-
kami ukiyo- e. Popularita tohto druhu ilustrovanych rozprav-
kovych knih poklesla po obnoveni meidzi v polovici
19. storocia.

V sedemdesiatych rokoch 18. storocia vyslo Japonsko
z 250-rocnej izoldcie a zacalo obchodovat s inymi krajinami.
Zo zapadnych krajin doviezli nové tlaciarenské techniky a eu-
ropske umenie zacalo ovplyvnovat japonské styly ilustracie,
najma v dvadsiatych a tridsiatych rokoch minulého storocia,
teda druhom zlatom obdobi detskych ilustrovanych knih pre
deti v Japonsku. Pre deti zacali vychadzat ilustrované casopisy
- mesacniky ako Kodomo no Kuni a Kodomo no Tomo, ako aj vy-
dania v tvrdej vdzbe s krdsnou dpravou a ilustraciami japon-
skych knih pre deti aj prekladov zahranicnych diel.

Akiko Hajasi:
Kon a Aki
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Cijoko Naktani: Hroch Suekici Akaba: Suho a jeho biely kéri

Mongolské ludové pribehy

Mnohi mladi umelci prispeli k tomuto vyvoju ako ilustra-
tori, spisovatelia, basnici ¢i redaktori a casto Studovali umenie
v zahraniéi. Kii¢i Okamoto a Josio Cimizu sd dobrym pri-
kladom ilustratorov, ktorych ovplyvnili eurépski umelci ako
Edmund Dulac a Arthur Rackham, ale aj Mieki¢i Suzuki pra-
coval pod tymito vplyvmi ako redaktor. Knihy pre deti boli ich
vasnou a svoje profesionalny snahy stistredili na tito oblast.
Je zaujimavé, ze Kiici Okamoto uviedol pribeh Zajka Petra
Beatrix Potterovej prostrednictvom svojich kresieb v casopise
Monthly Magazine v roku 1926. V tejto oblasti sa rozvijal aj
knizny dizajn a typografia.

Nasledne vsak tlaciarensky priemysel v Japonsku upadol
po 2. svetovej vojne do vaznej krizy, ked sa zacalo obdobie
militarizmu. Umenie ilustrovania knih pre deti sa ozivilo az
v $estdesiatych rokoch minulého storocia a vsttipilo do obdo-
bia nového rozvoja.

Preklady do japonciny sa zamerali na detsku klasiku a li-
terattiru zo zapadnych krajin vratane Ddsenky Karla Capka
alebo Rozprdvok, ktoré vysli v tridsiatych a Styridsiatych rokoch
20. storocia. Najma po 2. svetovej vojne mali mladi Japonci pri-
stup k rasttcej palete obrazkovych knih zahrani¢nych spiso-
vatelov a umelcov v prekladoch. Po roku 1960 sa zacalo
dovazat mnozstvo ilustrovanych knih, takze dnes mame ja-

ponské vydania najznamejsich svetovych diel, od Zajka Petra
Beatrix Potterovej po Tam, kde je divocina Mauricea Sendaka.

Co sa tyka vyvozu japonskych diel do zahranicia, tak pr-
vymi japonskymi ilustrovanymi knizkami, ktoré vysli v me-
dzindarodnom meradle, boli Chirimen-bon v roku 1885. Je to
séria 20 rozpravok z japonciny s ilustraciami Eisai Kobajasi.
Vydania prelozili do anglictiny, franctzstiny, nemciny, ho-
landciny, Spanielc¢iny a Svédciny knazi, ucenci alebo spisova-
telia a vysli v Japonsku. Tato séria bola na eurépskom trhu
dspesna a myslim si, ze predstavuje prvy krok globalizacie ja-
ponskych knih pre deti.

Vzhladom na tazkosti prekladov z japonciny do eurép-
skych jazykov vyslo v zdpadnych krajinach len niekolko diel
japonskej literattiry, naproti tomu vyslo v mnohych krajinach
mnozstvo ilustrovanych japonskych knih, najma od roku 1960.
Patria sem diela ako séria Hroch od Cijoko Nakataniho, Chla-
pec na vrchole hory od Kotu Taniuciho a iné, séria Annove cesty
od Mitsumasa Annu, séria 14 mysiek od Kazuu Iwamura
a knihy Akika Hajasiho.

Suekici Akaba, ktory ziskal Cenu Hansa Christiana An-
dersena v roku 1980, vytvara pre detské knihy svoj vlastny
umelecky svet, pouzivajic japonsku techniku a $tyl mono-

Mitsumasa Anno:
2vlastne, zvlastne obrédzky
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chrémnej malby (sumie) alebo dizajn ovplyvneny tradicnymi
vyjavmi z obrazkovych zvitkov a yamatoe /otsue alebo klasic-
kymi javiskovymi vypravami pre divadlo kabuki alebo pre ja-
ponské tance.

Venoval sa predovsetkym ilustrovaniu japonskych fudo-
vych rozpravok i niekolkych ¢inskych Tudovych rozpravok
a povesti a svoju umeleckd techniku divadelného dizajnu
uplatiuje aj pri ilustrovani svojich vlastnych pribehov. Za svoje
vynikajtce ilustracie ziskal mnozstvo narodnych cien v Ja-
ponsku a od konca patdesiatych rokov minulého storocia, ked’
mu vysla prva kniha, miluje jeho obrazkové knizky uz nie-
kolko generacii. Niekolko jeho kniZiek prelozili a vysli vo via-
cerych inych jazykoch, a aj ked' ziskal Cenu Hansa Christiana
Andersena, nikdy neziskal ziadnu z cien BIB.

Podobne sa zd4, Ze aj diela Yasua Segawu sa tazko prekla-
daju do inych jazykov, a to napriek skutocnosti, ze ziskal
Grand Prix za Fushigina Takenoko (Taro a bambusovy vyho-
nok), ako aj niekolko inych oceneni na nasledovnych BIB.
Casto sa ¢udujem, preco ich knihy nevychddzajd v inych kra-
jindch. Som si istd, Ze to nie je chybou kvality umenia a ilu-
stracie. Mozno su tie pribehy prili§ japonské, prilis tradicné
alebo etnicky Specifické na to, aby oslovili mladych Iudf
v inych krajindch. Preto sa mi zd4, Ze globalizacia v oblasti ob-
razkovych knih nezavisi od kvality umeleckého diela, ale viac
od moznosti prelozit ich do inych jazykov a kulttr.

Mitsumasa Anno:
Annova Abeceda

Na rozdiel od Akabu a Segawu pouziva Mitsumasa Anno
akvarel, aby vytvoril velmi moderny alebo eurépsky styl a di-
zajn knih pre deti.

Jeho umenie mozno porovnavat s takymi Eurépanmi ako
Boutet de Monvel z Franctizska alebo Kate Greenawayova
z Velkej Britanie, ktorych prace si v Japonsku uz davno
velmi popularne. Myslim, Ze preto si Annove knihy uz od
Sestdesiatych rokov také tspesné nielen v Japonsku, ale aj
v mnohych inych krajinach. Ked' sa pozrieme na jeho ilu-
strdcie, vyzeraju velmi eurdpsky, ale zaroven sd jemné linie
a jemné akvarelové farby Stetca velmi japonské a ich kom-
pozicia pripomina umeleckd tradiciu ukiyoe a japonského
maliarstva. MieSanie roznych prvkov japonskej a eurdpskej
kultiry moze byt pricinou vSeobecnej pritazlivosti jeho ume-
nia. Za poslednych 40 rokov prelozili vySe 20 Annovych ti-
tulov do inych jazykov, napriklad anglictiny, franctzstiny,
$panielciny, danciny, kérejciny a ¢instiny. Toto je dspesny pri-
klad globalizacie.

Z eurdpskeho alebo zapadného uhla pohladu je dielo
Akabu a Segawu celkom odlisné od diela Annu. Tento roz-
diel mozZno prameni v tom, Ze ich umenie je zakorenené v ja-
ponskej tradicii a charakterizuje ho vysoka kvalita kresby
linie, techniky a kompozicie a pouzivanie tradi¢nej skaly fa-
rieb.

Tento rok nominovala japonskd sekcia IBBY na Cenu
H. Ch. Andersena v kategdrii ilustracie Akika Hajasiho. Vybrali
ju, pretoZe splna najprisnejsie kritéria umeleckého vyjadrenia
a jej ilustracie inSpiruju srdcia a mysle deti. Jej vyrazovy styl
mad korene dielach Beatrix Potterovej ¢i Elsy Beskovej, ktoré
vznikli pred viac ako storocim. Z jej celkového diela 38 titulov
je 28 prelozenych do viac ako 10 jazykov. Preco je jej dielo také
medzindrodne oblibené? Pan Tamura z tokijského Fukuinkan
Shoten urobil nasledujiicu analyzu:

1. NajdolezitejSou kvalitou, ktorou sa obrazkové knihy Akiko

Hayashi liSia, je jej vynikajtice zobrazenie Iudskych postav.
2. Jej styl postavy v ociach citatela ozivuje.

3. Pouzivanim jemnych linif a farieb vyjadruje aj tie nepatrné
pocity svojich postav a odpovedd najmensim gestom alebo
sposobom, ako dieta pouziva svoje telo.
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Som si ista, Ze tieto prvky, ako ich uviedol pan Tamura,
posobia na vsetky deti roznych kulttir univerzalne a umoznuja
im, aby sa s postavami v knihe identifikovali.

1. Asae a jeho mald sestra a Ton Kotor (Posolstvo od cudzinca).
Tieto pribehy su z kazdodenného Zivota deti, ktoré po-
chopia deti kdekolvek na svete.

II. Ofuro Daisuki (Rad sa kiipem!)

Toto je fikcia, ktora vychddza z bezného zivota, a Hajasi

predstavuje detsky vymysleny svet nezne a prijemne, uka-

zuje nam schopnost vytvorit si predstavu sveta, v ktory sa
da verit.

III. Kon to Aki (Kon a Aki) sleduje cestu malého dievcata a jej
plysovej lisky na navstevu starej mamy do vzdialeného
mesta. Liniami a jemnymi farbami Hajasi sikovne zachy-
tava prekvapenie, strach alebo radost malého dievcatka
a jej vnimanie, Ze ta plySova hracka preziva celé dobrod-
ruzstvo spolu s nou.

IV. Poslednym klicom k tspechu obrazkovej knihy Akika
Hajasiho je vynikajtci text Yorika Tsutsuiho. Kvalita lite-
rattry sa dobre sniibi s Hajasiho ilustraciami.

Dobra kniha je dobrou kombindciou textu a ilustracif,
ktoré prenasaju mladym ludom teplo a sympatie. Inymi slo-
vami, diela Hajasiho poteSia nielen oko, ale aj srdce mladych
citatelov. Prave tento prvok jej ilustrdcii chytil za srdce deti
v roznych castiach sveta a vdaka jemu sa stali jej prace také
obltibené medzi mladymi.

Globalizacia detskych knih, akymi su aj Hajasiho diela, je
teda zalozend na laske k rodine, komunite, spolo¢nosti a ce-
lému Iudstvu, ktord vyjadruju popri hodnotach, akou je
hlboky zmysel pre prirodu, ticta k mieru a medzindrodnému
porozumeniu.

Toto je ciefom IBBY, ako na kazdom kroku zdoraznovala
zakladatelka IBBY Jella Lepmannova. Nasim cielom je snazit
sa zdokonalovat pre mladych Iudi a v ument a literatire uro-
bit prostrednictvom knih pre deti maximum pre medzina-
rodné porozumenie. A som si ista, Ze toto je aj ciefom BIB.

YUMIKO BANDO-SAITO
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Tanja Mastnak
Slovinsko

(narodila sa v roku 1062 v Lublane, Slovinsko) v roku 1987 ukoncila Studium
dejin umenia na univerzite v Lublane. Vedomosti si rozsirovala dalsim
stidiom v Prahe, Budapesti a v Parizi. Vo svojich pracach sa venovala inter-
akcii umenia a politiky, ¢o ju priviedlo k $tudiu rodovych otdzok, osobitne
v oblasti dejin umenia a vizualnej percepcie. V stcasnosti prednasa na Art
College v Lublane. V oblasti ilustracie bola niekolkokrat ¢lenkou poroty
slovinskej ceny Levstikova nagrada pre najlepsieho ilustratora, ktora sa
udefuje kazdy druhy rok. Publikuje o sticasnej tvorbe ilustratorov a zticastriu-
je sa medzinarodnych kongresov o ilustrcii. TaktieZ sa zapéja do pedago-
gického procesu ako vedtca alebo spoluvedtica studentskych prac o ilustracii.

Detska literattira a ilustracie maji hlavny vyznam v rozvoji
detského vnimania kultirneho kontextu, v ktorom dieta vy-
rastd, a formuju jeho uvedomenie si seba samého ako kulttirne
determinovanej ludskej bytosti. Ako Maria Novikova mnoho-
krat v svojich pracach zdoéraznila, interakciu medzi textom
a ilustraciou moze silne ovplyvnit kultirny kontext, osobitne
v pripade prekladov literarneho diela ilustrovaného domacim
autorom.

Stihru medzi r6znymi kultirnymi kontextami mozno uka-
zat na priklade dvoch autoriek zo Slovinska: Marlenky Stu-
pice (nar. 1927) a Lilijany Praprotnik Zupanci¢ - Lily Prap
(nar. 1955). Obe autorky si medzinarodne dobre zname a ich
prace boli niekolkokrat ocenené. Rozdiel medzi nimi je pre-
dovsetkym generacny. Marlenka Stupica zacala svoje ilustracie
publikovat uz v patdesiatych rokoch a ¢oskoro sa stala vedu-
cou osobnostou medzi slovinskymi ilustratormi. Lila Prap za-
cala svoje ilustracie publikovat v devétdesiatych rokoch
a coskoro ziskala medzinarodné uznanie. Marlenka Stupica
ilustruje detské knihy pre r6zne generdcie, najma pre deti od
pat do dvanast rokov, a Lila Prap sa Specializuje na velmi malé
deti vo veku od jedného do piatich rokov. Velmi malé deti este
nie su tak kultirne determinované, ale je velmi dolezité, ako
im prezentujeme ich vlastné kultirne prostredie.

Autori ilustracii musia komunikovat s rodi¢mi, a tak je to
este tazsie, ked sa poktsaju zmenit, alebo vylepsit vzité kul-
tirne vzory a hodnoty. Podla mna nasla Lila Prap vel'mi jemny
a uspesny sposob, ako prezentovat témy kulttrnej diverzity
velmi malym detom a pre ne dolezitych dospelych. Je to su-
casny pristup ku globalnemu svetu, v ktorom dnes Zijeme.

Najprv sa vSak pohladom na dielo Marlenky Stupice po-
zrime na to, ako sa spolo¢nost od patdesiatych rokov zmenila.
Z jej rozsiahleho ilustratorského diela som na prezentaciu vy-
brala jej interpretdciu Pipi Dlhej Pancuchy od Astrid Lindgre-
novej. Tento priklad som si vybrala preto, lebo Pipi je dobre
znama postava a kazdy ju pozna. Na tomto priklade mozeme
jasne vidiet, ako ilustracie (a do istej miery aj preklad) sluzia
potrebam kultirne Specifického prostredia.

Toto je slovinska verzia Pipi Dlhej Pancuchy od Marlenky
Stupice. Ilustracia vznikla v roku 1955, desat rokov po prvom
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vydani Lindgrenovej knizky vo Svédsku (ilustrovala ju Ingrid
Nymanovd). Po prvykrat bola uverejnend v casopise pre deti
Pionir. Pipi vychadzala po jednotlivych kapitolach v jednotli-
vych ¢islach casopisu. Redaktorka (Kristina Brenkovd, ktora
bola aj prekladatelkou textu) sa rozhodla oslovit slovinskd ilus-
tratorku Marlenku Stupicu, aby interpretovala Lindgrenovej
text a nepouzila sldvne obrazky Nymanovej. Je velmi zauji-
mavé, ze aj preklad Kristiny Brenkovej je prisposobeny Speci-
fickému kultirnemu kontextu - niektoré zmeny ovplyvnila
politicka situdcia, bol to ¢as socializmu, napriklad Vianoce na-
hradila silvestrovska noc, ale ostatné zmeny su este zaujima-
vejsie. Prekladatelka tplne zmenila oblecenie Pipi. Namiesto
modrych Siat md ,pekné zIté Saty” a namiesto hnedych a cier-
nych pancich ma modré nohavicky s bielymi bodkami. Ilu-
stratorka sledovala opis v preklade.

Astrid Lindgrenova: Pipi DIhd Pancucha
llustracie: Marlenka Stupica

Astrid Lindgrenova: Pipi DIha Pancucha
llustracie: Marlenka Stupica

Porovnavanim slavnej Pipi od Nymanovej a Pipy od Stu-
pice mozeme vidiet zjavné rozdiely. Slovinsky preklad nie je
jediny, ktory meni Lindgrenovej text. Franctizske vydanie do-
konca zmenilo kona na ponika s vysvetlenim, ze nie je vhodné
deti miast takymi nemoznymi ndpadmi, ako je dievca, ktoré
dviha kona.

Slovinska Pipi je ovela pokojnejsia a milSia ako Pipi Ny-
manovej.

Velmi ndzornd je poslednd kapitola trilégie Pipi Dlhej Pan-
cuchy. Kazda ilustratorka si vybrala cast textu, ktory povazuje
za najrelevantnejsi. V poslednej kapitole Pipi tri deti oslavuju
Vianoce (alebo Silvestra) oneskorene (nie v ten spravny dern)
arozhodnd sa, Ze nechct vyrast, odmietnu stat sa dospelymi,
a tak zjedia kuzelné gule, ktoré sposobia, ze navzdy zostand
detmi. Po magickom ritudli (o vysledku ktorého su vsetci tro-
chu skepticki, magické gule mohli stratit svoje kiizlo, lebo si
podla slov Pipi trochu staré) sa Tomi a Anika vratia domov
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a cez okno smutne pozoruju, aka je Pipi osameld, celkom sama
vo svojom dome.

Je velmi zaujimavé, ako tito kapitolu interpretovala Stu-
pica. Moment, ked' sa deti rozhodnd, Ze chct naveky zostat
detmi, je v celom diele rozhodujtci, ale Stupica tuto udalost
neilustruje. Namiesto toho zobrazila chvilu pri vianocnom
stromceku, rodinnud pohodu a osamelu Pipi, ktora sedi pri
okne. Pre Stupicu a slovinskych citatelov, ktori si kipili 15 vy-
danf s jej ilustraciami, bola tato melancholicka chvila samoty
a tuzby po rodinnej istote dolezitejSia ako rozhodnutie Pipi
ostat vecnym dietatom. Zrejme je slovanskd melanchdlia a tra-
dicia ,tizby” v Slovinsku taka silna, Ze bolo vitané divoky, re-
volucny, feministicky text Lindgrenovej ,zjemnit”.

Ako sama Marlenka Stupica uviedla: ,V rozpravkach ne-
vyvolava mdj zdujem samotny pribeh, ale ich psychologické
pozadie, ktoré je skryté za kontextom a ddva kazdému moz-
nost prezit ich slobodne ako kompenzaciu osobnych problé-
mov a neistot kazdého jednotlivea osobitne.”?

V roku 1955, ked' vyslo prvé vydanie Pipi Dlhej Pancuchy,
sa v Celje narodila Lila Prap. Pre deti zacala pracovat, ked sa
jej narodil syn. Predtym pracovala ako architektka a avant-
gardna umelkyna, ktora pouzivala velmi radikdlny pristup
k umeniu. Jej chapanie sveta sa od toho, ktory prezentuje Stu-
pica, velmi lisi. Marlenku Stupicu zaujima tradicia, rodina,
udrzanie kontinuity, pretoze poskytuje istotu. Je citliva k ,tu-
zeniu” ako najvyznacnejsej slovinskej charakterovej crte, ktora
sa v umeni vyjadruje tolkymi r6znymi sposobmi. Lila Prap je
vsak ind. Nemad zaujem uzatvarat sa v poznanom svete. Chce
byt ¢o najviac otvorena. Ma rada protiklady a réznorodost, ma
rada vyzvy a riziko. Nekomunikuje s nasimi skrytymi obavami,
ale s nasou skrytou odvahou. Obe podnecuji nase predstavy,
ale velmi rozdielne predstavy. Ak je Marlenka Stupica autor-
kou, ktord meni globalne témy, akou je Pipi DIha Pancucha,
v ramci lokdlneho kontextu, aby sa stala blizSou pre miestne
publikum a prindsa niektoré charakterové crty, ktoré si oso-
bitne zaujimavé pre miestne (slovinské) publikum, tak Prap
na druhej strane je lokalnou autorkou, ktora chédpe svet glo-

vRESCECE

IN PIKE

Lila Prap: Mdm rada farby

balne a deli sa o to so svojou komunitou. Obe si mimo Slo-
vinska velmi uzndvané, Stupica kvoli nesmiernej citlivosti,
ktora robi jej interpretacie také jedinecné, a Lila Prap kvoli
sile, ktora dokaze komunikovat s detmi na celom svete.
Vystavuje protiklady k textu, formam i farbam. Sposob,
akym veci podava, md tendenciu zjednodusovat, takym pop-
-artovym spdsobom, velmi plocho, so silnymi konttirami a od-
delenymi farbami tradiciou stylu moderny/postmoderny.
Spomedzi mnohych projektov Lily Prap som vybrala jej
knizku Medzindrodnyj slovnik zvierat, ktora je podla mojho na-
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zoru najlepsim prikladom jej vzdy pritomného zdmeru spdjat
rozdiely, naucit Tudi este v titlom detstve pochopit krasu a silu
roznorodosti. Rozdiely nas nerozdelujd, ale vdaka nim je nas
zivot zaujimavejsi, tvorivejsi, krajsi a bohatsi. Tu je niekolko
prikladov jej prace.

V jej ,slovniku zvierat” uz farby nie sd také kontrastné
a predstavuje velmi zaujimavu tému: roznorodost Iudského ja-
zyka, ked' sa snazime napodobnit zvieracie zvuky.

Obrazky Lily Prap st viac znakmi pre urcity vyznam a vi-
zudlny jazyk konfrontuje s pisanym jazykom. Vo svojom diele
vazne skuma rozdiel medzi pisanym a kreslenym (alebo ma-
Tovanym). Kresba so silnymi konttirami je rovnako symbolickd
ako pismena. Najmé pismend vyjadrujice jednoduché zvuky
zvieracej reci. A osobitne, ked ich konfrontujeme s obrazko-
vou abecedou (akou je ¢inska abeceda). Dokonca k $pecific-
kym jazykom, ktoré pouZiva, pridala vlajky prislusnych krajin.
Toto riesenie nie je také dobré z vytvarného hladiska, ale po-
madha zintenzivnit sihru vyznamov a symbolov.

Pre malé deti je to najlahsi spdsob rozoznat v knihe dvoj-
rozmerny symbol, ked' je vizualne podobny skuto¢nému ob-
jektu. Takéto spojenie medzi vizudlnou prezentdciou
a zlozitej$im vyrazom pismenami toho istého symbolu je zvy-
¢ajnou témou obrazkovych knih pre celkom malé deti.

Zaujimavy rozdiel Lily Prap je na jednej strane zjednodu-
Senie jazykovej formy (napriklad namiesto pisanej formy
,ovca”, ako je tomu zvykom, je tam iba zvuk, ktory ovca robi:
,beee”). Obycajne deti predtym, ako pouziji skutocné slovo
»pes”, najprv ukazu na zviera a povedia: ,hav, hav”. Takymto
zjednodusenim autorka vychddza dietatu na polcestu a po-
maha mu pochopit ich vnimanie sveta. Takisto spochybnuje
koncepciu ,pociatocného ucenia”, ktory rodicom navrhuje,
aby sa vyhli jednoduchsim a hravejsim stupniom detskych vy-
razov ako niecomu nepotrebnému. A na druhej strane pontika
roznorodost zvukov z celého sveta a detom predstavuje hra-
vost a tvorivost diverzity.

Lila Prap komunikuje s dietatom velmi intenzivne a na
niekolkych réznych drovniach, ale sti¢asne komunikuje mno-

hymi pozitivnymi sposobmi aj s dospelym citatelom. Medzi-
stranky obsahuju ozajstny slovnik zvieracich zvukov v 42 ja-
zykoch z celého sveta. To nebude také zaujimavé pre celkom
malé deti, ale pre dospelych je to zdroj velkej zabavy a niecoho
zvldstneho. Aj zastava ako symbol symbolov pripomenie
najmd dospelému citatelovi tlohu symbolickych sposobov vy-
jadrenia.

Lila Prap: MedZzindrodny slovnik zvierat
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Lila Prap: Medzindrodny slovnik zvierat
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Lila Prap: Medzindrodny slovnik zvierat

Na priklade prac dvoch slovinskych autoriek sme si mohli
porovnat rozdiely v prezentacii kultirneho kontextu, ktory
sposobuju generacné, tematické a umelecké priciny.

Tieto dve umelkyne pracovali vo velmi odliSnom politic-
kom a spolocenskom prostredi, a to sa odraza v ich vnimani
sveta. Ich vyber pribehov je velmi rozdielny, zavisi od veku
deti — mensie deti sd otvorenejsie novym zazitkom (aj témam
globélnej roznorodosti), starsie deti si uz viac kultirne deter-
minované a komunikdcia musi byt jemnejsia, rafinovanejsia
a uvadzanie novych tém je delikatnejsie. A napokon ide o dve
vel'mi rozdielne osobnosti, ¢o je silne vyjadrené v ich diele, a to
je aj pri¢inou, preco obe vyvolali taky zdujem medzi malymi
i nie celkom malymi citatelmi.

Poznamky:
!Marjan Marinsek: Astrid Lindgren, Karantanija, Velenje 1997, s. 114

2Marlenka Stupica: Album slovenskih ilustratorjev (ed. Alenka Veler), Mladinska
knjiga, Ljubljana 2005, s. 68.
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Maria José Sottomayor
Portugalsko

(narodila sa v roku 1942 v Lisabone, Portugalsko) absolvovala Sttidium pe-
dagogiky, dejin a dejin umenia na Lisabonskej univerzite. Pracovala ako kni-
hovnicka v kniznici pre deti a mladeZ, neskdr sa zacala zaoberat otazkou li-
terattry pre deti. Na Vysokej Skole pedagogickej pracovala ako ucitelka li-
teratdry pre deti a mladez. Vo svojich zahrani¢nych prednaskach sa zaobe-
rala vztahom textu a ilustracie, vypracovala graficky projekt v Spanielsku,
Brazilii a Franctzsku. Je autorkou ¢lankov a kritik tykajdcich sa knih pre deti
a mladez doma i v zahrani¢i. Bola aj ¢lenkou poroty franctzskej ceny Octo-
gone vo Franctizsku a kurétorkou niekolkych vystav v Portugalsku.

Je to uz styridsatdva rokov, ¢o vzdy v nepdrny rok a na za-
¢iatku septembra cesty vSetkych tych, ktorym zalezi na ilu-
stracidch detskych knih, smeruji do Bratislavy. Na otvorenie
BIB. Od mojej prvej navstevy v roku 1981 tu vzdy objavujem
originaly ilustrdcii z celého sveta. Upttala ma bohatost - tolko

krajin, tolko prac a tolko knih pre malych citatelov v roznych
jazykoch -, s akou sa ani nemozno bezne stretndt.

Vytvarny jazyk vSak urobil zazrak, spojil nas do komunity,
ktord prekonala jazykové bariéry, ale aj etnické a kultirne ba-
riéry a dal nas dohromady pomahajtic dialogu.

V tom case sa o globalizacii takmer nehovorilo, ale my-
Slienky o origindloch uz krizili na medzinarodnej trovni, pre-
konavajtic hranice narody a zjednocujtc spisovatelov, kritikov
a vSetkych navstevnikov Bratislavy, niektorych z dalekych kra-
jin, akou je ta moja, s roznorodymi kulttrami.

Odvtedy som vzdy chodila na BIB a ziicastnovala sa, sa-
mozrejme, sympozia. Tato ticast bola a je velmi ddlezita a roz-
hodujtca pre pracu, ktort u nds doma a trochu aj po svete
robim. Tu som sa vela naucila o tlohe ikonického jazyka v det-
skych knihdch, o ich styloch, technikach, formatoch, rozme-
roch a o tematickej bohatosti.

Tohtoroc¢na téma sympdzia — Globalizdcia a inakost v det-
skej ilustrovanej knihe — nam priniesla novi vyzvu. Na jednej
strane viem, Ze globalizacia a najma vystava originalov na BIB
podnecuje uskuto¢nenie spoloénych vymen, ¢im umoznuje
obeh knih bez inych obmedzeni a hranic, najmé vdaka uni-
verzalnemu aspektu obrazov. Na druhej strane ma kazda kra-
jina, kazdy ilustrator svoju vlastni kultiru, svoje vlastné
Specifika a svoje vlastné odlisnosti. Markantné rozdiely su evi-
dentné aj vtedy, ked clovek hovori o ument, pretoZe originalita
a tvorivost st jeho stcastou. Kazda kniha je z tohto hladiska
jedinec¢nd a ina.

Toto sa poktsim ukdzat na dvoch portugalskych ilustra-
cidch knihy spisovatela Maria de Carvalho a ilustratora Pierra
Pratta O homem que engoliu a lua (Muz, ktory zhltol lunu),
o je uz prikladom globalizdcie, pretoZe ten druhy je Kanadan
a zije na oboch stranach Atlantiku. Potom budem hovorit
0 nasom najvacsom bdasnikovi Fernandovi Pessoovi a jeho
Mensagem (Odkaz) s inovativnymi ilustraciami Pedra Sousa Pe-
reiru.

Pierre Pratt (nar. 1962)" prekrocil v O homem que engoliu a lua?
bariéry a vkrocil do dejin a kultiry Portugalska, pricom az ne-
uveriteIne rozumie naSmu sposobu bytia, nasim zvykom a za-
Iubam. Svojim jedinecnym Stylom je komentujicim hlasom
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O homem

que engoliu a Lua

Mario de Carvalho: O muZovi, ktory zhltol lunu. llustrécie: Pierre Pratt

spisovatela Maria de Carvalho; vytvorili nie¢o nové, ¢o sa neda
prehliadnut prave pre svoju jedinecnost a originalitu.

Pribeh, ktory sa odohrava niekde v starej stvrti, akych ma
Lisabon viacero, je otvorenym a provokativnym rozpravanim
o druhej stranke kaZzdodenného Zivota. Je to takmer zZurnalis-
tické rozpravanie, ktoré prostrednictvom pisaného slova Maria
de Carvalho narasta do pribehu o zloZitosti a nejasnosti ro-
dinnych i susedskych vztahov, priatelstva a autority. Predsta-
vuje nam prostredie, kde sa kazdy s kazdym poznd, preto
Iudia vedia, alebo si myslia, Ze vedia vSetko o zZivote tych dru-
hych, pretoze vzdy vsetko sleduju...

Verbalny jazyk zasahuje do reci rozpravaca, dialégov alebo
fragmentov rozhovorov postav hovorovym a menej formalnym
jazykom, ktory pridava humorny a kriticky ton, ktory Pierre

Pratt tak dobre interpretoval, opisujic postavy deja a vnasa-
juc nds do kontextu na rdoznych miestach - ulice, aleje a na-
mestia s ich dverami a oknami, ako aj interiérmi domov.

Obrazky su velkymi malbami, ktoré ukazuji urcité situa-
cie a Iudské postavy neoexpresionistickym spésobom, zdo-
raznujic pocetné celkové pohlady, pohlady zblizka, stibezné
uhly pohladu miest, kde sa dej uskutocnuje a zvelicujd pri
kresbe postdv a takto komunikuju s verbalnym jazykom.

UZ na obale knihy uptta dialég medzi vytvarnym a pisa-
nym titulom, dial6g, ktory umocnuje odkaz a pozornost cita-
tela piita k tomu neprijemnému, trapnemu. A ilustrator v celej
knihe sleduje tento dial6g, vytvdra rozny rytmus zo sirokych
panoram po detailnejsie a podrobnejsie zabery, viac z prie-
storu ako z Iudskych postav. Z nezvycajnych uhlov pohladu -
stalym pouzivanim plongés, zmenSovanim toho, ¢o chce ukazat
a kontra plongés, zvacsovanim velkosti, ¢im dosahuje znacnd silu.

Pierre Pratt ndm odhaluje to iné o zivote tychto postav
a miest takych osobitnych a Specifickych, ako st staré Stvrte Li-
sabonu. Podobnu atmosféru mozno este ndjst aj v inych ku-
toch sveta.

Mario de Carvalho: O muZovi, ktory zhltol lunu. llustrécie: Pierre Pratt

MARIA JOSE SOTTOMAYOR



MEDZINARODNE SYMPOZIUM

Ilustrovanim knihy O homem que engoliu a lua vymazal dal-
$iu prekazku medzi jazykmi, ked pouzil prostriedky kinema-
tografického jazyka a z citatela urobil divaka, pozyvajtc ho,
aby sa pozrel, ¢o si on predstavoval, a aby si predstavil, ¢o
videl, a tak pritahuje pozornost na problémy, ktoré mu moze
priniest verbalny jazyk.

Teraz budem hovorit o ilustraciach, Pedra Sousu Pereiru
(nar. 1966)° pre dielo Fernanda Pessoua Mensagen*.

Ilustrovat poéziu je velmi tazké, najma ked hovorime
o basnach F. Pessoua s jeho Sifrovanym a symbolickym jazy-
kom, s metaforami, ktoré vyzyvaju citatela, aby im porozumel.
Tieto metafory hovoria o Portugalsku, Portugal¢anoch a ich
uskutoénenom sne vydat sa na cestu a objavovat inych.

A kedZe Pedro Sousa Pereira urobil, ¢o urobil, tak musi mi-
lovat slova, vediet ako im vytrhnit vniitornosti a zachranit ich
obskirne vyznamy, priblizovat ich citatelovi, aby im porozu-
mel. Aby to dosiahol, tak ako ilustrator vnika do basni, vy-
chadza z nich a opét sa do nich vracia v elipse, ktora podporuje
obraz / text / grafické vykreslenie.

Svojimi bohatymi obrazmi berie nasu ruku a vedie nas, aby
sme si dielo precitali, bez toho, aby sa nas opytal, ¢i mame od-
vahu sledovat cestu verbdlneho jazyka.

Jeho ilustracie, pod vplyvom surrealizmu, vyuzivaju Siroky
zaber zdrojov - ¢insky tus, akvarel, gvas..., aby vytvoril po-
stavy, ktoré pripominajui malé africké sosky alebo flaky na ba-
tikovanej latke ci aj renesancné portréty; vyzeraju aj ako linie,
ktoré pretinaju a spdjaju dvojstrany, vytvdrajic okruh, ktory
tvori pohyb.

Takym istym sposobom vclenuje fragmenty basni, ¢im
spritomnuje basnika, vedie nds priamo od jeho pera, basne na
ruke alebo jeho vlastného obrazu.

Pouziva plochy, ktoré akoby rusili oporu a viedli citatela
dokonca dalej, takze coraz viac prenika do diela. Vyzeraju aj
ako ilustracie, ktoré prepukni a obsadia prazdny priestor na
stranke, bud’ odhalujui skryté symboly, vzajomne porovnava-
juce obrazy s r6znymi technikami, ktoré sposobuju zvlastne
efekty, ale vzdy putaju pozornost a vzpieraju sa.
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V tomto diele vytvara rozne rytmy: synkopované alebo po-
kojné ¢i zrychlené, stale v procese odhalovania / utajovania
odkazov, neustale sa zmocnujtce citatela; proces je podporeny
a do detailu opisany jeho grafickym vykreslenim.

A tak spttava Citatela v neustdlej a nedokoncenej hre, pre-
toZe bohatostou detailov ho zaroven stimuluje, aby svoj pohlad
lepSie zameral a rozsiril, vzdy preformuloval to, ¢o ¢ita, novym
a osobnym sposobom.

Na zaklade toho, o ¢om som objasnila, si myslim, ze ilu-
stratori s lticmi svetla, ktoré svietia, ked' to potrebujeme, pre-
toze ikonicky jazyk je jednym z najmocnejsich prostriedkov
na pochopenie Iudstva, zbliZovanie a zjednocovanie narodov.

.

PADRAO

O esforgo ¢ grande ¢ o homem ¢ pequeno.

Eu, Diogo Cio, navegador, deixei

Este padrio ao pé do areal moreno Que o mar com fim seri grego ou romano:

O mar sem fim € portugués.

E para diante naveguei.

E a Gruz ao alto diz que o que me hd na alma

A alma ¢ divina ¢ a obra ¢ imperfeita

Este padrio sinala ao vento ¢ aos céus E faz a febre em mim de navegar

Que, da obra ousada, € minha a parte feita 56 encontrard de Deus na eterna calma

O por-fazer ¢ 56 com Deus. O porto sempre por achar.
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Pozndmky:

'Narodil sa v Montreale. Vystudoval grafiku na College Ahuntsic. Ziskal Zlaté
jablko a Plaketu na Biendle ilustracii Bratislava, Cenu Totem Salonu Montreuil,
Cenu UNICEF na kniznom veltrhu v Bologni a dal$ie ocenenia. Dnes Zije
v Québecu a v Portugalsku.

2Porto, Editora Ambar 2003

*Narodil sa v Luande (Angola). Studoval socidlnu komunikdciu na Journalism
College v Porte.

+Uvod od Richarda Zenitha, Lisabon, Oficina do Livro 2006.

MARIA JOSE SOTTOMAYOR
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