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Barbara Brathova (Slovensko)

Uvod

Vazené damy a pani, mili hostia!

redtym, nez pristdpime k jednotlivym prednaskam a od-

bornej diskusii o ilustracnej tvorbe, dovolim si v mene
stabu BIB i v mene svojom privitat vas na Medzindrod-
nom sympoziu BIB 2001,

Dovolte zaroven, aby som formulovala s odstupom
casu niektoré postrehy, ktoré povazujem za potrebné
v tejto chvili vyjadrit.

Genéza jednotlivych sympozii v poslednom obdobi
nadobudla skér akysi vieobecnejsi a generalizujlci cha-
rakter, ktory nacrtaval, predkladal, hodnotil a rozvijal st-
bor tém, myslienok, konstatovani a Gvah na strane jednej
a predstavovani situdcie a podmienok tvorby v jednotli-
vych krajinach na strane druhej. Velkorysost tém symp&-
zii poskytovala zaroven priestor pre sirsi komplex prob-
lémoyv, ale s ciastocnym rizikom istého odtrhnutia sa od
konkretnosti. To bolo jednym z dévodov, preco sme sa
rozhodli tento rok formulovat tému vysostne konkrétne,
ba dokonca so zrejmou davkou apeldcie na detailnd
analyzu jedneho konkrétneho diela (ilustracii k jednej
knihe) a prostrednictvom neho pertraktovat charakter,
filozofiu a vyvojové tendencie daného ilustratora.

Dufame a predpokladame, Ze mozno paradoxne az
extréemne detailny zédber problematiky oproti predcha-
dzajlcej konstatujlcej vieobecnosti nas v nasej praci po-
sunie dalej, ze dokazeme presnejsie identifikovat a po-
menovat artefakty a touto hibkovou sondou sa ném
spolocne podari preniknit pod povrch problému. Zaro-
vefi sa nazddvam, Ze ndm téma poskytuje moznost pre-
zentacie jednotlivych autorov a jednoznacnej kompara-
cie typu tvorby z roznych krajin.

Nechapme teda toto komparovanie ako otazku na-
rodnych kolekcii alebo typickych znakov rozliénych kul-

tur, ale ako akokolvek teoreticky, no evidentny prienik
do charakteru stylu, formy, filozofie, ludskych poloh a sna-
Zeni tvorcu.

Na predchadzajucom sympoziu som spominala ras-
tdcu tendenciu pouzivania pocitacov pri tvorbe ilustra-
cii @ moZno tvorcov aj vyzyvala k istej forme akceptacie
tohto média, napriek nasim (alebo iba mojim?) nie vel-
kym sympatidam k tomuto typu tvorby. V tomto roku sa
situacia potvrdila prave vysokym poctom zaslanych ilus-
tracii do sutaznej Casti BIB spracovanych pocitacovou
grafikou, znacnym poctom CD, dokonca bez potreby
autorov zaslat knihu, A hoci expozicia zahfna takmer
300 ilustratorov, aj popri tomto cisle mi akosi pod ruka-
mi zaéal chybat papier, skryta struktira i aroma karténu,
este nevyprchana vona farieb... Ono neopakovatelne,
transparentné, ale pritomneé fluidum.

Nenachdadzala som odrazu ludské stopy (moZno aj
ludskd nedokonalost), ktor( vystriedal dost rezervova-
ny, dovolte mi poznamenat, az sterilny papier (nech uz
s akoukolvek myslienkou i vytvarnym vyrazom), ktory pre-
Siel strojom,

Nechcem, pochopitelne, degradovat vyznam tohto
média a musime si byt vedomi jeho €oraz intenzivnej-
sieho ataku v umeni, aj v ilustracnom. V neposlednom ra-
de je toto médium takmer nevyhnutna stcast azda kaz-
dého dietata v dnesnom svete...

Napriek tomu, alebo mozno prave preto, sa pokisme
vniknut kamsi do podstaty charakteru ilustratorajednotliv-
ca, do jeho podnetov, motivov, dojmov i tlizob a snov.

MozZno sa vam tato panika okolo pocitacovej ilustra-
cie bude zdat predcasna a ja by som bola rada, keby bo-
la. Prirodzene sa mi viak naskytla tato Gvaha vo chvilach,
ked sa ma zmocnil dojem, Ze sa mi pred ocami a v ru-
kédch ocitla INFORMACIA, ale vytratil sa z nej POCIT.
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Tato moja kratka Gvaha nechce byt o adekvatnosti
media na ucely (Ucel je to vobec v tejto suvislosti vhod-
né slovo?) ilustracie.

Nasa téma je skor akymsi patranim po labyrinte kon-
krétnosti, po detaile, po Ciare (ak chcete linii), po farbe
(a jej nuansach, sile i krehkosti), po sposobe umeleckej
kreativity v intencidch ilustratorovych myslienok, sprav,
odkazov a mozno celkom trividlnych (nie v pejorativnom
zmysle) pocitov. Jednoducho, je o ceste k Eloveku.

Vazené damy a pani! Som rada, Ze na tomto mieste

moézem podakovat profesorovi Wolfgangovi Schneide-
rovi z Nemecka za spoluvedenie sympozia, i takto na
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dialku profesorovi Klausovi Dodererovi, ktory pana
Schneidera laskavo na spolupracu s timom BIB odpo-
rucil. V neposlednom rade dakujem teoretikovi umenia
panovi Andrejovi Svecovi za odbornl pripravu sym-
pozia a, samozrejme, vietkym vam, ktori ste sa prisli
spolu s nami nielen podelit o tvorbu jednotlivych ilus-
tratorov, ale aj spolo¢ne formulovat nazory, konfronto-
vat idey na ,ploche” ilustracie, ktorej vytvarny vyraz
urcuje vizudlnu podobu knihy pre deti.

Barbara Brathova je historicka umenia a vedlca Sekre-
tariatu BIB.
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Andrej Svec (Slovensko)

K téme sympozia

LPritomnost ilustracie... vtahuje mladého cloveka
do sirsej vytvarnej problematiky, krok za krokom ho
priblizuje k ,ozajstnému' umeniu a mdZe mu byt
prvym sprievodcom v jeho labyrinte. "
Danuta Wroblewska (1973)

“Istredna téma tohtoroéného sympdzia BIB (2001) /lus-
tracne sondy. llustrator a jeho/jej ilustracia je ram-
covou osnovou, ktord umoziuje vréatit sa spat k samotnej
ilustracii detskej knihy ako vytvarnemu dielu na podnet
knihy. Prostrednictvom vybraného ilustratora, ktorého
tvorba sa z réznych dévodov javi jeho predkladatelovi
aktudlna. Prec¢o ,ndvrat k samotnej ilustracii"? Nehovo-
rilo sa, nediskutovalo sa doposial na sympoziach BIB od
roku 1967 o ilustracii? Prirodzene, Ze ano. Ako viak na-
znacuje prehlad sympdzii BIB 1967 az 1999, vacsinou islo
- popri rydzo teoretickych otazkach - o vieobecnejsie
zamerane otazky Sirsej povahy a menej pozornosti sa ve-
novalo samotnej ilustracii, konkrétnemu vytvarnému die-
lu, ktoré vzniklo na podnet textu.

Zamerom sympozia je teoretickou reflexiou o stcas-
nej ilustrécii pre deti poukazovat viac na jej vytvarné
ambicie v duchu zndmej preverenej skutocnosti, Ze rov-
nako ako ostatné vytvarné discipliny moZe posobit ilus-
trécia na Citatela jedine prostrednictvom svojich specific-
kych vyrazovych moznosti, teda vytvarnymi prostriedka-
mi, ich plnym vyuzitim, kvalitou podmienenou osobnos-
tou ilustrétora, jeho talentom a invenciou. R@mcova
téma sympozia chece vytvorit aj do budicnosti priestor
pre potvrdzovanie, alebo, naopak, pre vyvracanie i dal-
sich hypotéz, ktoré pokladam za velmi dolezité. M&m na
mysli skutoénost, Ze ilustracia ako stucast knihy ma svoje
vlastné vyrazove moznosti, pripadne aj z nich vyplyva-
juce obmedzenia a povinnosti. A dalej, o Grovni ilustra-

cie (ako potvrdili najlepSie diela na doterajsich Bienale
ilustracii Bratislava) nerozhoduje jej stylovd prislusnost
alebo miera narativnosti i volnosti. Iba vytvarne naro¢-
na ilustracia, teda ilustracia-tvorba méa sancu ostat v po-
vedomi Citatela ako trvald hodnota. (Parafrazujem tu
nazory E. Sefakovej vyslovené v sivislosti s poslanim
Biendle ilustracii Bratislava v Zborniku BIB “67- 69, Bra-
tislava 1972, s. 186.)

Ake ilustracie sa detom pécia, to este stéle (napriek
ur€itym vyskumom ¢&i na zdklade praxe) presne nevieme,
A keby sme to aj vedeli, nepomohlo by to ilustrdtorom
v ich tvorbe. Lebo ilustracia nie je tovar ako iné tovary.
Preto je vari najlepsie, ked' pri teoretickej reflexii vycha-
dzame z realizovanych ilustracii a hladame v nich aktual-
ne podnety. Dal§im problémom na skimanie je vztah
medzi obrazom a textom, nevyCerpatelny vo svojich
moznostiach, aj keby sa nam zdalo, ze vytvarne sa ilus-
tracia aZ tak nemeni. Podnetny, domnievam sa, moze byt
uz samotny fakt, Ze mame potrebu na Sirsom medzi-
ndrodnom fére prezentovat a podelit sa o svoje zazitky
a poznatky z ilustrovanej knihy, ktora nas oslovila.

Nemusi sa ndm vzdy podarit pine verbalne vyjadrit,
€o a kedy je na ilustracii pre deti pritazlivé. Inspirujdci
viak mbze byt uz len samotny zadmer vybrat obrazok
z knihy a ukazat a zdévodnit nase pocinanie. Teoreticka
reflexia o ilustrdcii viak vobec nemusi znamenat, Ze
problematiku obsiahnutd v ilustracii vycerpame. Diskusia
o ilustrdcii viak urCite mdze priniest radost viacerym,
méze podnietit druhych, aby sa potesili z toho, ¢o po-
tesilo nas. V duchu overenej pravdy, Ze vidime viac, ked'
viac vieme.

Co vieme o ilustracii? A &o by sme chceli vediet? To
sa najskér moéZeme dozvediet, ked budeme pocivat
druhych. V internaciondlnom prostredi, akym sympd-

11



Medzingrodng sympozium BIB 2001

zium BIB nesporne je, naplnenom vzajomnou tolerant-
nostou, Uctou k objavom a hodnotam, miestom pre dis-
kusiu a krystalizaciu nazorov.

Pokial ide o ilustraciu pre deti, samotné Bienale ilus-
tracii Bratislava a jeho teoreticky naprotivok (sympo-
zium) podnecuju nds k vdcsej citlivosti a podporuji
v nés prianie zmenit velka Cast ilustracnej produkcie na
umenie. | preto sme sa tu, okrem iného, na sympoziu BIB
2001 zisli - aby sme sa pokusili hovorit o pritazlivej téme
ilustracia pre deti autorsky pritazlivo a zaroven s ambi-
ciou odbornej nédrocnosti.

Vratim sa este k téme sympozia - llustracné sondy.
llustrator a jeho/jej ilustracia. Sympozidm BIB sa uZ
déavnejsie vytklo i to, Ze teoretické reflexie o ilustracii
prechadzaju akosi pomimo vystavnej prehliadky BIB,
bohatej na ilustraény materidl z celého sveta. (,Ustfed-
nim tématem naseho symposia, usporadaného u prile-
Zitosti BIB 75, jsou formy a zpusoby zobrazovani sou-
Casnosti v ilustracich knih pro déti a mlddez. Nemohu
véak zamicet Ze jsem mezi soucasnymi tendencemi,
proklamovanymi v oblasti teorie a mezi charakterem
posledni, stejné jako predchazejicich prehlidek BIB ne-
nasla vZdy pfimou souvislost." Blanka Stehlikova, CSSR:
Na okraj BIB “75. In: Zbornik BIB “75, Tatran, Bratislava
1979, s. 64.) Preto by bolo vari idedlne, keby spominany
sympozidlny .ndvrat k samotnej ilustracii” sa nezaobisiel
bez priamej spétosti tedrie s prezentovanymi ilustraciami.

Co som mal na mysli myélienkou vrétit sa na sympo-
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zidch k samotnej ilustracii, k jej vytvarnej stranke, nech
napovedia bliZsie i myslienky Danuty Wroblewskej, ktoré
odzneli uZ na sympdziu BIB"73:
znam, ako sa mu obycajne pripisuje. Pritomnost ilustracie
Je sprostredkovatelom v niekolkych subeZne prebieha-
fucich procesoch. Je pozvanim povzbudzujicim do ¢i-
tania, tym, Ze rozdeluje a opticky cleni text ulahcuje
jeho osvojenie, podnecuje predstavivost k samostatnos-
ti a intelekt k praci, napokon vtahuje mladého cloveka
do sirsej vytvarnej problematiky, krok za krokom ho pri-
blizuje k ,0zajstnému’ umeniu a méZe mu byt prvym sprie-
vodcom v jeho labyrinte.” (D. Wroblewska: Dieta a kniha
dnes. In: Zbornik BIB “73. Obzor, Bratislava 1976, s. 50.)
Napriek spominanym ocakavaniam na tohtoroc-
nom sympoziu odzneju aj vieobecnejiie zamerané
prispevky od odbornikov z Japonska, ktorych vyskum
a prezentaciu na sympdziu BIB 2001 umoznila prostred-
nictvom grantov Japan Foundation (Y. Bandova-Saitovs,
K. Hondova, A. Sekizawova), a prispevky z Kamerunu
(M. E. Edmond VII) a Irédnu (F. Meshgali). V rémci Ustred-
nej témy sympodzia sa budi zo zahraniia prezentovat
odbornici z Danska (S. Larsen), Juhoafrickej republiky
(T. van der Walt, F. Fairerova-Wesselsova), Ceska (M. Kudr-
na), Slovenska (A. Svec), Juhoslavie (V. Laki¢evi¢ové Pavi-
cevicova, D. Palavestrovd) a Grécka (F. Vakaliova-Syro-
giannopoulouova). Moderatorom podujatia bude Wolf-
gang Schneider (Nemecko).
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Steffen Larsen (Dansko)

Ked' medved' prichadza blizsie,
blizsSie a blizsie...
(Alebo: V state Danskom je nieco nové)

Uvod

ajskor sa kratko vyjadrim o ilustrovanej detskej knihe

v Dansku.

V poslednych &yroch aZ piatich rokoch sa prejavilo
mnoho talentovanych umelcov a vtislo svoju pecat ilus-
traciam pre danske deti. Toto plati aj o ich rodicoch.
Talentovani ilustratori st prevazne absolventi Skoly dizaj-
nu v Koldingu, v Jutlande. Ale nie vietci st velmi mladi.
A v podstate mnohi z nich nenavitevovali tito slavnu
skolu dizajnu a grafiky.

Nie je to ndhoda, Ze viac faktorov spolupdsobilo
v tomto smere v poslednych niekolkych rokoch. M&-
Zeme tu hovorit o ¢iastocne ekonomickych dévodoch,
ked rodicia v mojej krajine sa coraz viac zaujimaju
o svoje deti a o to, Co Citaju. Toto je trendom. Ludom
sa rodia deti v ich starsom veku. Okrem toho obycajni
Dani zarabaju viac pefazi, a preto si mézu dopriat mat
vacsi zaujem o kultdrny Zivot svojich deti. Peniaze vsak
nie su vsetko!

Vidime, Ze jazyk obrazov preziva v sGtazi s ,obrazmi
rychleho obderstvenia®, uz Ci su z obrazovky televizora
alebo poéitaca. Pred niekolkymi rokmi bolo mnoho pé-
vodnych danskych obrazkovych knih odsudenych od-
bornikmi. Teraz viak opét maju Gspech. Toto vyjadrenie
pravdepodobne hovori skér o takzvanych odborni-
koch, ako o skutoénom rozvoji spoloénosti.

Je tu potreba skutoénych obrazov. Novych obrazov.
Svet detskej knihy sa hybe pomaly a otadca sa ako su-
pertanker. Teraz je Cas! A tak sa stava, Ze na Skole dizaj-
nu v Koldingu miadi talentovani ludia pochopili posol-
stvo svojich rodicov, vydavatelov a v neposlednom rade
aj svojich indpirujdcich ucitelov - medzi ktorych patri
Lilian Br@ggerova, zaiste znama aj tu. IBBY Dansko jej

udeli cenu Hansa Christiana Andersena na buddci rok -
uz po stvrtykrat,

Tak v rozpéti roku 1996 - 1997 obraz, obrazne
povedané, explodoval. Na Cele novej viny je jedna z jej
lidrov - mladé dievca z vidieka, zo stredného Jutlandu -
Mette-Kirstine Bakovad. Debutovala uz pred absolvova-
nim na Skole dizajnu knihou Bjzrnen kommer - Priché-
dza medved. A ,medvedie stopy" je mozné néjst viade,
¢o je typické pre styl, Cerstvost, energiu a hnutie celej
novej a velmi vplyvnej generacie.

Vo svojom prispevku spomeniem viac ilustrdtorov
z generacie Mette-Kirstine Bakovej. TakZze pozrime sa na
to.

Odvainy medved'

Sldvne verie Keatsovej basne Oda na grécku vazu st
© muZovi a Zene, ktori zapasia o vzdjomnu priazen: ,Od-
vazny, odvazny milenec, nikdy ta nedostane...” To isté by
sa mohlo povedat o titulnej strane knihy Prichddza med-
ved. MoZete to jasne vidiet. Je to prili§ zabavné, aby to
mohlo byt skutoéné. Vidime, ako sa medved nastahuje.
Maé viak mélo miesta pre pohodlie. Je to taky vzrusujici
zazitok, Ze takmer zranuje.

Teraz sa slstredime na podstatné casti v kresbéach
Mette-Kirstine Bakovej a jej generacie. Zastavuja ,film"
~ a ,berd" obraz trochu neskoér, ako zvykli ich kolegovia.

Nie je to nebezpecné. Umelci poznajd pravidla. Ne-
strasia deti. Ale hrajd ich hudbu s trochu mensim res-
pektom, ako je to zvykom v ,dobrych" rozprévaniach
pribehov.

Ateraz sme v bode, ked treba pripomentt, Ze mnohi
z tychto mladych ilustrdtorov zdéraziuja skutoénost, Ze
pri kresleni obrazkov nemyslia na dieta. Ze im ide o z&
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bavu. A tieZ o seba. Samozrejme, je to provokativne, ak
nemoZete ilustrovat knihu pre deti na zéklade svojho
detského vnutra.

A v zavere tejto linie myslienok: mnohi dospeli, ktori
rozhoduju, €o je dobré pre deti - myslim na knihovnikov,
ucitelov v skoldch a vieobecne rodi¢ov - mnohi z nich si
myslia - toto nie je pre deti - je to jazyk dospelych.
TakZze kupujme to, ¢o sme uz poznali a mame to radi,
Takto hovoria oni. Krasne knihy Iba Spanga Olsena a Sven-
da Otta patria medzi ne. Je tu viak nieco (a zaujimave).
Len zriedkavo sa vedie na tuto tému redlna verejna dis-
kusia v sirokej danskej pospolitosti. A toto je dobra vec!

Tato prekdzka pre novl generdaciu je dobre znama vo
vietkych oblastiach kultirneho zivota. Ale pravdepo-
dobne trochu taziie sa prekonava v kontexte, kde umela
linia - dospeli - sU vloZeni medzi prijimatela a vysielatela.

Je tazké vynajst nové veci a kultivovat novi zem. Asi
sa pritom stanete silnejsi a divsi.

Jedna neprerusena linia

Pribeh Prichddza medved' prebieha takto: jedného
dna matka povie svojim styrom dcéram, Ze musi odist a na-
kipit nejaké veci. Poprosi najstarsiu dcéru, aby dohliad-
la na mladsich bratov a sestry. Dievca prikyvne a vie, co
sa stane. Vietky deti sa smeju z hry, ktord sa vzapati
zacne, Len co matka odide, najstarsia dcéra sa premeni
na hrozného a nebezpecéného medveda. A lov sa moZe
zacat,

Pribeh pokracuje tak, ze umelkyna stratila inSpiraciu
pre svoje ilustracie, ale mala konecny termin a odcha-
dzala v pondelok so svojou skolou do - Bratislavy. Pri-
pité so svojimi priatelmi odiSla do svojej Skoly dizajnu -
bola nedela - a ulozila vietky papiere do jednej linie po
stoloch. Potom sediac na starej stolicke opatrenej
kolieskami prechadzala pozdiz stolov a kreslila podstat-
nu cast pribehu vo vindch - niektoré obrazy si plné
hroézy, iné menej. Toto je mozng, len ked ma clovek
+modry pondelok"”,

Ako mbzete vidiet, nadSenie Coraz viac naberd nain-
tenzite, Citite to takmer fyzicky. TakZe tam musi ist © neja-
ka umeleckd indpiréciu. Bud ona - medved' - chyti (a zje)
niektoré z deti - alebo sama vybuchne v extatickej fan-
tazii.

Potom sa matka vracia. Nachadza svoje deti stuh-
nuté od hrozy, schilené na velkej poschodovej posteli
pre styri deti. ,Co sa deje?" pyta sa. ,Postaraj sa o med-
veda!" kricia deti.
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V poslednom obraze svet je opét normalny. V det-
skej izbe sl zase obycajné hry. Deti st poslusné a nevy-
myslajd nic zlé, Ale text rozprava, ze uz teraz rozmyslaju
o tom, kedy ich matka bude musiet zase odist na naku-
py. Na polici lezi kobercovy medved, usmieva sa a caka
na novu zdbavu.

Tak deti majd vZdy priestor pre seba. Dospelym to
neprezradia. Ale v tomto pripade VAM musia povedat
vietko. A vedia to urobit s [ahkym srdcom. Pretoze aj tak
by im nikto neveril, keby rozpravali dospelym o medve-
dovi.

V tejto myslienkove;j linii — pocitov a kresieb - je prav-
depodobne umelkyna ako Mette-Kirstine Bakova viac
v harmonii s Citatel'mi ako mnohi ilustratori, ktori mnoho
premyslali o spravnom pristupe k detom.

Tato kniha je skromna v pouziti farieb. Je ich velmi
malo. Nie su velmi dolezité. Pohyb a nestrasideiny horor
su dolezitym posolstvom. Mette-Kirstine Bakové pouziva
taliansku Cervend, trochu zltej a niekolko skvin modre;j.

Novi generaciu danskych ilustrdtorov viak nemozno
posudzovat na zaklade tejto kniZky, pretoZze mnohi pri-
slusnici st vo svojom obraznom jazyku tiez velmi zloziti,

Co teda maju tito umelci spoloéné?

Co ste sa dnes nauéili v skole?

TakZe ¢o ste sa naudili (v Skole dizajnu) dnes?" Citu-
jem slavnu pesnicku. Ja som sa ucil energiu pohybu, ale
aj tanca. UCil som sa zadrzat ukoncenie premietania
filmu o niekolko zlomkov sekundy. UCil som sa, Ze cely
svet je Citatelny, ucil som sa z tvari, velkych ast, jacania,
placu a mavajucich rak.

Toto je hlavné posolstvo, ktoré prichadza z pra-
covnych stolov sticasnej generédcie danskych ilustrato-
rov. A sudiac z toho, ¢o bolo na BIB posledny raz - a ten-
toraz snédd tiez?! - toto je trend, ktory sa Siri aj do inych
casti sveta. Danski umelci mi hovoria, Ze nazreli do Ho-
landska, Norska a casti Nemecka... V budlcich rokoch
budu vazinejsi - nepochybujem o tom - a potom si tito
umelci najdu cas pre pokojny rast, ktory si vyzaduje ve-
rejny zaujem a ich vniatorné tvorive aspiracie, V tom case
zaénl opét ilustrovat nasu ndrodni ikonu Hansa
Christiana Andersena ako gdenerdcie pred nimi. Wzva
pre vietkych danskych ilustratorov musi byt naplnena.

Nemé&zZem nechat Mette-Kirstine Bakovl (a vés) bez
toho, aby som vam neukazal daldie knihy tejto umelkyne.
Titul je Max (zubna) stolicka. Je dost vychovny - o Cisteni
zubov. Umelkyna predefinovala tému do perspektivy vo-



dopadu a farieb, a to jej dalo koneéne moznost nakres-
lit, o takmer vsetci v Koldingu maju radi - Gsta. Toto je
jedinecny spésob naplnenia poslania. Ktosi povedal, Ze
autor textu, ktory je Cistym a cestnym zubnym lekdrom,
nebol vobec spokojny s vysledkom.

Takze Max stolicka je najdiviia vec, produkovana
z tohto trendu, Prichadza medved' je prvym a najCistej-
5im v celkom novom jazyku. A to tiez prichadza do vasej
krajiny!

Vyber knih ilustrovanych Mette-Kirstine Bakovou:

Lene Fauerby: Bjernen kommer (Prichddza medved)
1997, Copenhagen, Gyldendal

Kim Fupz Aakeson: Mor (Mami), 1998, Copenhagen,
Gyldeldal

Henny Mortensen: Kindtanden Knud (Max Stolicka),
1999, Copenhagen, Gyldeldal

Thorstein Thomsen: Kezmpeanden (Mighty Duck), 2000,
Bagsazrd, Carlsen

Yyber knih niektorych mladych danskych ilustratorov:

Tine Modeweg-Hansen

Christina Hesselholdtova: Drengen og sandslottet
(Chlapec a hrad z piesku), 1998, Copenhagden, H@st

Christina Hesselholdtova: Brandmanden fra for
(Poziarnik z minulosti), 1999, Copenhagen, Hzst

Cato Thau-Jensen

Cato Thau-Jensen: Gerda Flues forfazrdelige kgkken
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(Hrozna kuchyna muchy Gerdy), 2000, Copenhagen,
Gyldendal

Dan Schlosser: Den store a-b-zoo (Velka a-b-zoo), 2001,
CopenhagenForum

Helle Vibeke Jensen

Nanna Gyldenkaerne: Ude og hjemme (Doma a prec),
2000, Copenghagen, Hpst

Helle Vibeke Jensen: Kik ud (Vyhlad), 2001, Copenhagen,
Hast

Hanne Kvist: Fandens fodselsdag (Certikove naro-
deniny), 2000, Copenhagen, Gyldendal

Hanne Bartholin

Louis Jensen: De bortblazste bogstaver (Odfaknuté pis-
menka) 2001, Copenhagen, Gyldendal

O prednagatelovi:

Steffen Larsen je literarnym kritikom a podpredsedom
IBBY Dansko. Je profesiondlnym prenasatelom, napisal
dve knihy a prispel do mnohych dalsich knih. Jeho prva
kniha Vilde veje (Burlivy v srdci - 1995, Copenhagen,
Hast) je 0 21 dédnskych spisovateloch pre mlédez a teraz
je standardnou ucebnicou, Potom napisal Nazsten (Tvoj
blizny - 1999, Copenhagen, Hgst) - lyrické vyjadrenie
pre deti a ich rodicov o odpusteni, konflikte, rieseni
a laske. Tato kniha je v mnohom inspirovana Komisiou
pravdy v Juhoafrickej republike, ktorej sa Steffen Larsen
venoval ako novinar pre noviny Aktuelt.

15



Medzindroané sympdzium BB 2001

Thomas van der Walt a Felicité Fairerova-Wesselsova (Juhoafricka republika)

Niky Daly a jeho pohfad na
juhoafricki spolo¢nost v knihe
»Nie tak rychlo, Songolo“

iky Daly je jednym z mala juhoafrickych ilustratorov

detskych knih, ktory piSe vlastné pribehy. Je produk-
tivny v oblasti tvorby detskych knih od 3estdesiatych
rokov 20. storocia a odvtedy aj hrd veducu rolu v juho-
africkom kontexte. Ziskal tiez medzindrodné uznanie.

VSetky kritéria, ktoré si stanovené pre dobri obra-
zova knihu, sU pritomné v Dalyho praci a jeho ilustra-
ciach. Su tu v harménii, dobre integrované a v rovnova-
he s textom - rozvijaji postavy, posuvaji zépletku,
posiliiuji naladu pribehu, vyjasiiuja a vysvetluja text
a udrzuju ho v stlade s témou a charakteristikou, Jeho
&yl a média su vidy blizke atmosfére a obsahu jeho
pribehov.

Niky Daly napisal a ilustroval vyse styri desiatky knih.
Pre toto pracovné stretnutie sme vybrali jeho knihu Nie
tak rychlo, Songolo, pretoie ilustrécie vyjadruja viaceré
vyznamne podtémy (napr. starda mama, chudoba, opus-
tené dieta, identita jedinca, cit pre miesto, zdpas o lds-
ku). Tieto sd relevantneé v globalnom, ale aj lokdlnom
(t. j. juhoafrickom) kontexte. Podtémy sa bud riesit vo
vacsej kontextualnej téme, resp. kontextualnom ramci
severo-juzného globalneho rozdelenia, ktoré sa tiez od-
réZa v juhoafrickom kontexte, napriklad ekonomicky za-
visli @ znevyhodneni Cierni ludia verzus (prevazne) bo-
hati bieli ludia.

Daly ako ilustrator (a rozprévac pribehov) nepre-
rusil kontakt so svojim detstvom. Vyrastol v rodine
pracujlicej triedy v chudobnejSom predmesti Kapské-
ho mesta. Je si dobre vedomy, aké si v jeho spoloc-
nosti rozdiely medzi tymi, ktori ,majd“, a tymi, ktori
L~nemaja”.

V jeho knihe Nie tak rychlo, Songolo je jasne zobra-
zeny ekonomicky statat komunity malého cierneho
chlapca (Songolo), v prvej ilustracii je chlapcom, ktory si
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kope prazdnu plechovku (je to jeho hracka) v tizbe po
konvencnej hracke - lopte. Zakladna Uroven (ekonom-
ického) preiitia starej mamy je tieZz jasne interpre-
tovatelna z jej jednoducho zafarbenych Siat a obnose-
nych topanok.

V tomto pribehu Daly tieZz zobrazuje (ako seba)
opustené dieta, ktoré je samé so svojimi nastrojmi. Hoci
je chlapec osamely, je v bezpedi a stastny so svojou
starou mamou, ktora ho objima fyzicky a psychicky svo-
jou laskou.

Tento pribeh tiez vykresluje vynorenie identity a se-
bahodnoty pomocou dospelého. Je prepleteny zmyslom
pre humor a citlivym pozorovanim toho, ako ludia vy-
zeraju - stard mama s jej bujnym méakkym poprsim a mi-
lou okrahlou tvérou. Pribeh je komunikovany na réznych
arovniach - na povrchnej Grovni chlapca, ktory potre-
buje noveé topanky, a na hlbsej Grovni - chudoby mest-
skych Ciernych ludi.

Tento pribeh ma univerzalnu tému ,starych rodicov"
a takto sleduje celosvetovy demograficky trend predize-
nych zivotov a rastlcej dolezitosti starsich ludi. Pritom-
nost starych rodicov sa stala délezitym prvkom v proce-
soch rasticich vnukov s mnohymi odliSnostami tvore-
nymi socialnymi a etnickymi zdzemiami. Hoci pribeh Nie
tak rychlo, Songolo pdsobi, ako by mal len jednoduchd
zapletku a vztah, zobrazuje citlivd nédladu vzajomne;j
intimity medzi starou mamou a jej vnukom, o je velmi
vyznamné v dnesnom upondhlanom Zivote. Ako bolo uz
povedané, neradostnd ekonomicka situdcia postav je
jasne komunikovana a obklopuje nés pravdou o véciine
ciernych Juhoafricanov v cernosskych predmestiach.
Napriek tomu, Ze maju nedostatok materialnych statkov,
pribeh vykresluje bohaté citové puto medzi starou
mamou a vnukom.



V pribehu je sticasnd spoloénost charakterizovana
dominantnostou muzZmi vytvoreného prostredia. Pribeh
je zasadeny do mestského prostredia: zobrazuje ho-
ruckovitd €innost a neustaly zhon, ako aj realitu moder-
neho kazdodenného Zivota a sUicasne zvlada vyvaZenie
rozdielov africkej a zapadnej kultdry a Zivotnych stylov.

Daly nastartoval vo svojej knihe vytvaranie modelu
excelencie, s ktorym sa mozu ini juhoafricki ilustratori
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porovnévat, aby aj oni obdrzali medzinarodny standard,
ktory on uz dosiahol.

O autorovi:

Thomas van der Walt a Felicité Fairerovd-Wesselsova.
Skupina vyskumu detskej literatary, Univerzita Juhoafric-
kej republiky
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Miroslav Kudrna (Cesko)

Jaromir Skrivanek:
Kouzelny hadi kamen
(Pohadky z kraje pod Himalajem)

vPraze a v Bratislavé je uz od predminulého stoleti za-
datelny literarni zajem o indickou vzdélanost a umeni
tradiéné na velmi vysoké drovni. Proto Ize ocekavat, ze
kazdy novy ¢in na tomto poli neunikne pozornosti.

Tésné pred nedavnym zlomem milénia vznikala obra-
zova kniha o 27 pohéadkdach z rukou Jaromira Skfivanka
- tvlrce nejpovolanéjsiho. Bylo to v dobg, ktera je ob-
tizena ,stigmaty spolecCenskych stfetd” - jak sédm napsal,
jesté pod nadvladou doznivajiciho tlaku ve znameni
Ryb, ale uz v ocekévani pfislibl a nadéji signalizujicich
budouci pfesun nasi planety pod vliv Vodnare. Patrné
spise v tom chtéji lidé hledat popud k vyssi touze po
vnitfni pravdé, nikoliv po vnejsim lesku ekonomiky a je-
jimi marnymi cili; rozhodovat se bude mezi silami dobra
a zla v mytickém zapase pobliz tajupiné fise Sabbaly. Ta
ma leZzat podle nejstarSich budhistickych anald kdesi
v Gdoli himaldjskych velehor - v Gzemi stykajicim se na
indickém severu se Sikkimem a Nepalem. Odtud jsou
umélcovi nameéty obrazu a grafik; sem autor umistuje
i sva vypraveéni a obsah jejich vytvarného doprovodu,
nezapominaje pritom na svaté meésto Varanasi a feku
Ganguy, do niZ k obFadnim GkonUm vstupuiji lidé a zvifata.
Nezobrazuje jen architektonickou scenérii s chramovymi
klastery, ale velebi zaroven dlohu kamenosochare, ktery
tyto stavby lidskou rukou vytvari.

Autorskou knihu Kouzelny hadi kamen s vlastnimi
reprodukovanymi ilustracemi (10 celostrankovych ba-
revnych - tempera, akvarel plus 27 ¢ernobilych zéhlavi -
pero, tus) vydal Knizni klub Praha a byla pokfténa
v Galerii knihkupectvi Academie v Praze v lednu 1999,
Své pojmenovani nese podle jedné z pohadek tohoto
souboru, jez umochuje jasnym, srozumitenym jazykem,
prokladanym nazornymi, avsak vyrazné poetickymi
vyobrazenimi, vyznam edicniho pocinu.
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Pod mysteridznim Ghlem inkarnace (vtéleni) a rein-
karnace (nové prevtéleni), k némuz nedochazi jen v ba-
jeslovné fi8i, poodhaluje vytvarnik a spisovatel v jedné
osobé smysl kontemplativniho rozméru vnimani na pfi-
kladu pfibéht s radostnym koncem a s libozvucné znéjici
mravné vystiznou dohrou. Jako znalec DZatahu - legend
o Budhove vtélovani do zvirecich podob v jeho minu-
lych Zivotech - cerpd z duchovni minulosti staroindicke
krasne literatury vcetne bodhisattvy, ktefi pak vystupuji
v nejrozmanitéjSich podobach, Déje se tak u viech vyvo-
jovych druhd v Zivé pfirodé, a proto se prevtélovani tyka
jak Cloveka, tak zvitat, ale i hmyzu, rostlin a kouzelnych
kamen(, jejichZ fe ¢i rozumime, dovedou-li v tomto otev-
feném systému promén pusobit zpétné. Pfi¢emz o tom,
budou-li se smét vrétit skrze novou podobu, rozhoduji
jejich dobré a nedobré skutky v predchozim zivote.
Jaromir Skrivanek vykresluje své postavy v piné fyzicke
a spiritudlni sile, v nezbytnych kostymech, a dokonce
s dokonale vystiZenou atribuci, obklopuje je vizualizo-
vanymi relikviemi.

Svet obdareny trvalou cnosti -

Aneb schopnost vzneSeného, jak ukdzat détem
cestu...

PoloZme si otdzku, nakolik se malifi podafilo zhostit
se obtiZzného Ukolu, jakym je zplsob vytvarného zpo-
dobeni zazracné moci dobrého skutku protagonistl
rozpravek pomoci prevtéleni - tj. jakouZe to vzali na
sebe podobhu a pro€ - a jeho vysvétlujici podani uréené
nejmladsiim tenafam. Jsme presvédceni, ze se mu to
podafilo, aby dité uvéfilo.

Proto se baéthisattva, ktery sprvu Zil ve vardnaském
krélovstvi a po mnoha dalsich zrozenich se stal ucitelem
Buddhou, pfevtéluje do vieho Zivého; pfisel z nebeské
fise jako posel bohl a narodil se jako slon (Létajici bily



slon), aby po potrestani spupného panovnika vitézné
zatroubil se vzty€enym chobotem a vznesl se k vysindm;
byl | radcem nebojacnych vodicl slont (O pratelstvi
slona a psa) a jako pav v lesich vyzpival svou modlitbu
(Zlaty pav). V podzemi fisi M@gu se ocitne v hadim téle
jako zdejsi kral Kamajja a bere si hada Sumannu za Zenu
(O lésce mezi hady); podstupuje dvoji osud, v prvnim
z nich vynikal moudrosti, o staleti pozdéji upadne do
potupného udelu sifit zlo. Pta se bodhisattva: kdoze se
smi pomérovat s bohy a zada po clovéku odpovéd,
muze-li se jim rovnat jen samo slunce (jemuz princezny -
jako druzky sméji zpivat), nebo jsou-li to viddcové ctyr
svetovych stran na nebesich, ¢i prosta statecna a Cista
duse milujici a branici dobro (Spor o kralovskou koru-
nu). Vzpomenme zde podobné dilema vztahujici se
k otdzce, k cemu slouZi mesic na nebi - symbol ubiha-
jiciho ¢asu: ukazuje v noci jen smér chudym, nebo bdi
jen tak nad nami, zavésen mezi hvézdami (Na, Mi a loto-
sova vila). Tri bajné vily péstuji svou spanilost diky za-
zracneé moci medu a odeny carodejnym havem probou-
zeji k Zivotu prince pomoci balzamového oleje a zafi-
kavanim, aby jej pfivedly ke spravné odpovédi - Ze totiz
postaci, kdyz je meésic sam o sobg jen |é€ivou poezii.

Malif-lustrator vyzdvihuje Gstrojné cnosti lidského
konéni - vaznost principu druzneho spoluziti (Kamenik
a mysi poklad) k nemuz vaze i smysl pravého sousedstvi
s ostatnimi tvory (Papousek a havran), ale pfipomina, Ze
to jedté neznamend pratelstvi, jestlize ma byt spolecné
zdoldno zlo cihajici v dzungli na kazdém kroku - tygr
rozparovac, otec Selem-Skrtic nebo krokodyl krve-
Ziznivec (Krokodyl a krél opic). To vée se odehrava pod
klenbou medovnikl, obtizenych sladkymi plody mezi
kmeny banyand. Vyzafuji omamnou vuni, ale dovedou
take vycitit bezltésny zal clovéka a svou oddanost k né-
mu vyjadfit tim, Ze pfed ného soucitné sklanéji své vétve.
Kvety a poupata modrych jezernich lotosi ve ztichlé
vodni zétoce je podpofi a ucini totéz.

Zda se, 7e vypravécovo umeéni o lasce a pratelstvi
vrcholi préveé v pohddce s ndazvem Kouzelny hadi kémen,
v pfibéhu, ktery se udél v jednom sidle krdld. Ve vypra-
veni plném strastihriznych déji a nefekanych zvratd,
pojednavajicim o premozeni zla, ¢eli dva sobé blizci
mladici - krélovsky syn Sunder a truhldiiv ucen Sankara
- spolecné hadu jménem Magya, aby osvobodili unese-
nou Padmani z pozemniho zamku pomoci smaragdu -
kamene zelené zaficiho Carovnou moci - a ochranili ji
pred shatkem s cizim zlostnim krélem. Truhlaf Sankara
zhotovi ze vzacneho ebenu, santalu a mahagonu léta-
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jiciho dreveéného pava; ti, co si jsou laskou zrozeni, na
nem vzlétnou z hadiho okruzi zakleté studné vzhiru do
oblak a stastné se vraceji domu.

Umélec-ilustrator, védom si toho, v jakém shonu i stre-
su dnes - v dobé pocitacovych her s informaci a honby
za hmotnimi prozitky -~ mnohé déti ziji, casto rodici
opustény, dokldda svou knihou, Ze Ize spojenim poetic-
kého slova a krasneho obrazu darovat teélu a dusi aspon
chvilinku radosti a stesti.

Jaromir Skrivanek (*1923)

Malit, grafik, prekladatel a basnik. Studoval na Ume-
lecko-primyslové skole v Praze (1939 - 1942). V létech
1947 az 1950 absolvoval kurzy hindstiny v Orientalnim
Gstavu v Praze u prof. Vincence Porizka. Zabyval se indic-
kou filozofii, ndbozenstvim a vytvarnym umenim - diive
nez mohl védét, Ze by se do Indie jednou skutecne
vydal. Vénoval se jazykim, studiu budhismu a zejména
dzinismu. Roku 1955 napsal v odporu vU&i marxisticke-
mu uceni svlj manifest psychologického senzualizmu.
Roku 1956 spoluzalozil s Milanem Friedlem Spolek prétel
Indie.

Clen SYU Marold (1951), Svazu &s. vytvarnych umélcl
(1958), Sdruzeni prazskych maliii, Asociace volnych
grafikl (1990) a skupiny Cesty k svétlu. Ustavil narodni
sekci Theosofické spolecnosti s meditacnim stfediskem
v Praze (1997). V roce 1999 byl zvolen pfedsedou
SdruZeni pratel Indie.

V létech 1973 a 1982 obdrzel dlouhodoba stipendia
indické vlady; v létech 1967 aZ 1982 samostatné vy-
stavoval v Indii a na Sri Lance, soubézné také ve Svéd-
sku, v Egypté a ve Velké Britanii. Svymi olejomalebnymi
obrazy, pfimo inspirovanymi duchovnim dedictvim In-
die, je zastoupen v Birla International Gallery v Kalkate,
Pandul Art Gallery v Bombaji, ve West Surrey of Art
v New Dilli, Narodni galerii v Kolombu a v Muzeu Lahau-
ru, v Theosophical Society v kalifornské Posadené a v Jain
International Meditation Center v New Yorku, USA, a ve
sbirkdch ceskych galerii. Rozviji bohatou prednéaskovou,
vzdélavaci a publikacni ¢innost.

Jaromir Skfivanek je autorem s viastnimi ilustracemi:
Za krasami Indje (Orbis 1977 a Albatros 1988), Strom
Zivota - Meditace a imaginace (Lyra Pragensis 1992), Jak
vyslovit miluji (Agni 1998), Zivot jako zazrak - Cesta duse
(Onyx 2001).

llustroval knizni publikace: V. Miltner: Nala a Dana-
janti (Lyra pragensis 1997), V. Miltner: Mahdbhdrata
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(Aventinum 1992), R. Janicek: Bhagavadgita (Lyra Pra-
gensis 1988), A. David-Méelova: Mipam - Lama s paterou
moudrosti (Odeon 1990), N. Obum: Mystérium o Zivoté
a zmrtvychvstani krésné pani Nangsy (Unitaria 1993).

Z vydanych preklad(: Guinnesova encyklopedie
Déjiny umeéni (N. léta 1992), Aforizmy o joze - Sri
Patandzali (Unitaria 1993) a P. Tarallo: Poklady Dalného
vychodu (Slovart 1998).

Pro deti ilustroval: Mahdbharata, vybor (Albatros
1988) a autorskou knihu pohadek Kouzelny hadi kamen
(Knizni klub 1998).
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O autorovi:

Miroslav Kudrna (* 1923), grafik a vytvarny teoretik, stu-
doval v Prahe na Stétne;j grafickej Skole a na Filozoficke;j
fakulte Karlovej univerzity. Venuje sa volnému a (zZitko-
vému vytvarnému umeniu, najma vzajomnym prezenta-
ciam slovenskych a ceskych umelcov. Bol ¢lenom Medzi-
narodnej poroty BIB v rokoch 1979 az 1989. Podielal sa
na priprave vystav slovenskych lauredtov BIB a venoval
sa publicistike v oblasti ilustracie detskej literatary a BIB.
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Mbala Elanga Edmond VII. (Kamerun)

Ako pracuja a Zija africki ilustratori

Uvod

africkom kontexte, ktory sa dost vyrazne lisi od eu-

ropskeho a tazko sa s nim porovndva, kazdy, kto
maluje, kresli, nezédlezi na akom zaklade, je povazovany
za ilustratora. Hovorime tak, napriklad, aj o vytvarni-
koch, ktori dekoruju alebo malujd domy a budovy. M&-
zeme sem pokojne zahrnut aj kresby v novinach, ktoré sa
v ostatnych desatrociach, ako tvrdia prieskumy, poctom
zmnozili. Menovat by sme mohli rozne druhy ilustra-
torov, kedZe oblast, ktord rozvijajd, je velmi vyznamna
pre ich zarobok. A keby sme tito problematiku skdmali
hlbsie, zistili by sme, Ze viaceri, alebo aspori niektori, su
zamestnani kdesi, kde im ich praca prinasa peniaze.

V nasom zdujme je viak hovorit na tomto stretnuti
o ilustratoroch, ktori sa Specializuji predovsetkym na
knizni tvorbu, Teraz by mala prist rec na to, &i su tito
ludia Specidlne vzdelavani a ak &no, tak kde. Ci sl za
svoju pracu primerane zaplateni, alebo nie. Ci zostdvaju
v rodnej Afrike, alebo odchadzajd, a za akych pod-
mienok vlastne tvoria svoje umenie.

Africki ilustratori

Po ziskani nezavislosti sa ilustrétori zapoijili so suhla-
som vydavateloy do ,postkolonidlnej* kniznej tvorby.
Vznikali novinové brozované romany, ktoré boli vyjadre-
nim miestnej reprezentacie. Vtedy bola vacsina Africanov
zamerand na stadium prava, pripadne politickych vied.
Bolo tazkeé najst vzdelanych a sikovnych ilustratorov, ktori
by zareagovali na potreby tohto alebo iného kontinentu.

Prvymi ilustratormi boli karikaturisti udalosti. Ich
prace si viditelne poznacené nedostatkom nevyhnut-
ného vzdelania. V osemdesiatych rokoch 20. storocia uz

vznikali umeleckeé skoly a indtitdcie, ale nemohli v nija-
kom pripade pokryt skutoéné potreby i zaujem. Preto sa
stalo ,povinnostou" odchadzat za vhodnym vzdelanim
do zahranicia. Otazka vzdelavania profesiondlnych vy-
tvarnikov tak zostala nevyriesena a treba si uz azda
poloZit otdzku, €i existuji moznosti na jej riesenie.

Videlavanie

To pripomina hlavny problém, pretoze neviem, kde
moZu talentovani Africania ziskat adekvéatne vzdelanie.

V Kamerune mame v sicasnosti institit umeleckého
vyucovania, dve vycvikové skoly, pobocku vytvarného
umenia a histoérie umenia. Tieto ustanovizne pontkaja
vieobecné vzdelanie a ich absolventi by mali pokraco-
vat vo svojom odbore za pomoci odbornikov a dpeciali-
zovanych ilustratorov ako ich praktikanti,

Toto nové riesenie podporila predovietkym Belgi-
canka Marie Wabbesova v demokratickom Kongu, Mali,
Benine a Kamerune. Tak vznikla nova generacia ilustra-
torov a Kamerun ukézal dobry priklad, ked' v roku 1994
vytvoril asociaciu Aile - Cameroon.

V slcasnosti sa ilustratori stretavaju v tychto kraji-
nach. Ich cielom je profesionalizicia a vytvdranie dalsich
asociacii. llustratori su roznych vekovych skupin a roz-
hodli sa zardbat na svoje Zivobytie uspokojivou a profe-
siondlnou vytvarnou pracou. K ich cielom patri presadit
sa v tejto oblasti natolko, aby boli vyzyvani k umeleckej
cinnosti poprednymi umelcami zo zahranicia.

Odmena

Prirodzene, vysoko kvalifikovani ilustratori odovzda-
vajuci profesiondlnu umeleckd pracu by mali mat iné
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podmienky ako ti, ktori sa naucili zaklady len pozoro-
vanim. No zalezi na kazdom vydavatelovi, ako si zaplati
svojich autorov. Napriklad v Kamerune Akoma Mba
Editions plati 8 % z predajnej ceny za préva. Je iste zrej-
me, Ze ilustratorom tato suma penazi na Zivot nestaci,
Preto sa snazia ilustrovat Sest az sedem knih rocne.
Vedia viak, Ze vydavatelia cielavedome obmedzuju viast-
nu produkciu na styri-pét knih roéne od kazdého ilus-
tratora. llustrdtori s tak niteni hladat iné formy ume-
leckej produkcie. Zivotné pomery sa viak nezlepsuju
a odmena za préacu je stale slaba. llustrétori, ktori ziskali
vzdelanie vo svojej krajine, st tak nuteni ist za pracou
inde a ti, ktori ziskali vzdelanie v zahranici, sa nevracaju
spat.

Kde fija africki ilustratori?

Roku 1999 francuzska asocidcia Les Amis de la Joie
par les Livres organizovala s podporou ministerstva za-
hrani€énych veci a kniznym veltrhom v Bologni vystavu
najlepdich africkych ilustrétorov detskej literatdry.

V obrazkovych knihdch, ktoré boli na vystave, sme
naratali asi tristo africkych ilustrdtorov vysokej Grovne.
Niektori Zija v Afrike a ini v zapadnej Eurépe. Prekazky
a problémy, ktoré ovplyviuju sféry ich zaujmu, sa rozlic-
né na roznych miestach.

Pracovné podmienky

Vieobecne su ludia v Afrike slabo plateni. Kame-
runsky ilustrator zarobi asi 10 000 francizskych frankov
rocne, ak je aktivny a produktivny, Tieto peniaze musi
pouzit nielen na ndkup pracovnych pomocok, ktoré su
velmi drahé, ale musi z nich uhradit aj vietky Zivotné
naklady rodiny. Tieto podmienky spdsobuju, Ze na ume-
leckl pracu pouzivaju nastroje nizkej kvality. A tak Marie
Wabbesovd poodhalila v ilustrovanej knihe na vystave
Amabhuku niektoré tazkosti: skupina piatich ilustra-
torov, ktora pracovala spolu, mala iba jednu sadu farieb!
Nie je teda nijako prekvapujuce, Ze ich obrazy maju tie
isté hlavné farby, ¢o sa pokladalo za vazny nedostatok,

Zruénosti africkych ilustratorov sa navySe nemozZu
hodnotit klasickymi kritériami na profesiondlny vytvarny
prejav. Originalita ich pohladu na realitu je omnoho zau-
jimavejsia ako technické zvladnutie tohto prejavuy,
v ktorom sa napokon zdokonaluju praxou.

TakZe zhrime: prax a vytrvalost sa javia ako dolezité
prvky africkych ilustratorov.
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Vaznym nedostatkom zostava kvalita pouzivanych
néstrojov, lebo samotna tvorba musi byt podporend
povzbudenim invencie. A povzbudenie sa viaze na pod-
poru smerujicu od vydavatelov.

Kontext vynaliezavosti

Kazdy ilustrdtor mé v sebe ukryté isté parametre
tykajluce sa vynaliezavosti.

Prvou ilustraciou sa otvara osobnost umelca smerom
k spolocCnosti, v ktorej Zije. Vyjadruje v nej okrem iného
aj svoje obavy a istoty, radosti, zaujmy i nadSenie. Ato je
dovod, preco, ked pracuje v oblasti detskej ilustracie,
by mal mysliet na dieta, ktorym bol, alebo ktorym by
cheel byt. Dieta by sa malo ndjst v tom, €o mu je predsta-
veneé ako obraz, Toto je dovod antropologickych stadii:
ak niekto, kto nepochadza z danej spolocnosti, chce
ilustrovat pre tdto spolocnost, mal by sa oboznamit s jej
kultGrnymi i ndbozZenskymi hodnotami, moralnymi a etic-
kymi dtandardmi. Mal by poznat spdsob myslenia i so-
cidlnu organizaciu. Potom sa ilustracia mdze stat zrkad-
lom spolo¢nosti.

Na druhej strane ilustracia je sposob vyjadrenia. V ,af-
rickom pripade” je v zdsade predstava dbleZitejsia ako
pisanie, a tak sa predstava v modernej ilustracii opat
dostava do popredia.

+Negroafrickd historia je zaloZena hlavne na ilustra-
cidch,” povedal reverend Engelbert Mveng. Africky ilus-
trdtor nesie v sebe sklon byt v sidlade s tradiénymi
pohladmi, ktoré pripisuji dbélezitost obrazu v komu-
nikécii. Obraz prezentuje a komentuje fakt alebo pribeh.
Je to text, basen, celok cCiar a pomiciek, struktira, ktora
esteticky vytvara homogénnu entitu bez toho, aby isla
proti zrkadlu spolocnosti. V tomto pripade modzeme
povedat, Ze ilustracia je médium a ilustrator je reportér.
llustracia je umenie. llustrator pracuje, aby zarobil penia-
ze. V tomto Case jeho produkt sliZi na zabezpecenie
penazi. Pouziva techniky ilustracii, ktoré vyzaduju citove
a vedecké kritéria.

llustrator pracuje tiez so svojimi zmyslami, a to pro-
strednictvom farieb a foriem, ktoré pouziva. Ilustrator
a ilustracia .idG" ruka v ruke, sa zavisli jeden od
druhého. Je vsak tiez dolezité, aby ilustrator poznal
svoju rolu v spolocnosti, pretoZze sa mozZe vyjadrit ku
vietkému, co vidi. V Afrike na neho caka vela prace.
Skoda, Ze sa jej nembZe venovat naplno, brania mu v tom
rozne, nielen materidlne prekazky, ktoré musi kazdo-
denne prekonéavat,



O autorovi:

Mbala Elanga Edmond VIl. sa narodil 1. 5. 1974 v Yaoun-
de v Kamerune. Po Uplnom ukonceni stidia na univerzite
v Yaounde bol prizvany k ilustrovaniu knihy pre africké
deti, ktore organizovalo Franclzke kultdrne centrum
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v Yaounde. Tam sa ucil techniku ilustracie pri tvorbe kniz-
nych obrazov. Je drzitelom akademickeho titulu Master
v historii a umenia s volbou afrického umenia. Od roku
1998 je riaditelom Akoma Mba Editions.

23



Medzindrodné sympdézium BIB 2001

Farshid Mesghali (Irén)

llustracia a malba

minulych rokoch mi studenti grafiky mnohokrat kladli

otazku: ,Aky je vztah medzi ilustraciou a umeniami,
predovietkym malovanim?” Stravil som mnoho hodin
premysfanim a hladanim odpovede. Nasledujice slova
s vysledkom mojho hladania odpovede.

Skor viak, ako budem odpovedat, chcel by som
vyjasnit nasledujlce otazky:

MézZe mat ilustracia nieco ako podstatu malby?

MobzZeme ilustrdciu knihy povaZovat za umeleckd
pracu?

€o maji malba a ilustrdcia spoloéné a aké sa ich
rozdiely?

Podla mna neexistuje ziadna definicia umenia, ktora
by ho mohla opisat a objasnit jeho podstatu. Viem vsak,
7e v sucasnosti neplatia pre maliara Ziadne vonkaijsie
obmedzenia, ktoré limituju proces tvorby jeho umelec-
kej prace. Snad okrem materidlu v tom zmysle, Ze sam sa
moze obmedzit pri pouziti urcitych materialoy, ale o sa
tyka nametov a technik, je Gplne volny v nasledovani
vlastnych myslienok, pocitoy, skiisenosti a svojho podve-
domia. Inymi slovami - slobodne vybera svoj subjekt
a techniku a nemusi mysliet na nato, ¢i sa adresatom
jeho poslania vysledok tvorby bude pacit, alebo nie, ani
na ich pocity; dba len na svoje vlastné pocity a musi sa
citit slobodny pocas celého tvorivého procesu, Tdto vol-
nost potrebuje a kazdé vnitené Ci vynitené obmedze-
nie mézZe znicit jeho tvorbu.

llustrator viak, naopak, vychadza z objednavky: vy-
davatel potrebuje ilustrécie, ktoré su urcené pre vyme-
dzend skupinu ludi, viastne potencidlnych zakaznikoy,
ktori predstavuju urcité obmedzenia v savislosti s pribe-
hom, pokynmi umeleckého vediceho, poziadavkami
alebo droviiou konzumentov, procesom tlace, dovole-
nym poctom farieb, papierom a velkostou publikicie.
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ché ludské city materializované v sladkosti, horkosti, tem-
note, alebo v urcitom type vnuatornych alebo vonkajsich
deformacii ilustratora, Podstata malby ako u Rembranta
alebo van Gogha vsak v tychto ilustracidch Gplne chyba.

Mo6zZu tieto uplatnené obmedzenia ilustratora sku-
toéne obmedzit ich pracu a ovplyvnit ich dokonalost? Je
sloboda zékladom dokonalej umeleckej priace? Moze
tato sloboda zarudit tvorivost?

V pracach Gauguina, Rembrandta, Mirréa je nieco
nejasne, tajomné a nevysvetlitelne. Zda sa mi, Ze tento
spolocny duch vychadza z jedinecného zdroja. Pohlad
na tkaniny Ingreho alebo kusy mdsa u Rembranta, Ci
zalomené linie u Piccassa ma napifaju tymi istymi pocit-
mi. Vnimam to tak, akoby vietci otvarali to isté okno, ale
neviem pochopit, z Coho pozostavajl. Neviem to jedno-
ducho vysvetlit. Naopak, ilustracie si mi bliZSie, a hoci
mdZu mat viastné tajomstva a zahady, zriedkakedy v nich
zbadém podstatu malby; nieco, ¢o by sme mohli nazvat
majstrovské dielo, llustracie maju obycéajne datum expi-
racie a moZu sa stat nepotrebnymi, ale malby mézu byt
vecne.

Je moine mat pre ilustrdciu toho istého ducha
a podstatu, ako ma malba?

Mohol by som sahlasit, Ze je to mozné.

Dobrym prikladom, Ze sa tak uspesne dialo, je dokaz
z irdnskej histérie na miniatarach v Srdci Safavidovej éry.
Tento typ miniatirnych postaviciek sa formoval v ob-
dobi, ked v Irdne vladli Mongoli, Po okupacii Irdnu mon-
golskymi dobyvatelmi nariadili irdnskym umelcom ilus-
trovat kralovskeé knihy. A €o je zaujimave, vtedajsi irdnski
umelci mali vSetky restrikcie ako dnesni ilustratori.

Miniatldry boli objednané pre knihu.

Vyjadrovali pribeh.



Umelec bol obmedzeny velkostou knihy, kompozi-
ciou s kaligrafiou atd.

To najdoleZitejsie zo vietkého bolo pravdepodobne
to, ze slo o mongolskych kralov, a preto umelci museli
kreslit mongolské Ci Cinske ¢rty a pouZivali ¢insky styl
malieb.

Vietky irdnske majstrovské diela miniatdr boli vytvo-
rené pocas niekolkych staroci tymto sposobom a boli
vytvorené mnozstvom znamych i neznamych umelcov
v celej krajine.

Co je tajomstvom tejto brilantnej ery?

Mozno pozorovat, Ze v perzskych miniattrach, lud-
ské a zvieracie charaktery, udalosti a pribehy, s iba
niecim, ¢im sa umelci poskdsali vyjadrit nie€o Uplne iné.
Pretoze pribehy a udalosti sa ilustrovane, vietko pre-
bieha akoby v nadzemskej atmosfére, nezavisle od toho,
¢i ide o lubostne pribehy alebo epiky, vietko sa deje
v povodnom idealnom svete. Priamy dosledok toho je,
ze okrem krasy tu nemoze byt zobrazené nic iné.

Perzski umelci sa velmi nestarali, ¢o sa skutocne sta-
lo, radsej vyjadrovali pravdu v prirodzenosti vsetkych
charakterov, prototypov ludi, rastlin alebo zvierat. Tieto
charaktery existovali iba v pévodnom idedlnom svete,
ako je nebo, kde neexistuji nedostatky, a vietko, co
vidite, je Cestnost a dokonalost. Inymi slovami; irdnski
umelci idd za krasou.

Toto je svet, kde vzdialenosti a velkosti nevyhnutne
vyjadruju iny vyznam.

Temnota neexistuje. Vsetky farby su jasné a nie su
tam Ziadne tiene, pod slnkom vietko Ziari v kristdlovo
Cistych lG€och pravdy: pretoie to je pévodny idealny
svet, vyznam oblaku je rovnocenny vyznamu vrchu, rov-
nako je rovnocenny vyznamu kona a ten je rovnocenny
vyznamu rastliny.

V takom svete vsetko je tiché, dokonca aj sam po-
hyb. Démon méze byt rovnako pekny ako anjel. Vietko
je zasadené do Uzemia krasy v transcendentalnej vyva-
Zenosti a tajuplnosti, ktord méze existovat len v povod-
nom idedlnom svete, a nie v tmavom labyrinte ludskej
psyché. Tvar krala je nakreslena tym istym sposobom
a v rovnakej velkosti ako tvar Zobraka. Samozrejme, v nie-
ktorych pribehoch je krél' v centre pozornosti, v inych
pribehoch su to démoni, ale nezavisle od toho, o
umelec zobrazoval, venoval rovnakl pozornost a lasku
kazdej Casti a detailu a Ziadnu East neuprednostnil pred
druhou,
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Hoci iranska miniatira sa nepovazuje za sakrélne
umenie, je tvorena vernymi umelcami, ktori veria v nebo,
idealny pévodny svet a cez tato vieru reflektuja vietko,
co ich obklopuje. Faktom je, Ze boli vyjadrenim pravdy
vo svojom cCase.

Vtedy nebol rozvinuty individualizmus tak, ako ho
pozname dnes. Ja a moje zaujmy vybledli v porovnani so
silnou tradiciou a vierou, Nebolo Ziadne ,ja" v predpok-
ladoch, neboli ziadne perspektivy z vlastného hladiska.
Vsetko bolo pohltené vo vyzarovani pravdy.

Niekto moze povedat, Ze (ispech perzskych umelcov
bol hlavne v ich Usili zobrazit krasu. Nielen oby€ajnt ma-
terialisticka a relativnu krasu, ale veén( a perfektnd kra-
su, ktora prekonéava cas, miesto a nikdy nestarne. Druh
krasy, ktory nezdvisi od osobnej chuti a vztahuje sa k nie-
comu vznesenejsiemu.

Tento druh krasy bol podstatou a ucelom perzskej
miniatary, ako nesvetsky nematerialisticky fenomén.
Kazda cast obrazu vyjadruje krésu.

V sacasnosti Zijeme vo svete individualizmu - ludia
nasho veku nepoznaju ni¢ iné okrem ich individuality.
Osobna sloboda, ktord poznavame, hladame a za ktord
bojujeme, je nadéasovou potrebou, ktord sa vietci
snazime uplatnit a presadzovat. Nem&Zeme lahko tolero-
vat obmedzenia. N&5 idedl je naplnit nase potreby a po-
Ziadavky v maximalnej miere osobnej slobody. Tato slo-
boda je potrebnd a je zdkladnym predpokladom pre
tvorivé polia, aby naplno rozkvitli preto vo viciine
umeleckych oblasti je sloboda podstatou a poziadav-
kou sti¢asného umelca.

V umeleckom svete, kdekolvek je zahrnuté socialne,
kultarne, politické alebo nadbozenské posolstvo, prace
sa menia v obycajné ilustracie socidlneho posolstva,
ktoré su vzdialene umeniu.

TakZe otdzkou stdle ostdva: moze sicasny ilustrator
este najviac verit v krdsu? A po druhé, &i by bol nejaky
zaujem ju hladat? A napokon - citime nejakd potrebu
tohto hladania?

O autoroyvi:

Farshid Mesghali (*1943) patri medzi poprednych irdn-
skych ilustratorov detskych knih. Studoval na Fakulte vy-
tvarnych umeni Univerzity Teheran. Ako ilustrator sa viac-
krat zucastnil na vystavnych podujatiach BIB, kde ziskal
ocenenia (Cestné uznanie BIB ‘69, Zlaté jablko BIB ‘73),
Oceneny tiez v Bologni (Premio Grafico Bologna 1969).
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Yumiko Bandova-Saitova (Japonsko)

llustrované detské knihy v Japonsku
od 8. storocia po moderny vek

eti v Japonsku, rovnako ako ich rovesnici v inych kra-

jindch sveta, radi ¢itajd rézne ilustrované knihy. Dnes
budem predstavovat kratku histériu umenia ilustracie
v Japonsku so zameranim na detské knihy od 8. storocia
az po rok 1920,

Kazda krajina ma svoju vlastnu historicka a tradicnd
kultdru, ktoréd sa odréza v sGcasnom umeni a ilustré-
cidch. Japonska kulttra bola ovplyvnena mnohymi spo-
sobmi svojim kontaktom s Cinou, Cinsky spésob pisania
a budhizmus ako dva hlavné faktory v rozvoji japonskej
literatlry a ilustracie, boli importované z Ciny cez korej-
sky polostrov roku 538. Obchod a kultirna vymena
medzi Cinou a Japonskom pokracovali po¢as 8. sto-
rocia, ktoré je zname ako obdobie Nara (710 - 794).

Japonské ilustrované citanky sa datuji - siahaji do
E-inga-ky6, ako rucne malovany zvitok, vytvoreny v ob-
dobi Nara, ktory opisuje Budhov Zivot a jeho ucenie
priciny a nasledku. Zda sa, Ze v Japonsku je najstarsim
svojho druhu. Hoci nebol vytvoreny so zameranim na
deti, stal sa prototypom japonskych obrazkovych knih
v nasledujdcich storociach.

V 12, storodi bola tvorba poézie a citanie noviel popu-
larnou zabavou vo vietkych slachtickych rodinach. Talen-
tovani maliari a krasopisci tvorili nadherné obrazkove zvit-
ky ako Pribeh Genji, Shigisan Engi Emaki (dejiny shigisan-
ského chramu) a Choju Giga (zvieracie karikatury, ktoré
nakreslil biskup Toba). Niektoré literarne prace boli pro-
dukované vyhradne pre zabavu rozpravania alebo Cita-
nia pribehov, kym mnoho inych sa tykalo budhistického
ucenia, respektive historie chramov a boli pouZivané s cie-
lom predlozit moréalne alebo edukacné posolstvo. A opét,
Ziadna z nich nebola zamerana na deti, ale ilustrétori
zvelicovali aspekt rozpravania pribehu v kontexte a uro-
bili ho pristupnym pre ludi vietkych vekovych kategorii.
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Obdobie Muromachi (1338 - 1573) bolo svedkom
rozkvetu kultlry unikatnej pre Japonsko, ktoré vyrastala
z predchadzajdcich kultdrnych dovozov. Produkty toho-
to obdobia su vrdtane zenbudhizmu a Cajovej ceremo-
nie ikebana (aranZovania kvetov) dizajnu zdhrady a Noh
a sumi-e (monochromatické atramentové mallby).

Kym na jednej strane Slachta stracala viadu v politic-
kej a socidlnej sfére, kupci a ini obcania zacinali nado-
bldat dostatoéné bohatstvo na to, aby sa tesili v kultdr-
nych cinnostiach a delili sa o ne aj so svojimi detmi.
Zbierky kratkych pribehov zname ako Otogizdshi boli
publikované vo forme rozpravkovych obrézkovych
zvitkov s rucne kreslenymi ilustraciami. Pocas zaciatkov
obdobia Muromachiho boli ilustratori obrazkovych zvit-
kov zamestnévani v §lachtickych rodinach alebo chré-
moch, ale ked' dobré ¢asy Slachty zanikali a poziadavky
na materialy pre citanie v inych sektoroch spolocnosti
vzrastali, mnohi umelci sa stavali nezavislymi remesel-
nikmi.

Otogizoshi zahrnulo Sirokl skélu popularnych pribe-
hov az od 14. storocia, ktoré sa postupovali dstnym po-
danim alebo predchadzajicim publikovanim. Mnoho-
krat rozpravali o dvornej slachte, vojenskych rodinach,
nabozenskych témach, alebo islo o zvierata, ktoré boli
ilustrované v Style Nara, ktory bol pévodne pouzivany
pre budhistické obrazkové zvitky. llustracie boli obycaj-
ne jednoduche, nekomplikované s obmedzenym mnoz-
stvom farieb a odtienov, ale niektoré boli decentne
detailované s fantastickymi farbami.

Také obrazkoveé zvitky, napriek tomu, nemuseli byt
vyrobené pre deti, a ani nezvykli byt, az po rozvoj Narae-
hon, ktoré boli tiez ilustrované v style Nara a vyrobené
v kédexovom formate, takZe boli zamerané na omnoho
vdci zdber Citatelov. Vyssie spolocenské triedy, ako sa-



murai alebo bohati kupci, si mohli dovolit ziskat ich ne-
skor pre svoje deti alebo rodinné citania,

Propagovali stale citatelstvo najmé medzi mladymi
zenami a boli zahrnuté do vybav dcér kupcov, ked' sa
vydavali. Vyprodukovalo sa priblizne 500 titulov, ale vac-
sina ich ilustratorov zostala v anonymite.

Pocas obdobia Edo si narastajlci Siroky zaujem po
materidloch na ¢itanie vyziadal zlozitejsie prostriedky
masove] produkcie. Hoci velka cast Nara-ehon bola uz
vydanag, este vzdy boli celé napisane a ilustrované rucne.

Pocas 17. storocia sa rozvinula technika pouzivajlca
tlac ciernociarovych blokov, rucne naplnenych cerve-
nou, zltou alebo zelenou farbou. Knihy vytvorené v tom-
to style boli zname ako Tanroku-bon a hoci trvali len
kratku dobu, obsahovali rozpravky, historické novely
a naboZenské pribehy.

Vseobecny pojem pre ne bol Kusazéshi a farba ich
obalov sa odlisovala podla casového obdobia, v ktorom
boli vydéavané. Takmer vietky sd identifikované farbami.
Zahtnaju Akahon (Cervend knihu), Kurohon (Ciernu kni-
hu), Kibyoshi (Zlty obal) and Gokan (ZhromaZdené kni-
Zocky).

Tieto knizocky boli obycajne ilustrovane s mono-
chromatickou drevotlacou umelcami skoly Torii. Akahon
(Cervena kniha) zvlast obsahovala juvenilnu literatdru
a také klasicke detske ludové rozpravky, ako Saru Kani
Kassen, Karekini Hana Sakase Jiji and Tadatoru-yam no
Hototegisu. Popularita tychto ilustrovanych knih-pribe-
hov poklesla po obnove Meiji.

Deti pocas obdobia Edo mali tieZ radi Omocha-e, co
doslova znamena hraci obrazok. Obsahovali jedno-
duché viacfarebné drevené tlaciarenske bloky vyrobené
technikami Ukiyo-e a pouzivali sa pre zdbavu a vzdela-
vanie deti. Niektoré boli obrazkove slovnikové nécrty
zobrazujlice vtaky, kvety, zvieratd, detske hry, a do-
konca kuchynske nacinie. Iné boli hrami alebo aktivitami
ako sugoroku (japonska stolna hra), oblecenie babik,
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ktoré mohlo byt vystrihované a pouzité v hre, alebo ob-
rézkoveé rébusy. Iné zobrazovali scény klasickych pribe-
hov, divadelnych hier, alebo historické pribehy s hrdin-
skymi bojovnikmi,

V sedemdesiatych rokoch 19. storocia sa Japonsko
dostavalo z izoldcie, ktora trvala dve a pol storocia,
a otvorilo sa obchodu s inymi krajinami. Boli dovezene
nové tlaciarenské techniky zo zdpadnych krajin. Eurép-
ske umenie zacalo ovplyviiovat japonské ilustracné styly.
Predovsetkym v dvadsiatych a na zaciatku tridsiatych
rokov 20. storocia nastal druhy zlaty vek ilustrovanych
detskych knih v Japonsku (prvy bol v 18. storoci).

Pre male deti bola vytvarana velka skala ilustrova-
nych casopisov s mesacnou periodicittou. Obycajne ma-
li nddherne dizajnovany a ilustrovany tvrdy obal. Sucas-
ne boli publikované edicie seridlov japonskych detskych
knih a prekladov zahranicnych préc.

Nasledovalo viak obdobie, ked tlaciarensky priemy-
sel bol stlaceny na dno a Japonsko vstipilo do turbu-
lentného obdobia militarizmu druhej svetovej vojny.
Umenie ilustrovanych detskych knih sa potom nerozvija-
lo aZz do Sestdesiatych rokov - vtedy sa zacalo nove
obdobie rozvoja.

O autorke:

Yumiko Bandova-Saitova: Narodila sa v Seule, Kérea. V ro-
ku 1963 absolvovala univerzitu vo Wesade (studium an-
glickej literatdry), zacala odbornu kariéru vo vydavatel-
stve Fukuikan Shoten Publishers ako editorka pre zahra-
nicné prava detskej knihy, posobila v japonskej sekcii
IBBY v oblasti dovozu a vyvozu detskej kniznej kultdry.
Prelozila viacero zahrani¢nych kniznych titulov do ja-
ponciny. V stucasnosti sa zaobera organizovanim roz-
nych vystav z oblasti detského knizného umenia, japon-
skej kolekcie pre BIB a p&sobi v japonskej sekcii IBBY ako
clen Japonského komitétu pre BIB.
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Keiko Hondova (Japonsko)

Detské knihy v Japonsku
v devdtdesiatych rokoch
20. storocia

Japonsko vstlpilo do obdobia devétdesiatych rokov
20. storocia na vrchole ,bublinovej" ekonomiky, ktord
bola mimoriadne Uspesnd, ale zakratko nahle ,praskla"“.
Krajina stravila zbytok dekady vyrovnavanim sa s nasled-
kami jej kolapsu. Nahla Gpadkova spirala po niekolkych
desatrociach Uspesného rastu spdsobila silny citovy
otras. A aké typy obrazkovych knih vznikli v tomto ob-
dobi japonskej histérie? Dnes postdim previddajlice
trendy, ktoré sa prejavili v tomto obdobi.

Bublinovd ekonomika skolabovala vo februdri
1991 a pocas zdihavej recesie, ktord nasledovala,
japonsky vydavatelsky priemysel detskych knih celil
vaznej krize. Pocet deti predstavujicich nastupujicu
narodnu populaciu sa uz vtedy zmensoval, Coho pria-
mym dbsledkom bol aj znizeny dopyt na trhu detskych
knih. Hoci celkovy pocet knih, publikovanych pocas
tohto obdobia, vzrastol, predaj detskych knih sa usta-
lil @ percento vyjadrujlice Gplny predaj v skutoénosti
bolo mensie.

Tato situdcia sa este zhorsila prudkym rozvojom a roz-
Sirenim inych foriem médii, ktoré odpdtavali pozornost
deti od knih. Trh a obchod s komiksami spolu s anima-
ciou a pocita¢mi sa vyrazne rozmohli. V devétdesiatych
rokoch sme tak boli prinateni prehodnotit dlohu a vy-
znam obrédzkovych knih ako jedinecnd formu vyrazu,
znova zvazit, ¢o nam maju povedat a ako mézZu spolu-
existovat s novymi formami meédii.

Kniha predpoklada existenciu citatela. Obrazkove
knihy vznikaji cez reciproény vztah medzi umeleckym
sebavyjadrenim ilustratora a cCitatela, ktory je jeho pri-
jimatelom. Devatdesiate roky 20. storocia boli obdobim,
v ktorom sme zdpasili s identifikdciou podstaty tohto
media. Obradzkové knihy Uplne pouZivaju individuaine
vyjadrenie vypovede jemnosti a sily, flexibility a midros-
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ti, snov a predstavivosti a takisto utrpenia a smutku ako
tych najpodstatnejSich komponentov ludského Zivota.
Toto samo osebe je hodnotné posolstvo pre deti a pre
tvorcov obrdzkovych knih v 21. storogi.

V devéatdesiatych rokoch 20. storoéia sme tiez ve-
dome oddelili predpoklad, ze obrazkové knihy s pre
deti. Tato zmena vo vedomi dovolila siéasnym umel-
com, ilustradtorom a dizajnérom, aby sa aktivne zapojili
do produkcie obrazkovych knih, a rozsirili tak svoju na-
plA. Obréazkove knihy zacinali spolu s nespocetnymi nad-
hernymi umeleckymi précami ako krestanské modliteb-
né knizky, vytvdrané v stredoveku v Eurdpe, alebo ako
japonské obréazkoveé zvitky.

Nové formy vizudlnych médii si skiimané vo svete
vizualnych umeni a vznik novych estetickych hodnét,
ktoré s nimi sdvisia, je vyznamny. Napriek tomu verim,
Ze ti, ktori sG zainteresovani do vyddavania ob-
razkovych knih, by mali upriamit svoj pohlad na to, éo
moze byt zrealizované iba cez médium obrazkovych
knih, hladajic nové pristupy k tejto démyselnej forme
vyjadrenia. Difam, Ze toto bude prileZitost pre nas,
aby sme sa zamysleli nad moznostami a vyzvou ob-
razkovych knih.

Reprezentaéné japonské obrazkové knihy
devatdesiatych rokov 20. storoéia

1990

Mokera, Mokera (Pochod smiesnych tvarov) obr. 1

Text: Yosuke Yamashita

llustracie: Sadamasa Motonaga (akrylovy sprej na ilus-
tracnej tabuli)

Dizajn: Etsuko Nakatsuji

Vydalo: Fukuinkan Shoten



Tato praca nacrtava abstraktné mallby moderného
umelca. Strany sa menia dramaticky a kazdé je plna
prekvapeni. llustrator pouzil bohatu paletu farieb a jej
slovd tvoria lyricky rytmus. Motonaga Sadamasa je
manzel Etsuko Nakatsujiovej, ktora ziskala BIB Grand Prix.

1992

Tange-kun (Tange-kun, My Dear Cat) obr. 2

Text a ilustracie: Ken Katayama (vodové farby na papieri)
Vydalo: Fukuinkan Shoten

Velka, jednooké macka prichédza do domu dievcat-
ka a celkom prirodzene si jej sadne kolena. Cez den ide
macka niekde inde. Nadsenie malého dievcatka je ilus-
trovaneé zivymi vodovymi farbami.

1993

Jari Ojisan (Monsieur Jarry) obr. 3
Text and ilustracie: Shinrd Otake
Vydalo: Fukuinkan Shoten

Ked raz zbaddte péana Jarryho nosit malé flzy vysa-
dene na konci jeho nosa, urcite sa zamilujete do jeho
komického vzhladu. Prva obrazkova kniha nezmyslu,
produkovana najslubnejsim maliarom japonského sucas-
ného umenia.

1993

Dakuchiru, Dakuchiru (Daktil, Daktil. Prvéa piesef na svete)
Text: Hiro'o Sakata obr. 4
llustracie: Shinta Cho (gvas na papieri)

Vydalo: Fukuinkan Shoten

Dlho, dlho predtym, ako sa ludské bytosti narodili,
lguanodon bol velmi osamely. Ale potom pocul slaby
zvuk. ,Daktil, Daktill" Bol to Skreklavy zvuk zubov jeho
prvého priatela Pterodactyla. Iguanodon sa naramne
potesil, pretoZe to bola prvé piesen na svete. Toto dielo
je zaloZené na basni ruského archeoldga Dr. Berestova
s dynamickymi farebnymi ilustraciami.

Umelecka praca Shinta Ché

Toto pracovné stretnutie mi neumoziiuje rozpravat
o kazdom talentovanom japonskom ilustratorovi, ktorych
som uZ spomenula. Napriek tomu kratko predstavim
Shinta Cho, pretoze on patri k vrcholnym ilustratorom
obrazkovych knih a spisovatelom v sic¢asnom Japonsku.
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Aj ked jeho dielo ziskalo mnohych nasledovnikov medzi
detmi, ale aj medzi mnohymi vasnivymi dospelymi obdi-
vovatelmi, je takmer nemozné definovat dévod jeho po-
pularity.

Ked Ché mal okolo dvadsat rokov, vydaval seridl
kreslenych pribehov a ilustrécii pre novinovi spoloé-
nost. Ked' roku 1955 opustil spolocnost, pridal sa k Do-
kuritsu Mangaha - nezavislej skupine karikaturistov, zlo-
Zenej z mladych umelcov, vedenych Isao Kojimaom.
Vtedy zacal hladat nové styly, ako napriklad jednostran-
kovy humoristicky seriél, ktory zdéraznoval délezitost
ilustracii.

Jeho prva praca v oblasti obrazkovych knih bola
indpirovand zdujmom robit vacsie obrdzky a pouzivat
farby. Svoje prvé dielo Ganbare Saruno Sarankun (Vela
Stastia, opica Saran) publikoval roku 1958. Nasledovalo
Oshaberi na Tamagoyaki (Klebetna omeleta) roku 1959.
Neskor ziskal cenu Bungei Shunji Manga, a tak sa mu
otvorili nové moznosti pre komiksy a obrazkové knihy.

Qdvtedy rozvijal svoje aktivity a .vyprodukoval® vyse
dvesto knih. SGcasne kreslil komiksy, tvoril ilustracie, pi-
sal eseje a detske pribehy. Jeho prace pri hladani vlast-
ného origindlneho &ylu vyjadrovania prepojili také typy
umeleckych diel, ako s detska literattra a literatira pre
dospelych. Stcasne si vytvaral svet svojho typického
nezmyselného humoru.

Obrazkové knihy hliposti

Cho nielenze ilustroval, ale aj napisal texty priblizne
pre polovicu svojich obrazkovych knih. Jeho Specialitou
boli predovietkym nezmyselné knihy. Prvé scéna v Go-
mu Atama Pontaro (Gumena hlava - Pontard), napriklad,
je chlapec Pontard, chlapec s gumenou hlavou, letiaci
ponad pohorie so smrtefnym vyrazom tvére.

Pontard cestuje ako odrazana lopta a dovoluje svo-
jej hlave, aby ho viedla, kam sa jej zachce. Zaziva mnoho
dobrodruzstiev, odrdza sa od rohov obra, alebo sa s nim
hraju stromy dzungle ako s volejbalovou loptou. Nie-
kedy sa ocitne ako futbalova lopta, do ktorej kopu jez-
kovia.

Zda sa, Ze je nemoZné napodobnit fantastické cha-
raktery, divoke situacie a Uplny chaos, ktory vnasa do
svojich prac.

Skutocny Sarm nezmyselnych knih spociva v sposo-
be, ktorym dovoluja Citatelovej mysli, obyajne pripu-
tanej k realite, vzlietnut do nezmyselného a bezcielneho
sveta, v ktorom sa uz neuplatni zdravy rozum.
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1998

Kitsune Ny6bé (Liscia manzZelka: Nehodnotny dar matky
prirody) obr, 5

Text: Setsuko Hasegawa

[llustracie: Ken Katayama

Raz neskoro vecer nasledovala pekna mlada Zena
jedného muza v dazdi, lebo difala, Ze si ndjde miesto na
prenocovanie. Muz bol obycajny chudobny rolnik, ale
Zena ho uprosila, aby sa s nou ozenil. Ked' sa vzali, naro-
dilo sa krasne babatko. Ale raz na jar, ked sa Zena
uprene zadivala na rozkvitnuty krik kamélie, zrazu po-
znala svoju identitu... Krasne ilustracie scenérie rocného
obdobia edte zdoraziuji Zivé rozpravanie pribehu.
llustrator Ken Katayama produkoval ilustracie aj pre
Tange-kun, ale technika je tu dplne ina.

1999
Negibozu no Asataré (Asataro, Por) obr, &
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Text a illustracie: Kazuyoshi lino (gvas na papieri)
Vydalo: Fukuinkan Shoten

Asatard je zdravy, polny pdr s okrihlou bielou tva-
rou. Opustil svoju rodny dom a putuje z miesta na mies-
to. Nosi slameny plast a Siroky slameny klobuk, Zaziva
zdbavné a veselé obdobie dobrodruzstiev, v ktorom sa
vyskytuje mnozstvo zeleniny.

O autorke:

Keiko Hondova sa narodila v Tokiu. V roku 1962 absolvo-
vala Umeleckd skolu pre Zeny. Pracovala pre vydavatel-
stvo Fukuikan Shoten Publishers. V si¢asnosti pésobi ako
editorka na volnej nohe a pedagogicky na Art College
v Gunma Pref. Zaroven posobi v japonskej sekcii IBBY
a ordanizuje vystavy pre BIB. Ako editorka sa podielala
na kniznom projekte Kamishibai publication vo Vietna-
me.
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Akiko Sekizawova (Japonsko)

Sucasné japonské detské
prirodovedné knihy a ilustracie

Moji predrecnici hovorili o e-maki mono, tradicnom
japonskom sposobe ilustrovania, ako aj o umelec-
kych metodach stcasnych japonskych ilustrétorov. Rada
by som sa dotkla inej oblasti - a to ilustracii v japonskych
prirodovednych knihdch urcenych pre deti.

Po prvé, chcela by som povedat, Ze je pre mia po-
tesenim moct prednasat na tdto tému prave v Bratislave,
ktord lezi blizko rodiska velkého pedagogického mys-
litela - Jdna Amosa Komenského. Ako iste viete, Komen-
ského Orbis pictus je povaZovany (a casto aj nazyvany)
prvou obrazkovou ucebnicou na svete. Bola dokladne
preskdmana z roznych uhlov a v mnohych krajindch vra-
tane Japonska. Nepochybne aj dnesné ,detské prirodo-
vedné knihy" majd svoj prapovod v spominanom diele
Orbis pictus.

Teraz by som rada venovala pozornost sicasnym
japonskym detskym prirodovednym kniham a ilustra-
ciam. Pod pojmom ,prirodovedné knihy" treba rozumiet
knihy o prirodnych vedach a o matematike.

Japonski vydavatelia prirodovednych a nduénych
knih pre deti zacali byt aktivni v Sestdesiatych a sedem-
desiatych rokoch 20. storocia. Vydavanie prirodoved-
nych knih v Japonsku ma urcité Specifické charakteris-
tiky. Jednou z nich je to, Ze tieto knihy byvaju periodic-
kymi publikaciami, vydavanymi v prevainej miere raz
mesacne. Jeden vytlacok ma obyéajne 32 stran. Citatelia
si predplacaju tieto knihy, takze tento systém je vyhodny
aj pre vydavatelstva, pretoze pocet zaujemcov je vopred
zrejmy.

Jednym z predstavitelov tychto knih je Kagaku no
Tomo (Priatel' prirodovedy) z vydavatelstva Fukuinkan.
Je to séria publikacii zamerana na 4- az 6-rocné deti.
Temami tychto publikacii si najmé zvierata, rastliny, ves-
mir, matematika, ludske telo, potraviny, oblecenie a by-

vanie, teda veci a objekty, ktorymi si deti neustéle
obklopené. Cielom tejto série je opisat detom krasy
prirody a sprostredkovat im cestu k nad3eniu z objavov.
Prva kniha tejto série vysla roku 1969, takze teraz ma uz
viac ako tri desatrocia. V lete 2001 obsahovala tato séria
uz takmer neuveritelnych 354 titulov.

Nakama hazure (Mimo skupiny) od Anno Mitumasa
(1970) je prikladom knihy zo spominanej série (obr. 1).
Autor sa v nej zameral na objekt, ktory nepatri k beznym
detskym zaujmom. V sedemdesiatych rokoch 20. sto-
rocia Anno Mitumasa (narodeny roku 1926) publikoval
v tejto sérii viacero prirodovednych knih. Sam ziskal
mnoho potrebnych skisenosti ako ucitel zakladnej
skoly. Jeho knihy boli zozbierané do troch zvazkov pod
nazvom Prvé stretnutie s matematikou. Je zname, e
Anno Mitumasa netinavne pracuje a dostal mnoho cien,
z ktorych spomeniem aspon Medzinarodnu cenu Hansa
Christiana Andersena (1984) a Zlaté jablko BIB (1977,
1979). Na jar tohto roku otvorili jeho muzeum v jeho
rodisku Tsuwane,

Ind séria vydavatelstva Fukuinkan sa nazyva Mnoho
zdazrakov. UrCena je pre starsie deti vo veku 9 az 10 ro-
kov. Raz mesacne priblda novy zvdzok a jeho zdmerom,
ako aj celej série, je pestovanie detskej vnimavosti zaz-
rakov.

Inou charakteristickou értou prirodovednych knih je
to, Ze sU vydavané v kratkom case ako pravidelné tema-
tické série. Japonské vydavatelstvo Iwanami-Shoten si
ako prvé osvojilo tito metédu a coskoro aj iné vyda-
vatelstva zacali nasledovat ich &yl préce s urcitymi Speci-
fikami. Roku 1972 Iwanami-Shoten publikovali prva sériu
prirodovednych knih pre starSich Ziakov, ktora nazvali
Prirodovedné knihy Iwanami. Séria bola Uspesna, takze
potom publikovali prirodovedne knihy aj pre mladsich
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Ziakov, a to s nazvami: Matematika a prirodoveda a pre
Uplnych zaciatocnikov Moja matematika a tvoja prirodo-
veda. KaZda z nich bola vysoko ohodnotena.

Ukazem vam jednu z nich zo série pre mladsich Zia-
kov. Tato séria ma 36 titulov. Kniha Zvislo a vodorovne
(obr. 2) je uréena detom, ktoré sa prave zacali zaoberat
matematikou. Pomocou pribehu troch zvierat - opice,
macky a prasiatka — vedie deti k vnimaniu zvislych a vo-
dorovnych linii. SGéasne sa deti ucia chapat myslienku
klasifikacie a reprezentacie miesta v lietadle.

Vseobecne povedané, mnoho detskych prirodoved-
nych knih obsahuje texty a ilustracie v pomere 1 : 1. Sa-
mozrejme, tento pomer je priaznivejSie nakloneny k ilus-
traciam v séridch pre mladsie deti.

Tu je kniha s nazvom Zahrajme sa s magnetmi (obr. 3).
Oboznamuje s prejavmi magnetizmu pomocou ortodox-
nych ilustracii. Pomer textu a zobrazeni je opaét asi 1: 1.

V Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch 20. storo-
¢ia sa v Japonsku vydalo mnoho knih, ktoré boli ststre-
dené na urcity jav. VWsledkom bolo, Ze deti poznali pri-
rodné javy a zasluhou tychto knih sa u deti vybudovalo
Jprirodovedné povedomie”,

Teraz vés oboznamim s inym prikladom, ktory je z po-
medzia prirodovednych knih. Vola sa Kde je Tokochan?
(1970, Tokochan je meno maleho chlapca.) a je urcena
pre &- az 7-rocné deti (obr. 4). Kniha ma uz viac ako tri
desatrocia! Slavna kniha Najdi Wolly, s tou istou témou
ako predchadzajlca, bola vydana o017 rokov neskér,

llustrator knihy Kako Satoshi je jednym z japonskych
autorov knih, ktori sami pisu aj ilustrujd svoje knihy.

V osemdesiatych rokoch 20. storocia sa zaujem det-
skych prirodovednych knih posdval z vysvetlovania
prirodnych javov na vysvetlovanie pricin. V kratkosti
povedané, z .Co" na ,preco”. Veci nemdzu byt defino-
vané vieobecnymi slovami, preto sa zacinajd pouZivat
terminologicky presnejSie vyjadrenia.

Tu je daldia kniha, ktora sa vola Zazraény néz (obr. 5).
V nej vidime, Ze ilustrator pouZiva jednoduchd vec, ako
je ndZ, a niekolko slov: je ohnuty, zakriveny, prasknuty,
tvarovany, zlomeny, zataveny atd., na vyjadrenie pred-
stavy zmeny stavu veci.
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Nakoniec je tu kniha o vesmire (obr. 6). Je castou
stvorzvazkovej edicie Dejiny vesmiru v podani méjho
otca. Urend je pre Ziakov vyssich tried zékladnej skoly.
Medzi silné stranky tejto knihy patri skvely spésob,
akym ilustrator zachytil fyzikov vyklad tedrie Velkého
tresku,

Chcela by som na tomto mieste zdéraznit, ze na roz-
diel od ilustratorov beletrie ilustratori popularno-nauc-
nych knih musia uspokojit celkom 3pecifické poZiadavky
spisovatela, aby mohli o najvyhovujlicejsim vizualnym
sposobom vyjadrit obsah knihy. MoZno konitatovat, ze
spolupraca medzi vydavatelom, spisovatelom a ilustra-
torom je v Japonsku uspokojiva, lebo je zalozena na
vzajomnom respekte zGcastnenych.

Predsa viak v devéatdesiatych rokoch 20. storocia
sme sa museli v Japonsku potykat s enormnym mnoz-
stvom vydanych detskych knih z tejto oblasti, o ma
svoje vyhody aj nevyhody.

V sG¢asnosti sa nachddzame v obdobi prehodnoco-
vania spominaného zanru detskej literatary. Pevne viak
verim, Ze prirodovedna literatira pre deti ma v Japonsku
pred sebou obdobie dalsieho Gspesného rozvoja, zalo-
Zeného na vyvaZzenom partnerstve vydavatela, spisovate-
la a ilustratora.

O autorke:

Akiko Sekizawova sa narodila v roku 1942 v Ashiya, Hyo-
go Pref. V roku 1965 absolvovala stadia na univerzite
v Osake (Studovala detsku kultdru). V rokoch 1965 - 1969
posobila ako editorka umeleckych knih vo vydavatelstve
Nihon Bunkyo Shuppan Publishing Company v Tokiu a sta-
la sa editorkou na volnej nohe. V rokoch 1984 - 1986 stu-
dovala €edtinu v Prahe. Od roku 1990 p&sobi ako prekla-
datelka a timoénicka z Cedtiny a slovenéiny, Od roku 1998
pracuje na vydavani ceskych a slovenskych knih pre Me-
dzindrodni detskd kniZnicu, ktoré je od roku 2000 po-
bockou National Diet Library of Japan v Tokiu. PreloZila
obrazkovu knizku D. Kallaya do japonciny a usporiadala
vela prednasok o Ceskych a slovenskych detskych kni-
héach a literature,
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Takeshi Matsumoto (Japonsko)

Vplyv tradi¢nej japonskej ilustracie
na tvorbu ilustratora Yasuo Segawu

olam sa Takeshi Matsumoto a som riaditelom umelec-

kého muzea Chihiro Azumino v Nagane, v Japonsku.

Wtvarnicke muzeum Chihiro bolo zalozené v Tokiu
roku 1977 na pamiatku Chihiro Iwasakiovej, po jej smrti.
Chihiro je jedna z najpopulérnejsich ilustratoriek obraz-
kovych knih v Japonsku. Toto mizeum je prvé vytvarnic-
ke muzeum obrazkovych knih na svete. Roku 1977 bolo
zalozené Wtvarnicke muazeum Chihiro Azumino v Naga-
ne, aby umoznilo vystavu medzinarodnych ilustrécii det-
skych knih.

Medzinadrodna zbierka muzea je jedna z najvadcsich
zbierok ilustracii obrazkovych knih na svete. V si¢asnos-
ti obsahuje 19 000 diel, ktoré boli vytvorené 144 ilustra-
tormi z 25 krajin sveta, ako aj priblizne 1000 kusov his-
torického materialu, napriklad manuskripty, tlacené
knihy, origindlne ilustrécie pre obrazkove knihy.

Ak vas zaujima nase muzeum, prosim, pozrite si nasu
webova stranku. URL je vytlacend v brozire muzea.

Dnes by som chcel hovorit o ilustréciach Yasuo Sega-
wa, ktory dostal prva Grand Prix BIB. Je tieZ jeden do&-
lezitych japonskych ilustratorov zbierky nasho muzea.

Ked studujeme pozorne jeho dielo od 3estdesiatych
rokov aZ po sucasnost, ndjdeme tam vplyvy japonského
tradicneho umenia z réznych obdobi.

Pozrite sa na pracu Taro a bambusova strela, ktora
ziskala Grand Prix BIB roku 1967. V tejto praci ilustrator
karikuje postavy. Taktiez zvyraznuje horizontalne pohy-
by zlava doprava. To ndm naznacuje, o sa stane v nasle-
dujucej scéne.

Tento druh vyjadrenia bol in3pirovany starymi japon-
skymi zvitkami s ilustrdciami, ktoré boli rozsirené v Japon-
sku okolo 12. storocia. Na japonskych zvitkoch sa pribeh
odohrava sprava dolava. Tento pohyb je podobny tomu,
¢o mézeme vidiet na Segawanovej praci (SHIGISAN).

Pozrite sa na dalsiu ilustraciu. Toto je cast z Oni (Oni
je druh obra), ktory vznikol roku 1972, 10 rokov po Taro
a bambusova strela. Nasleduje vyjadrenie Tanrokubona,
ktory je jednym z blokotlace, ktora bola populdrna v 17.
storoci. Tanrokubon je &tyl, ktory je tvoreny Ciernymi cia-
rami blokotlace. SU rucne vyfarbeneé na cerveno, Zlto
a modro-zeleno.

V tejto praci je v porovnani k Taro a bambusova stre-
la vyjadrenie fyzikdlneho vodorovného pohybu obme-
dzené. Skér nachadzame energiu, ktorad pochédza z ob-
jektov v ilustréacii. Aj v tejto praci mdZeme vidiet viac de-
korativne linie.

V Boushi (Slameny klobuk) a Mushi no Warabeuta (zna-
mena to: Japonskée detské riekanky o hmyze), ktoré boli
vytvorené osemdesiatych rokoch a v Chotto Kite (Pod' ku
mne), ktoré vzniklo roku 1996, pouziva svoj jedinecny
styl vyjadrenia s minGtovymi dekorativnymi nakreslenymi
liniami. Tento styl vytvoril na zéklade réznych tradiénych
kreslenych a blokotlacovych technik Japonska. V tychto
troch knihdch nachadzame vyzvu zmocnit sa priestoru
a vyjadrit ho v ilustracidch svojim vlastnym spésobom.

Segava stravil mnoho rokov stidiom tradicného ja-
ponského umenia a vytvoril si viastny styl. Je velmi dole-
Zite, aby sa ilustrator pokusil rozumiet svojej viastnej kul-
tire, Cez Segawove prace sa mozu japonské deti dot-
knut tradicie a kultary. Tento fakt mi pripomina prace
dalsich vyznamnych ilustratorov, napriklad Mauricea
Sendaka zo Spojenych statov americkych alebo Johna
Burninghama z Velkej Britanie.

Vich ilustraciach vidime ,mrezovanie" takisto ako v blo-
kovotlacenych obrazkoch. V prdcach Binette Schroe-
derovej z Nemecka alebo DuSana Kallaya zo Slovenska
nachadzame vplyv severného umenia 15. storo€ia, ako
aj vplyv severného renesancného umenia.
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Nanestastie v Japonsku teraz nemame mnoho takych
ilustrétorov ako Segawa, ktory sa snazi studovat japon-
ska tradi¢nua kultdru, Vacsina japonskych vydavatelov si
viac vazi marketing, ako moznost byt siéastou tvorcov
kultdry. Rozmyslaju iba, ako potesit deti a cez obrazkové
knihy menej uvddzaju do svojich knih kultiru. Tento
problém by mal byt zvazovany na celom svete.

Obrazkoveé knihy musime povaZovat nielen za ume-
lecke prace, ale za nieco, ¢o predstavuje tradicné kultd-
ry rdznych krajin detom. My, vyskumnici a kritici, by sme
si mali cenit viac ilustrcie, ktoré redpektuju tradiénui
kultdru, ako aj inovéciu a pévodnost prace,

Mulzeum zastdva tento ndzor a zbiera ilustracie pre
detské knihy ako vzécne kultdrne poklady ludstva.

Ked budete mat mozZnost navitivit Japonsko, pridte
si pozriet zbierku Vytvarného muzea Chihiro, budete
vitani.
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O autorovi:

Takeshi Matsumoto sa narodil v roku 1951 v Tokiu ako
syn ilustratorky Chihiro Iwasakiovej a statnika Zenmeia
Matsumota. V roku 1975 absolvoval studia na Vysokej
skole vytvarnych umeni v Tokiu. V roku 1997 sa stal riadi-
telom Chihiro Art Museum Azumino v Nagane.

Bol clenom medzindrodnych porét na sitaznych preh-
liadkach ilustracie v Bratislave (1985, 1999), Katalansku
a Teherane. Autor knih Chihiro Paleta (1988), Chihiro
Zrkadielko (1990), llustratori, s ktorymi som sa stretol
(1995), Chihiro, moja najdrahsia matka (1999). Ako Elen
Ehon Gakkai (Spoloénost vyskumnikov ilustracie detskych
knih) pravidelne organizuje konferencie o detskom
kniznom umeni s ciefom podporit vydavanie kvalitnych
detskych knih,
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Andrej Svec (Slovensko)

llustrovat s nadejou...
Jana Kiselova-Sitekova: Palculienka (2001)

+Bytost mala ako polovica mysky, alebo ako maly
palcek, zrodena z kvetu, ktord v spanku je undsana
od mamy - do velkého sveta neznama - naplneného
ndstrahami, nepochopenim, bélom, krutou zimou,
nehou, sinkom, pocitom krasna... Prediera sa bosymi
nézkami, schulena v zosuverenom suchom liste -
pustou, mrazivou, stuhnutou krajinou... Vznasa sa
na obrovskom vtakovi nad takmer nekonecnym
priestorom - pinym kvetov a hortdceho neba - za svofim
malym Stastim. Je nepatrnd, bezbranna... a velmi
statocna. Je to UZas i pre ilustratora.”
J. Kiselova-Sitekova

lova znamej slovenske;j ilustratorky detskych knih Jany

Kiselovej-Sitekovej (*1942) odrézaju v skratke pocity,
ktoré v nej zanechala préca na vytvarnom ozvlastneni
rozpravky H. Ch. Andersena Palculienka (obr. 1). Knihu
pod rovnomennym ndzvom, obsahujlcu este dve dalsie
Andersenove rozpravky (Mrzké kdacatko, Princeznd na
hrasku), vydalo vydavatelstvo Buvik v Bratislave tesne
pred otvorenim Biendle ilustracii Bratislava 2001. Na tom-
to svetoznamom vystavnom podujati sa ilustrdtorka pre-
zentuje préave ilustraciami k Palculienke, v ramci sloven-
skej kolekcie spolu s dalsimi 15 ilustratormi.

Vyuzivam tdto prileZitost na to, aby som v stlade s kon-
cepciou Sympodzia BIB 2001 (l/lustracné sondy. llustrator
a jeho ilustracia) priblizil v jednotlivom diele, prezento-
vanom na vystave BIB 2001, typickd stcasnad tvorbu slo-
venskej ilustrdtorky Jany Kiselovej-Sitekovej, ktord prezi-
va v ostatnych rokoch vari vrchol svojej ilustracnej tvor-
by (obr. 2). Dokazuju to aj ocenenia, ktoré ziskala na BIB:
Plaketa BIB "91 a Zlaté jablko BIB “95. llustratorku som si
véak nevybral kvoli oceneniam. Tie svedcia skor o tom,

Ze jej tvorivé Usilie nie je mdrne a stretd sa s odozvou
odbornikov aj na medzinarodnom fére ilustracie. Dévo-
dom prezentécie Kiselovej-Sitekovej najsticasnejsej tvor-
by je poukézat na stdlu aktudlnost klasickej ilustracie pre
deti, ktora neskryva (ako vidime z vyjadrenia autorky)
Gprimné ocarenie rozpravkou a snahu vyjadrit to vy-
tvarnymi prostriedkami, ktoré deti oslovuji priamo. Vric-
nym citom, ale naro€nym kultivovanym vytvarnym jazy-
kom, ktory si, na druhej strane, vyZaduje aj aktivhu spo-
lupracu citatela.

Sidcasna ilustracia pre deti u néds i vo svete sa dnes
priam hmyri exaltovanou, citmi presytenou ilustraciou.
Tato viak z komerénych dévodov (podla opakovanych
prieskumov knihu navonok predava ilustrcia) obetuje
umenie ilustrdcie za lacny obrazovy sentiment a dostava
sa do roviny gycu, casto az nevkusného braku. Domnie-
vam sa, ze ilustracna tvorba Jany Kiselovej-Sitekovej tym-
to Gskaliam nepodlieha, pretoze je rydzo vytvarng, pro-
fesiondlna. Svoj vytvarny jazyk, ku ktorému sa tvorivo
dopracovala pocas troch desatroci, neobetuje Ilbivému
obrazu, prvoplénovo nadbiehajicemu dietatu. Jej ilus-
tracie viak chcu byt a ostdvaju detsky adresné, priame,
Uprimné a citovo vridcne. Sled jednotlivych obrazov,
ktorymi vytvarne sprevadza text k Palculienke a ktoré sa
daju i vytusit z jej verbalineho ,opisu” rozpravky, tu spri-
tomnujem najmd obrazkom (obr. 3), ktory sama, z pod-
netu textu, komentuje takto:

.Yzndsa sa na obrovskom vtakovi nad takmer neko-
necnym priestorom - plnym kvetov a hordceho neba -
za svojim malym sStastim.“

Tato ilustracia umociiuje obrazom, nielen dopina ta
zaverecnu cast rozpravky, v ktorej jej hrdinka Palculien-
ka uz Stastne prezila vietky ndstrahy prostredia, do kto-
reho sa nedobrovolne dostala, a leti v Ustrety stastnej-
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§iemu osudu. (Stastny koniec rozpravky zatial este ne-
pozname.) Prave tento pocit novej nadeje a oCarenia
z prirody, ktor vnimame pinsie, ked sme slobodni a kto-
rd je ind zhora (ako na dlani), vyjadruje ilustracia Jany
Kiselovej-Sitekovej.

- BliZi sa studend zima, - povedala lastovicka, - a ja
odletim daleko do teplych krajin. Nechcela by si letiet
so mnou? MéZes si vysadnut na chrbat! Priviaz sa ku
mne opastekom a poletime prec¢ od mrzutého krta
a jeho tmavej komory. Poletime cez hory a doly, do
teplych krajin, kde sinko Ziari este krajsie ako tu, kde je
vecné leto a cely rok kvitnd krésne kvietky. Let so
mnou, moja drahd mala Palculienka, ¢o si mi zachranila
Zivot, ked som skrehnuta leZala v temnej podzemnej
pivnici!

- Ano, péjdem s tebou! - povedala Palculienka a vy-
sadla lastovicke na chrbdt. N6Zky si Suchla za kridla
a opastekom sa priviazala o najpevnejsie pierko. Lasto-
vicka vyletela s nou vysoko do oblakov, vznasala sa po-
nad lesy a jazerd, ponad vysoké hory, ktoré sa vZdy be-
leji snehom. Palculienka sa chvela chladom, preto sa
schulila hibsie do lastovickinho teplého peria a odtial
vystrkovala hlavku, aby videla celd td krésu pod sebou.”
(s. 22 - 23)

Obraz, ktory v nasej fantazii nastojcivo evokuje cito-
vany text (Citame predsa majstra rozpravky H. Ch. An-
dersena!), vidi vari kazdy (svojim spésobom) ,pred
ocami“, Ani by nebolo treba ilustratora... A predsa!
Kiselovej-Sitekovej ilustracia ndm nepredklada len istd
obrazovu paralelu k textu, ale skér samu seba, cez svoje
vytvarné, ilustracne umenie. Z jej strany ide, domnievam
sa, o obdobny vztah k ilustracii, ako ho vyjadril Svajciar-
sky maliar a grafik Paul Klee (1879 - 1940): ,Nikdy som
literdrny motiv neilustroval, ale vytvarne formoval, a az
potom som sa tesil, ako sa nahodou stotozZnili basnicka
a vytvarno-stavebnda myslienka.” (M. Lamac: Maliari o se-
be a svojom diele. Bratislava, Slovenské vydavatelstvo
krasnej literatiry 1964, s. 216.)

Nechcem tu nasilne s Kiselovou-Sitekovou spéjat na-
zor svetoznameho umelca, ktorého vytvarny jazyk je apl-
ne odlidny. Jej chapanie ilustracie je viak obdobné. Ako
sa vystizne vyjadril M. Vesely, ,prvoradym ciefom ilustra-
torky je obohatit knihu vytvarnym dielom, a len druhora-
dym funkcny kontext s literarnym obsahom". (Umenie
pre deti. Medailony autorov a interpretov. Buvik, Brati-
slava 1999, nestr.),

Vytvarny jazyk Kiselovej-Sitekovej ilustracie sa opiera
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o fantazijno-realisticky styl, ktory vonkajsiu realitu nepo-
piera, ale ani ju nekopiruje. Mdme pred sebou obraz
medzi snom a realitou. Ozvlastneny osobnym s&tylom
malby, ktorého vyraz umochuje platno, na ktorom je
obraz namalovany. Citime (a jasne je to vidiet i na obra-
zovej reprodukcii) jeho krehkl materidlnost a jemnu
struktdru, ktore vecny obrazovy motiv robia abstraktnej-
§im, snovejsim. Cez priezor autorkinej fantazie. (Kiselova-
Sitekova zacala s malovanim a kreslenim na textil ilustra-
ciami ku knihe A, S. Puskina Cierny $4l. Balady a piesne.
Mladeé leta, Bratislava 1983.) Nie je to nakreslena, nama-
lovana realita, in3pirovana literarnym obrazom, ale reali-
ta vytvarného diela in§pirovana textom, Na tdto tézu sa
dnes moderna ilustracia casto odvolava. Kiselovej-Site-
kovej ilustrdcia ndm vsak pripomina aj iny znak dobrej,
moderne;j ilustrécie - nezalezi na tom, o sa zobrazi, ale
ako sa to zobrazi.

| ked ' si Kiselova-Sitekova vypracovala svoj viastny, ne-
zamenitelny styl, jej ilustracné umenie v ostatnych ro-
koch viac zddéraznujlce kolorit javi isté tvorivé nadvéz-
nosti na Brunovskeého ilustracnu skolu (kresbove detaily,
fantazijno-realistickd priestorovost a iné), i ked' Vysoku
skolu vytvarnych umeni v Bratislave absolvovala (1969)
v oddeleni predchodcu Albina Brunovského (1935 -
1997), profesora Vincenta Hloznika (1919 - 1997). Pred
20 rokmi jej ilustracnd tvorbu stotoznili s ,poetickou
liniou"slovenskej ilustracie, ktora je , bdsnivou vytvarnou
transpoziciou, ktord obohacuje literarne dielo o nové
hodnoty, rozvija fantaziu Citatela a vzbudzuje priliehavi
atmosféru. llustrétori Viera Gergelfova, Luba Koncekovs-
-Veseld, Alojz Klimo, Ondrej Zimka a Jana Kiselovd, ktori
fantaziu a fantaziu detského citatela.” (G. Kordosova
v katalégu Sucasnd slovenskd ilustrécia. Vyber z rokov
1970 - 1980. Slovenska narodna galéria v Bratislave 1981,
nestr.)

Evidentné umelecké paralely najdeme v ilustraciach
Kiselovej-Sitekovej aj vo vytvarnej poetike orientélnych,
cinskych a japonskych malovanych zvitkov a farebnych
drevorytov. To viak neznizuje autorkin osobny vklad do
slovenskej i svetovej ilustracie pre deti.

Zaujimavé je porovnat ilustratorsky pristup spomina-
ného Albina Brunovského (obr. 4) k rozpravke Palculien-
ka (H. Ch., Andersen: Mala morskd panna. Mladé leta,
Bratislava 1984, s. 20 - 21.). Brunovsky sa ststredil na epi-
z0du z rozpravky, v ktorej Palculienka nasla v zime do-
casny atulok v mySacom pribytku. V ilustraéne Uchvatne
koncipovanej scéne vidime aj polomftvu lastovicku, kto-



ri nakoniec Palculienka vzkriesila a ktora, za odplatu,
pomohla zas Palculienke ujst pred nezelanym Zenichom
krtom. (Edte bliZsie ilustraéné paralely s ilustraciou Kise-
lovej ndjdeme v Brunovského ilustraciach k Palculienke
(obr. 5) zo zaciatku Sestdesiatych rokov v knihe H. Ch.
Andersena Statocny cinovy vojacik, Mladé letd, Brati-
slava 1963, s. 21.)

A ako sa s epizoédou pribehu v mysacej diere ilus-
traéne vysporiadala Jana Kiselova-Sitekova? Ju zas zaujal
obraz (obr. 6) evokovany touto pasdzou z textu:

Nadisiel den svadby. Krtko si prisiel po Palculienku,
aby si ju odviedol hlboko pod zem a aby nikdy viac
neuzrela teplé siniecko, ktoré krt nemohol ani vystat.”

(s. 21)

Palculienka svoje cervené satocky vymenila za
biele... Stastna viak nie je. Z obrédzku je jasne vidiet kon-
trast medzi osudu sice odovzdanou, ale skrisenou Pal-
culienkou a sebavedomym, pyénym krtom... ,Ubohd Pal-
culienka velmi Zialila, ved' sa mala rozlucit s milym
sinieckom, ktoré u polnej mysi mohla vidat aspori spoza
dveri." (s. 21)

A mys akoby sa cudovala, preco Palculienka nie je so
svojim osudom spokojnd... Nuz, mys patrila do iného
sveta, Palculienke pred zimou pomohla a teraz si mysli,
Ze pre fu prichystala dobry Zivot. To uzZ vieme z pred-
chadzajlceho textu: ,Ked' prisla jesen, Palculienka uz
mala vybavu hotovi. - O styri tyZdne budes mat svadbu!
- povedala polnd mys. Ale Palculienka sa rozplakala
a povedala, Ze nepdjde za toho mrzuteho krta. - Plane
recil - zahriakla ju mys. - Len sa nevykricaj, lebo ta
uvhryznem tymito bielymi zubami! Krt ti bude dobrym
muZom. Taky zamatovy koZustek nema ani kralovna! A
kuchynu i pivnicu mé pind. Mala by si byt vdacna za
takeho muza!” (s. 20 - 21)

Ak porovname obe ilustracie z pobytu Palculienky
u mysi, Brunovského (obr. 4) zaujala viac ta prijemna,
pohodovejsia stranka tejto epizody pribehu, zatial ¢o Ki-
selova-Sitekova sa ststredila na td stranku epizédy, ktord
je pre Palculienku citovo vypéta (obr. 6). Ked' to prijem-
né (zachrana pred zimou) mal vystriedat (a to na cely Zi-
vot!) pre Palculienku neprijatelny Zivotny osud... A mohli
by sme takto pokracovat dalej. Na druhej strane, je to
jedna z mozZnosti, ako mézu s detmi cez text a ilustracie
pracovat rodicia...

Vratme sa k vytvarnému ponatiu ilustracie Kiselovej-
Sitekovej. Umelkyna uplatnuje rydzo maliarske ponatie
ilustrécie, kresbu Stetcom a rozvinuté umelecké stvarne-
nie vyuZivajice kombinaciu technik. K prednostiam jej
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ilustraéného ponatia patri delikatna farebnost a kontrast
véaciej farebnej plochy s kresbovym detailom. Zdéraznu-
juc kontext tvorby Kiselovej-Sitekovej, kde nie ojedinelé
tvorivé vypétie z podnetu vhodného textu (,Je to dZas
i pre ilustratora."), pripominam ilustracie (obr. 7) ku kni-
he Adam a Eva (autor O. Sliacky, Mladé leta, Bratislava
1994). Na ,opacnom pole" jej snaZenia st napriklad ,ne-
farebné” ilustracie (obr. 8) ku knihe Astrid Lindgrenovej
Zbojnikova dcéra Ronja (Mladé letd, Bratislava 1989).
Poloha, ktoré je autorke rovnako blizka ako ta ,.farebna"
a ku ktorej sa isto vrati, ked' dostane ako ilustratorka pri-
lezitost, ,Jej ilustracie vdaka silnému poetizacnému né-
boju obstoja vedla textu v knihe, ale &j v pasparte ako
vytvarne kultivovany vystavny expondt.” (M. Vesely,
c.d.).

Zaverom mi prichodi zdéraznit este ind skutoénost.
Jana Kiselova-Sitekova patri modernému klasickemu pru-
du v ilustracii ostatnych desatrodi, ktory prenechava co-
raz vacsi priestor pre fantaziu detského citatela. Na roz-
diel od istého univerzalizmu starSej generacie si voli
knizky podla svojho vnitorného naturelu. Patri k ilustra-
torom, ktori ponimaja ilustraciu ako subjektivne konci-
povanu vytvarna paralelu. Kiselova-Sitekova sa rada po-
nara do prirodnych redlii a sebe vlastnym spdsobom
zdoraziuje neoddelitelnl spétost prirody a cloveka
(obr.2 -3, 7).

.Pribeh popretkdvany prirodou... préve toto potre-
bujem pri ilustrovani, ved' prepojenie prirody a cloveka
Jje odveké a ne(od)delitelné,” hovori Jana Kiselova-Site-
kova na margo ,nefarebnych" ilustracii ku knihe Zbojni-
kova dcéra Ronja (obr. 8). ,Zacalo to prave tou rajskou
zahradou...” Na inom mieste, v sivislosti s vytvarnou in-
terpretaciou biblického pribehu Adam a Eva (obr. 7),
hovori: ,Ten druhy raj je nedosiahnutelny, tak ako
hviezdy. Ale asi préve preto budeme vzdy hladat alter-
nativy aspori v malom. Hladat' s nédejou..." (L. Kepstova:
Hladat' s nddejou... Rozhovor s maliarkou a ilustratorkou
Janou Kiselovou-Sitekovou, drzitelkou Zlatého jablka BIB
1995. In: Bibiana, roc. 4, 1996, €. 1, 5. 12.)

Vo vytvarnej koncepcii Kiselovej-Sitekovej je to i na-
dej pre detskd ilustrdciu ako takd: Nemusi zakryvat
hlboké citové prezivanie hodnot a tajomstiev Zivota
a prirody sprostredkovanych literatirou, aby prinasa-
la nové obrazové riesenia vo vytvarne kultivovanej
forme. Bez nadmiery obrazovych sentimentdlnych
klisé, akymi s dneiné detské obrazkové knihy priam
zahltené.
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Na ndvrh zdruZenia Priatelia detskej knihy (Slovenska
sekcia IBBY) udelila IBBY Jane Kiselovej-Sitekovej diplom
zapisu na Cestnd listinu IBBY 1996, Verim, Ze to nie jej
posledny Uspech a ocenenie ilustratorky...

O autorovi:

Andrej Svec (* 1949), historik a kritik vytvarného umenia,
Zije a pracuje v Bratislave. Venuje sa vytvarnému umeniu
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20. storocia, v ostatnych rokoch najma ilustracii detskej
literatdry. Recenzoval cely rad vystavnych podujati ilus-
trécie a pripravil niekolko samostatnych vystav z tejto
oblasti, viaceré na pode Bibiany, Medzindrodného
domu umenia pre deti v Bratislave. Aktivne vystapil na
medzindrodnych sympdzidch BIB 1991 a 1999. Podielal
sa na odbornej priprave sympozii BIB 1999 a 2001, zosta-
vovatel Zbornikov BIB 1999 a 2001.



Medzindroané sympdzium BIB 2001

Filomila Vakaliové-Syrogiannopoulouové (Grécko)

Nicholas Andrikopoulos

lustracia detskych knih si v sicasnosti udrziava Cestné

miesto v umeleckej aréne. Je odliSena pre svoje zvlast-
nosti, ktoré st dané vekom prijimatela a... a vlastnym ve-
kom ilustracie. V historii umenia je pomerne nova, ale ma
hlboké korene. Prekvita hlavne prostrednictvom prijatia
a konania s fou, spolocnostou a dietatom, ako celou a res-
pektovanou entitou.

Dieta ako Ucastnik tovaru, prévom a vyhradne s ra-
dostou vyuZiva privilégia vo svojom Zivote, najmé v ob-
lasti vzdeldavania a umenia. Kym noveé socidlne a eko-
nomické okolnosti zbavuji dieta jeho slobody pohybu
v priestore a Case, aj ilustrované literdrne detské knihy,
umelecka praca a nevyhnutné prostriedky vzdelavania -
mnohokrat v negativnom zmysle slova - (vnimaja dieta)
ako konzumenta tovaru. To vietko je vyzvou pre
tvorivého maliara a ilustratora, je to pracovna uloha s hl-
bokymi domyslaniami, jeho pravom zaoberat sa tym,
kym nie je Uspesny.

Aj pre Nicholasa Andrikopoulosa je to vyzvou, lebo
je presvedceny, Ze to isté sa moze aplikovat aj u mno-
hych ostatnych umelcov.

Nicholas Andrikopulos, v tejto oblasti novy, studoval
grafické umenie a kreslenie v Centre pre technologickée
aplikacie. Na zaciatkoch svojej kariéry sa zaoberal mal-
bou a grafickym umenim vo vieobecnosti a8 nemal zZiad-
ny kontakt s oblastou ilustracie knih.

Upine ndhodou participoval na 2. Panhelénskej vy-
stave ilustracii okruhu gréckych detskych knih (grécka
sekcia IBBY) ako vystavovatel. Pripravil obaly niekol'kych
knih, na ktorych sa realizoval ako graficky umelec. Tato
ucast na vystave sa mu stala osudnou a bol to zaciatok
jeho nového umeleckého smerovania.

Zanechajlc predchadzajlice pohlady ilustracia v su-
casnosti sa pre Nicholasa stala jedinecnym nezmenitel-

nym zamestnanim. UdrZiava ho stédle zaneprazdneného
v profesionalnom zmysle.

Pred niekolkymi mesiacmi, ked som si pozerala nie-
ktore jeho starsie malby, impulzivhe som sa ho opytala:
.Preco uz nemalujes?” Jeho odpoved ma odzbrojila: ,UZ
ma to nebavi. Moja umelecka cinnost bez oddychu je us-
pokojend ilustréciou. Uplne ma uspokojuje. Nikdy som
sa necitil taky zakliaty malovanim ako ilustraciou.” Co je
to, €o ho tak spojilo s ilustraciou? Je to jeho navrat do
obdobia hier a snov, pravdy a rozpravok. Obnova det-
skych snov ako moZe zmenit svet. Zdd sa, Ze zmena sveta
je privilégiom deti a tvorcu. Toto on v sucasnosti vychut-
néva ako tvorca. Magicky sa stava ucitelom a arbitrom
nestc dvojndsobnu zodpovednost, odkedy sa zameral
na krehké detské pokolenie. Veri, ze rozsSiruje detsky
zmysel pre krasno a estetiku, ktora zabéava deti a umoz-
nuje detom rozvoj schopnosti snivat prostrednictvom
svojej interpretdcie. SnaZi sa tiez prekonat vekovu ba-
rieru, v ktorej Zijeme, a dat dietatu priestor a ¢as, co
sticasny Zivotny styl nepodporuje. A je tu edte jeden iny
a prakticky dovod. Cez knihy a umenie préce, ako on
zvykne hovorit, dosiahne mnoZstvo rik, To sa nemdze
stat cez malbu. Pre Nicholasa samotného je to Ulava byt
oddeleny od svojho predchéddzajlceho diela.

Nicholas ilustruje vedeny vnitornou potrebou zabu-
dat a tieZz slobodne povieme, Ze je to prenho forma
obzZivy. V zasade je ospravedinitelny. Je to jeho dych.
Zije svojim dielom doslovne aj obrazne.

Je tu taZky a citlivy bod, ktory ,skutoény* (profesio-
nédlny) umelec ma prekonat. Vidy, ked kombinuje
vysoky standard estetiky - ktory skutocna umelecka
praca ma v sebe zakomponovany - s aplikdciou
intelektualneho konzumného tovaru. PretoZe za osob-
nymi vecami su este iné fakty, ktoré obtaZujd. V tomto
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bode Nicholas Andrikopoulos, v sdlade so svojim tal-
entom a mentalitou pretlaca svoju mienku viade tam,
kde si mysli, Ze je to potrebné. Nerobi kompromisy.

Jeho préca je poetickd, Gplne osobnd, invencna a nie-
kedy sugestivna. Niekedy je expresionistom, inokedy ro-
mantikom alebo renesancny, dokonca surrealistom -
vZdy ide dopredu v dovere a citlivosti pri pouziti zmie-
sanych technik. Jeho formy su Cisté a pracuje na nich
starostlivo. Existuju, pretoze maju na to dévod. Forma
ukazuje redlnu podstatu, hibku, to najvnitornesie, po
c¢om ludska dusa tuZi. Maeterlinck hovori: ,Na Zemi nie
je nié, oby tazilo viac po krése a ¢o sa méZe stat kras-
nym lahsie ako dusa.” Toto oklzluje Nicholasa Andriko-
poulosa, tym viac, ze ludskymi dusami (Citatelmi a pozo-
rovatelmi jeho prace) sa deti.

Text je krokom a nevyhnutnym predpokladom, aby
mohol zacat. Nema viak Ziaden iny kontakt s autorom
textu. Rozprdva sa len so svojimi postavickami. Ako mno-
horozmerny sa identifikuje s kaZdou postavickou. Pouzi-
va svojich hrdinov, sém hovori, ako reZisér svojich hercov.
Nechce, aby vyzerali lepsie, pristupuje k nim iba s 1askou
a porozumenim a dostdva sa do ich dusi. Citi, rani, smeje
sa, libi a nenavidi, podvadza a je podvadzany spolu s ni-
mi. Ako dirigent orchestra v dobre organizovanom pred-
staveni sa dotyka svojich posluchacov.

V jeho praci je zrejmy zmysel pre humor. Niekedy
dokonca pouziva sarkazmus. Moino preto, ze deti
maju radi humor, mozno preto, Ze sam po nom tazi.
A navySe je to sposob, ako prechadzat tragickymi
situdciami utrpenia za nizku cenu a dovolit Citatelovi -
pozorovatelovi neskér o tom este rozmyslat. Vie pred-
stavit svojich hrdinov vyrovnane a v Ziadnom pripade
ich nezosmiesnuje. Existujd celi a spokojni v priestore
a Case, ku ktorému patria, vystaveni posluchacom na
postdenie. Posluchaci - nezavisle od toho kofko ich je,
nachddzajd miesto v umeleckej praci. Zacastnujd sa,
Ziju a delia sa o udalosti spolu s hrdinami. |dentifikuja
sa s nimi, smeju sa, trpia, znasaja tazkosti, hnevaju sa
a odpocivaju. Ked nakoniec aplauduju, stale este zo-
stavaji v ovzdusi umeleckej prace. Neoddeluji svoju
poziciu, okazleni sa teSia a aplauduji. Ked' zatvoria
knihu (obrazne padne opona), posluchadi si odnasaju
svojich hrdinov so sebou a neopustaji ich. Spokoj-
nost, ktora citia, ak ju citia, ich bude sprevadzat. Pre-
toZe ako Platén hovori: ,Citime estetické svedomie
celou nasou duSou.” Toto je umelcov Gspech. O to sa
Nicholas Andrikopoulos snaZi. Ako by to robil kazdy
tvorca, nestoji indiferentne bokom, neoddava poslu-
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chacov ich osudu. Nasleduje ich a oni, naopak, si mu
vzpruhou...

Neurcuje obmedzenia, otvara dialég a slobodne sa
pohybuje a len vtedy, ked je to potrebné, stdva sa
sebecky. Chce a dosahuje to lahko, byt zrozumitefnym
vietkym detom Zeme. Umenie hovori priamo do duse
a to je dovod, preco jazyk umenia je univerzalny, a nie je
potrebné nijaké Sifrovanie.

V Ziadnom pripade nie je problém v &tyle. Grécko
vZdy bolo a je krizovatkou medzi Wchodom a Zépadom,
bolo nimi ovplyvnené a ovplyviovalo tieto dva svety.
Nezabudajme, ¢o sa dialo na poli filologie s pozicia-
vanim slov. A to sa dialo aj s umenim. Zapad zalozeny na
klasickej ére, tvoril svoju zapadna civilizéciu, blizku nasej
krajine, lahko podliehajlcu asimilacii; tiez byzanské ume-
nie tym, Ze bolo tak blizko Orientu. Co edte pozostava, je
umelcova osobné interpretécia.

Aka tvorca sveta drii tvrdohlavo iba svoju original-
nost a detskost.

Umenie, dokonca aj v najkonzervativnejsej forme,
nie je reprezentaciou, ale novou tvorbou reality. Ilus-
tracia reality je preto ilustréciou nasho vlastného vztahu
s realitou. Autor vyjadruje vo svojej praci presvedcenie
a osobné pocity, myslienky a pohlady... Série sklsenosti
a doktrin pochédzaji z jeho ideolégie, ktora sa moze
odlisovat od tvorby ilustratora. Je tu vidy povinnost voci
textu ako startovnej pozicii. Ako sa ilustrator pohne? Co
bude jeho nova praca zahrnat? Urobi len jednoduchi
referenciu, alebo sa bude ideologicky identifikovat s po-
hladom autora?

Ked' sa pohlady rozchadzaju, o sa stava pri mno-
hych hlavnych dielach, Nicholas Andrikopoulos vytvara
atmosféru, vek, postavy, predsudky a povery, plne res-
pektuje tradiciu. Ked je ideologicky konflikt s autorovou
pracou, nezavisle od interpretécie, nezacne sa venovat
ilustracii, To sa mu viak zatial nestalo.

Obréatme teraz pozornost na niektoré typické auto-
rove ilustracie:

Chcela by som, aby sme chvilu pozorovali Cervent
farbu, ktord tak majstrovsky pouziva vo svojej praci. Je to
obllbené farba deti. Farba, ktord ako sdm hovori: ,Od-
raZa tajnosti a tajomstva detského sveta. Rozhoduje
o pocitoch, ktoré nadchynaji prifimatela.” Niekedy ju
pouZiva s ciefom zdéraznit, inokedy ako prostriedok
otocenia reality.

1. Cervena na &iernej. Md7e to obstat? A s akym vy-
sledkom? Pre Nicholasa je to vyzva. Skasa tito moZnost,
celkom Gspesne spéjajlc vyuZitie Cervenej farby s uréi-



tymi surrealistickymi postupmi, ktoré vo svojej tvorbe
pouZiva. Napriklad tam, kde sa redlne fakty pretvaraju
do najparadoxnejsich situacii. Takto v autorovom para-
doxnom svete diktovanom fantaziou sledujeme vtaka
v jeho prirodzenom svete, ale vytrhnutého z reality, da-
lej rybu vytrhnutd zo svojho prirodzeného prostredia,
ako plava vo vzduchu, na lane zavesenu stolicku, rovna-
ko ako jezibabu s metlou tieZ visiacu na snire. Obrazo-
vej kompozicii dominuje nafiknuta ludské karikatlra so
zelenou topankou na lavej nohe, ktoré sa vznasa v pries-
tore, zavesena na lane, ktore smeruje do jedného z okien
Cinziaka. Je to svojsky pohlad dietata na tento svet, ktoré
nachadza tajného midreho spojenca v mesiaci na oblo-
he. Jediny redlny predmet zasadeny vo vyjave do svojho
prirodzeného prostredia.

Mesiac je prirodzenou stucastou Nicholasovych obra-
zovych predstav. Nikdy nie je staticky, ale podla okol-
nosti meni svoju polohu, Zosobnuje samotného tvorcy,
ktory do deja/obrazu vstupuje v pravej chvili adekvat-
nym sposobom. Je realnou osobou, ktord otvara dvere
snu fantazii (obr. 1).

2. Mesiac predstavuje blaho, sen v protiklade s cer-
venou farbou, ktoré predznamenava tragické udalosti
(obr. 2).

3. Na inom obrazku sa cervena rozklada v sirokom
priestore, aby symbolizovala vasen mladosti, ktord si
stary muZ prenasa do svojej staroby. Odkazany na spo-
mienky, ona stale ¢aka na svoje naplnenie. Kontrastu-
jica modrd farba symbolizuje nikdy nehyntdci sen
(obr. 3).

4, Umelec pouziva cervenu farbu aj inak. Na zdoraz-
nenie arogancie moci v ludoch. Zelena farba tu slizZi na
vymanenie sa zo zajatia moci (obr. 4).
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5. Mame pred sebou obrazok, v ktorom sa umelec ne-
chéva inspirovat klasickym gréckym umenim Lytrasa. Ne-
napodobuje ho viak, chce len odkazom na nebo vyjadrit
atmosféru doby, aby mladého Citatela a divdka skontak-
toval s odkazom velkych diel minulosti. Aby viak zéroven
za spodobnenim nasli tvorcu, dobu i techniku. V tomto
obraze (obr. 5) umelec nechdva mesiac plnit svoju obvyk-
10 funkciu: zaveseny na oblohe osvetli nocnu krajinu.

6. Dalia ilustracia poukazuje na tragicky pribeh sta-
renky, ktora je sama, lebo svoje deti uz stratila, ale stara
sa 0 svoje vnucatd. Ako chudobnd Zena s vnatornym
odhodlanim sa podvoluje svojmu osudu, o ¢om vypove-
da pohnuta mimika tvare (obr. 6). Paberkovanie na poli
jej pomaha prezit, z nazbieranych klasov je muka a z nej
kazdodenny chlieb. Obrazovy motiv nam néstojcivo evo-
kuje znamy obraz franclizskeho maliara Jeana Frangoisa
Milleta, ktory odkazuje na obdobny osud chudobnych
ludi (obr. 7). Starenka prekondva mnohé prikoria zZivota,
kym jej sirodenec kfiaz neprinesie dobri spravu. Jeden
z jej synov predsa Zije, posiela jej list a peniaze. Obrazok
nepotrebuje bliziie vysvetlenie. Starenkina rozziarena
tvar odraza chvilu, ked chudobného postretne stastie
(obr. 8).

7. Ezopove Béjky. Pred sebou mame viacvrstvovu ilus-
traciu. Rozpravac je zaroven hrdinom. Je stcastou pribe-
hu a zédroven je mimo neho (obr. 9 - 11). Na jedne;j ilus-
tracii sa hrdina, ktory pribeh rozprava, stava priamo ilus-
tratorom (obr. 12). Z obrazu vyZaruje ironicka a hrava
nalada.

8. Pre umelca je priznacny sposob, akym v obraze
naraba s redlnymi a imaginativnymi prvkami. Nadredlne
fluidum obrazu sa prelina s realitou. Mesiac tu stoji bo-
kom, Cisty, s jasnym obrysom tvaru (obr. 13).
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Vesna Lakicevi¢ova-Pavicevicova (Juhoslavia)

Dobroslay Bob Zivkovié: Popoluska

ozpréavka o Popoluske ma medzindrodny vyznam.
Ked' bratia Grimmovci siahali po mytoldgii a folklore,
intuitivne tusili, Ze rozpravky si odrazom ducha, zivota,
mudrosti a predstavivosti. Medzi rozpravkami, ktore Yuk
Karadzi¢ zaznamenal este z detskych spomienok, bola aj
td o Popoluske. PreZila vo svojej povodnej forme bez
prikrasleni alebo nejakych zmien. Preto by sme ju mali
vnimat viac ako ludovi rozprévku nez umelecky vytvor.
Skladd sa zo zndamych aj cudzich prvkov, ako s nad-
prirodzeng sily, Cary, zazraky, laska, dobro a zlo, bozska
spravodlivost, stastie a podvadzanie. Vzkriesenie z mit-
vych je nepochybne motiv pritomny v mytologii mno-
hych starovekych kultdr - indickej, keltskej, Einskej,
perzskej, gréckej a ruskej. Tato téma spolu s dalsimi, ako
je nepremozitelnost, zakliate zamky, rozpravkové bytosti
atd. je pritomnd, hoci s uritymi cbmenami, v mnohych
narodoch. Takto nasa verzia Popolusky méze byt prirov-
nana k verziam: Perraultovej, Grimmovcov, ruskou Havro-
seckou, barmskou Velkou korytnackou a skétskou Ru-
shencoatie. Vo vietkych tychto rozpravkach hlavny mo-
tiv zostdva ten isty, ale pribeh samotny sa prisposobil
podla narodnych moralnych, socialnych okolnosti a vkusu.
V nasej povodnej verzii Popoluska odraza narodny
folklér, ktory vdaka bratom Grimmovcom sa stal sve-
toznamym v 19, storoci. Menovite Jakob sa ucil srbsky
jazyk a prekladal niekolko ludovych basni do nemciny.
Prva kniha prekladov srbskych ludovych pribehov bola
publikovand v Lipsku roku 1854. Preklady urobila Mina,
dcéra Vuka Karadzica, kym uvod napisal Jakob Grimm.
llustrované rozpravky prejavujd urcité narodne, etic-
ké a socidlne charakteristiky, typické pre krajinu p&-
vodu. Tretia edicia srbskych ludovych pribehov, nedav-
no publikovana v Kreativni centar, Belehrad, si nepo-
chybne zasliZi vyznamné miesto medzi ilustrovanymi
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knihami tohto druhu, Dobroslavy Bob Zivkovié, maliar
a ilustrator patri medzi najsldvnejsich a profilovanych
detskych ilustratorov. O tejto knihe povedal, Ze je to
kniha jeho Zivota. Osobne som si vybrala tito knihu jeho
ilustrovanej Popolusky, pretoZe prejavuje autorov osob-
ny vztah vo&i rozprdvkam a sticasne je prejavom medzi-
narodného ducha.

V Casopise Kreativne vzdeldvanie (Kreativno vaspi-
tanje) v odpovedi na otdzku novinara, ktory si Zelal
poznat, odkial pochadza jeho kreativna naklonnost,
Bob Zivkovi¢ produkoval ilustraciu, ktord symbolicky
reprezentovala Zivot, aspekty tvorivosti, jeho detskej
izby, omylov a vitazstiev, okolnosti, ktoré ovplyviuji
tvorivost, problém sebaddvery jeho réznych zdujmov
pocnuc od postaviCiek Walta Disneyho po vyskumné
vesmirne cesty, potreby pre smelé srdce, predstavivost,
Stastie, Sialenstvo a kuzla. Majlc to vsetko na pamati,
mali by sme sa pokisit o interpretdciu ilustrovanych
rozpravok vo vieobecnosti a zvldit Popolusky. Co sa
tyka kompozicie, ilustracia je rozdelena do dvoch Casti.
Zla macocha a jej dcéry formujd skupinu na lavej strane,
kym Popoluska a krava, symbolizujica jej matku, s na
pravej strane. Bob predkiada svoje viastné porozumenie
rozpravky, ktord napriek tomu, Ze je o vztahu medzi
matkou a dcérou, obohacuje ju o dalsiu zI0 Zensk(
postavu a takto zvaéiuje expresivnost ilustracie. Dovod,
preco sa Popoluskina matka premenila na kravu, je ten,
ze Popoluske ndhodou padlo vreteno do jamy a takto
podla starého proroctva priniesla zla kliatbu na svoju
matku,

TakZe namiesto dobrej rozpréavkovej postavicky, je to
matka-krava, symbol Zivota a povodného typu matky
v mnohych mytolégiach, ktord poméaha Popoluske pre-
konéavat vietky nastrahy jej macochy.



Matka sa zaprisahala pomahat Popoluske dokonca
aj po jej smrti, preto od nej pozaduje, aby ju po zabiti
nenechala napospas. Jej kosti musia byt pochované
pod domom a v nijakom pripade nesmu zjest jej maso.
Koniec rozpréavky je velmi znamy - Popoluska sa vydéva
za princa. Morbidne a kanibalistické prvky ludovej pred-

Skupina Zien nalavo so svojimi Ciernymi Satami a tva-
rami podobajlcimi sa na tie zo strasidelnych kreslenych
serialov, nepochybne symbolizuje zlo. Vo verzii Grim-
movcov sa takéto hrozneé prvky nenachadzajd, lebo ob-
sah rozpravky bol zmeneny. Zelanie zachviet ¢itatela
Bozim trestom a peklom, poukazuje na vplyv byzantskej
vlddy na Balkane. Takto srbska Popoluska je fantastickym
pribehom, oblecenym do byzantskych Siat.

Bob umiestiuje skupinu zlych zien vedla pastierskej
scény s Popoluskou a kravou. Mladé jemneé dievca re-
prezentuje obet. Vyzerad ako sedliacke dievca v akoby
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narodnom odeve, s ktorym jej pomaha jej matka (krava),
aby naplnila prikazy macochy, spriada vlakna a navija
ich na cievku, Takto su v ilustracii postavené vedla seba
dobro a zlo, spravodlivost a nespravodlivost, svetlo a tma,
monumentdlnost a poetickost.

Povedané umelecky, ilustrécia je expresivna a drama-
ticka. Skupina zZien nalavo sa podoba nejakym socham
a moZe byt interpretovand ako alegdria kizel a jasno-
videctva, ktoré boli vzdy pritomné v nasom folklore a su
obycajne spolu so znamou témou utrpenia. Pastierska
scéna napravo reprezentuje obet ludského rodu, s kra-
vou symbolizujicou sdhlas neba a zeme a ocistovania
duse.

Na jednej drovni tato ilustracia zo Srbskych ludo-
vych pribehov, zmieSanej reality a fantazie, je vnimanim
univerzalnej témy jednym ilustrdtorom. Na druhej strane
je to metafora nasho kultirneho dediéstva.
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Dragana Palavestrova (Juhoslavia)

Dusan Pavli¢

o vieobecnosti sa ilustrdcia zaobera vysvetlovanim

jednej umeleckej prace prostriedkami druhej. Dost
casto je to vizudlna interpretdcia textu knih, casopisov,
novin a inych publikacii. Podla definicie by sa ilustracia
mala odlisovat od iluminacie; kedZe jedna interpretuje
a doplfia text, zatial ¢o druha dekoruje celd knihu. Toto
odlienie, o ktorom sa v minulosti dost hovorilo, sa v su-
casnosti vytrdca. Zmieava sa dizajn knihy s ilustraciou
knihy a produkujd spolo¢né umelecké vyjadrenie.

Knihy, prirodzene, komunikuju predovsetkym pro-
strednictvom textu, ale obrazy mozu byt rovnako dolezi-
té. Alica L. Carrola sa cuduje: ,Aka je kniha bez obrazov
a rozpravania?” Skutocne, ilustracie v porovnani so slo-
vami neraz prevravia presvedcivejsie, jednoducho, zau-
jimavo a priamo. Niekedy mézu dokonca zamenit slovd
a nahradit slovnu komunikaciu medzi réznymi jazykovy-
mi komunitami.

Kym ilustracia mozZe byt povaZovana za Specifickd
vetvu vizudlneho umenia, je len ako kazda ina umelecka
praca predmetom hodnotenia a posudzovania, KedZe
exkluzivne sldzZi zamerom textu, realisticky, explicitne
a zrozumitelne sa ilustrécia meni s ¢asom. Spolu s inymi
vetvami vytvarného a aplikovaného umenia nasledovala
zmeny v styloch a hnutiach a prispdsobila sa modernym
poziadavkam. Roznymi krokmi sa postupne vzostupne
diverzifikuje, ¢asto dokonca sa stava abstraktnou.

Niekedy by takmer odbehla od textu a vrétila sa do
nezrozumite/ného, sebadostatocného a slobodného
lyrického vyjadrenia.

Dnes sa slovo ilustracia len tazko definuje a takto sa
obmedzuje vo vyzname. Nas vek zaziva velké techno-
logické pokroky, vdaka ktorym sa kidzelné skutky stali
takmer moznymi. Vo vizudlnom umeni sa rediny svet
stdva nerozoznatelnym od nerealneho sveta. Tento novy
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vyvoj si vynucuje znovuposlOdenie umenia ilustracie.
Hoci je stale este neoddelend od textu, stéva sa neza-
vislou entitou a predmetom vlastnych inherentnych
zakonov.

Dusan Pavli¢ (narodeny roku 1968) sa zaradil do
skupiny najprofilovanejsich a najoriginadlnejsich ilustra-
torov Juhoslavie. Vystudoval na Akadémii aplikovaného
umenia, na katedre ilustracii. Robi ilustracie, pocitacove
grafiky a komiksové retazce. llustruje ¢asopisy (Politikin
zabavnik, Veliko dvoriste) a knihy (Kreativni centar, Cep-
ter). Nedavno tiez pracoval pre zahranicnych vydavate-
lov. ZGcastnil sa mnoZstva vystav v Juhoslavii a v zahra-
nici. Jeho najsilnejsou a najorigindlnejsou strankou su
detské ilustracie. Techniky ilustracie obohatil pocitaco-
vou technolégiou bez toho, aby len mélicko uhol od pé-
vodného sarmu a kvalit. Naopak, jeho ilustrécie nestratili
Ziadnu z jeho byvalych vyjadrovacich schopnosti a po-
kracuji bohatym vlastnym Zivotom. Prenho je technolé-
gia len prostriedkom, nieco, ¢o pomaha ilustratorovi
urychlit proces tvorby.

llustracia knihy Panika medzi ¢arodejnicami francuz-
skej autorky Marlaine Jobertovej ukazuje tri zlé a zlomy-
selné Carodejnice, ktoré po Uspesnej préci zlomysel-
nych kdzel, vyjadrujd svoj triumf tak, Ze usporiadaja
blazniva oslavu v kuchyni. Tato ilustrécia najviac vyjad-
ruje PavliCove tvorivé procesy. Je to rozpravka, zaloZzena
na tradicnych prvkoch, ¢o vyhovuje jeho senzitivnosti.
Tento druh literatdry je mimoriadne populérny vo svete,
kde pribeh sa kombinuje s hudbou a vyjadruje cez ilus-
traciu. Co je tu tradicné, je existencia ¢arodejnic (tu su
predstavené tri staré carodejnice a jedna mlada dobra
vila). Sticasné prvky pribehu sa skladaju z faktu, ze zlé
carodejnice sU v konflikte s hudbou. Nenavidia ju a citia
sa ohrozené, pretoze hudba spbdsobuje to, Ze sa musia



zmensit a zmiznat, kym mlada vila sa z hudby potajomky
tesi. Zlé carodejnice moéZu prezit iba Gkladmi
rusivych a zlych veci voci hudobnikom a hudbe samot-
nej. Ich zlé ciny vrcholia, ked' sa zmocnia vietkych hu-
dobnych not a zamknu ich do pivnice spolu s dobrou
vilou. Pavlicova ilustracia zobrazuje ich nasledny triumf.

Podla nasho folkloru, carodejnice su zeny, pre ktoré
je carovanie bud zamestnanie, alebo zébava. Vlastnia
Sirokd skalu zrucnosti: maju telepatické a iné parapsy-
chologické schopnosti; vedia namiesat lieky, jedy,
elixiry; vedia vzdorovat gravitacii, moézu sa teleportovat
pomocou metly z brezy a podobnych krdmov. Pamaé-
tajuc na tieto charakteristiky carodejnic, je krajne dole-
Zite, aby ilustracia ich osobnosti a dynamickej Cinnosti
bola dobre zobrazena.

V Pavlicovej ilustracii cely priestor je natlaceny rozny-
mi vecami (a to potrebnymi, ale aj prebytocnymi) a vy-
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buchuje v silnych gestach a zlosti Carodejnic. Dusan
Pavli¢ raz povedal: ,R&d sa sustredujem na detaily a na-
tlacim mnoho postav, objektov a udalosti do kaZdého
stvorcového centimetra. Zacinam na jednej strane
papiera a naplnim ho aZ po druhu. Napokon sa vZdy
cudujem, ako som to zvlgdol.” Napriek ,horror vacui" -
hlipemu straseniu a mnozstvu vietkého, ¢o vnimame
a uvedomujeme si v nasej pamati, je to krasa kazdého
malého detailu, ako aj vyraznosti postav, ktoré sa vyja-
drenim nesmiernej energie. Clovek si vazi ti divokd ener-
giu, mimoriadne, skvelé pouZitie farieb a vyrazne,
karikatlrne kvality postay. Pavli¢ dosiahol svoj ciel. Tento
druh reprezentdcie nestrasi deti, ale ich zabdva. Prinasa
radost a spdsobuje ich smiech. Na druhej strane,
Pavlovicova postmoderna hra s tradiciou robi jeho ilus-
traciu modernou, provokativnou a relevantnou tak, ze to
dostatocne uspokoji aj najprisnejsich kritikov.
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