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Barbara Brathova (Slovensko)

Uvod

ovolte, aby som vas v mene Stabu Sekretariatu

BIB i v mene svojom pozdravila a privitala na
Medzinarodnom sympdziu BIB “99. Skér ako po-
skytnem priestor vasim prednaskam, chcela by som
spomenut niektoré Uvodné podnety.

Medzinarodne sympozium ilustrovanej tvorby
pre deti na BIB "99, rovnako ako celé podujatie, ma
svoj osobity charakter a vyznam. V ramci Bienale
ilustracii Bratislava je poriadané v tomto storodi po-
slednykrat, resp. kona sa na prelome tisicroci, ktoré
prirodzene predpoklada noveé motivy, formy a cha-
rakter ilustracie pre deti. V tomto zmysle zamerne
zvolena téma Nove Milénium v ilustrovanej knihe pre
deti naznacuje ramcovo, ale evidentne oc¢akavania
novych pristupov a perspektiv v tejto Specifickej ob-
lasti vytvarného umenia, opéatovne kladie do popre-
dia otazku udrzania si kvality ilustracie v nasledov-
nom vyvoji i jej miesto, charakter, vyznam a podobu
v novom tisicrocCi,

V tejto suvislosti a pri tejto prileZitosti sme oslovili
odbornikov z réznych krajin sveta, aby zo svojho
pohladu zhodnotili a formulovali nazor na tuto pro-
blematiku, Sme velmi radi, Ze mnohi z nich prejavili
zaujem vyjadrit sa vo svojich prispevkoch k impul-
zom, ktoré sa rodia jednotlivo a $pecificky v kazdej
krajine, ale zaroven generalizujuco zjednocuju pod-
nety, ktoré sa stretavaji v jednom spoloénom sna-
zeni — poskytnut detskému Citatelovi nielen obsaho-
vo, ale aj vytvarne umelecky hodnotni a kvalitnu
knihu.

Napriek medialnemu a pocitacovému ataku mo-
dernych vizualnych technickych foriem, ktoré su de-

tom v sucasnosti pristupné, je to vSak kniha, ktora
nam je v detstve vkladana do ruk prva a dojem z jej
vytvarného a celkového estetického ponimania si
podvedome nesieme so sebou po cely zivot.

Odborna prax nas coraz evidentnejSie upozor-
nuje na skutocénost, Ze mnohi ilustratori vo svete
Jlustruju” na poéitaci, Prave on sa stava ich zaklad-
nym, nosnym a beznym vyjadrovacim prostriedkom.
Na pode sympdziovych diskusil by azda bolo vhod-
né predebatovat aj otdzku umeleckej hodnoty poci-
tacovej ilustracie, ku ktorej nas mimovolne nuti tech-
nicky pokrok. To iste predpoklada u mnohych z nas
vyabstrahovat, prehodnotit a zobjektivizovat nas
subjektivny vztah k takémuto typu ilustracie. Na-
priek dojmu, ktory v nds pretrvava, ze ,ruéne” kreo-
vana ilustracia nesie so sebou markantnejsie znaky
senzitivnych poléh a nenahraditelnej pritazlivej
ludskosti, stoji za Gvahu, Ze je dnes zrejme nevyh-
nutné nasu mieru akceptacie rozsirit aj na formy,
ktoré budu dal§im generaciam omnoho pristupnej-
Sie a samozrejmejsie, ako boli a s nam.

Velmi ma tesi, ze sa mbézem na tomto mieste
podakovat prof. Klausovi Dodererovi z Nemecka,
ktory velkoryso pontikol spolupracu Sekretariatu BIB
v zmysle vedenia sympdzia, ako aj vSetkym vam,
ktori ste prejavili zaujem konfrontovat a komparovat
svoje odborne vedomosti na tomto fore.

Prajem vam prijemné vnimanie, podnetne po-
strehy a nazory v pripadnej diskusii a atmosféru tvo-
rivej pohody v ¢arovnom svete ilustrovanych knih
pre deti. A priznajme si, ze nielen pre ne.



Medzinarodne sympdézium BIB '89

Miroslav Kudrna (Cesko)

BIB - Svetova udalost
v ilustraci

Pfi spétném pohledu

edmdesata a osmdeséta léta pfedstavovala v tom-

to jesté nedavno minulém dvacetileti (odhlédne-
me-li od vnéjSich aktualit) v existenci BIBu skute€ny
ostrov tviréi svobody v tehdejsi Eesko-slovenske fe-
deraci. Uvazime-li celkovou atmosferu dohledu
vSevladné konsolidace, tak toto delsi udobi roz-
machu iz proslulého bratislavského biendle pripra-
vilo padu pro ilustraci posledniho desetileti tohoto
stoleti a jeho mozné vyhledy z masoveho nakladu
knih ve smeru malotirazni bibliofili a pfileZitostnim
edicim s participaci nové pfichozich individualit pro
zachovu vytvarné dotvarenych kniznich tituld, jez si
nelze predstavit bez puavodni originalni ilustradni
predlohy, existujicich spolec¢enskych pomért ve $kol-
stvi uméleckém a v kultufe, pak to neni nadsazka.

Do Bratislavy — mekky svétove ilustrace — proudi-
ly skupiny vytvarnych umélct pfihlasujici organiza-
torlim a poroté vzdy své nejnovéjsi prace v original-
nim provedeni unikatu k posouzeni a verdikiu, aby
se konfrontovaly s vysledky téch druhych odjinud
na verejneé scéné dovedné vypracovanych instalaci
vyhradné autorskych kolekei.

Vystavovany nebyly narodni expozice (az na do-
provodné specializovane vyjimky), ale podle bienal-
niho statutu prehlidky tvorby jednotlived - i kdyz
pociny ruzné profilovanych nakladatelt pfi realizaci
ilustrativniho vkladu tvared nemohly byt téz zapome-
nuty. Tak se prehled o stavu ilustratorského (i typo-
grafického) uméni pod obzorem détského ctenare
na celém sveété stal zapasem o vzdjemné porov-

10

navani stale vzristajici kvality v rozliénych vytvarné
estetizujicich projevech jednotlivell — hlavné vsak
zapasem o prosazeni nové vznikajicich hodnot, kte-
ré se délo jaksi mimodék, ale s bohatym samopfi-
nosem. Dnes ani nejsme jesté schopni postiehnout
vSechny aspekty k tém problémum, jez napfiklad
mezinarodni porota kdysi fesit musela a pfitom
chtéla s vehemenci sobé vlastni zlstat svrchované
objektivnim a nikym neovladatelnym institutem. Ten
také kazdé dvouleti rozhodoval o tom, v ¢em a proc¢
dodava inspiraci a odvahu tém ostatnim, ktefi vyvijeli
nékde daleko ve své zemi Usili po modernim pojeti
knizni ilustrace.

V sameém konci Sedesatych let bylo pramenem
téchto snah z fad umeélcd ono otevieni se jinym kul-
turam stfedoevropskym — poetické dilo Viery Bom-
bové, Evy Bednafové (Cinské pohddky), Yasusa
Segawy a s nim japonské orientace na kresbu.
Proto se hned v roce 1971 snove vidéni redlnych
prvkd vytvarné ztvarnéného a zapsaného pfibéhu
ocita v bitevnim poli, jehoZ se drzime az po dnesek.
Vzpomenme barevnych basni Jana Kudlacka (Zla-
té jablko), Ondrfeje Zimka i Dusana Kallaye (oba
Zlaté jablko) a zvlasté duchem Orientu prod-
chnutého Snoubence more Andrzeje Strumilla z Pol-
ska (Grand Prix). Takovyto smér pak v roce 1973
prodiuzuje Spanél Manuel Boix (Zlaté jablko) a Bul-
har Rumen Skoréev (Zlaté jablko) s velkou ucasti
asijskych grafikl, z nichz na sebe upozornil Farshid
Mesghali z (ranu (Zlaté jablko).



K uréitému obratu doslo pfi obeslani dvou
dalsich biendle autory, kiefi pfispéli pravé ddrazem
na jednoduchou kresbu a na jeji vérojatnost v ilus-
traénich kompozicich, kdyz v roce 1975 dominoval
Rytif Rolland Du$ana Kallaye (Zlaté jablko), vedle néj
soubor naturalistnich obrazk( na litografickem pod-
kladu z rukou ruského Nikolaje Popova (Grand Prix)
ve zpracovani zivota Robinsona Crusoe — a pak v ro-
ce 1977 perokresby kolorované akvarelem k Harle-
kynu Svéda Ulfa Léfgrena (Grand Prix) aZ pfili§ nad-
bihajici détské racionalni zvidavosti. Tu vyvazoval
emotivnim lyrizmem (a& ve formé& bravurni barevnos-
ti) Albin Brunovsky — Koza rohata a jeZ (Zlaté jablko)
a Estonka Vive Toliova.

V té dobé se navstevnici biendle seznamovali
s nekonvenénim vytvarnym zpracovanim zpevniku
a slabikare Oty Janecka — a uc€astnici sympozi
s otazkami odbornikd, jak celit akademizmu. Tento
trend pokracoval i v roce 1979, kdy znovu hlavni
bienalni vystavu ozafovala kresebna zjasnénost
Japoncu Mitsunasy Anna (Grand Prix) a Kohty Taniu-
chiho (Zlaté jablko), Polky Terezy Wilbikové a vir-
tuozita Adolfa Borna (oba Zlate jablko).

Nésledujici bienale (1981) se jiz ubiralo ve zna-
meni odklonu od pfilisné ilustrativhosti v projevu
autorl — a to zasluhou danského Roalda Alse (Grand
Prix) a jeho cerno-bilych kreseb pro knihu Kristoffers
Rejse, Rusa Borise Diodorova (Zlaté jablko), Nora
Qyena Wencha (Zlaté jablko) a zejména mlade luzic-
kosrbskeé malitky Jutty Mirtschinové v souboru textd
Sylny Wotrock (Plaketa).

Teprve v roce 1983 se sesly véechny dosud
zachycené vytvarné tendence v pfirozené toleranci
vedle sebe u kfesliftl (Jindfich Capek ze Svycarska
v perokresbach k Babylonskeé vézi, Gennadij Spi-
rin v seriich ke knize O gnomach i sirotke Maryse)
s Dusanem Kallayem (Grand Prix) a jeho na svou
dobu prevratnym pojetim Alice v fisi divi — s umél-
kynémi, jimz patfil obdiv za ztvarneni pfirodniho
mystéria akvarelovou technikou (Kaarina Kailova
z Finska, Lidia Postmova z Nizozemi) - vedle
grafistné pojatych knih jako svébytnich predmétd
(Kvéta Pacovska — Pimpilim pampam — Zlaté jablko,
Svét pohddek bratfi Grimmu).
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Rozkosnicky veselou predehrou k novému bie-
nale byla vystava z dila Adolfa Borna v bratislavske
Méstské galerii. V této stdle patrnéjsi nézorové
vyrovnanosti vzajemnych i zcela protichtidnych pro-
jevu vedle sebe ubira se rok 1985, ackoliv na tento
pestry kolorit prehlidky naléhal tlak ne¢ekanych sur-
realistickych poloh (Fréderic Clément z Francie —
Grand Prix se svym malifskym pojednanim dvou-
stran v knize Bestiare fabuleux), zduchovnélého vy-
kladu literarniho textu Kang Voo-Huyna z Korejske
republiky, vyznavacl bajeslovi (leporelo Jutty Mirt-
chinové nebo cbrazné desky Slovinky Marije Lucije
Stupicové (Zlaté jablko) spolu s objevem bienale
FrantiSkem Blazkem a jeho knihou Kamarati pasin-
kovia.

Zatimco v roce 1987 byla verejnost seznamena
s rozsahlou prehlidkou kniznich znacek na vystave
slovenského a ¢eského exlibris 20. stoleti v poklid-
ném ovzdudi kulturniho ruchu, doznivalo ve svété
drama iransko-iracke valky, na bienale v Bratislavé
vedle sebe vystavovali basnik liter Mohammad
Dedgar (iran) a filosofisujici malif Nideem Mihsen
(Irdk) spolu s dalSimi sedmi autory z kazdé zemé —
shodou okolnosti, jez evokovali komponiste pisma
v obrazech Yukihto Tajima, jenz uspél s malbou na
platné, bulharsky naturalista Alexandr Aleksov, Jifi
Béhounek se svymi Zidovskymi pohadkami (Zlaté
jablko) s pouzitim hebrejského znakoslovi, Litevka
Giedré Gucvaité — a¢ neocenéna — a Ctverice roz-
mérnych akvarelt od Hannu Tainy z Finska (Grand
Prix).

Rok 1989 zastihlo jiz logickeé vyvrcholeni dosud
soumeéfitelnych konfrontaci kresby (aZ na drovni tzv.
védecke ilustrace) s odezvami na postromantickou
literaturu uréenou détem a v predzvésti tvaréich
snah, které uchystal razantn&jsi nastup ilustrator-
skych experimentatort, do té doby se vyskytujicich
jen sporadicky.

Tak toto delsi Udobi rozmachu svétove jiz pro-
slulého bratislavského biendle pfipravilo padu pro
ilustraci posledniho desetileti tohoto stoleti a jeho
mozné vyhledy z masového nakladu knih ve smeéru
k malotirazni bibliofilii a pfileZitostnim edicim s par-
ticipaci nové pfichozich individualit pro zéachovu vy-
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tvarné dotvafenych kniznich titulll, jez si nelze pfed-
stavit bez plavodni crigindlni ilustraéni pfedlohy, exis-
tujici po kazdém skonéeném biendle jako samostat-
né umeleckeé dilo.

O autorovi:
Miroslav Kudrna (nar. 1935), grafik a vytvarny teo-
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retik, tudoval v Prahe na Statnej grafickej §kole
a na Filozofickej fakulte Univerzity Karlovej. Venuje sa
volnému a Uzitkovému vytvarnému umeniu, najma
vzajomnym prezentaciam slovenskych a &eskych
umelcov. Bol €lenom Medzinarodnej poroty BIB v ro-
koch 1979 az 1989. Podielal sa na priprave vystayv
slovenskych laureatov BIB a venoval sa publicistike
v oblasti ilustracie detskej literatury a BIB.
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Janine Despinettova (Francuzsko)

Citanie medzi kontemplaciou
a spekulaciou

Kriticky pohlad na kazdodenné profesionaine
¢itanie, nevyhnutné pri vyskume o vyvoji knih
pre deti a predovsetkym obrazkovych knih, priviedlo
mnohych z nas v ostatnych rokoch k plnému
ohodnoteniu ulohy ilustratora a miesta ilustracie pri
§pecializovanom vydavani knih pre deti a mladez.

Aké bude miesto vytvarnych prejavov v knihach
v novom miléniu? llustracia alebo obrazok? Citanie
alebo vizualizacia?

Rok 2000 je predo dvermi a napriek tomu je
lahké predvidat, Ze vztahy medzi obrazkom a textom
budu nadalej znepokojovat tvorcov, vydavatelov
a tych, ktori propaguiju citanie detom...

Teraz sme si plne vedomi toho, ze vztahy ,text -
obraz" su implicitne spojene s kontextom tlace a au-
diovizualnych multimédii, ktory sa vyvija rozdielne
na jednotlivych svetadieloch, a dokonca niekedy je
vyvoj rozliény aj v ramci jednotlivych krajin toho
isteho svetadielu... Ale je potrebné si uvedomit, ze
taka vystava, akou BIB je, nas uistuje, ze univerzali-
ta umeleckych, symbolickych a sémiotickych aspek-
tov obrazkov v ,picture books" sa stala nedotknutel-
nou skutoénostou.

Ti z nas, ktori pravidelne navstevuju bolonsku
vystavu, sme si urcite vSimli, ze v mnohych stan-
koch vydavatelov sa v ostatnych rokoch nachadzalo
mnozstvo multisenzorickych ponuk Citania na naj-
roznejSich nosic¢och, akymi su papier, karton, latka,
plast, platno na premietanie nepohyblivych a po-
hyblivych obrazkov, audiodisky atd.

Od obdobia J. A. Komenského su ilustracie a ob-
razkoveé knihy pre mladych cCitatelov vytvarané s po-
trebou najst medidlny nosi¢ obrazov komunikacie,
ktorymi chce dospely tvorca knihy objasnit svoj
naucny, vychovny ¢i zédbavny prejav. Systematicka
analyza produkcie v perspektive jej vyuzivania
defmi a ucitelmi v roku 2000 nas casto privadza
skér k rozpacitym otdzkam, nez ku kategorickym
vyhlaseniam zoci-vo¢i mnohym problémom vizual-
nej komunikéacie, ktoré nevyhnutne spésobuju vza-
jomné prekrytia a zrazky multimedialneho sveta.
Mdézeme vidiet, Ze ,cyberspace" je ¢oraz menej vir-
tudlny a deti vedia lepsie nez mnohi dospeli prepinat
programy Vv televiznom prijimaci, nahravat kazety,
behat mySou po obrazovke pocitaca ¢i surfovat
v sieti internetu, a pravidla ikono-textovej komunika-
cie prostrednictvom vertikalnej obrazovky nas bez-
pochyby privadzaju k inemu spdsobu tvorby knih.

Je isté, Ze zajtra eSte viac nez vcera sa kniha ako
nosi¢ poznatkov (ilustracia nie je fikcia) bude uberat
stale viac smerom k ,Specializovanému magazinu"
bohato ilustrovanemu fotodokumentéaciou, ktord vy-
davatel prijal prostrednictvom ,belliho” a neustale
aktualizovanou cez internet, dopl’ﬁanému videokaze-
tami alebo kompaktnymi plathami, ako to uz moze-
me vidiet v kolekciach, ktoré vytvoril Dorling Kinder-
sley alebo Pierre Marchand...

Vyvoj je nezvratny, budme vSak opatrni: umelci
ilustratori, maliar, ako aj realisticky kresli¢ je priamo
v srdci takto tvorenej knihy, ale koncepcia jej ma-
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kety je zadavana najcastejsie grafikovi a niekedy
umelcom ovladajucim logistiku novych technoldgii,
ktori moézu z tychto ,dokumentov” urobit knizné
predmety, ktorych esteticka cast je bezprostredne
posudzovana propagatormi a kritikmi. Spomefime si
na Abecedu Kvéty Pacovskej, ktora vysla u Ravens-
burgera, na Zemepisny atlas Orbae od Frangoisa Pa-
cea, ktory vysiel u Castermana, alebo na celu kolek-
ciu Prirody od Mila Boutana, ktori boli vSetci oceneni
Grafickou cenou na Kniznom veltrhu detskej knihy
v Bologni.

Detska obrazkova kniha sa bez akejkolvek po-
chybnosti stala a bude ¢oraz viac predmetom mar-
ketingu priemyselneho vydavatela. Aj tak vSak zos-
tane tvorivym predmetom, pretoze koncept vychovy
k vnimaniu uz od detstva sa berie do tvahy vo viet-
kych oblastiach komunikacie.

Presadzuju sa stale nové grafické prejavy, stdle
nove zafarbenia, €o je prirodzene, pretoze pohlad na
veci sa vyvija bez ohladu na spoloénost, v ktorej
Zileme. Rodia sa obrazy, aby dopinali metafory textu
a svedcili o autenticite tvorivej reflexie umelca (¢i uz
samotného autora-obrazotvorcu alebo ilustratora-
-tvorcu naértnutého obrazu), ktory ich tvori ako zr-
kadlo obrazu svojho scenara vizualnej dramaturgie.
My, Citatelia, samozrejme, ich prijjimame vzdy ako
odrazové mostiky obrazov rozvijanych nasou vlast-
nou predstavivostou.

Je isté, ze zajtra eSte viac ako dnes profesionali-
ta vyskumu v oblasti reprodukénych technik realizo-
vananych majstrami tlaciarmi méze umoznit, aby
umelecké obrazy na papieri nadalej zohravali rozho-
dujucu ulohu vo vztahu k elektronickym vydaniam.
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Obrazkova kniha pre deti je na pociatku efemér-
nej konzumaécie, ale pre kazdy ludsky zivot je pod-
statné, ked vzbudi afektivne prisvojenie a intelektualnu
reakciu zo strany dietata, ktoré ju prijima. Dvojzmy-
selnost ilustracie knihy takehoto druhu je vyjadrena
v zloZitosti estetickych a symbolickych rieSeni rozo-
branych umelcom-tvorcom, niekedy dokonca auto-
rom-ilustratorom, pretoZe ju vytvara svojou viastnou
syntaxou a origindlnymi kultirnymi referenciami,
kedZe su jeho osobné.

VSetci vieme, Ze ak su sucasni vytvarnici a maliari
podporovani vydavatelmi, ktori st rovnako tvorivi
ako oni sami, mézu sa prejavit nielen ako ludia ob-
razu, ale aj ako knizni tvorcovia, bibliofili v Sirokom
zmysle slova. Ich oslava moci obrazu a vytvarnej
predstavivosti v tlaci a vo vydaniach tychto posled-
nych desatro¢i by nam mohla poméct v dvahéach
o determinizme citania a tiez o pojme kultdrnej pre-
pojenosti do buducnosti.

Ku kulturnej prepojenosti nas privadza interna-
cionalizacia tvorby vydavatelstva, pretoZe sa vy-
znamne presadzuje spoluedicia viacerych partnerov
z rbéznych krajin. Ci sme si toho vedomi alebo nie,
kultirna prepojenost sa bude v 21. storoci rozvijat
¢oraz viac.

Literarni historici snad vezmu do Uvahy, Ze prave
v nadej oblasti sa v obdobi poé&itagov naplha Apol-
linairov sen: spisovatelia, vytvarni umelci a majstri,
ktori spajaju slovné obrazy a vytvarné figury, doka-
zali ,prekonat pripadné protiklady obrazu a textu
a opravit Strbinu medzi Spekulaciou a kontempla-
ciou”...
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Blanka Stehlikova (Cesko)

Ceska détska kniha
na prelomu tisicileti

am-li se zabyvat budoucnosti détske knihy
Mv pristim tisicileti, pfipadam si jako sudicka,
ktera ma uréit budouci Zivotni drahu novorozenéte.
Vzdyt jesté neuplynulo ani Sestset let od Gutenber-
gova vynalezu knihtisku a détské kniha v dnesnim
slova smyslu — vytvarena profesionalnim spiso-
vatelem a vytvarnikem pro détského ctenare — exis-
tuje v Cesku pouhé stoleti. Presto stadila za tu dobu
vystridat nékolik koncepci a v literarni i vytvarne
oblasti také nékolik zakladnich vyvojovych tendenci,
nejednou protichadnych.

Také v soucasné dobé prozivame pfelom a vel-
mi obtizné zmahame aktualni problémy, které u nas
i v dalsich takzvanych postkomunistickych zemich
vyvolala zména spolecenského systému. Zda se, Ze
na dosah téchto zmén jsme nebyli dostatecné pri-
praveni.

Domnivali jsme se, Ze po zruseni stéleho dozoru
dojde v celé kulturni oblasti k prudkému rozvoji
a také k uplatnéni véech tii zakladnich proudd — kul-
¢asti, ktera piimo neslouzila politické propagandg,
coz u détské knihy nebyla ¢ast zanedbatelna.
Rozpory a nechut se vSak ukazaly silngjsi.

Pfedpokladali jsme, Ze konetné budou moci
prislusné védeckeé instituce — fakulty, ustavy a od-
borna kritika objektivné zhodnotit dosavadni vyvoj
i soucasny stav. Ukdzalo se, Ze ani v oblasti teorie
a kritiky neni k tomu dostatek vile a ze na naklad-
nejsi, dlouhodobéjsi projekty chybi take finanéni

prostredky. Ocekavali jsme, Ze se nove kritické zhod-
noceni détske literatury a ilustrace promitne do pra-
ce s knihou. | to byla iluze. Podcenili jsme, Ze zru-
Senim statniho dozoru vezme za své i jednotna
koncepce vychovného systému déti, ktera drive
zahrnovala Skolstvi, mimoskoln( kulturni zafizeni i vy-
davatelské programy, a oteviou se dvefe braku.
Snad tedy nove tisicileti s vétSim Gasovym odstu-
pem umozni realizovat alespon néco z téchto za-
merd a plant.

Co tedy zatim zmohla pro détskou knihu v Ces-
ku soukroma iniciativa jednotlivell, jednotlivych
odbornych pracovist, spolku a sdruzeni? Pred ¢tyfmi
Iéty jsem zde hovofila o tom, co podnikame na pod-
poru détské knihy. Zminila jsem se o vzniku Klubu
autort knih pro mladez i Klubu ilustratort pod stie-
chou Ceské sekce IBBY, o vyhlasovani jejich pra-
videlné soutéZze o Zlatou stuhu, o praci na Zlatem
fondu, kde spojily své sily Geska sekce IBBY a Ustav
literatury pro mladez Masarykovy univerzity v Brng,
o projektu na reprinty ¢eskych détskych knih 20. sto-
leti, dulezitych z hlediska vyvoje détské knihy, na
které se z nejriznejsich divodd zapomnélo.

Ale osudy knih dnes neurcuji zaméry a prani
teoretikli, dokonce ani nakladatelt a autord. Vy-
davaji se takové publikace, o nichz se predpoklada,
Ze se rychle a beze ztraty prodaji. Vetsina nakla-
datelstvi nema dostatek kapitalu, ktery by mohla vlo-
Zit do podnikéani a pockat, az se jim, pokud mozno
zmnozeny, vrati. Proto k Zlatému fondu vznikla na-
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dace, odkupujici ¢ast nakladu doporucenych knih,
a podarilo se, aby ministerstvo kultury vypsalo grant
na détske obrazkoveé knizky, ktery nakladatelim
pfispiva na vydani zajimavych, nekonvenénich a vy-
tvarné dobfe feSenych détskych knizek.

Ukazuje se, Ze hlavné pro nakladné, bohaté ilus-
trované détskeé knihy je dnes domaéci trh pfili§ Uzky.
Byla by tudiz nanejvyse potfebnéa koprodukce se za-
hraniénimi nakladateli. Nemyslim jen na velka na-
kladatelstvi v Némecku ¢i Americe, ale tfeba také na
nakladatelstvi v Polsku, v Rakousku, ve Slovinsku
avlbecv zemich pfibuzné kulturnf orientace. A mys-
Ifim, samoziejmé, na koprodukci vzajemnou, kterd by
byla prospésna vSem zucastnénym stranam. Na
poznavani a doporucovani toho nejlepsino se tedy
naskyta pfilezitost jednotlivym narodnim sekcim
IBBY.

Zakladni orientaci ndm po vytvarné strance
poskytuje jiz samo Bienale ilustraci Bratislava, které
nam pres tricet let predklada vybér ilustraci jako
nekomercéni prehlidku, s hlavnim kriteriem kvality
as durazem na noveé tendence. | tady vSak jde o ten
dalsi krok — zdroc€it danou iniciativu. Bylo by zasluz-
ne ozivit mezinarodni edici a ziskat nakladatele pro
vicejazycna vydani knizek, jejichz ilustratofi ziskali na
biendle oceneni.

Jaka bude Uloha a podoba knihy ve vzdalengjsim
horizontu? Kniha bude zfejmé hrat mensi ulohu nez
dosud, protoze ji pfibylo mnoho vaznych konkuren-
ta, predevsim televize, pocitate a vibec svét vir-
tudlini reality. Zatim ovliviuje spi§ negativné vkus déti
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a jejl postupy, bohuzel, pronikaji i do ilustrace. Prece
vsak rodici se multimedialni podoba knihy mize mit
i své prednosti pfedevsim v pfenosu informaci v ob-
lasti nauc¢né literatury.

Navzdory vSem trendum se v8ak domnivam, Ze
pfes veskerou konkurenci stale nejdostupnéjsi a nej-
trvalejsi klasicka tisténa kniha i ve tretim tisicileti
obhaji své nezastupitelné misto podobné, jako s roz-
vojem filmu nezaniklo divadlo, s rozvojem gramo-
fonové desky nezanikly koncerty, s rozvojem tele-
vize nezanikly ony Zive a neopakovatelné formy
setkani umeélce s divakem. Svét knihy je intimni,
nevyhleddva prostfedniky v podobé technickych
zazrak(. Stadi si vzpomenout, kde nejradéji ¢teme.
Knihu si vybirame pro svoji tajnou chvilku, vracime
se k ni. Zvykli jsme si vnimat ji i jako vytvarny objekt.
Bylo by Skoda, kdyby se stala luxusem.

Ale kniha — to jsou takeé déjiny, bohatstvi nasi re-
¢éi, prostrednictvim svych hrdini nas spojuje s pfi-
buznym spolegenstvim lidi, s pokolenimi, jez tu byla
pred nami, kniha vydava svédectvi o nas samych.
Kdybychom ji neméli, ztratili bychom v sjednocené
Evropé svaji identitu.

O autorke:

Blanka Stehlikovd, vytvarna historicka a teoreticka,
ktoré podstatnu East svojej profesijnej ¢innosti veno-
vala a venuije ilustracii detskej knihy. Vydala niekolko
publikécii venovanych dejinam cCeskej detskej ilus-
trovanej knihy a publikovala desiatky ¢lankov, recen-
zif a kritik v uvedenej oblasti.
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Alexander Sevéenko (Rusko)

K téme sympozia

Skusenosti predchodcov

Skusenost sovietskych vydavatelov je pre nas
malo pouZzitelna. V ére socializmu sa knihy vydavali
z ideologickych dévodov, a preto aj cena za knihu
nijako nezavisela od nakladov na jej vyrobu.

Skusenost predrevoluénych ruskych spisova-
telov je velmi zaujimava a uzitoéna (predovsetkym
poznatok |. D. Sytkina). Zhfha nasledovné: Na to,
aby sa kniha stala masovou, musi byt ¢o najlacnejsia
a obsahovat moze maximalne 5 % ponauceni, lebo
ostatnymi 95 % jej obsahu vydavatel vychadza
v Ustrety zaujmom Citatelov, respektive im podlieha.

Pritom kategoricky odmietame amoralnost a ne-
mravnost s cielom sa zasmiat alebo pobavit Gitatela.
Treba si uvedomit, Ze to, ¢o sa nam predklada v det-
stve, si pamatame po cely Zivot,

Televizia, videa, pocitace, rozhlas
ako konkurencia knihy

Napriek tomu, 2e do nasho Zivota Coraz agresiv-
nejsie prenikaju novsie a novsie média, dieta v nase)
spolo€nosti poznava svet predovSetkym cez knihu.
Je to vyznamné a zavazujuce. Mame tak moznost
ovplyvhovat formovanie osobnosti: Stane sa kniha
priatelom cloveka na cely Zivot?

Na margo existencie mnohorakych meédii a ich
koexistencie v nasom kultirnom a ekonomickom
prostredi vyslovim nielen svoj vlastny nazor, &i skor

ocakavanie. Nazdavam sa, Ze vydavatelia detskej
literatury i autori sa musia aktivnej$ie zucastiovat
na tvorbe televiznych a rozhlasovych programov,
kreslenych filmov, audiohier, divadelnych predsta-
veni atd., dokonca by ju mali financovat. Nasa skui-
senost ukazuje, ze ¢im su popularnejsie diela, po-
stavy z tychto diel, tym sa viac predava knih,

llustracie v detskej knihe

V tretom tisicroci, v informaénom veku, maju vy-
tvarna uprava a ilustracie velku budicnost. Prave
kniznej ilustracii prislicha narocna uloha odlisit
knihu od vSetkého ostatnéno. Bude to jedna z vyher
fudstva, ked sa podari v dprave a ilustrovani knih
zachovat narodné zvlastnosti, kolorit, réznorodost
kultur v nevypovedanom boji proti globalizacii
prinasajucej okrem iného ,spriemerovanie” pojmov
o ilustracii.

Pri praci s mladymi vytvarnikmi som si vsimol
dva dolezité momenty pri tvorbe ilustracii. Po prve,
do knihy, ktord bude ilustrovat, sa musi zamilovat.
Vztah vytvarnika je zaloZeny v ilustracii dokonca aj
na podvedomej urovni. A city st na tomto mieste
ovela vyssie ako chladny profesionalizmus.

Citatel'si vybera knihu prevazne podia ,obrazkov".
Tento vyber prebieha na podvedomej drovni, na
pocitoch ,paéi sa mi", ,nepaci sa mi". Trochu odbo-
¢im, ale uvediem indpirativny priklad, ako v starom
Rusku pracovali ti, ktori malovali ikony. Predtym, ako
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zacali pracovat na ikone, Zili ako pustovnici, mesiace
sa postili, snazili sa pochopit pravdu, pribliZif sa
Bohu.

llustracie v detskej knihe nemaju mensi, ale
neraz dokonca vacsi vyznam ako text. To je dovod,
preco obrazky musia byt samostatnou tvorbou,
nemusia byt absoltitne zviazané s textom. Vytvarnik
domyséla situaciu, detaily, neilustruje text, ale ho vy-
tvarne preziva. Stava sa tak plnohodnotnym spolu-
autorom. llustracie by svojou kvalitou mali nabadat
detského Citatela, aby si obrazky z knihy mal chut
vytrhnudt a zavesit na stenu, na to najviditelnejSie
miesto.

Série a sériova vytvarna uprava knih

V zalahe kniznej produkcie pre deti v nasej kra-
jine by sme tazko hladali detsku knihu vytvorent jed-
notlivoe. Na vyélenenie sa z ,mora" knih treba vydat
cely rad knih v sériovej vytvarnej uprave. Rozvoj su-
beznych umeni, pocitacovej grafiky, dizajnu novych
foriem a objemov, nové moznosti tlaciarni, nové ma-
terialy umoznuju tvorivejsim spdsobom pristupovat
k rieseniu vytvarnej Upravy knihy. O tom rozmysla-
me, na tom pracujeme.

Reklama knihy, jej presadzovanie sa do zivota
Reklama knihy vyzera takmer vidy rovnako. Su

to plagaty, kde su uvedené obaly knih, niekde su
mozno knihy otvorené na vydarenych miestach
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a k tomu textové informacie. Je mi trapne za mi-
lovnikov knih. Vari takto sa robi reklama potravinam,
spodnej bielizni, autam alebo nie¢omu podobnému?

Ano, reklama knihy musi nevyhnutne byt. Treba
vSak pripomenut tie pocity spolo¢ného prezivania
spolu s hrdinami, ktoré ma a ponuka dobra kniha.
Zlakat ku kipe nas moze reklamna stara mama,
ktora sedi pri kozube a ¢&ita knihu, alebo drobec,
ktory &ita knihu s baterkou pod prikryvkou, ked' si
rodi¢ia myslia, Ze uz davno spi. Staci zapojit fanta-
ziu,

Subehy

Existujice subehy sa v kniznej oblasti premenili
na estetické, preto ich vysledky madlo zaujimajd
spolo¢nost. Sympatie zakladnej masy citatelov sa,
prirodzene, rozchadzaju s mienkou odbornikov.

Zaver

Ked sa kolegovia oboznamili s tézami mojho
referatu, povedali, Ze je v fnom odhalenych vela ko-
merénych tajomstiev, tajomstiev Uspechu na kniz-
nom trhu. Tak nech je to tak. Ja som za vzajomnu
pomoc medzi vydavatelmi, za zdravu konkurenciu,
ktord pozdvihne pracu s knihami do novych vysin
a Jej Veli¢enstvo Kniha bude zit ve¢ne!

Vsetko, ¢o je tu povedang, chapte a prijmite ako
mo&j osobny nazor.
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Guner Enerova (Turecko)

Nové milénium v ilustrovanych
knihach pre deti

red dvoma rokmi som tu sedela s prejavom,

ktory Sokoval mojich kolegov. Viem, Ze som zne-
la trosku ako hlasatelka z pekla...

Niekedy sa velké veci zacinaju malymi alebo ta-
kymi, ¢o sa malymi zdaju.

Pocas ostatnych dvoch rokov sa stale dozveda-
me a prostrednictvom médii presvied¢ame o mnoz-
stve nestastnych, polutovaniahodnych, dramatickych
a niekedy desivych krimindlnych pripadov, do kto-
rych su zapojené deti medzi siedmym az sedemnas-
tym rokom Zivota. A takého pripady sa deju v mno-
hych krajinach. Niektoré z nich boli spomenuté
v tlaéi a v mediach na celom svete, niektoré z nich
nestali za zmienku. Ale aj to, ¢o sme sa dozvedeli,
nam ukazuje nebezpecenstvo, ktoré sa tyka deti na
celom svete, ktoré sa stanu dospelymi nového milé-
nia.

Za ostatné dva roky som dokazala zhromazdit
fascikel plny vystrizkov spojenych s takymito pri-
padmi deti. Smutné, vsak?

Tému nasho sympozia BIB ‘99 mbzeme zvazovat
z dvoch stranok: ¢o bude a o musi byt.

V' USA neddvno odstartovali rodi¢ia malych deti
a Studentov kampan a procesy proti producentom ni-
¢ivych a provekujucich filmov. Viem, Ze je skoro ne-
mozné bojovat proti politickym a ekonomickym super-
silam. Ale aspon sa mézeme pokusit pribrzdit to, ¢o
niéi nas svet. Ide tu iba o ponatie krasy. Ano, iba krésy.

Uprimne, nie som prili§ velkd optimistka ohladom
toho, ¢o sa tyka nového milénia. Len sa pozorne

pozrime okolo seba a urobme jednoduchu analyzu
nasho starého sveta, ktory sa snazi dosiahnut extré-
my v kazdej oblasti. Takto je mozné predpokladat,
¢o sa stane v budtcnosti. Ani nepotrebujeme vest-
kynu. Nuz, svet bude premechanizovany, skazeny,
prazdny a bude v nom vela chudoby. To je pre mna
pokracovanie nového milénia. Vaésina filmov a knih
prinesie viac akénosti, krvi, ostrosti, dobrodruzstiev
a hororu. Zbytok budd potom v novom miléniu tvorit
nove ,donkichotky", ktoré budu piné dobrych zame-
rov a pocitov.

Niekedy sa velké veci zacinaju malymi alebo
takymi, co sa malymi zdaju.

Ked som bola malé diev€éatko, mala som velmi
rada motyle, ¢o trva az dodnes. V jedno rano som
sa s otcom prechadzala po zéhrade a chytila som
motyla. Otec, ktory nemohol zabranit méjmu rychle-
mu ¢inu, ma s chladnym ténom v hlase napome-
nul: ,Pusti ho! Nemas pravo niéit cokolvek krasne!
Krasu musi$ respektovat a chranit!* Motyla som
ihned' pustila,

Od tohto dria som zacala rozmyslat o krase a o jej
délezitosti. Co bolo krasne? Vznikol naozaj dlhy zoz-
nam toho, ¢o sa vtesnalo do méjho chapania krasy.
Kvety boli krasne, hudba bola krasna, knihy boli
krasne. Priatelstvo a porozumenie boli krasne. Vtaky,
stromy, vSetky zvieratda a priroda boli krasne. Moja
rodina a vela rodin, moja krajina a vela krajin bolo
krasnych. Cestnost a velkorysost bola krasna. Malby
a sochy boli krasne. Preboha! Bolo tolko krasnych
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veci na tomto svete, kioré som reSpektovala, chrani-
la a milovalal Nuz, v mojom Zivote bolo vela krasy.
Teraz jasne viem, aké dolezité je rozumiet a chapat,
¢o je hodnotou krasy. Osoba, ktora v sebe nosi
takého ocenenie, ma aj svoj viastny prisny zakaz
ublizit krase alebo znicit hoci¢o krasne, ¢i uz je to
les, ludsky zivot, umelecky vytvar, krajina, pocit alebo
len motyl.

Chcem dodat este slova, ktoré tdajne povedal
genialny architekt Zijuci v 13. storoéi: ,Boh je krasa a
krasa je Boh."

Mnoho zlych veci a ¢inov sa stalo v ,mene Bo-
ha", ale teraz sa robia ,v mene toho byt nesmierne
(ultra) modernym, postmodernym, supermodernym
atd.”. Nie som konzervativna, musim v8ak priznat,
ze som uz na smrt unudena vSetkym, ¢o je ,ultra
a super”,

Spociatku bolo véetko ,super” neskodné, len tro-
chu zvlastne a vystredné. Niektorym ludom sa take
veci zdali zaujimave, ini boli potichu, aby neboli obvi-
neni z toho, Ze su konzervativni a ich nazory su za-
starane. A tak postupne vznikol slogan: ,O8klivost je
krasa."

Na zaciatku bolo cielom pritiahnut pozornost
ludi, vzbudit v nich nejaky dojem, Sokovat ich a pre-
dovSetkym byt inym. Znelo to velmi nevinne, po-
stupne sa to vSak zvrdtilo na to, Ze ludia boli
podrazdeni, ponizeni a urazlivi. Nespravne zacali po-
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uzivat aj svoje dobré zamery. A najvacsie zlo, ktoré
takto ludia spésobili, bolo to, Ze umftvili zmysel pre
krasu a vytvorili nerovnovahu v hodnoteni a netole-
ranciu. A ostatné zlé veci uz potom prichadzali po-
stupne.

My sme velmi Stastni, Ze mame spojenie s ob-
lasfou, ktora je plna vybornych a vazenych umelcoy,
ba aZ géniov, ktori sti odovzdani tomu, ¢o robia. Su
naozaj moderni, aj ked si zachovavaju kontakt s ko-
refimi klasického umenia. SU absolutne sucasni
a nemusia byt super" moderni. Som vSak naozaj
znepokojena, Ze tito vynikajici umelci budu zrejme
poslednou generaciou tohto druhu.

A preto si myslim, ze by sa malo poukazat na
tychto umelcov ako na najlepsie priklady, ktoré su
nasledovaniahodné mladymi generdciami. My — [u-
dia, ktori snivame o mensom zle, nebezpecenstve
a menej Skaredom svete, musime spravit aspon to
najmensie, o mozZeme, aby sme mladu generaciu
povzbudili. A nesmieme dat mozZnost, aby bola na
nasom poli zasiata burina, ktora moze vsetko znicit.

Nadsene dnes tlieskam tym umelcom, ktori vy-
tvaraju krasne veci, a takisto mladej generacii, ktora
bude musiet odolat zlu a o3klivosti; ktora sa bude
musiet pokusit o ,vyliecenie" $kod spdsobenych
vSetkymi tymi desivymi filmami, komiksami, videoka-
zetami a ,cédeckami",

Boh im Zzehnaj!
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Krystyna Lipka-Sztarballova (Polsko)

Kriza alebo degradacia
polskej knihy?

S ¢im vchadzame do nového milénia? Tato otazka
polozena na medzinarodnom fore ras zavazuje
hiadat univerzalnu odpoved.

Situdacia v postkomunistickych statoch, pre ktoré
nie je vietko histéria, je podnetom na hladanie roz-
dielov v priestore javov charakteristickych pre nasu
dobu bez zddéraznovania geografickej polohy. Medzi
takéto javy patri aj kriza knihy a ¢o je velmi vazne,
detskej knihy. Lenze myslime na to isté — na vychode
i na zapade Eurdpy —, ked pouzivame tento termin?

Ak mame verit statistikdm publikovanym v nasej
tlaci, naozaj zriedka citanie u deti a mladeze na
Zapade klesa na ukor inych intelektualnych aktivit.
V Polsku si vraj ¢itanie uchovava rovnaku Uroven,
¢o vSak nie je uspokojivé, pretoze Statistika neroz-
lisuje kupenu knihu od precitanej, ani jej Zaner.
Okrem toho treba vziat do uvahy, ze sa zmenil Zaner
knih, po ktorych je dopyt. Preto je vystiznejsie ho-
vorit nie o krize, ale o degradacii urovne detskej
a mladeznickej knihy.

Kedy sa tento proces zacal?

Tato otazka, zaujimava najma pre tych, ¢o
skumaju kultdru, ostava stale nezodpovedana. Zial,
v mnozstve problémov politicke] povahy sa kulttra
dostala na vedlaj§iu kolaj. Zda sa, Zze nas celé
pokolenie deli od Cias, ked sa stat vzdal ulohy po-
zitivne ovplyviiovat uroven detskej knihy na vyda-
vatelskom trhu. Koncom sedemdesiatych rokov
upeviovanie Solidarity ako politicke] alternativy
malo v ramci restrikcie vplyv na drastické obmedze-

nie v distribdcii papiera. Dévod bol novy, ale me-
tody staré.

Nezavisle od mnoZstva papiera do konca osem-
desiatych rokov kvalita papiera a tlace vonkoncom
nedosahovala Uroven zapadoeurdpskeho Standar-
du.

Kritérium kvality je doélezité vo vztahu k polskej
detskej knihe, pretoze pre ilustratora vSeobecne ur-
¢uje moznosti technickej realizacie ilustracie. Z toh-
to hladiska historia polskej ilustracie v rokoch 1945
az 1989, odhliadnuc od viadnucich Stylov a mody,
deli sa na obdobie, v ktorom vytvarnik suhlasil vo
svojom profesionalnom vedomi s nedostatkom
papiera a zastaranou polygrafickou zakladnou, a na
obdobie, v ktorom s takym nie¢im nesuhlasil.

llustratori, ktori odvodzovali svoje pracovne
metody z maliarskych disciplin, boli vZdy outsider-
mi. V ich pracach tajomnost a Carovnost — najviac
Ziadaneé atriblty v detske;j ilustracii — boli pristupné
len na zéklade origindlu. Zle vytla¢ené sa stavali
hédankou: Co je na tom obrazku? Taki tvorcovia
svoju tvorbu mohli realizovat vlastne len v zahranici,
¢o sa Casom stalo udelom viacerych (Jozef Wilkon,
Antoni Boratynski, Janusz Grabianski alebo neskor
Tomasz Bogacki).

Boli tiez obdobia, ked ni¢itelsku silu nekvalitngj
polygrafie zmierfiovala, pomocou vytvarnych pro-
striedkov, strategicka koncepcia grafika. V druhe;
polovici Sestdesiatych rokov boli uspechy v tomto
smere také znamenité a autonomne, Ze sa stali
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fenomeénom nazyvanym ,polska Skola“. Termin zau-
zivany vo vztahu k polskému plagatu sa vSak v takej
istej miere dotykal knihy.

Kniha tohto obdobia je vytvorom genialneho pro-
fesionala, ktory tvorivo vyuzil nekvalitny hrubozrnny
papier i nekvalitnd tlac a zakomponoval tieto pod-
mienky do konec¢ného vytvarného efektu reproduk-
cie. Toto bolo mozné vdaka ilustracii zaloZenej na
monumentélnej kresbe vo figurécii zbavenej detailu,
kde sa farba objavovala len zriedka, najcastejSie ako
doplnok kompozicie. Kresba bola trukturalne vyva-
Zzovana prostrednictvom textu, ktory stanovil rovno-
rody vytvarny znak.

Autor musel vytvorif navrh na celd knihu. Vdaka
tomu sa kniha nedelila na text a na ilustraciu, na lavu
a pravu stranu, ani na oficialnu (titulnd) a neoficidlnu
stranku (technicky). Toto vSetko bolo dielom kon-
trolovanym prostrednictvom tvorive] vytvarnikovej
myslienky. Grafik pestoval flirt s mladSim a star§im
citatelom, utiekajuc sa k myslienkovej skratke, me-
fatore a humoru. (To su vlastnosti tvorby Janusza
Stanného, Bohdana Butenka alebo Andrzeja Stru-
milla.)

Sedemdesiate roky priniesli otvorenost smerom
na Zapad, a tak umoznili prenikat subkultire pop-
-artu na nase tzemia. Radost z formy a farby vo vy-
tvarnom umen/ sa stala modnou a v§adepritomnou.
Rafinovanejdie Cinnosti sa pomaly zacali vytracat.
Kvalita papiera bola lepSia a este kvalitnejSie boli
cbaly a reklamné materidly. Reklama signalizujica
moznost volby (eSte nie taka vtierava a vSacepritom-
na ako dnes) sa stala nosnikom slobody, dékazom
prislusnosti k zapadnej kultdre. MySiak Micky a ka-
¢er Donald boli zhovievavo chapani ako starsi pri-
buzni Zitej ponorky (Beatles) a Macko Puf ako hlavny
ideolog vietkych Cias.

Myslim si, Ze pokolenie vchadzajuce v tomto ob-
dobi do mladeznickeho veku rozhodlo neskér v ulo-
he rodi¢a o kniznom trhu zaciatkom devatdesiatych
rokov. Krach osemdesiatych rokov nadlho vsetkych
pozbavil v8etkych radosti. Dost vSeobecne sa hod-
noti, Ze toto obdobie nemalo va&si vplyv na polskd
detsku knihu. Je tazké s niec¢im takym suhlasit.
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Dvojzmyselnost kulttrnej éinnosti nepriala dalSim
roénikom absolventov vysokych §kél, ktori vchadza-
li do profesionélneho Zzivota. Zaiste z tohto dévodu
ilustratorsky trh podlahol hibernécii. Nasledoval po-
kles papierenského trhu. Detska klasika sa zacala
objavovat v broZzovanej edicii. Ucebnice sa rozpa-
dali uz pri prvom prezerani. Zrebnost, Sedost a 0s-
klivost boli vS8adepritomné. Tento stav v réznej inten-
zite pretrvaval priblizne desat rokov.

Potom nasledoval rok 1989. Po tomto datume
vzniklo 80 percent vSetkych vydavatelstiev, ktoré
sucasne rozhoduju o trhu detskej knihy! Mladé vyda-
vatelstva skonéili so vSetkymi ,skompromitovanymi*
formami spoluprace grafika s redaktorom, takymi
ako: vstupny navrh, celkovy navrh knihy, autorsky
dozor, vytvarnd komisia a vytvarny redakény se-
kretar. Namiesto toho sa objavili objednavky len na
samotné ilustracie, na poéitat v charaktere projek-
tanta a na posudky bez konfrontacie so skutoé-
nostou.

Dodnes vydavatelia zakladaju svoju vydavatelsku
¢innost na ,pretlaci”, uz neaktudinej na zahrani¢nom
trhu, ale s nizkymi tantiémami. V désledku toho je
doméci trh zasypany lacnymi vyrobkami masovej
kultdry v takej miere, Ze je tazké najst miesto pre
domacu knihu. Previadaju disneyovky, ktoré v za-
hraniéi tvoria len okraj kniznej tvorby. Disneyovky
kreované uz desat rokov na ,jedinu spravnu” ob-
chodnu politiku sa stali samopotvrdzujucou pravdou
o trhu. Zaékaznik ,disneyovku” kupuje, lebo nié¢ iné
nie je v ponuke; vydavatel rad dotlaéi brak vo zvy-
Senom naklade, pretoze zakaznik disneyovky kupu-
je. V tejto situdcii je tazké rozhodnuit, ¢i prave toto je
dbkaz zdkaznickych preferencii, alebo dokaz jeho
determinacie a mozno aj bezradnosti.

Je tazké posudzovat situaciu bez dékladného
prieskumu trhu. Kto by mal v8ak na také nie€o pe-
niaze minut? Vydavatel, ktory z disneyoviek dobre
Zije? Ministerstvo Skolstva, ktoré neustéle trpi ne-
dostatkom penazi? Ministerstvo kultdry, ktoré vedie
kultdrnu politiku ako refundaciu? Federacia na ob-
ranu konzumenskych prav? Alebo komitét na
ochranu prav dietata?



O to znepokojucejsia je skutoénost, ze mnoho
institucil, ktoré vplyvali na verejnd mienku, zanechali
uz prezentacnu ¢&innost polskej detskej knihy
(media, nadacie, kultdrne intittcie).

Ako kontrast doplinim, Ze literatdra je stimulovana
dvesto réznymi literarnymi sutazami roc¢ne. Laureati
najdolezitejsich z nich su predstavovani na titulnych
strankach novin a ocenené knihy su v knihkupec-
tvach Specidlne oznacené. Hovorime tu, samozre-
jme, o literature pre dospelych. S detskou litera-
turou je to ovela horsie. Hoci prave trh detskej knihy
ma Sance ubrdnit sa vSeobecnej krize citania.
Dékazom toho su trebars Trhy edukaénej knihy
v Palaci vedy a kultdry, ktoré zaberaju temer rovna-
ku plochu ako Medzinarodny knizny veltrh vo VarSave.

Nikomu netreba dokazovat, Ze na takom niecom
mozu vydavatelstva zarobit. Ale preco na ukor
dietata?

Zial, to, éo je mozné hromadne vidief na edukagd-
nych trhoch, dokazuje, Ze dieta v Polsku bolo a je
podcenovane aj ako odberatel aj ako partner. Placet
pochadza mozno eSte z obdobia, ked plagat na-
miesto povzbudzovania vychovaval a literatira ob-
dobia pozitivizmu oboznamovala desatroéné dieta
s verejnymi otazkami este pred tym, ako sa stretlo
s historiou ako vedou.

Tu vzbudzuje pozornost skutoénost, Ze sa doma-
hame miesta pre ilustraciu v obdobi, ktoré je véeo-
becne povazované za obrazkovd epochu. Pre ilus-
tratora nie je pejorativum tejto definicie samozrejmé.
Ale kto, ak nie interpretator slova obrazom by sa mal
v takychto ¢asoch citit najlepsie? Preco to tak nie
je?
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Odpoved na tuto otazku treba hladat v degra-
dacii kontaktov medzi pokoleniami, tak v rodine,
ako aj vo vztahu dieta — pedagdg. Neviem, do akej
miery méze mat takto postavena téza univerzalny
charakter.

Pre nas je regiondlnym javom o to viac, Ze sa
zaroven nepocituje ako problém, hoci edukacna
reforma realizovana v Polsku vytvara pre to vybornu
prilezitost. Doteraj§i systém vyucby preferoval
netvorivé postoje ziaka aj ucitela.

Obraz, ktory nie je vzorom, vzbudzuje nepokoj
nevyhnutnostou prejavu svojej individuainej volby.
Je to faZka a zloZitd situacia z hladiska ucitela aj
dietata, pretoze nie je zaradena do didaktického pro-
cesu. Skutocne nie je. Ved obraz individualizovany
osobnostou vytvarnika je kiiéom do sveta obklopu-
juceho najmladsich, ktory ich uci tolerancii, otvore-
nosti a vnimavosti pri zmene situdcie, vazit si vlastné
city a aj to, ¢o sa v buduicnosti zda byt zakladnym
cielom vyuéby na vsetkych urovniach — dalej spraco-
vavat informécie a budovat vlastné systémy.

llustrator, podcenovany v knihe a ucebnici ako
partner (jeho tvorba je nazyvana ,umenie pre ume-
nie"), je dékazom neucinnosti vzdeldvania dalSich
pokoleni pedagdgov.

Uz Sest rokov alternativne usporadivame vysta-
vu Knizné umenie a v nasom eduka¢nom programe
pripominame heslo Jozefa Wilkona Kniha je hodovny
stol.

Do nového tisicroéia vchadzame teda s nadejou,
Ze kniha sa stane ,hodovnym stolom" pre véetkych.
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Kirsten Bystrupova (Dansko)

Nové milénium
a detskeé ilustrované knihy
v Dansku

ko budu vyzerat danske obrazkové knihy v no-

vom miléniu? Mojou odpovedou na tuto otazku
je, ze verim v buducnost obrazkovych knih pre deti
v Dansku, ktora bude uréena najma nasledkami
tychto dvoch vplyvov:

1. modernou tradiciou v danskych obrazkovych
knihach,
2. novou generdciou danskych ilustratorowv.

Najprv teda o vplyve modernej tradicie na danske
obrazkové knihy. Spomeniem Styroch vynikajlcich
danskych ilustratorov, ktori posluzia ako priklad pes-
trosti v ich obrazovom prejave. Modernu dansku tra-
diciu reprezentuju: graficky umelec Arne Ungerman
s knihou Paul je na tomto svete sam (1942), maliar
Egon Mathiesen s knihou Nezbednik Oswald (1947),
naturista a basnik Svend Otto S. s knihou Tim a Tri-
sha (nakreslené v roku 1947 a vydané v roku 1976)
a Ib Spang Olsen s knihou Pat trollovych deti
(1948), ktory vo svojej obrazotvornosti prekracujucej
sucasneé hranice spéja tradi¢ny styl basnického na-
turalizmu a &tyl novej generacie mladsich ilustratorov.

Napriek tomu, Ze sa tito Styria umelci od seba vo
svojom obrazovom prejave vyrazne odliSuju, vietci
maju jednu vec spoloéni - pozeraju sa na svet
detskymi ocami. V detoch vzbudzuju pozornost
svojim jedine€énym obrazovym prejavom a zaroven
respektuju, ze deti vnimaju obrazky Uplne inak ako
dospeli.

Druhym ¢initelom ovplyviujucim dénske obraz-
kové knihy je skupina novych a prevazne mladych
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danskych ilustratorov, ktori sa dostali do popredia
poc¢as ostatnych rokov. Pokladam za délezité spo-
menut, Ze v umeni ilustrovania sa mozno vzdelavat
a ziskat aj kvalifikdciu (Skola dizajnu v Koldingu).
Narodni vydavatelia su pohotovi vo vyuzivani talentu
mladej generdcie. Umoznilo to v oblasti obrazko-
vych knih vzrudujuci pokrok a znamena to skutocne
prudky rozmach tohto zanru. Vysledkom je mnoz-
stvo novych umelcov s novymi moznostami a obra-
zovym prejavom. Pre tychto novych a mladych umel-
cov je typické, Ze vytvorili novy Styl obrézkovych
knih, ktory je skutoCne jedinecny. Ich prejav nie je
ovplyvneny réznymi tlakmi stucasného komeréného
trhu, ale zdroven zostdvaji lojalnymi k tradicnym
Stylom. Maju skutoéne velmi tvorivd schopnost
a energiu, ktora prinasa vela o¢akavani do buduc-
nosti.

Na BIB ‘99 vystavuje 16 danskych ilustratorov
a rada by som pri tejto prilezitosti predstavila sied-
mich z nich. Piati su reprezentantmi novej generacie
ilustratorov (obr. 1).

Ib Spang Olsen (nar. 1921) spdja tradiciu s mo-
dernejsim ilustrovanim. Pat’ trollovych deti z roku
1948 bola jeho prva kniha. Na BIB '99 vystavuje
svoju novu pracu z devatdesiatych rokov s ilustra-
ciami z nordickej mytoldgie a rozpravok H, Ch. An-
dersena. Kariera Iba Spanga Olsena trva 50 rokov,
pocas ktorych pisal a kreslil pre deti. Na ukazku som
vybrala ilustraciu (obr. 2), ktora vznikla v polovici
jeho kariéry. Jej nazov je ABC (1967) a v Dansku



zastava Statit modernej klasiky. Pre autora je ty-
picke, ze pocas svojej ilustratorskej kariéry experi-
mentoval s obrazovym prejavom a rozvinul noveé
grafické metdédy. Svoje myslienky a napady rozde-
luje medzi graficku préacu pre dospelych a knihy pre
deti. llustracia pismena ,i" ukazuje, ako obrazovy
prejav nasleduje melddiu textu a prechadza hranice
medzi fantdziou a realitou. (Text: Elsie si sadla
zabalena v kozusine,/jedla iba samé dyne./Elsie
jedla od rana do noci,/kym jej kabatu nebolo pomo-
ci./Gombikom to bola vela, ale hor$ie bolo, Ze /Elsie
praskla od jedenia.)

Vplyv ilustracii Iba Spanga Olsena mozeme vidief
aj na dalsom obrazku (obr. 3), ktory bol namalovany
o tridsat rokov neskér. Aj tu je realita rozlozena v pre-
jave. Mette Kirstine Bakova (nar. 1968) zachytila vo
svojej kresbe tu€nej matky ton barokového humoru.
Matka sa napchava klobasami, zatial ¢o jej syn sa
zahanbeno otaca (v lavom rohu). Je naozaj velmi
tucéna a velmi vela je. Mette Kirstine Bakova vyplnila
scénu jednoduchou situaciou z kratkeho pribehu,
ktory si tvori svoju vliastnu obsahovu podobu. Prejav
v malovani nam pripomina Egona Mathiesena
a Nezbednika Oswalda.

Na obrazku ¢. 4 Elmer & Elvira od Hanne Kvisto-
vej (nar. 1961) mozeme vidiet namalované muzeum
s vypchatymirybami a medvedom. Tato ilustracia ma
jedinecnu hodnotu, o sa tyka kompozicie a umelec-
kého prejavu. Obrazok vedie pribeh dalej nez sprie-
vodny text. Do medveda vniesol Zivot. Keby to nebo-
lo urobené len pre nase oéi, boli by sme vystrasent,
Zze by nas ten medved mohol zjest. Tu je nutné
spomenut, Ze pre mnohych mladych danskych ilus-
tratorov sa stal vyznamnym inSpiracnym zdrojom
nemecky ilustrator Wolf Erlbruch.

V Lovcovi (obr. 5) vidime dalsi spdsob, ako pred-
stavit obrazkové malovanie. Obrazok je pouzity ako
jazyk, alebo je pouZity v priamej suvislosti s textom.
Text rozprava pribeh s jednoduchostou rozpravky
o lovcovi, ktory sa prave stal otcom a hned sa pobral
aj so svojim narodenym synom do lesov, aby ho na-
ucil lovit. Obrazok pokracuje v rozpravani pribehu
vo svojom vlastnom jazyku: Vidime novonarodene-
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ho syna, jeho matku, ako stoji vo dverach, odhaluju-
cich stopu krvi tiahnucu sa k jej posteli. Na posteli
leZia noznice, ktoré sa pouzivaju na prestrinnutie pu-
pocnej Snury. Prave sa narodilo dieta. Otec je ten,
ktory berie situaciu do svojich ruk. Dorte Karrebae-
kova (nar. 1946) uspela vo vytvarani svojho vlastné-
ho sveta, kde naturalizmus a realizmus prestavaju
existovat a my sa najdeme v surrealnom prostredi.

Anne Pedersenova (nar. 1969) patri ku klasickym
ilustratorom. V pribehu Jan Jailbreak (obr. 6) sa su-
stredujeme na pana Jailbreaka, ktory sa snazi dostat
von z vazenia vykopanim tunelu. Text tu nie je najdo-
lezitejsi. Anne Pedersenova napisala text sama a ilus-
trovala jednoduchy sled udalosti, ked sa pan Jail-
break stretdva s Dukom Tannininom z Bordeaux.
Maozeme vidiet dvoch muzov, ktori sa dobre zabava-
ju pri vyrobe kvalitného vina. Autorka adresuje svoje
zabavneé ilustracie pribehov detom. Vo svojom Style
malovania presved¢ivo napéada tradiéné vnimanie
tym, Ze obrazok lame. Vidime, ako sa pan Jailbreak
snazi prekopat von, priCom sa pocas svojej cesty
stretava s mnohymi réznymi javmi. Vrchna cast
obrazku zobrazuje v pribehu hlavnu rolu.

Na druhej strane Helle Vibeke Jensenova (nar.
1960) vyuziva novu technoldgiu pri vyrobe svojich
obrazkov. S malovanim spéja kolaze, pocitacovi
grafiku a vytvara obrézky, ktoré su v sulade s textom,
ale maju svoj vlastny graficky a umelecky prejav. Su
to obrazky s obsahom. Kufor v Maroku (obr. 7) je
napadity a vynaliezavy pribeh maleho dievéatka,
ktoré so svojou babikou cestuje do Maroka. Obrazky
vytvaraju pribeh, ktory je v stlade s textom, ale za-
roven vytvaraju aj svoje vlastné obsahové prejavy.
Mézeme v nich najst aj dalsie Casti pribehu, ktoré
¢akaju na objavenie. V tomto obrazku vidime arab-
skeé symboly, ktoré su pouzité ako krasopisné vzory.

Hanne Bartholinova (nar. 1962) nas knihou Cesta
(obr. 8) prenasa spat k obrazkom a kniham bez
textu. Pes a Zirafa sa vydaju na cestu — vysnivanu
cestu — v Cervenom lietadle. Najprv letia ku hviezdam
a potom opéat dole do mesta plného presklenych
budov. Na tomto konkrétnom obrazku ich vidime pod
morom. Je to fantastické dobrodruzstvo bez slov,
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ktoré velmi jednoducho a prirodzene vchadza do
detskej fantazie a vidi to vSetko tak, ako to je. Autor-
ka je najlepsia v obrazkoch pinych obsahu a v ma-
lych kresbdch, ktoré maju prirodzeny sled udalosti.
Na svet, ktory vytvara, sa pozera detskymi ocami.
Blizkost, ktort pocituje k dietatu, zdéraznuje, a preto
jej forma prejavu deti nie je vobec vzdialena.

Ako bude vyzerat danska ilustrovand kniha v dal-
Som miléniu?

Verim, ze dalsie pokroky budu prichadzat tak ako
dnes. Uvidime istotne vacésiu slobodu v prejave nez
v slicasnych danskych detskych obrazkovych kni-
hach. Ulohou obrazkov uz nebude len sprevadzat
text. llustracie dnes maju svoju viastnd hodnotu.
Takze nova generdcia umelcov ma uspech v spajani
lasky ku kresleniu a toho, ¢o by som nazvala
silna oddanost k obrazkom. Rozumiem tym silnejSie
a priamejSie spojenie medzi predstavou a obra-
zovym prejavom a vyuzitim prvkov, akymi su farba
a tvar. ZmyselnejSie podnetné obrazové spojenie
s papierom je myslené v protiklade s vysvetlenim
obrazku.

Obrazkova kniha bude mat viac umelecku formu.
Samozrejme, Ze tu striehne isté nebezpetenstvo, ato,
ze pri tomto trende by sme mohli zabudnuf na deti.
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Nemyslim si v8ak, ze sa to stane. Danska tradicia
pozeral sa na svet detskymi oami ma hlbokeé
korene. Predvidam, Ze nova generdcia maliarov-
-umelcov bude pokracovat v pouzivani detskych
obrazkovych knih ako stretavacieho bodu medzi do-
spelymi a detmi. Stretdvacieho bodu, ktory v buduc-
nosti budeme potrebovat, aby sme dosiahli koncen-
trovany dialég v naSom uponahlanom svete,

Ja mbdZem len odporucat, aby ste si vsimli dan-
skych ilustratorov. Mnohi si svojimi vytvarnymi pre-
javmi zasluzia pozornost nielen doma, v Dansku,
ale aj v zahraniéi.

O autorke:

Kirsten Bystrupova pracuje ako knihovnicka a info-
matorka v Danskom centre detskej literatary. V ro-
koch 1990 az 1998 pracovala ako redaktorka Kni-
hovnickych anatécii v Danskom ustredi kniznic.
Predtym pracovala ako detska knihovnicka. Vydava
¢lanky v casopise Barn of Beger (Deti a knihy)
a v narodnej tladi (Politiken). Spolu s Lise Lette Lar-
senovou je autorkou kniny De Tegner for Barn (Ma-
[uju pre deti).
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Zohreh Ghaeniova (Iran)

Strucéna historia
detskej literatury v Irane

k vezmeme do uvahy ranu histériu ilustracif

v iranskych knihach, tak sa, samozrejme, mu-
sime zaoberat rukopismi, ale tymi pévodnymi ruéne
pisanymi knihami, ktoré boli vydané davno pred vy-
najdenim knihtlace v polovici 15. storo¢ia. Nani, iran-
sky naboZensky vodca, napisal knihu Arjang pre
svojich nevzdelanych aj vzdelanych nasledovnikov
na zaciatku 3. storoéia. Svoju knihu ilustroval nielen
kvéli jej ozdobeniu, ale aj preto, aby bol objasneny
text. Neskdr boli potom ilustrované vytlacky Ferdo-
siho rukopisu Shahnameh (Kniha krala). Tento velko-
lepy iransky epos bol napisany pred tisickami rokov.

Objavenie sa tlace v Irane nasledovalo tradiciu
v ilustrovani ruéne pisanych literarnych a vedeckych
diel. Ked v Irane zalozili tlaciarne, vSetky skisenosti
s ilustrovanim ru¢ne pisanych knih preniesli do lito-
grafie. Pocas Ghajskeho obdobia sa mnoho ilustra-
torov inSpirovalo eurdpskou tlacou. llustratori sa
pokusali vniest novy Styl tym, Ze zIUdili perzsky Styl
miniatury s eurépskym Stylom malovania.

Aj ked v tych ¢asoch nebola ziadna kniha ur¢ena
detfom, niektoré knihy si deti pozerali a ¢itali. llus-
trovanie irdnskych detskych knih v modernom slova
zmysle sa spaja az s 19. storoéim, ktoré bolo po
revollicii obdobim vyvoja a zmien na polickej scéne
v Irane. Knihy sa stali dostupné pre Siroké vrstvy
deti. Tieto knihy, ktoré boli navrhované pre vyuco-
vanie deti, boli vybavené obrazkami. Takto vzniklo
mnoho ilustrovanych knih s textom vydanych pre
Ziakov zakladnych skol. Neskér, v 19. storoéi bol

vydany Slabikar Meftahola Mamaleka, ktory napisal
a vydal aj dalSiu ilustrovanu knihu pre deti, Tadibol
Atfal, zbierku moralnych legiend. llustrator Stylom
miniatiry z Ghajského obdobia ilustroval osoby
a prostredie pribehov. Na zaciatku 20. storocia
Talebov, ktorého inpiroval Jean-Jacques Rousseau,
vytvoril svoju ilustrovanu knihu Ketab Ahmak a dal-
Siu, Safineh Talebi, ur¢enu na vyu€ovanie deti.

Obrovsky dosah na detsku literatdru v Irane mal
zvysSujlci sa pocet vzdelanych ludi a osvojenie si
novych principov v psycholdgii. Knihy pre deti pi-
sali a ilustrovali najma ucitelia. Délezité posta-
venie v iranskej detskej literatire dosiahol ucitel
Jabar Baghchegban. Jeho prvé kniha Zivot deti
bola uréena pre $kélky a zékladné skoly. Uspech
ucebnic spdsobovala skutoénost, Ze neboli urcene
len na vzdelavanie, ale sluzili aj pre zabavu a radost
deti.

V tomto obdobi ilustrovanie detskych knih velmi
ovplyvnilo Shahriara Shahpoora, ktory v roku 1946
zacal s prerozpravanim a ilustrovanim iranskych
historickych pribehov. V Sestdesiatych rokoch Teja-
retchi ilustroval vela irdnskych ludovych pribehov
pre deti. Vdaka zaloZzeniu Specializovanej nadacie,
ktorou bol Institut rozvijania intelektu deti a mladeze
(IIDYA), dostalo pracu mnoho autorov a ilustratorov,
¢oho vysledkom bolo vydavanie vacsieho poctu kva-
litnych knih. Pocas tohto obdobia ilustracie uz neboli
len nejakym dodatkom ku kniham, ale objasfiovali
mnoho veci napisanych v texte.
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Tu si uz za¢iname v&imat vznik vizualneho jazyka
v literarnych dielach pre deti. Inétitdt (IIDYA) bol
podporovany aj iranskou kralovnou a na vydavanie
ilustrovanych knih bol prideleny znaény rozpocet, ¢o
dopomohlo k ich vysokej urovni, ale aj k zaloZeniu
detskych kniznic po celej krajine. Pre deti sa dobra
literatira stalo dosiahnutelnou prave cez mnohé
verejné kniznice. Vydavanie ilustrovanych knih sp6-
sobilo aj tvorivé sutazenie medzi mladymi, talento-
vanymi ilustratormi, akymi su Farshid Mesghali,
Bahman Dadkhah, Nouredin Zarinkelk &i Aliakbar
Sageghi. Tito ilustratori zacali s ilustrovanim det-
skych knih a zalozili aj novu Skolu ilustrovania det-
skych knih. Toto cbdobie sa nazyva zlatym vekom
v ilustréacii iranskych detskych knih a pocas neho si
iranske obrazkové knihy zacali ziskavat medzinarod-
nu pozornost.

Farshid Mesghali, celosvetovo znamy ilustrator
a animator, sa narodil v Isfahane v roku 1943 a bol
absolventom fakulty vytvarného umenia na univer-
zite v Teherane. Ako ilustrator zacal pracovat v roku
1967. llustroval knihy a animoval filmy, ktoré vyhrali
mnoho cien. Jeho film Chlapec, vitak a hudobny na-
stroj bol oceneny na filmovom festivale v Benatkach.
V roku 1969 ilustroval aj Behrangiho knihu Mahi
Siah Koochuloo (Mala Cierna rybka). Rada detskych
knih v Irane vyhlasila tato knihu za najlepSiu knihu
roka a kniha ziskala aj Zlati medailu na Kniznom
veltrhu detskej knihy v Bologni a Zlatu plaketu na
Biendle ilustrécii Bratislava. Je to pribeh malej Ciernej
rybky, ktora sa vyda hladat novy Zivot. Po¢as svojho
putovania zazije mnoho dobrodruzstiev a vidi pekné
i nepekné stranky zivota. Pribeh je sprevadzany pozo-
ruhodnymi obrazmi. llustrator zobrazil obidve stran-
ky zZivota tak, Zze pouzil jednoduché postavy a rozlic-
né farby, ktoré vniesli do pribehu aj mnoho emacii.

Nouredin Zarinkelk ziskal v roku 1971 za ilustro-
vanie diela Nadera Ebrahiho Kaleghha (Vrany) Zlaté
jablko na Bienadle ilustracii Bratislava. Za ilustrova-
nie knihy Tookai dar ghafas (Vtacik v klietke) ziskal
v tom istom roku aj Bahman Dadkhah Zlatti plaketu
na Biendle ilustracii Bratislava a $pecialne vyzname-
nanie na Kniznom veltrhu detskej knihy v Bologni.
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Vitacik, ktory je zavrety v klietke, sniva o tom, Ze lie-
ta po lesoch a horach. Citi krasu volnosti, pre ktoru by
obetoval vsetko. Aby sa oslobodil, pokusi sa zlomit
mreze klietky, v ktorej je uvazneny. llustracie vyraznych
farieb sU plné emacii a tiez tvoria sucast pribehu.

V roku 1974 ziskal Farshid Mesghali za zbierku
svojich diel Cenu H. Ch. Andersena, ktora je ude-
lovana Medzinarodnou kniznou radou mladych
(IBBY). Pocas ostatnych dvoch desatro¢i vykonali
iranski ilustratori skutoéne velky kus prace a ziskali
mnoho medzinarodnych éestnych vyznamenani
a cien. Mohammad Reza Dadgar ziskal v roku 1986
za ilustraciu Aek harf, do harf (Pismenka a slova)
striebornu plaketu na bolonskon Kniznom veltrhu
detskej knihy, rovnako ako aj Karin Nasrv roku 1989
za ilustrovanie Mazaniniho knihy Ab yani maha. V' ro-
ku 1990 bol na Bienale ilustracii vo Francuzsku
Akbar Nikanpoor oceneny €estnym vyznamenanim
za ilustrovanie knihy Andazeh Doonia (Velkost sve-
ta). Za svoje ilustracie ku knihe Haft Khan Rostam
(Rostamovych sedem dobrodruzstiev) bol v roku
1993 oceneny aj Khan Riahi. Kniha o Rosdamovi je
rozdelena na sedem casti a jej hrdina, oslavovany
v Irane ako narodny hrdina, musi v kazdej casti
prekonat neuveritelné problémy. llustrator knihy
pouzil mnozstvo rozlicnych prvkov, obrazov a postav
zo starovekého iranskeho umenia, a takto dodal lite-
rarnemu dielu atmosféru a nddych obdobia, v ktorom
bolo vytvoreneé.

Jednou z poslednych prac mladého iranskeho
ilustratora Saralravaniho je kniha Afsaneh derakht
khorma va bozi (Pribeh datlovnika a kozy), ktora
ziskala prvil cenu na medzinarodnom Bienadle ilus-
tracii v roku 1993. Pévodne bol pribeh rozpravany
v starovekom perzskom jazyku. Mohammad Moha-
madi, jeden z najznamejsich iranskych spisovate-
lov, ho prerozpraval do lyrickej prozy. llustrator pou-
zil velmi staré symboly a vzory, a tak vytvoril vypo-
vednu atmosféru pre tento staroveky pribeh. Sche-
ma farieb a usporiadanie tvarov skutocne ladia so
slovami. Pribeh je prerozpravany do rytmického bas-
nického jazyka a ilustrator sa pokdsil vytvorit rytmy
opakovanim niektorych vizualnych prvkov.



Spomenuti ilustrétori vytvorili mnoho krasnych
ilustrovanych knih a boli schopni vytvorit si viastny
Styl aj napriek tomu, Ze mnohi z nich boli inSpirovani
ilustratormi detskych knih zo Zépadu. Neéudo, ze
jednoduché, dprimné a dojemné obrazky v irdn-
skych obrazkovych knihdach si skutoéne ziskavaju
medzinarodnu pozornost.

Na druhej strane je vSak nevyhnutné spomendt,
ze v sucasnosti v Irane vychadzaju ilustrovane
knihy, ktorych kvalita je naozaj velmi nizka. Takéto
knihy su vydavané hlavne s komerénymi zamermi,
obrazky v nich nie st na umeleckej Urovni a chyba-
ju v nich informacie tykajluce sa textu alebo inter-
pretacia pribehu. To, ¢im sa ilustratori takychto knih
snazia zaujat pozornost, st len jasné farby a niekedy
kvalitny, leskly papier.

V' dnesnych dnoch celi vyroba detskych knih
v Irane dileme. Ekonomické problémy, ktoré
nastali hlavne po vojne medzi Iranom a lrakom,
spdsobili vydavatelom detskych knih mnoho
tazkostf a vac¢sina z nich si teraz finanéne neméze
dovolit vydavat obrazkové knihy. Preto vela po-
prednych ilustratorov opustilo pole svojho pésobe-
nia, alebo pod komerénym tlakom vytvaraju len
priemernu pracu.

Vydavatelia v ostatnych rokoch uprednostiuiju
vydavanie zahranicnych knih nizsej kvality, pretoze
z ekonomickej stranky je to pre nich menej naroéné.
Kvalitné obrazkove knihy tak nie st detom dostupneé.
Skutoéné nebezpefenstvo, ktoré hrozi detskym kni-
ham, je, ze mnoho vydavatelov nema este skusenost
s nasledkami vydavania nekvalitnych knih.

Disneyho styl, ktory bol na Zapade velmi rozsi-
reny, napodobnovali mnohi miadi ilustratori. Malo to
destruktivny dosah na iransku kniznu tvorbu. Nasi
kritici a pozorovatelia sa snazia s touto situaciou
bojovat a povzbudzuju kvalifikovanych iranskych
ilustratorov k navratu, aby ilustrované knizky opét
nasli odozvu u nasich deti.

Kazdoroc¢ne od roku 1973 Rada detskych knih
v Irane vydava zoznam detskych knih. VSetky vydava-
né knihy sa pocas roka hodnotia, a rada tym usmer-
nuje a vedie mnoho knihovnikov, ucitelov a rodicov.
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Kritici sa pokus$aju publikovat svoje nézory a postoje
v masmeédiach, aby informovali aj verejnost.

Rada sa stard aj o osvojenie si novych napadov
a nového pofatia detskej literattry medzi Studentmi,
uc¢itelmi a knihovnikmi, a preto kazdorotne uspo-
raduva semindr detskej literattry. Tri roky uz dokon-
ca funguje aj seminar, ktory sa zaobera obrazkovymi
knihami a na jeho organizacii sa podiela mnoho ilus-
tratorov.

Knihy nizkej drovne nie su schopné zaujat deti
v Irane, ¢o spbsobuje, Ze volny &as si viac vyplfiajt
zabavnymi kreslenymi filmami a inymi televiznymi
programami. Treba aj kriticky spomenut nedosta-
toénu pracu skolskych kniznic pri povzbudzovani
deti, aby ¢itali skuto¢ne hodnotné knihy.

V roku 1995 bolo v Irane podla Rady detskych
knih vydanych okolo 500 ilustrovanych knih pre deti
a z toho len 60 bolo podla deti ,potrebnej" kvality.
V' dnesnych dnoch nase deti pocituju naozaj nedos-
tatok kvalitnych obrazkov.

Nedavno som urobila vyskum odpovedi Stvor- az
Sestrocnych iranskych deti, tykajucich sa fantazijnych
obrazkovych knih ilustrovanych inym wvytvarnikom.
Vybrala som knihy Nauriceho Sendaka Kde su tie
divoké veci, americky ilustrator, Lea Lioniho Trosku
modrej, trosku Zltej, taliansky ilustrator, Hanneho
Turka DobrodruZstvd malej mysky, rakusky ilustréator,
a Naiereha Taghaviho Pribeh troch farieb, iransky
ilustrator,

Knizky som nevybrala pre poznanie detskych
odpovedi z psychologickeho hladiska. Deti boli po-
vazovane za pozorovatelov obrazkovych knih a po-
tom boli zvazované odpovede tykajuce sa ume-
leckého prejavu. Toto skumanie odhalilo, Ze temer
vSetky deti prechadzaju postupnym procesom vyvo-
ja. Obrazky v detskych knihdch su naozaj silne
medium vyjadrovania sa a vhodny nastroj, pomocou
ktoreho moézu deti hovorit o svojom vnitornom
svete. Obrazkove knihy odrazaji vnutorny svet detf
a spajaju ich problémy, ¢o prezradili odpovede deti
na otazky tykajlce sa obrazkov v knihach.

Vysledok tohto vyskumu ukazal, Ze Stvor- az Sest-
ro¢né deti st schopné vytvarat si spojenia s fanta-
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ziou v obrazkovych knihach a takisto vnimat rézne
symboly. Tieto deti tiez rozumeju vyznamu obrézkov
a mézu sledovat jednotlivé fazy pribehu. Zistilo sa
tiez to, Ze deti musia byt ,vycvicené", aby vedeli
vnimat vSetky literdrne aj umelecké aspekty obraz-
kovych kniziek. Odpovede deti, ktoré nemali ¢asto
skusenost s pocuvanim pribehov, boli ovela obme-
dzenej$ie nez odpovede deti, ktoré mali skusenost
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s pocuvanim pribehov doma, v skélkach a knizni-
ciach. Stvor- az $estroéné deti potrebuiju kvalitné ob-
razkove knihy predovSetkym pre mentéiny rozvoj.
Tento vyskum vyzdvihol vydavanie fantazijného
zanru obrazkovych knih v Irdne a zdéraznil dolezitu
ulohu, ktoru kvalitné obrazkové knihy zohravaju
v zivotnej skusenosti deti.
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Keiko Hondové (Japonsko)

Krajina deti
- ilustrovany japonsky casopis
pre deti v dvadsiatych rokoch

hcela by som vam predstavit ilustrovany japon-

sky Casopis pre deti, ktory bol vydavany od roku
1922 do roku 1944, Nazov tohto casopisu bol
Kodomo no Kuni, ¢o v preklade znamena Krajina
detl. V tomto Case to bola jedna epocha vo vytvarani
publikacii v Japonsku. Na zaciatku tohto storocia sa
v modernom S$tyle zacali vyrabat detské Casopisy
jeden za druhym, ale nevenovala sa dostatocna
pozornost umeleckej praci. Pribeh moéze byt z lite-
rarneho hladiska vynikajuci, ale ak je ilustrovanie
nekvalitngé, ¢asopis nebude mat odozvu.

Kodomo no Kuni bol ¢asopis zaloZzeny v janudri
1922 a vychadzal mesacne. Jeho vydavatelom bol
Tokyosha. Umelec Takei Takeo si spomina na to, ako
to vsetko zacalo. Jedneho dna Wada Koko, Tokyo-
shov redaktor, priSiel za mnou a ukazal mi velky
americky Casopis, ktory sa volal Mesiac (The Moon).
Povedal, Ze by chcel vydavat takyto ¢asopis a opytal
sa ma na moiju radu. Presvedéil som ho, aby iSiel do
toho a skdusil to. ,Ak to nevzdas, uréite sa dockas
uznania,” povedal som mu vtedy.

Wada Koko chcel, aby bol jeho Casopis tlateny
na kriedovom papieri ako ¢asopis The Moon. Od
vyroby papiera poZadoval, aby mu zabezpecili taky
isty typ papiera, ale nedopatrenim bol vyrobeny
hruby papier na kreslenie a bez akéhokolvek lesku.
V usili vyrobit kriedovy papier pokracovali, az sa
nakoniec podarilo dosiahnuf dobry efekt.

Vtedy bolo bezné, ze strany detskych ¢asopi-
sov boli ohrani¢ené ramcekom dekorativnych mo-

tivov, s ilustraciami umiestenymi vnutri ramceka.
Casopis Krajina detf toto ohraniéenie odstranil a pod
textom bolo jednoduché biele pozadie, ¢o ulahcilo
citanie.

Takto vznikol asopis Krajina deti. Redaktorsku
skupinu tvorili ludia, ktori sa v danom zanri sku-
toéne vyznali. AZ dovtedy prebiehalo nelitostné
superenie medzi ¢asopismi, preto boli spisovatelia
¢i umelci zvacsa priputani k jednému Casopisu.
Cela situacia sa zmenila s prichodom Krajiny deti,
ktory poskytol priestor mnohym umelcom. Casopis
bol aj vaésieho formatu, ¢o umoznilo kazdému
umelcovi viac slobody v hre s fantaziou a ¢asopis
bol plny vitality. Dovtedy vacésina umeleckych
prispievatelov do obrazkovych knih a ¢asopisov
bola maliarmi, ktori pouzivali japonsky Styl. VAcsina
umelcov pdscobiacich v ¢asopise Krajina deti bola
v8ak vzdelana v technikdch zapadného Stylu
malovania.

Pri obracani stranok tohto ¢asopisu si musime
vSimnut, Ze kultura a tén dvadsiatych a tridsiatych
rokov nasho storo€ia su velmi Zivo ilustrované. Tren-
dy v umeni, kultire a spolognosti su na strankach
tohto Casopisu tak bohato zobrazené, Ze by sme
mohli ¢asopis oznacit za dolezity majetok a odraz
nasej historie.

Mestske prostredie sa v ilustrovani ¢asto pou-
Zivalo ako symbolicky motiv umenia dvadsiatych
rokov. llustrécie milych chlapcov a dievéat oblece-
nych v médnych satach zapadného stylu pritahovali

31



Medzindrodné sympdzium BIB 99

oci Citatelov a v istom zmysle splnili ich sen o mo-
dernom zivote. Oboznamte sa teraz na vSetkych stra-
nach prvého vydania ¢asopisu Krajina deti z januéara
1922 s jeho ilustraciami.

O autorke:

Keiko Hondova sa narodila v Tokiu. VyStudovala
na Umelecke] Skole pre Zeny. Pracovala pre
Fukuinkan Shoten Publishers, ktory viedol Tadeshi
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Matsui. V Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch
bola editorkou viacerych obrazkovych knih, ktoré si
v Japonsku ziskali velki popularitu. V sucasnosti
pokracuje ako editorka knih na volnej nohe, podiela
sa na priprave réznych vystav, zostavuje vystavne
katalégy a prednasa na viacerych univerzitach. Je
riaditelkou japonskej sekcie IBBY (Japanese Board
on Books for Young People) a stala na cele japon-
skeho narodného komitetu pre BIB '99.
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Pirjo Julkunenova (Finsko)

Spolocnost a ilustracie
v detskych knihach

Prichédzam z Finska a som riaditelkou Muzea
umenia v Mikkeli. Toto Muzeum sa nachadza
v meste, ktoré ma 32 000 obyvatelov. Od roku 1987
organizuje nase Muzeum umenia vystavu finskych
ilustratorov, ktora ma nazov Trienale ilustracii v Mik-
keli. Mizeum sa sustreduje predovsetkym na ume-
lecké ilustracie, a to je dévod, pre¢o usporaduva
niekolko vystav finskych ilustratorov a zhromazduje
zbierku umeleckych ilustracii. Zo vsetkych vystav,
ktore sme uz stihli usporiadat, by som spomenula
vystavu ilustracii Hannu Taina, ktory v roku 1987
ziskal Grand Prix na Biendle ilustracii Bratislava.
Dalej by som spomenula este vystavu ilustracii
Kaarina Kaila a Maija Karna, ktori boli tiez oceneni na
BIB. Koncom minulého roku Bibiana urobila pre
mikkelské muizeum vystavu slovenskych ilustracii
detskych knih. V lete 1999 sa konalo piate mikkel-
ské Trienale ilustracii.

Hlavnym cielom, ked sme zacali s organizo-
vanim trienale, bolo usporiadat velkd vystavu fin-
skych umeleckych ilustracii, ktora by sa postupne
stala medzinarodnou. Trienale v Mikkeli je dobry
sposob, ako sledovat rozvoj obchodu. llustracie
dobrej kvality vybera na vystavu odborna porota. Ak
maju byt ilustracie na triendle oceneng, tak musia
byt skutoc¢ne kvalitné, éo sa tyka obsahu, §tylu i for-
my. Cielom tohto oceriovania je pritiahnut pozornost
medii a verejnosti.

V osemdesiatych rokoch sa vo Finsku vystavami
ilustracii zaoberalo velmi malo muzei umenia, a pre-

to si myslim, Ze nam sa podarilo venovat ilustraciam
viac pozornosti. Predtym sa ilustrovanie nepo-
vazovalo za umenie, ale v sucasnosti sa v réznych
muzeach umenia kona niekolko vystav ilustracii za
rok.

Cielom nasej vystavy bolo stat sa viac medzi-
nérodnou. Toto sa postupne spifialo od samotného
zaciatku. Okrem finskych ilustratorov pozyvame aj
jedného medzinarodne znameho ilustratora, aby sa
na vystave zucastnil so svojimi 20 az 30 ilustraciami.
Medzi tychto znamych ilustratorov patria Svend Otto
Sorensen z Danska, Brad Holland z USA, Dusan
Kallay zo Slovenska, Stasys Eidrigevicius z Polska
a na piatom mikkelskom Trienale ilustracii to je Paul
Davis z USA. NaSa vystava sa stala viac medzina-
rodnou uz v roku 1996, ked sa stvrtého triendle zu-
castnili Skandinavski ilustratori.

Vystava, z ktorej su vSetky moje diapozitivy, nie
je uréena len pre ilustratorov detskych knih. Vysta-
vovali sme ilustracie réznych typov a réznych ucelov.
Tento rok sme prijali 68 ilustratorov, z ktorych len
desat sa zUc¢astnilo ilustraciami pre deti. A v nich pre-
vazuju finske.

Na piatom Trienale ilustracii v Mikkeli boli dvaja
miladi grafici, Aino Havukainenova a Sami Toivonen,
oceneni prvou cenou za ich knihu pre deti Vauhtia-
ssat Max ja Olivia. Tito ilustratori sa zUcastnili aj na
BIB ‘99, ale s inou knihou. Kniha, ktord v Mikkeli
ocenili, je ilustrovana naozaj mimoriadne krasne.
Zéklad tejto knihy tvori humor a trosku pripomina
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kresleny film. Autori pri vytvarani ilustracii ku knihe
nepostupuju otrocky podfa textu, ale vyberaju si
mensie detaily, ktoré potom zveli¢ia. PretoZe su aj
graficki dizajnéri, tak vyuzivaju pri ilustraciach
makety. V ich obrazkoch je délezity obsah a méze-
me v nich najst mnoho detailov, ktoré sa detom
pacia.

Taruliisa Warstova dostala v Mikkeli tretiu cenu
za svoju knihu Nuppu Waldemar ja peitto, ktora vy-
chadza z pribehu o Rémeovi a Julii. Jej ilustracie su
uplne odli$né od ilustracii spominanych autorov.
Technika, ktord pouzila, je velmi naroéna. Warstova
pouzila grafiku, pri ktorej mohla vytlait jeden obra-
zok az jedenastkrat v inych farbach.

Detaily st rozptylené v obrazkoch, farby st kras-
ne a cely dojem je nadherny. Na piatom trienéle sa
zucastnuju uz aj skér spominana Kaarina Kailaova
s bajkou, v ktorej pouZila techniku vodovych farieb,
co je pre fiu typické. Spolu s nou to je aj Kristiina
Louhiova so svojimi zruéne nakreslenymi a peknymi
ilustraciami zvierat a Leena Lummeova s obrazkami
z ostatnych desatroci, ktoré su nostalgické a plné
pocitov. Toto je len niekolko prikladov dnesnych ilus-
tracii vo finskych knihdch pre deti.

Ak hovorim o Triendle ilustracii v Mikkeli roku
1999, mala by som povedat, Ze ilustracie vo finskych
knihach pre deti st naozaj velmi kvalitné a tradicia je
dolezitou criou detskych knih. Pocas ostatnych pét-
nastich rokov organizovania triendle v Mikkeli sa
neobjavili Ziadne nové velke trendy. Knihy mnoho-
krat zobrazujd prirodu a pribehy su rozpravane
ocami zvierat, llustrdcie vznikaju predovdetkym
tradiénymi metddami, ale mlada generacia grafikov
vyuziva najma pocitace.

Témou Sympdzia BIB '99 je Nové milénium
v obrazkovych knihach pre deti. Miesto, charakter,
zmysel a forma ilustracii v novom miléniu. Je doé-
lezité predpokladat, aky druh zmeny pravdepodob-
ne ovplyvni obrazkové knihy pre deti. Digitalizacia
a prechod k takzvanej spolocnosti plnej informacii je
snad tou najvyznamnejSou zmenou tohto desat-
roCia. Rozvoj techniky nema prilis velky vplyv na ilus-
trovanie, pretoze pocitac je iba nastroj, ktory umelci
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pouzivaju namiesto farieb a pier. Ako raz v Mikkeli
povedal Paul Davis, najdolezitejsi nastroj pre ilustra-
tora su stéle jeho ruky. Znamy finsky grafik Kari
Piippo tvrdi, Ze na vysledku nasej prace maju hlavnu
zasluhu ludsky mozog a tvorivost., Pocitace vsak
prinasaju isty efekt pri vyrobe ilustracii, pretoze
vysledok je technolégiou Standardizovany.

Co sa tyka technologického rozvoja, podia orga-
nizacie UNDP je Finsko jednou z prvych krajin. Deti
vo Finsku pouzivaju ¢oraz viac pocéitaée pri Studiu aj
vo volnom &ase.

Vo svete informéacii a sieti sa éitanie stava vse-
strannejsim ¢i univerzalnym. K zakladnym céitacim
schopnostiam ludia potrebuju vediet, ako treba pou-
zivat technologiu a poznat moZnosti vyberu pro-
strednictvom internetu. Citanie skuto&nych elektro-
nickych textov, dokumentov a literatury je sucastou
nasho kazdodenného Zivota. Pri &itani elektronic-
kych sprav sa kladie déraz na rychle ¢itanie. Pre elek-
tronické odkazy je typické najma to, ze fakty su po-
vedane jednoducho a kratko.

Citanie detskych knih je pozorovanie a vyvodzo-
vanie zaverov, ktoré su ovplyvnené postavami, ich
¢inmi a zavermi. Z tohto hladiska sa myslenie za-
klada na tom, ¢o sa deje.

V tejto zaplave elektronickych informacii musia
literarne texty sutazit o pozornost det!, A preto si
myslim, Ze ilustracie hraju u deti velku rolu v pre-
budzani ich motivécie k &itaniu. A myslim si, Ze toto
je najvacsou vyzvou pre nasu spolo¢nost.

Podla programu finskej viady sa pri rozvoji infor-
movanej spolo¢nosti kladie déraz predovsetkym na
pohyb k produkovaniu vacsej snahy na dosiahnutie
kvalitnych obsahov. Okrem toho program vlady
hovori o tom, Ze tvorba obsahov sa stava doélezitej-
Sou aj medzinarodne. A to je ddvod, preco sa velka
pozornost venuje prave tvorbe obsahov. V mojej
mysli mi znie otdzka: Ako mdze byt umenie ilus-
trovania Castou obsahu celosvetovych sieti? Som si
ista, Ze moze, ale rozvoj je dost pomaly, ¢o je spo-
sobengé stcasnymi umelcami. Vyrabat umenie v sie-
ti je pre novu generdciu lahsie, pretoze su zvyknuti
pouzivat pocitace uz od detstva.



Na zaklade Trienale ilustracii v Mikkeli a aj na
zaklade mojej vlastnej skusenosti si myslim, ze v pr-
vom desatro¢i nového milénia nenastane Zziadna
prudka a velka zmena. llustracie a detske knihy si

— — Medzindrodng sympozium BiB '89

nadale] zachovaju svoju poziciu. S nastupom nove
generacie by zmena mohla byt rychlejsia najma
preto, Ze vyznam kultdrneho priemyslu — a detské
knihy su jeho stucastou — sa stdva stale délezitejsim.
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Andrej Svec (Slovensko)

Obrazy fantazie

Na margo ilustracie detskych knih
na prahu tretieho tisicrocia

Oéaka’vame prichod nového milénia. Skutocnost,
ze buduci ro¢nik Bienale ilustracii Bratislava sa
uskutoéni az v roku 2001, vytvara osobitd situaciu.
Je vyzvou k sumarizacii minulosti a nabada naznacit
viziu moznej budtcnosti. Pokial ide o vystavnu pre-
hliadku, jej usporiadatelia uz tradiéne otvorili fyzicky
i mentalny priestor biendle pre vietkych a vsetko. Uz
po sedemnasty raz od roku 1967 sa bratislavske bie-
nale otvara pre prezentaciu a konfrontaciu ilustrac-
nej tvorby pre deti z celého sveta za uéelom hod-
notenia a propagacie tejto tvorby. Vyber ilustratorov
pre toto podujatie zabezpecuju predovsetkym na-
rodné komitéty IBBY.

Ak otazka koncepcie podujatia — vyber autorov
a diel — nestoji v popredi zaujmu organizatorov, tak
udelovanie cien vydeluje z obrovskeho mnoZstva
vystavujucich ilustratorov tych, ktorych tvorba je
z pohladu medzindrodnej poroty odobrenim po-
zittvnych trendov v rozvoji stucéasnej ilustracie det-
skych knih vo svete. Je potom na odbornikoch, aby
si sami dalej triedili aktualne hodnoty, ktoré prezen-
tovana ilustracia prindsa a snazili sa pomenovat
rozne tendencie.

Chcem sa preto aj ja podelit o niektoré osobné
postrehy, ktoré mi pomahali zorientovat sa vo vire
diania a premien v oblasti vytvarnej tvorby pre deti,
ktord organizatori jednej z najprestiznejSich medzi-
narodnych prehliadok ilustracnej tvorby pre deti
v Taliansku, organizovanli v Sarmede, nazvali
vystizne Obrazy fantazie.
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Obavy z dalSieho vyvoja ilustracie

Ak v suvislosti s vyvojom ilustracie pre deti
prezivame i urcité obavy, ako to razantne vyslovili
viaceri prednasatelia na Sympodziu BIB ‘97, tak tieto
obavy nie su zatial zazehnané. Prenasaju sa aj do
nového tisicrocia. Jednou z najvacsich je obava
z pokracéujuceho nerovného zapasu umelecky pino-
hodnotnej a tvorivej ilustracie s masou komercnych
obrazovych kniznych projektov, ktoré len opakuju
a znasobuju uz vypovedané: v animovanom filme,
v gycovych vyjavoch zvieratiek a najroznejsich po-
stavitkach hrdinov detskej literatiry. Gycovym obra-
zovym stereotypom sa stéle dari, pretoze nachadza-
ju oporu v overenych hodnotach masového vkusu.

Z existencie obrazového gycu a braku nemam
obavy. Proti vkusu Ziaden disputat, ako sa hovori.
Mrzi ma skor to, ze hlas pévodnej ilustracnej tvorby
i tvorby zo zahraniCia, ktora predstavuje ilustraciu
ako tvorivy €in, je prehluSovany novostou kniZznej ob-
razovej kultdry, ktora nemala na Slovensku pred ro-
kom 1989 Ziadny alebo mala len obmedzeny pristup
k nasmu citatelovi. llustracie pre deti vytvaraju do-
speli. UZ | preto nie je uréena len detom, ale aj
dospelym. Akou by ilustracia mala byf? Nepriamo
odpoved ponukaju myslienky, ktoré rozpravkam
venoval J. R. R. Tolkien.

Ak je rozpravka ako taka hodna citania, potom si
zasluzi, aby bola pisand pre dospelych a aby ju
dospeli ¢itali.



Ti do nej, samozrejme, vloZia a zase si z nej
odnesu viac, ako dokaZu deti. Deti potom budu
moct dufat, tak ako pri kazdom inom skutoénom
umeni, Ze aj ony dostanu rozpravkove pribehy, ktoré
budd moct Eitat s tym, Zze im rozumeju, tak ako pre
ne existuju vhodné uUvody do poézie, dejepisu &i
prirodnych vied. Aj ked je pre ne moZno lepSie (a pri
rozpravkach $pecialne), ak Citaju veci, ktoré presa-
huju ich schopnosti, ako keby Citali také, ktoré ich
nedosahuju.

Kniny — podobne ako Saty — detom musia
umoznovat rast, ba viac, musia tento rast v nich
podporovat.”

To isté, v mojej predstave, by som vyzadoval aj
od dobrej ilustracie. Neraz sme sa, vdaka BIB,
s takymito ilustraciami stretli. Ak ilustrator ponukne
dietatu ilustraciu, ktora presahuje jeho momentalne
dusevné schopnosti, umozni mu to zintenzivnit vy-
tvarny vklad a tesnejsie zapojit obrazy vytvorené
z podnetu textu do kontextu vytvarného umenia. Nie
je ,mala" ilustracia pre deti a ,velka" ilustracia pre
dospelych. Jen len ilustracia alebo ilustrdcia v ilus-
tracii, ilustracia vo vytvarnom umeni.

llustracia pre deti a vytvarné umenie

V' buddcich rokoch, domnievam sa, bude v ilus-
tracii silniet trend, ktory viac ¢i menej nerozliSuje
medzi tvorbou pre deti a tvorbou pre dospelych. To,
¢o tedria literatury pomenovala ,detskym aspek-
tom", by malo byt v ilustracii pritomné nie v naivizu-
jucej vytvarnej tvorbe, ktora jednostranne nadbieha
detskému citeniu, ale v narocnom vytvarnom pre-
jave, ktory tvorivo rozvija aktudlne trendy vo volnom
vytvarnom ument. Tu treba, myslim si, déverovat sa-
motnym umelcom. Ked ilustraciu adresuju detom,
tak do ich vytvoru sa zaiste dostane i onen ,detsky
aspekt”. | ked vonkajSkovy vzhlad obrazku to nemu-
si okamZite avizovat.

Druhou stranou mince je, pravda, skutoénost, Ze
ilustracia intencionaine vytvorena pre deti sa nemusi
stretnut s kladnym ohlasom vacsiny. Zo slovenskych
ilustratorov prezentujdcich sa v ostatnych rokoch na
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BIB prikladom naroéne budovanej, kontroverznej
ilustracie je Rébert Brun (nar. 1948).

Stale je mélo solidnych vyskumov, ktoré by nam
ukazali, ako vlastne deti ilustraciu prijimaju. Pokial
ide o BIB, uréitym ozivenim od roku 1995 je praca
detskej poroty, kiora si sama vybera vitaza. Myslim
si, Ze nejde len o to vytvarat umelecky naroc¢né
a hodnotné ilustracie. Ale tiez o to, aby dospeli
pomahali defom najst si cestu k umeniu, tolerovat
iny nazor, i ked sa s nim nemusia stotoznit. (V tom-
to smere nemalo objavnych vystav sprostredkovala
bratislavskej verejnosti Bibiana, hlavny organizator
BIB.) Vyluéujem vSak vnucovanie svojho ,dospe-
Iého" vkusu dietatu. Mozno vsak prijatelnou formou
hry hladat paralely medzi textom a cbrazom a po-
dobne.

Do nového tisicrodia prejde ,otvorena ilustracia”
ako tvorivy &in, ktory sa wvyvija a neponuka
Ldefinitivnu vytvarnd formu” vo vazbe text — obraz.
Ale myslienkovo, ¢asovo a esteticky sa otvara do
budicna, od sveta dospelého k dietatu a naopak.
Z pohladu BIB takto tvorivo, Zivo a vytvarne otvore-
ne na mna zaposobili napriklad ilustracie francuz-
skeho umelca Martina Jarrieho (nar. 1953). A to nielen
preto, Ze ziskal Grand Prix BIB '97. Ako sa uvadza
v jednom z poslednych bolonskych kataldgov,
vytvory tohto umelca sa nedostali do detskej knihy
priamo, ale ako volna tvorba ,aplikovana" na knihu.

Prekvapenie, objav foriem, tvarov, farebnych har-
ménii, symbolickych foriem, pritomnost humoru, to
su znaky, na ktorych méze stavat ilustracia pre deti
aj v nasledujicom obdobi. Na dobrej ilustracii ozaj
zdlezi. Sved¢ia o tom aj vyroky vybranych ilustra-
torov do katalégu medzinarodnej vystavy Obrazy
fantazie v talianskej Siene. ,Obrazova kniha je prvou
galériou, ktoru dieta navstivi," vyjadrila sa ¢eska ilustra-
torka Kvéta Pacovska (nar. 1928), jeden z najvacsich
novatorov a priekopnikov novych vytvarnych a sym-
bolickych foriem v detskej knihe vo svete v ostatnych
rokoch. ,llustrator praktizuje v tvorbe to, ¢o nazyvame
vychovou umenim. Je to najtazSia a najcennejSia
stranka tejto umeleckej tvorby,” povedal v sucasnos-
ti najlepsi slovensky ilustrator Dusan Kéllay (nar. 1948).
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Umenie Kvéty Pacovskej je také neiluzivne, také
odlisné od reality, Ze sa az prelina s abstrahujtcou
detskou kresbou, ale nie je jej napodobriovanim. Jej
obrazové fantazia vyjadruje nieCo z prapodstaty
nasich predstdv, ktoré ,sa nestaraju” o to, aby sa
podobali vytvarne vizualizovanej realite.

llustracie DuSana Kallaya su zas vazne, duchov-
ne hlboké, jeho figuraline vytvarné predstavy su
.dospelé”, zrelé, naro¢né, pritom jemne ironizujuce
a filozofizujuce. Akoby ani detom uréené neboli.
A predsa. llustracie v jeho vytvarnom vyhotoveni
potvrdzujud, ze umenie je len jedno, hoci pre deti aj
dospelych.

Medzi realitou a fantaziou

Dal$im momentom, ktory prechadza do dal$ieho
obdobia a slubuje dalsi rozvoj, je ilustracia, ktora
odraza sthru medzi realitou a imagindaciou. llustracia
fotograficky detailne opisna a pritom neskutocna,
virtualna. Napriklad v podani §vajciarskeho ilustratora
Jorga Mdllera (nar. 1942). ,Vo vSeobecnosti mézeme
povedat, Ze jeho Styl je inSpirovany fotografickym
realizmom, no v skutocnosti je Mdllerova tvorba
ovela bohat$ia a subtilnejSia neZ prosté malovanie
skutocnosti," napisala v dokumentarnej studii o au-
torovi pre SvajCiarsku sekciu IBBY J. Celtinova. ,Vo
vytvarnom ponimani jeho diel je vSetko vyobrazené
presne, ¢o dava jeho ilustraciam definitivnu (a defi-
nujicu) jasnost... Vietko je preskimatelné, rozpoz-
natelné, a predsa divak vie, Ze sa nachadza v totélne
imaginativnom vesmire."

Budem v$ak Uprimny: Nemam k tomuto druhu
ilustracie osobitne vrely vztah, pokial ide o forméino-
vyrazovu stranku tvorby. Co ma viak zaujalo — i vda-
ka referatu K. Doderera na Sympéziu BIB ‘97 -, je
otazka interpretacii textov a nametov, v ktorej by
bola obsiahnuta problematika dneSného sveta. Teda
vyznamové a vizudlne presahy ilustracie, ktord sa
raz pribliZuje nalade starych textov, ako v tvorbe
nemeckeého ilustratora Klausa Ensikata (nar. 1937),
inokedy, ako v dielach spominaného J. Millera, sa,
naopak, od starych textov vzdaluje a priblizuje sa
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atributom a symbolom dneska. Kresbovy realizmus
je odlah&eny virtudznym expresivnym akcentom a fo-
tograficky realizmus odfahéeny vyraznou vizuali-
zdaciou obrazu. Obe ilustratorské koncepcie vSak da-
leko presahuju len vizudlno-opisnu stranku, ilustra-
tivnost obrazu oziveného fantaziou. Z hladiska vyra-
zu a vytvarnej formy mi je osobne bliz&i styl K. En-
sikata.

Pocitacova grafika a ilustracia

Ak tusime nové moZnosti, ktoré sa pred ilustra-
ciou pre deti otvaraju v novom miléniu v tvorivom
dotyku s pocitacovou kresbou a grafikou, zaiste sa
nemylime. Bolo by neprirodzené, ak by si tato tvorba
nenasla adekvatny priestor i vo vytvarnom dotvoreni
detskej knihy. Z viacerych doposial na vystavach
prezentovanych pocitacovych ilustracii vsak zatial
vanie chlad a neosobnost, s ktorymi sa zatial ne-
viem vysporiadat. Tazko v8ak odhadnuf kolektivne
estetické potreby a vkus nasledujlceho desatrocia
¢i dihdieho ¢asoveého horizontu.

Text a ilustracia

llustréaciu nemozno odtrhat od textu. Nie je len
jeho pasivnym obrazovym rozvijanim. Obraz nie je,
na druhej strane, k textu len pridany. Kniha smeruje
ku komplexnému skibeniu vietkych zloZiek, graficku
upravu nevynimajuc. Sucinnost slova a obrazu, ilus-
tracie patri k zakladnym tvorivym principom knihy
pre deti najmé vo veku do desat rokov. llustracia
viak, sudim, mbze s literaturou aj ,superit”. To, ¢o
Ziadame od detskej literatury, mbZzeme Ziadat i od
ilustracie. Dobra ilustrécia pre deti sa neuzatvéra len
do detského sveta, ale spaja tento svet so svetom
dospelych.

,Detska literatira moze nielen pomahat zachova-
vat detom svet ich detstva, ale méze objavovat tento
svet i pre nas, dospelych. Nie preto, aby sme sa stali
infantilnymi, ale preto, aby sme pod nanosom kon-
vencii a dospelej ,zmudrenosti* nezabudli aspon ob-
¢as zatuzit po ,stratenom raji* detstva; aby sme as-



pon obc¢as vedeli byt rovnocennymi partnermi de-
tom v ich zazracne Cistom, Uprimnom vziahu k Zi-
votu a svetu. Aby sme sa nestavali prili§ skoro stary-
mi, aj ked sme uZ davno dospeli." (Stanislav Smatldk)

Vizia moznej buddcnosti

Od doposial povedaného pomaly smerujem k to-
mu, aby som vyhlasil, Ze ilustracia v novom tisicroci
sa aspon v poéiatkoch bude zarucene vyvijat z tvo-
rivych podnetov a z vytvarnych podéb, aké v hru-
bych rysoch prezentovali verejnosti medzinarodné
prehliadky ilustracnej tvorby v devatdesiatych ro-
koch, medzi ktorymi ¢estné miesto prinalezi Biendle
ilustracii Bratislava.

Tvorivé polemiky o smerovani a charaktere ilus-
trécie a stale novy prienik do predstav deti o tomto
druhu umenia nemoézu nikdy ustat. V umeni nembze
byt ni¢ definitivne vyrieSené, hotové. llustracia ako
integralna sudast vytvarného umenia sa pravde-
podobne nebude vyvijat v skokoch, supereni jed-
notlivych avantgardnych tendencii a Stylov (-izmov),
ako sme mohli sledovat vo vyvoji vytvarného umenia
najma v prvej polovici 20. storocia.

Postmodernizmus, ktory superi v Sirokom pries-
tore plurality znakov a subjektivnych tvorivych vy-
povedi s konzervativno-iubivymi vytvarnymi ten-
denciami a predstavami kvazi na mentalnej drovni
dietata, definitivne (?) odsunul mozné vitazstva
toho ¢i onoho stylu, aby sa ¢oskoro dostal do krizy
ako ,univerzalny sloh" so znakmi lyricko-poetic-
kého figuralizmu, ktory pomahali presadzovat i vel-
ké medzinarodné prehliadky ilustracie, BIB nevyni-
majuc.

M4 to i zaporny aspekt: Azijski & juhoamericki
ilustratori napodobniuju eurdpsku ¢i japonsku ilustra-
ciu. Tiez velké svetové vydavatelstva detskej lite-
ratiry umoznili internacionalizaciu uréitym komeréne
osvedéenym ilustraénym poetikam. Ide ¢asto nepo-
chybne o remeselne i umelecky kultivovanu tvorbu
(prikladom moéze byt slovenskd ilustratorka Maja
Dusikova Zijuca v Taliansku), ale stierajicu hranice
medzi individudlnymi Stylmi.

Medzinarodng sympdzium BIB ‘99

Fanusikujem do budtcnosti ilustracii, ktord $o-
kuje, vyrazne zaujme. V tomto duchu sa neraz o ilus-
tracii vyjadril aj jeden z pilierov modernej slovenskej
ilustracie pre deti Albin Brunovsky (1936-1996). Ak
ma ilustracia ako obraz fantazie skutotne zaujat
deti i dospelych, tak expresionisticka ilustrécia to
robi velmi pritazlivym spésobom. A nachadza stdle
Siroku podporu aj z pohladu BIB. Je to expresio-
nisticka ilustracia. (,...umeélec sam citi tak silné a tolik
citu vklada do svého dila, Ze umélecké dilo se stane
tak silné jakoby nakazlivym a sdéluje, co umélec citil,
kazdému, kdo s nim pfichazi do styku." H. Read:
Vychova uménim. Odeon, Praha 1967, s. 7).

Vo vizidch moznej buddcnosti nesmieme prepad-
nut skepse, Ze iniciovat, podporovat a rozvijat
umelecky naro€nd, na fantaziu bohatd ilustraciu
straca dnes svoj zmysel, lebo sa aj tak tazko vo
vacsom zabere presadi voci braku a elektronickym
médiam. V tomto zmysle ma zaujalo vyjadrenie po-
roty medzinarodnej vystavy detskej ilustracie v Bo-
logni (1997). V katalogu sa porota obracia na vyda-
vatelov detskych knih s vyzvou, aby tento kataldg
nezalozili, aby im ako ukaZzka kvalitnych ilustracii
poskytol oporu v kazdodennej praci — presadzovat
a popularizovat detskd obrazkova knihu.

Druhtd vyzvu porota adresovala samotnym ilus-
tratorom. Tym, kiorych do kataldgu nezaradila, od-
poruéila, aby nestracali nadej a usilovali sa dostat
medzi najlepsich nabuduce. Autorom, ktorych tvor-
bu do kataldgu porota vybrala, zablahoZelala. Na ich
tvorbe si ceni skuto¢nost, Zze posunula dalej hranice
ilustracie tak v tvorivej oblasti, ako aj remeselnou
zrucnostou, Zavereéné slova poroty zneju:

.Nikdy nevstupujte do sveta detskej knihy pre
peniaze a spologenské postavenie. Tym pravym do-
vodom nech je vada vasen pre ilustrovanie a plné
odovzdanie sa tejto ¢innosti."

SU to povzbudzujuce myslienky prave v kon-
texte, v ktorom sa toto sympozium BIB pohybuije...

O autorovi:
Andrej Svec (nar. 1949), historik a kritik vytvarného
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umenia, Zije a pracuje v Bratislave. Venuje sa vytvar-
nemu umeniu 20. storocia. Pravidelné podujatia
BIB ho pred viacerymi rokmi priviedli aj k ilustracii
detskej literatdry. Recenzoval cely rad vystavnych
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podujati ilustracie a pripravil niekolko samostat-
nych vystav z tejto oblasti, viaceré na pode Bibiany,
Medzinarodného domu umenia pre deti v Bratislave.
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Ferit Avciova (Turecko)

K téme sympozia

P richadzam z Turecka a som rada, ze sa mézem
zucastnit na Sympoziu BIB '99. Chcem podako-
vat Slovensku a dalsim krajinam, ze nam pomohli po
velkom zemetraseni, ktore nas postihlo 19. augusta
1999. Som na takomto podujati prvykrat a iste to
bude pre mna velka skusenost.

Minuly rok som pobudla na ostrove Rodos s mo-
jim osemrocnym synom a jeho dvanastrocnym pria-
telom. Raz, ked sme boli na prechadzke, zastali sme
pred detskym parkom, v ktorom sa hralo osem Ci
desat deti. M&j syn a jeho priatel sa k nim pripojili
a hrali sa s nimi celé hodiny. A pritom hovorili kazdy
cudzim jazykom. Bol to v&ak ,detsky jazyk", a preto
si porozumeli. Tak ako my, ilustratori z rozli¢nych
krajich, ktorym na dorozumenie staci jeden spolocny
vyjadrovaci jazyk — kresba.

Stojime na prahu roku 2000. Dianie vo svete je
¢oraz rychlejsie a nas neprestava udivovat tempo,
akym do nasho zivoza vstupuju nové technolégie
a poznatky vedy. Tej sa podarilo uz aj klonovat zvie-
rata. Pouzivame nastroje, ktoré si [udia este pred sto
rokmi ani nevedeli predstavif. Zivot v domacnosti
nam ulahéujd rézne vymozenosti. Usilovne pracu-
jeme, aby sme viac zarobili. Jeden z mojich pria-
telov sa mi raz postazoval, Ze si uz nedokaze ani
oddychnut. Trpime tym viaceri a ¢oraz menej ¢asu
nam ostava na deti, priatelov, ale aj na seba. Pytam
sa teda samej seba: Co sa to s nami deje? A z&-
roven ma neprestava zaujimat, ako sa tento hekticky
moderny zivotny $tyl premieta do detskych knih.

Kedze ma velmi zaujimaju skusenosti mojich
kolegov ilustratorov z rozliénych krajin, s ktorymi sa
prisli na sympozium podelif, predpokladam, ze
mozno i vas bude zaujimat nieco z diania v tejto
oblasti v Turecku. Rada sa preto s vami o niektoré
postrehy podelim aj ja.

Knihy, ktoré sa objavili v Turecku pred sto rokmi,
boli vaésinou preklady. Takto sa k nam dostali roz-
pravky Andersenove, La Fontainove &i bratov Grim-
movcov. ESte nedavno naklad tychto knih dosahoval
5- az 10-tisic vytlackov, dnes je to tisic az dvetisic.

V Turecku Zzije dnes asi 13 miliénov deti vo veku
do 12 rokov. Len vydavanim detskych knih sa zapo-
dieva 10 vydavatelstiev a okolo 50 dalsich vydava
detské knihy sporadicky, popri inych Zanroch.
Roc¢ne vychadza 100 az 200 titulov detskych knih,
vacsinou preklady. A iba asi 50 vytvarnikov sa zame-
riava len na detsku ilustraciu.

Inou oblastou, ktora zivi ilustraciu, su detske
Casopisy. Tu zacinal a umelecky rastol nejeden ilus-
trator. Prave detské Casopisy patria v Turecku medzi
najéitanejsie a najdihsie vychadzajl. Vydavaju sa uz
45 rokov a doposial sa predalo 200- az 250-tisic vy-
tlackov. Po roku 1980 sa vSak situdcia dramaticky
zmenila a naklady klesli na 5- az 10-tisic. Zivotnost
Casopisov sa skratila na 2 aZz 3 roky. Dnes v Turecku
vychadza asi 10 detskych Casopisov v celkovom na-
klade 60-tisic vytlackov. Nastastie, deti si tieto €aso-
pisy kupuiju vdaka podpore. Vrely vztah deti k tymto
¢asopisom a nadeje, ktoré do nich vkladali, vSak
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ochabli. Casopisy totiz obmedzili publikovanie ilus-
tracii. Na vine vSak nie su deti, ale my, dospeli, sme
niekde pochybili. Uvediem paralelu so znamym
pribehom,

,Dvaja prefikani krajéiri navrhli svojmu panov-
nikovi, Ze mu u$iju Carokrasne Saty, ktoré vSak uvidia
len mudri ludia. Onedlho su $aty na svete a kral siich
slavnostne oblieka. Pritomni ludia chvalia krasny
odev, ktory vraj kralovi sedi ako uliaty. V skuto€nos-
ti vSak klamdu, lebo sa ched vyhndt tomu, aby ich
vyhlasili za hldpych. Dieta, ktoré sa cereménii pri-
zera, skrikne: ,Nevidite? Ved krdl je nahy!"

Ak knihy nenajdu u deti dostatoéni podporu,
klesne naklad detskych Casopisov a poklesne aj
obluba televiznych programov. Sme za to zopovedni
my, dospeli. Nehrajme sa uz dalej na ,nahych
kralov"!

V ostatnych desiatich rokoch detska literatdra
a ilustracia hojne experimentovali a dosiahli aj po-
zitivne vysledky. Umelecké Uspechy tureckych ilus-
tratorov sa premietli aj do knih. Vydavatelstva si
zadali tvorcov viac vyberat, lebo domagci trh zacali
ovplyvhovat prelozené diela a rastol aj vplyv medzi-
narodnych vystavnych podujati vo Frankfurte, v Bo-
logni, Bratislave, Japonsku a v inych krajinach.

Spomenme si na davne kresby v jaskyniach,
ktorych anonymni tvorcovia zaéali pisat dejiny a tra-
diciu vytvarného umenia. Toto dobrodruzstvo trvalo
po celé tisicrocia a diela sa zachovali do nasich dni.
Tieto diela boli délezitejSie ako jazyk, lebo kresba je
najjednoduchdim spésobom sebavyjadrenia.

Priatel mi priniesol z Japonska tri detské knihy.
Nepotrebovala som vediet po japonsky, aby som im
porozumela. Cestu k porozumeniu mi ukazali ilus-
tracie. Kazdy veCer som si so synom vymyslala
pribehy inSpirované obrazkami v knihach a takto
sme dali vytvorili dve desiatky pribehov.

Clovek nikdy nezabudne na svoje detstvo.
Okrem spomienok nikdy nezabudne na dve veci -
na svoje hracky a knihy. Nezabludajme, Zze sme s ni-
mi chodili spat a Ze ilustrécie v nich nas velmi
ovplyvnili. Preto my, ilustratori, vieme, Ze naSa praca
je velmi délezitd. PretoZe obrazky v knihach sa
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defom navzdy vryju do pamati, musia byt tou naj-
dblezitejSou vecou v ich Zivote. Dnes sa nase vy-
tvory dostanu do rik a do domovov mnohych deti na
celom svete. Nase ilustracie sa dostant tiez na steny
detskych izieb. MéZe nam nie¢o priniest viac $tastia
a uspokojenia?

Medzi knihami, ktoré ilustrujeme dnes, a tymi pre-
doslymi, su velké rozdiely. Bude to platit aj v budtic-
nosti. V kazdom veku svet ovladnu rézne tendencie,
vytvarné umenie nevynimajtc. Tieto tendencie vply-
vaju na Saty, ktoré nosime, na autd, v ktorych sa
vozime, na filmy, ktoré pozerame, & na hudbu, ktoru
pocuvame,

Prvé zmienky o detskych knihach su spojené
s ilustrovanymi rozpravkami. Témy boli obmedzené,
ilustracie boli realisticke a jednofarebne. Dokladom
toho je kniha Robinson Crusoe od Daniela Defoa,
ktoru vydali roku 1952 v New Yorku. Jej ilustrator
Jay Hyde Barnum sleduje klasicky styl ilustracie.
Anatomicke znaky kniznych hrdinov, vztahy medzi
fudmi a zvieratami, pouzivane nastroje a zbrane su
podané opticky verne, realisticky. Saty poukazuijti na
dobu vzniku, preto ilustracie davaju Citatelovi pocit
doboveho prezitku. Tento Styl previada do Sestde-
siatych rokov. Nasledujuce roky ilustracia preziva
velky pokrok. Mnohi ilustratori sa $pecializuji na det-
ské knihy. Zmeny v tejto oblasti urychluju poriadané
vystavy ilustracii. Podla méjho nazoru tento progres
viedol v ilustracii k uplatneniu sa troch dominan-
tnych prudov: realistickej, tvorivej a zvelicujucej ilus-
tracie.

The Magic Pike Fish (Carovna Stuka) je dobry
priklad realistickej ilustracie. Knizné ilustracie od-
razaju zemepisné zviastnosti Ruska, krajiny, z ktorej
pochadza ilustrator. Kresba a kolorit st v harmonii,
naviac ilustracie su plné drobnych detailov. Obrazky
pripominaju scény z filmu. llustrator velmi pozorne
Studuje, koloruje a vybera typy zobrazenych ludi,
budov, stromov, Siat a nastrojov.

The Hungry Caterpillar (Hladna husenica) Erika
Carla je dobrym prikladom tvorivej ilustracie. Pribeh
podany kolazami zaujme deti vo veku 3 az 5 rokov.
Deti prekvapia vzory a velkosti stran. Kniha rozprava



pribeh o husenici, ktord sa meni na motyla, a preto
poskytuje vyborny priklad pre tvorivd ilustraciu.

The Paper Bird (Papierovy vtak) poslizi ako
vhodny priklad zveli€ujlcej imaginativnej ilustracie.
Knihu napisal Arcadio Labato a ilustroval Emilio
Urberuaga. Originalne farby, pokojné kresby a zmy-
sel pre humor zaraduju tieto ilustracie do spomi-
naného tretieho prudu.

Existuje, prirodzene, vela knih, ktoré by sme
mohli zaradit do niektorého z tychto pridov. Je
nemozné ich vyrativat na tomto mieste. Pocet
drazdivych a dojimavych knih pre deti stale narasta
a deti ich oblubuju. Odteraz sa uz ilustratori nebudu
v nicom obmedzovat, & sa to tyka kresieb, farieb
alebo nametov. Pocet vydavanych knih pre deti na-
rasta priamo Umerne s novymi spisovatelmi a ilus-
tratormi. Umelecka kvalita knih sa stale zvySuje.

Napriek pozitivam nemozeme vyhlasit, Ze vietko
je v poriadku. Deti totiz nepritahuju len knihy, ale aj
televizia, humorné kresby, komiksy a pocitacove hry,
z ktorych viaceré prendsaju na deti nasilie a ne-
navist. Vyraznym prikladom tychto tendencii v ostat-
nych rokoch je nasilie medzi Studentami v USA. Na
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deti maju zly vplyv rozdelené rodiny, prehnana laska
alebo jej nedostatok, nevera a nadmerna spotreba.

Je to ako s davnymi kontrastami, ktoré budd
vzdy existovat — laska a nenavist, dobro a zlo, krasne
a osklivé. Vyvoj v oblasti pocitacov viedol k pouzi-
vaniu réznych ilustraénych programov a novym
mozZnostiam ich aplikacie. Pouzivame ich aj u nas,
v Turecku. | toto méze prispiet k zrodu roznych det-
skych knih. Podla mna silnie celkova tendencia
k vizudlnym trojrozmernym, zvukovo-pohybovym
kniham a ilustracia neméze, prirodzene, zaostat. Tie-
to nové umelecké tendencie mézu priniest progres,
ktory este dnes nevieme pine docenit. Turecko stoji
zatial v pozadi tohto diania. To sa jasne odraza na
kniznych veltrhoch. Mnohé krajiny sa tomuto trendu
uz prispoésobuju.

Ja som si vZdy priala, aby sme mali v Turecku
muzeum detskych knih a archiv ilustracii, aby sme
rok 2000 mohli privitat bez tychto problémov.

Som véak presvedcena, Zze pri zivote nas udrzia
samotné deti a tvoriva fantazia. Dakujem priatelom,
ktor( toto stretnutie zorganizovali, a prajem im, aby
sa im v ich préaci darilo.
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Vesna Laki¢evicova Pavicevicova (Juhoslavia)

Ruski emigranti
- ilustratori v Srbsku

ytvorenie kontaktov medzi ruskymi a srbskymi

umelcami vo Vojvodine v 18. storoéi vyznamne
prispelo k procesu modernizacie v Uhorsku. Po pri-
chode ruskych umelcov, najma ucitelov, ktor pri-
niesli so sebou ruskeé knihy a uéebnice, ruska kultdra
mala vyznamny vplyv na srbské vzdelanie a du-
chovny zivot, V obdobi rokov 1820 az 1860 srbske
umenie v Uhorsku bolo pod silnym vplyvom rus-
kych barokovych teologickych myslienok. Srbski
maliari a rytci boli ovplyvneni najma ruskymi rytinami
a grafikami. Srbstinu zatlaCovala rustina, ktora sa
stala dorozumievacim jazykom cirkvi a v Skolach.
Zmes srbskych a ruskych prvkov dostala oznacenie
slovjanoserbski (slovansko-srbsky).

Rusky vplyv na srbsku kulturu sa tiez odrazil v kri-
ze realizmu v osemdesiatych rokoch 18. storocia.
Pocas piatich desatroci, ktoré nasledovali po Velkej
oktobrovej socialistickej revolticii v roku 1917, pocet
ruskych emigrantov v Srbsku pribudal. Boli medzi
nimi aj vytvarnici, architekti, tvorcovia komiksov, kari-
katuristi a scénografi. Ruski emigranti zohravali do-
leZitd ulohu pri rozvijanf srbskej kultdry, vedy a spo-
lo¢enskeho Zivota v obdobi medzi dvoma svetovymi
vojnami. Viyznamne prispeli k zaloZeniu novej ilus-
tratorskej Skoly, tzv. Belehradskej Skoly ilustracie,
karikattry a kreslenych seridlov. Vyznamnymi osob-
nostami medzi tymito umelcami boli Vladimir Zedrin-
ski a Djordje Lobacev, ktorych wvysoka uroven
umeleckej prace trvalo posobila na vitedajsiu, ale aj
nasledujice generdcie ilustratorov, scénografov,
karikaturistov a autorov komiksov.

a4

llustratori Ivan Sensin, Nikola Tis¢enko, Evge-
nija GaganidZze Samonova Andricova, Konstantin
Kuznecov a Sergije Mironovi¢ Golovcenko ilustro-
vali mnohé detske knihy, noviny a ¢asopisy. Snazili
sa podporit a rozsirit ruskd kultdru v Srbsku zalo-
Zzenim Gasopisov Buh (1930-1936), Almana (Alma-
nach, 1920-1931) a Ruski sokol (Rusky sokol,
zaloZeny roku 1928),

Po vypuknuti druhej svetove] vojny sa vyvoj ume-
leckej €innosti ruskych emigrantov prerusil. Niektori
zmizli zo srbskej umeleckej scény bez stopy, zatial
¢o mala hrstka umelcov pokracovala v spolupraci
so srbskymi vydavatelmi.

Je nepopieratelné, Ze ruski umelci, ktori Zili a po-
sobili v Srbsku v medzivojnovom obdobi, ovplyvnili
pracu sucasnych ilustratorov a tvorcov komiksov.
Tento vplyv bolo predovsetkym citit v prijati formal-
nych prvkov ilustracie. V sucasnej tvorbe je vsak
rovnako pritomné usilie vytvorit aj duchovnu spoiji-
tost. V dne$nej dobe, na usvite tretieho tisicrocia, je
tento vplyv stale moZno vysledovat v pracach nie-
ktorych srbskych umelcov.

Vladimir Ivanovié Zedrinski (1899-1974) po-
chadzal z Moskvy. Studoval v Kyjeve na Akadémii
vytvarného umenia. Do Juhoslavie prisiel v roku
1920 a od roku 1921 pésobil v Narodnom divadle
v Belehrade. V roku 1926 sa stal ¢lenom skupiny
SHAPE, od roku 1930 ¢lenom Asocidcie srbskych
vytvarnikov (ULUS), v roku 1950 sa usadil vo Fran-
cuzsku. S juhoslovanskymi divadlami spolupraco-
val az do svojej smrti (1974).



Ako ilustrator a karikaturista novin Politika (od
roku 1926) a Novo Vreme od roku 1942 bol Zedrinski
umelecky vyznamnym a duchovne bohatym prino-
som sti¢asneho umenia: vyznamnym pre velky po-
¢et ilustracii a duchovne bohatym pre ich estetické
a moralne hodnoty. Spomedzi karikatur a ilustrécif,
ktoré vytvoril pre detské stranky novin Politika, treba
spomenut kresleny seridl Ruslan a Ludmila (1939)
podla basne A. S. Puskina. Je syntézou jeho prace
z roznych oblasti, ako su ilustracia, karikatira, ko-
miks, scenografia a kostymovy dizajn.

Zedrinského ilustracie su postavené na premys-
lenej kompozicii a odraza sa v nich vynikajuca rov-
novaha medzi bielymi a ¢iernymi plochami. Autor
ilustroval, okrem ineho, takmer v8etky knihy (pribliz-
ne 100 titulov) z edicie Zlatna knjiga (Zlata kniha),
ktora vychadzala v rokoch 1930 az 1940,

Zedrinského poésobivy tvorivy prinos v oblasti
scénografie, kostymového dizajnu a ilustracie sa
vyznacuje ozdobnym $tylom a vyraznym kontrastom
farieb. Podstatou jeho ilustracii je tajomnost svetla
a tiena. Obrovsky vybuch energie prenikajuci cez
tieto ilustracie, tonovanie od svetlej po tmavu plochu
a rovne linky kontrastujice zo zakrivenymi.

Djordje Lobacev (nar. 1909) pochadza zo Ska-
daru. Pred prvou svetovou vojnou sa jeho rodina
prestahovala do Mitrovice v Kosove a potom do Sa-
lonik v Grécku. Po vojne a VOSR sa rodina vratila do
Juhoslavie a usadila sa v Dubrovniku. Neskoér rodina
presidlila do Noveho Sadu, potom do Belehradu.
Lobaceva tu prijali na fakultu architektury, ale z fi-
nancnych dévodov nakoniec vyStudoval dejiny ume-
nia. V roku 1934 ziskal certifikdt na Parizskej kores-
pondencnej skole kreslenia.

Svoje prvé ilustracie publikoval v roku 1935 v no-
vinach Panorama a Politika. \'yznamny zvrat v jeho
tvorbe predstavovala sedemro€na spolupraca s no-
vinami Politika, pre ktoré vytvoril niekolko seridlov:
Pad grada Pirlitara (Pad mesta Pirlitara), DuSanova
Zenitba (DuSanova svadba), Barén Munchhausen,
Pepeljuga (Popoluska), Carobnjak iz Oza (Carodejnik
z krajiny Oz). Od roku 1939 ilustroval pre Politikin Za-
bavnik. Lobacev ilustroval tieZ detské casopisy Zorica
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(1938) a Cika Andrine novine (1935) a prispieval do
komiksového Casopisu JeZ bez pichliacov (1936
—1939). Sucasne ilustroval niektoré knihy pre edicie Zlat-
na knjiga, Plava ptica a Novo kolo (Lu¢ Print, 1940).

Po druhej svetovej vojne tvoril komiksové serialy,
karikatdry a ilustracie pre noviny a ¢asopisy Pegaz
(Pegaz), Politikin zabavnik, 20. oktobar (20. oktéber)
a tiez pre vydavatelstva Zadruzno izdavacko predu-
zeCe (1946-1948), Prosveta (1946), Decje novine.

Z politickych dévodov sa musel vystahovat do
ZSSR. Uréitd dobu zil v Rumunsku, potom sa pres-
tahoval do Petrohradu,

V' medzivojnovom obdobi sa Lobacev stal zna-
mym jako jeden z najproduktivnejsich vytvarnikov.
V karikature daval prednost ,skupinovému portré-
tu”, pri detskych ilustraciach zdokonaloval zrozu-
mitelnost a zmysel pre humor, v komiksoch miesal
realizmus a fantaziu.

Detskym ilustraciam dodal Lobacev napétie a vy-
raznost charakteristické pre ruskych vytvarnikov, kto-
ri medzi dvoma vojnami vytvorili svojrazny Styl ilus-
tracie, charakteristicky agresivnou konfrontaciou
bielgj a ciernej, Cize svetla a tiena. Tento efekt mo-
zeme pozorovat v detektivnych romanoch (Sir A. Co-
nan Doyle: Pes baskervilsky, 1938) a vymyslenych
pribehoch (J. London: Jerry z ostrova, 1938). V ilus-
traciach pre knihu Pinocchio (1940) prebadal svet
fantazie a predstavivosti rozpravok.

V povojnovom obdobi Lobacev ilustroval niekol-
ko zaujimavych kniziek, z ktorych za zmienku stoja
Puskinove Rozpravky (1988), kde ako zruény vytvar-
nik brilantne zobrazuje atmosféru tej doby a charak-
ter postav. Slova a kresby su v dokonalom sulade.
Tieto ilustracie sa zaraduju medzi najlepsie na svete.

Lobacevovo dielo mdze byt rozdelené do niekol-
kych Stylovo homogeénnych celkov. Bol schopny
prisposobit svoj styl réznym textovym zanrom, od
historického a dobrodruzného po rozpravky a su-
¢asné spolocensko-politické komentare. Takto ma-
nifestoval svoju schopnost ovladat casové a pries-
torové prvky Zivota. DélezitejSie vSak je, Ze obohatil
srbskdi ilustraciu, napliajlic jej duchovny rozmer roz-
mernou ruskou dusou.
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Evgenija Gaganidze Samonova Andricova Stu-
dovala na Akadémii umenia v Kyjeve a na Akadémii
Giurilienne v Parizi. Samostatnou vystavou ilustracii
sa predstavila v Belehrade v roku 1930. Kritika o nej
vtedy napisala, ze jej ilustracie nie su velmi ori-
ginalne, diela posobia tak, ako keby sme ich uz
niekde videli. Treba v$ak u nej ocenit trpezlivost,
zmyse! pre detail a dobry vkus. Najviac jej vyhovuju
ilustracie rozpravok v detskych knihdch. V ilus-
tracnej tvorbe autorky kritika dalej vyzdvihla elegan-
ciu, povab, vkusné farby a ,intelektualne a poetické
hodnoty".

V knihe Primenjena umetnost u Srbii 1900-1978
P Vasi¢ o diele Samonovej uviedol, ze autorka pri-
niesla osobitnu dekorativnu értu, podobnu umelec-
kému hnutiu Mir isskusstva (Svet umenia), z ktorého
si vypozicala jeho Gipkovanu ozdobnost a nostalgiu
za minulostou. Samonova ilustrovala len niekolko
knih: Alisa u carobnoj zemlji (Alica v krajine za-
zrakov) od Lewisa Carolla (1923), Bura (Burka, Sha-
kespeare pre deti, 1922) a Odobrane pripovedke
(Poviedky) od A. Avertenka (vydavatelstvo Osvit).

Popri jemnom detaile a dekorativnosti ilustraciam
Samonovej Andricovej nechyba duchaplnost a ako-
by rozpravkovy charakter. Pouziva &iary na vyznace-
nie tvaru a rovinu, aby dosiahla perspektivu a svetel-
nost. Pokojna a ne€innd atmosféra v jej kresbéch je
niekedy naru$ena zavanom modernizmu, prevlada-
jucom v kresbéch jej doby.

Nikola Tiséenko (1906-7?) pochadza z Nového
Georgievska. Do Juhoslavie prisiel po ruskej revo-
licii. Skondil Statnu umelecku ¢kolu v Belehrade.
V rokoch 1935-1941 spolupracoval ako karikatu-
rista s Casopismi JeZ bez pichliaov a Buh. V rokoch
19301936 ilustroval knihu Brizga Zizni od C. Fevra.
Po vypuknuti vojny zmizol bez stopy.

Nikola Ti¢Senko patri ku skupine ruskych emi-
grantov, ktori pracovali v medzivojnovom obdobi
a boli sldavnymi ilustratormi a karikaturistami. Pre
vydavatelstvo Geca Kon v edicii Plava ptica a Zlatna
knjiga ilustroval niekolko knih, napriklad Kralji duho-
va (Kral duchov) od N. Gogola (1939), /van Grozni
(lvan Hrozny) od A. K. Tolstého (1939).
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Tis¢enko bol vynikajicim vytvarnikom. Pre jeho
kresby su charakteristické husté, spletité Ciary, dra-
maticky kontrast svetla a tiefa, diagonaina kompozi-
cia a no¢neé svetlo. Dobrym prikladom jeho Stylu je
Gogolov roman Kral' dusi. Pouziva vyrazne linie, po-
mocou ktorych definuje tvar a tiene. V Tis¢enkovej
silno expresivnej interpretacii tejto knihy sa Gogo-
love vymyslené pribehy stavaji skutocnymi uda-
lostami kazdodenného Zivota.

Sergije Mironovi¢ Golovcenko (1898-1937) sa
narodil v Irkutsku. VyStudoval kreslenie v Odese,
Prvykrat odiSiel do Juhoslavie v roku 1919. V roku
1924 prisiel do Zahrebu, kde pokracoval v §tudiu
kreslenia. Zomrel v Zahrebe.

Sergije Mironovi¢ bol karikaturista a ilustrator.
Svoje prace publikoval v &asopisoch a novinach
Osisani jez (Jez bez pichliatov), Okovani jazavac
(Sputnany jazvec), Koprive (Zihlava), Novosti (No-
vinky) vratane detskych &asopisov Veseli Cetvrtak,
Decje novine — Zagreb, Decje vreme, Vreme. Vydal
dve knihy karikatur pre deti: Maks a Maksi¢ (po roku
1932).

Svojimi karikaturami obohatil rozpravanie, pou-
zival liniu a vyraznu farbu na vytvorenie realistickych
a robustnych postav. Podobne ako Wilhelm Busch
a Josif Danilovi¢ vo svojich ilustraciach a komiksoch
pre deti Mironovi¢ vo svojich kompozicidch ne-
zanedbal ani prvky humoru. Vo svojich ilustraciach
pre deti, v komiksoch a karikaturach ¢asto stotoz-
noval svet dospelych s detskym svetom.

lvan Sensin (1897-1944) sa narodil v Penze. Do
Juhoslavie priSiel v roku 1920. llustroval knihy a det-
ské Casopisy (Zorica, Veseli Cetvrtak) a kreslil ko-
miksy pre detsky Casopis Mika Mis (1936-1941).
Zastrelili ho v Belehrade za spolupracu s nepria-
tefom.

V rokoch 1929-1938 ilustroval knihy pre vyda-
vatelstvo Toma Jovanovic¢ a Vujic v Belehrade, z kto-
rych spomefime Knez Gradoje od Orlova Grada
(1929), Gorska vila (1931), Car Sulejman i iguman
(Car Sulejman a otec Sava, 1935), Indijske narodne
pripovetke (Indianske ludové rozpravky, 1934),
Havajske narodne pripovetke (Havajské ludové



rozpravky, 1934), Vile Zagorkine (Zagorkine rozprav-
ky, 1934) a Kraljevic Marko (Krélovi¢ Marko, 1933).

Pre vydavatela Geca Kon ilustroval romany
Karadjordje od S. Zivadinoviéa (1930) a Senjamin
Tadija (1931). Pre nemeckeé vydavatelstvo Jugoistok
(1942-1943) ilustroval Domace bajke (Nase rozprav-
ky), Srbske narodne pripovetke (Srbské narodné
povesti), Mali Mica i petao Kica (Maly Mica a kohtitik
Kica) od R. Smita, Tajne okeana (Tajomstva oceana)
od G. Adamova, Nove danske price (Nové danske
rozpravky) od H. Ch. Andersena a Blago u Srebrnom
ostrvu (Poklad na Striebornom jazere) od Karla
Maya.

Sensdin bol vybornym ilustrdtorom a tvorcom
kreslenych seridlov. Ako skiseny vytvarnik, velmi
dobre oboznameny s technikou a efektami bodo-
vého tiefiovania, bol schopny zaoberat sa zloZitymi
kompoziénymi problémami.

Pocas svojho najproduktivnejsieho obdobia bol
chapany ako ilustrator a vdaka slovanskej pohostin-
nosti mame dnes niekolkych Sensinov a Kuzneco-
vov, bez ktorych vydavanie detskych knih, ¢asopisov
a ucebnic by bolo nepredstavitelné.

Majstrovstvo niektorych Sensinovych préc, & uz
kreslenych seridlov alebo ilustracii pre knihu Tajom-
stva oceanu od G. Adamova je nepopieratelné. To
potvrdzuje Sensinov dar vyuzivania efektu svetla
a tiena a vytvorenie imaginarneho priestoru.

Pavle Liberovski (nar. 1929) sa narodil v Bihaci.
Zakladnt a strednu Skolu ukoncil v Belehrade.
Finan¢né tazkosti ho prindtili prijat pracu v tovarni
na hracky, ktord po dvoch mesiacoch zanechal a stal
sa ilustratorom na poloviény lUvazok v ¢asopise 20.
oktober (20. oktéber). V roku 1945 ho prijali na Stat-
nu umelecku Skolu v Belehrade. Pocas studia spo-
lupracoval s vydavatelstvami Mladi Borac a Novo
pokoljenje. V roku 1949 Skolu ukondil a prijali ho na
Akadémiu umenia v Belehrade.

— Medzindrodné sympozium BIB '99

Jeho ilustrdcie v niektorych spomenutych perio-
dikach nie je mozné identifikovat, lebo sa nepod-
pisoval. Pre vydavatelstvo Novo pokoljenje ilustroval
iba niekolko knih: Smrt majke Jugovica (Smrt matky
Jugoviéa), Odobrane price (Vybrane poviedky, 1949)
od Cechova a obélku knihy Ruske narodne bajke
(Ruské narodné rozpravky, 1948), ktoré ilustroval
Kuznecov.

Liberovski bol vynikajucim maliarom, ktory vyu-
zival najma realisticky styl. Vo svojich dielach kladie
déraz na dokladne preStudovany psychologicky
aspekt a vzéjomné ovplyvnovanie roéznych vy-
tvarnych foriem. Dobrym prikladom jeho $tylu su
ilustracie k ludovej basni Smrt matky Jugovica. Tieto
ilustracie siahaju spat k stredovekym freskam.
Kombinacia bielej a Ciernej este zvysuje ich drama-
tickost. Bohato gestikulujlce postavy odzrkadlujuce
na tvari svet emacii, dodavaju tymto dielam patos.
Liberovského ilustracie Ruskych narodnych rozpra-
vok a Vybranych poviedok od Cechova spéjaju du-
chovné dedicstvo minulosti s dneskom.

Po odchode do Ameriky (1950) pokracoval v ma-
lovani.

Konstantin Kuznecov (1895-1980) na narodil
v Petrohrade. Do Kralovstva Srbska, Chorvatska
a Slovinska prisiel po vypuknuti VOSR. Najprv sa
usadil v Panceve, neskor sa prestahoval do Bele-
hradu. Kreslil komiksy, karikatury a ilustracie. Od ro-
ku 1937 spolupracoval s casopisom Mika Mis.
Srbsko opustil v roku 1944, Podarilo sa mu prezit
vazneniev koncentracnych tdboroch v Rakusku a Ne-
mecku, zaciatkom patdesiatych rokov emigroval do
USA, kde pokracoval v praci maliara a ilustratora.
Zomrel v Los Angeles.

Kuznecov bol vynikajlicim maliarom, ¢oho doka-
zom su jeho kreslené seridly a niekolko ilustrovanych
knih — Prize iz 1001 noci (Rozpravky z tisic a jednej
noci, vyd. Narodna prosveta) a Maly lord (Maly lord).
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