Zbornik BIB ‘97

BIBIANA — Medzinarodny dom umenia pre deti



Medzinarodné sympézium BIB '97






Medzindrodné sympdzium BIB ‘97




/Zbornik BIB'97

Miscellany BIB'97



Medzindrodné sympdzium BIB '97

ZBORNIK
Medzinarodné sympozium BIB ‘97
Bienale ilustracii Bratislava ‘97

TEmA: llustrator a jeho vztahy v sucasnom svete

MISCELLANY
Of the International Symposium BIB ‘97
Biennale of illustrations Bratislava ‘97

THE THEME: The lllustrator in his relationship to today’s conditions of life



Medzindrodné sympézium BIB '97

ZBORNIK ' i
MEDZINARODNEHO SYMPOZIA BIB ‘97

Zostavovatelka: Jarmila Racekova

Zodpovedna redaktorka: Ludmila Droppova
Odborna a jazykové redaktorka: Tatiana Zaryova
Preklad: Olga Horské&, Adrian Brown

Graficka uprava: Margaréta Hernando

Tla¢: JEK Print

ISBN: 80-967414-4-6



OBSAH

Jarmila REGCOKOVE ... .o iiiaan 9
Uvod

EVA SEFEAKOVA ©..ovvvererieciiiriississesssseniesissesesssssesssins 11
BIB 1967-1997

Klaus: Dodarer e smimsvainia s 15

Varianty modermnizacie rozpravok pomocou ilustracie.
(Dva priklady: Brémski mestski hudobnici s ilustracia-
mi Klausa Ensikata a Statoény cinovy vojacik s ilus-
traciami Jorga Mdllera.)

Daniel Hevier ..., 18
Nové problémy knizného spracovania a nove straté-
gie na priblizenie knihy mladym ludom

[ o To 1 g 15 o o LSRR 22
DTP a knihy pre deti. (K problémom typografického
spracovania detskych knih pomocou pocitaca)

James Howard Fraser .........coccooemiiiiinineennnn, 29
Niekolko poznamok o vplyve masmédii na kniznt ilus-
traciu

JANOS KASS ..vvviieeiiieiiiiieiie i s 32
Niekolko Gvah o kniznej ilustracii

Karel ToISEIG s aaims s Sas 35
O dévere zmyslom a k zmyslu

Jeanine Despinettova ..o, 38
llustrator a jeho vztah k dnednym podmienkam Zi-
vota

Paola VassallioVa ........ccceveonmmreninies s 41
Umenie ako oslava

Ivan Stadtrucker ... g 45
KniZna ilustracia a jej komunikaéné a iné presahy

Glner Enerova . isesnmmnimiasiiinenngs 50
llustrator a jeho vztahy k podmienkam suc¢asného
sveta

T. Bovamder Wall ..ivasiiiviimssisssibbs i 53

Publikovanie detskych knih v multikultdrnej a multija-
zykovej spoloc¢nosti: diskusia o vybranych juhoafric-
kych knihach pre deti

F. A. Fairer-WesselSova .........ccccvviniiiiceseniniiniinnns 56
Publikovanie detskych knih v multikultdrnej a multija-
zykove| spolognosti: diskusia o vybranych juhoafric-
kych knihdch pre deti

ReprodUKCIE ..ovvreeerreeerrenrrrererransnemnnsssssssssssirssnssnresnss 117

Medzindrodné sympdzium BIB ‘97

CONTENT

Jarmila RACBKOVE ...uiniiiimaissismssiiassasivsiniss B1
Introduction

EVa SEfEAKOVA .vovvverereecrerereereresssresesrersersssererseserseres B2
BIB 19671997

Klaus Doderer ....... .67
Variants of Fairy Tale Mcdemizatton by Means of IIIuS—
tration. (Two examples: "The Municipal Musicians from
Bremen" with illustrations by Klaus Ensikat and "The
Brave Tin Soldier" illustrations by Jérg Miller.)

Bariiel HBVIET wosmusisusmmsmsnmmssssaimsspiamisimsisss 70
New Problems of Book Treatment and New Strategies
in How to Bring Books Closer to the Youngs

IQOF IMIFO it ar e e e s s eeseee s s rnnbnanns 74
DTP and Children's Books. (Problems of children's
books typographic processing by computer)

James Howard Fraser ............ .81
A few Comments on Chndren s Book !Ilustratlon and
the Graphic Influences of the Popular Media

JANOS KaBs Griaiaiiimmimrnnatiieie e e 84
A Few Thoughts on lllustrating Books

Karel TeISSIg .....uvrvviriiiiiiiieiiiiiiiis s 88
On Trust in Senses and the Sense

Jeanine Despinette ... - ¥
The lllustrator in hlS Fielat:onshlp to Todays Condl—
tions of Life

Paola Vassalli .o iy ssssmsmimat s s 95
Art as a Celebration
lvan Stadtrucker .. .99

Book lllustrarlon and lis Commumca!rve and OIher
Influences

GUNEN BIBE oo ammmnmisimisssianisi iy 104
The lllustrator in this Relationship to Today's Condi-
tions of Life

T B VAR WA cuoummsmnamssmanemamsassonsis 107
Publishing Children's Books in a Multiculural and Mul-
tilingual Society: a Discussion of Selected South Af-
rican Picture Books

F. A. Fairer-Wessels .........cc.oiiviinmminniiimies 110
Publishing Children's Books in a Multiculural and Mul-
tilingual Soclety: a Discussion of Selected South Af-
rican Picture Books

REprodUCHONS: i urisittesmsmrismisiabiinssasiritiabis 117






— Medzindrodné sympozium BIB '97

Jarmila Racekova

Uvod

ohtoroéné jubilejné tridsiate Biendle ilustracii

Bratislava opat umoznilo tvorcom z celého
sveta, aby sa navzajom poznali podla svojich naj-
leps&ich prac, a publiku i vydavatelom spristupnilo
dvojro€nu svetovt bilanciu vysledkov v oblasti ilus-
trovanej detskej knihy v rozmanitosti jej Stylov.
Tak ako v minulosti, ba azda eSte vyraznejsie,
stalo sa férom teoretickej reflexie o stave ilustra-
cie vo svete, o jej zmysle a perspektivach. Siroko
postavena tema — llustrator a jeho vztahy v sucéas-
nom svete — poskytla priestor profesijne rozmani-
to orientovanym tvorcom na dvahy o kontex-
toch, v ktorych sa tento tradiény umelecky prejav
ocita v uponahlanom veku elektronickych meédii.
Neustaly atak informacii a kedysi nepredstavitel-
na obsaznost novych dat, ktoré sa neraz vymyka-
ju nasej kontrole a chapaniu, nenavratne ovplyv-
nuju spésob nasho kazdodenného Zivota.

Uvahy o vplyve ilustraéného umenia na citovu
vychovu, o jeho estetickych ¢ mimoestetickych
aspektoch, ktoré odozneli na tomto fore koncom
Sestdesiatych rokov, vystriedali po tridsiatich ro-
koch viac ¢ menej vypovedané obavy o budlc-
nost ilustracie, dvahy o vplyve nasilia na emotivny
svet deti, o komercionalizacii kniznej tvorby, ne-
raz celkom potiacajlcej bibliofiimi tak pestovanu
podobu knihy ako artefaktu. Vek globalizacie, vek
elektronickych meédii a explézie informacii zmenil
sposob néasho zivota, jeho ndpln a predovsetkym

tempo. Pochopitelne, zasiahol, a to v mnohom aj
velmi pozitivhe, do vyrobného procesu knihy i do
vzniku kniZnej ilustracie. Zostéva na tvorcoch kni-
hy, aby hladali v civilizacnych atribdtoch nasho
veku skér partnerov urychlujucich realizaciu,
skracujucich cestu od tvorivého napadu k detské-
mu citatelovi, ako protivnikov devastujucich cito-
vy svet deti.

Pred vstupom do tretieho tisicro¢ia pred nami
stoji vela otdzok a este viac dloh. Ved BIB, jedno
z takych zriedkavych nekomerénych podujati svoj-
ho druhu, umoZziiuje odbornikom abstrahovat od
trhového uspechu knihy a vyzdvihnut vytvarne vy-
nimoé&nu ilustraciu skor, nez ju objavi a zuZitkuje
obchod. Jeho uloha je o to vyznamnejsia, ze je to
prave ilustracia nasich detskych knih, ktora zosta-
va v nasich spomienkach od detstva, je prvotnym
estetickym zazitkom, ktory formuje nasu buduicu
vytvarnu citlivost. Je prispevkom k aktivizacii, rea-
lizdcii vytvarnych hodnét vo velmi sirokom kon-
texte a publicite, rozSiruje na$ obzor o autenticky
pohlad na wytvarné videnie ilustratorov vzdiale-
nych krajin tejto planéty, vedie k myslienke vza-
jomného pochopenia, tolerancie kultdr, a tym ich
vzajomnému duchovnému obohateniu. V tom je
nadc¢asovy zmysel nasich stretnuti, nasho dialogu
o ilustracii, ktory pokracuje uz tri desiatky rokov
a potrva, verim, aj v nasledujlicom tisicroci.
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Eva Seféakova

BIB 1967-1997

Toto sympozium sa osobitne venuje ilustrato-
rovi a jeho postaveniu v novodobych pod-
mienkach. PretoZze BIB ma prave tridsat rokov,
pozrieme sa dozadu na jeho zaciatky a zrekapitu-
lujeme situdciu, z ktorej vzislo. Treba mat na zreteli
najma podmienky nasej vtedajSej vytvarnej scé-
ny, lebo prave na nej mala ilustracia krasne;j lite-
ratury a ilustracia knih pre deti osobitné posta-
venie. Zaciatok patdesiatych rokov v slovenskom
vytvarnom umeni bol obdobim oficidlneho pre-
sadzovania socialistického realizmu, ktory deci-
moval predstavivost a zuzoval moznost tvorby na
diletantsky pseudorealisticky, €o najiluzivnejsi
opis neskuto¢ného budovatelského nad$enia,
pripadne vojnového a pracovného hrdinstva. Vy-
stavné siene zaplnili obrazy bojovnikov alebo ro-
zoranych poli a sochy oficidlnych predstavitelov
a hrdinov prace. Rok 1957, poznamenany vzbu-
rou mladej vytvarnej generacie, ktora proklamo-
vala navrat k vlastnym vytvarnym problémom
tvorby, ku kompozicii a farbe, k pravu na invenciu
a fantaziu, bol rokom sebauvedomenia pre talen-
tovane individuality, ktoré sa postupne a za vel-
kych strat energie uvolfiovali zo zovretia systémo-
vej cenzury.

llustraciu vaznej literatlry pre dospelych a det-
skej literatdry, azda pre zviazanost s knihou a gra-
ficky prejav vo vSeobecnosti vnimanu ako uZitko-
vodekorativne umenie, nepovazoval importovany
sovietsky systém ideologickeho natlaku za dosta-

to¢ne reprezentativne a trvdacne svedectvo doby,
a teda ani za hlavného nositela ideologicke] di-
verzie. Preto mohol tento druh vytvarného umenia
kontinudlne nadvazovat na tradi¢né hodnoty
spred roku 1948. Nie je nahodné, Ze prave na za-
Ciatku patdesiatych rokov viaceri vyznamni slo-
venski umelci dali prednost ilustracii pred volnou
tvorbou a sustredili sa prave na tuto vytvarnu dis-
ciplinu (po roku 1952 Ludovit Fulla).

Rok 1952 znamena véak v dejinach slovenské-
ho vytvarného umenia, osobitne grafiky, aj zdsad-
ny kvantitativny a najma kvalitativny medznik. Pod
Stastnou hviezdou sa konstituovalo oddelenie
volnej a ilustracnej grafiky Vysokej skoly vytvar-
nych umeni v Bratislave, pretoZe jeho duchovnym
otcom a profesorom sa stala jedna z najpozoru-
hodnejsich vSestranne nadanych osobnosti slo-
venskej modernej vytvarnej tvorby — Vincent Hloz-
nik. Vdaka jeho doposial neprekonanej schopnos-
ti vyeitit v uchadzacovi o stddium talent a vdaka
intenzivnemu kultirnemu vplyvu a duchovnej slo-
bode, ktort vnasal do vztahu so Studentmi, vstu-
pil do zZivota ¢oskoro taky pocetny rad starostlivo
a vSestranne pripravenych grafikov a ilustratorov,
aky doposial slovenské vytvarné umenie ne-
poznalo. Viaceri z nich priniesli uz pocas Studia
v §kole ocenenia zo zahrani¢nych, najmé nemec-
kych a talianskych kniznych a grafickych sutazi.
Nositel striebornej medaily International Buch-
ausstellung v Lipsku za rok 1959 Vincent Hloznik,
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typograf $koly Dusan Sulc a viaceri podobne
oceneni a odmeneni absolventi jeho Skoly, kto-
rych hovorcami boli Albin Brunovsky a Miroslav
Cipar spolu s redaktormi vydavatelstva Mladé leta
Ladislavom Nesselmannom a Jéanom Poliakom
zaznamenali vysoky kurz slovenskej a ceskej ilus-
trovanej knihy v medzinarodnych supereniach
a presveddili riaditela vtedajsieho Slovenského
ustredia kniznej kultury Jana Princa a mna, Ze
uskutoénit podobnu prehliadku kvalitnej ilustra-
torskej tvorby bude pomerne jednoduché, ked je
doma tolko dobrych ilustratorov, a nadmieru
osozné pre verejnost, odbornikov, vydavatelstva
i vwtvarnikov. Usporiadatelom bude Ustredie, od-
bornym garantom grafickeé oddelenie Slovenskej
narodnej galérie. Tak sa aj stalo, len s tou jedno-
duchostou to bolo zloZitejsie.

Bienale malo generalnu skusku v celostatnej
vystave llustracie pre deti roku 1965. Hoci na jej
pripravu bol velmi kratky ¢as a podmienkou ucas-
ti bol subor ilustracii a vytlacena kniha z ostatnych
troch rokov, oboslalo ju 36 umelcov. Konfrontacia
ilustracnych origindlov s hotovou knihou vyznela
vo viacerych pripadoch velmi nepriaznivo pre po-
lygrafické zavody i vydavatelstva, ktoré si iba
postupne zvykali na skutoc¢nost, Zze takto konci-
pované prehliadky ilustrécii su aj prestiznymi pre-
zentdciami ich prace.

Nemozno v8ak zabudnuf, Ze sa bienale rodilo
v perspektivnych podmienkach socializmu s lud-
skou tvarou, Ze na nadvazovanie kontaktov so
zahrani¢im sa uz Statna moc nepozerala ako na
zradu idef a zahraniéni partneri prestavali mat po-
cit, Ze vstupuju na uzemie, kde ,su levy". Technic-
kym organizatorom podujatia bolo Slovenské
ustredie kniznej kultdry v Uzkej spolupréci s ées-
koslovenskou komisiou pre spolupracu s UNES-
CO, ktora poskytla adresar ¢lenov medzinarod-
nych mimovladnych organizacii zainteresovanych
v oblasti umenia. Skutoénost, ze ¢lenstvo v Me-
dzindrodnom komitéte BIB prijali v jeseni 1966
prakticky vSetci koreS§pondenéne osloveni narod-
ni reprezentanti International Board on Books for
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Young People, mnohi ¢lenovia Association inter-
national des critiques d'art z Eurépy a viaceri
umelci, uz sama osebe znamenala, Ze BIB '67 ne-
bude len republikovou prehliadkou so skromnou
zahrani¢nou Ucastou.

V Slovenskej narodnej galérii sme navyse z ¢a-
sopiseckych, katalégovych a kniznych bibliografii
vybudovali adresédr ilustratorov, historikov umenia
a literatury, vysokych vytvarnych skél a osobnosti
zameranych na knizné umenie. Domnievali sme
sa, ze periodicky opakovana medzinarodna vy-
stava nemusi byt len platformou pre nemilosrdné
sttazenie, ale ze moze, ak bude dobre zdoku-
mentovan4, priniest cenny umeleckaohistoricky ma-
terial pre studium ilustracie ako vytvarného feno-
ménu a pre dejiny ilustracie, osobitne ilustracie pre
deti. Nebolo z finanénych pri¢in pravdepodobné,
Ze budeme méct zakupit vacsi pocet origindlov
ilustrdcii, ale cielovy vysledok ilustratorovej cin-
nosti — vytlacena kniha ostaval podla statitu BIB
u nas ako u usporiadatela. Ak sa za prvé dve bie-
nale zhromazdilo vy$e 1 000 kniznych zvazkov,
musi mat dnes Bibiana velmi pocéetnu a pre od-
borny vyskum nesmierne cennu kniznicu. Dom-
nievali sme sa, a zda sa, ze celkom spravne, ze
Bratislava sa méze stat cielom badatelského zau;j-
mu a potesilo nas, ked pozvania na sympo6zia pri-
jali okrem predstavitelov IBBY a pedagdgov aj ta-
ké vyznamné osobnosti umeleckej historiografie,
ako boli a st Oto Bihalji-Merin &i autor rozsiahlych
dejin ilustracie v Nemecku Horst Kunze [Geschich-
te der Buchillustration in Deutschland. Das 15.
Jahrhundert. I.-ll, Leipzig 1975; Geschichte der
Buchillustration in Deutschland. Das 16. und 17.
Jahrhundert. |.-Il. Frankfurt am Main - Leipzig 1993]
alebo historik umenia a dejin ilustracie Hans
Halbey. Témou prvého sympodzia v sulade s jeho
mottom — zavazkami Charty detskych prav UNES-
CO z roku 1959 - bol vplyv ilustracného umenia
na citovu vychovu. Druhé sympdézium sme konci-
povali s cielom definovat ilustraciu z viacerych
hladisk otvorenou témou ilustracie ako kategorie
vytvarného prejavu (problémy jej hodnotenia -



kontakty so su¢asnymi tendenciami svetového
vytvarného umenia — netradi¢né formy ilustracie —
$pecifickost detskej ilustracie — sti¢asné umenie
a detska imagindcia). Témou sympdzia v roku
1973 bol podiel estetickych a mimoestetickych
ilustracii detskej knihy. Mnohé z tychto Ciastko-
vych tém sa napokon rozvijali aj na neskorSich
sympozidch. Podstatnd metodickd zmenu pri-
nieslo sympézium v roku 1971, ktorého ucastnici
prijali na$ navrh vypracovat kazdy za svoju kraji-
nu prehlad dejin ilustracie po roku 1945, a pri-
pravit tak spolo&nld medzinarodnd viacdielnu
knihu o najnovsich dejinach ilustracie. 25. aprila
1974, ked som z politickych dévodov musela
pracu opustit, mal rukopis spoloénej knihy do 311
strén textu a 169 obrazovych priloh. Je mi velmi
[Uto, Ze sa tento projekt uz nepodarilo realizovat.

Nik z nds v Slovenskej narodnej galérii (ktorej
riaditel’ prijal povinnost zabezpecit odbornd ga-
ranciu biendle) a tob6z v grafickej zbierke (ktora
tuto garanciu mala prakticky realizovat) nepred-
pokladal, ze zu¢astnenych umelcov bude hned
v roku 1967 okolo 300 z 25 krajin celého sveta
a ?e bude treba skatalogizovat a adjustovat v krat-
kom &ase vy$e 3 200 originalov. Dni a tyzdne via-
ceri v galérii korespondovali, katalogizovali, tele-
fonovali. Podobné napétie asi zazivali atléti pred
pretekmi. Zdéa sa, Zze sme tie preteky v prvych
troch roénikoch BIB celkom zviadli, za €o, pocho-
pitelne patri vdaka na$im vtedajS§im spolupra-
covnikom. S niektorymi, napriklad Mgr. Ludmilou
Droppovou, spoluorganizétorkou prvého sympo-
zia, sa s pote$enim znovu stretdvame. S viacery-
mi sa uZ nestretneme. Eva Durdiakovd, Eduard
Andra$ a Jan Farka$ sa nasho jubilea nedoZili.
Ani prof. JUDr. Adolf Hoffmeister, ktorého sa nam
podarilo ako ¢eskoslovenského staleho delegata
v UNESCO prehovorit k Ucasti v medzinarodnej
porote, nie je uz medzi nami. Patnasteho augusta
by sa bol dozil 95 rokov (¥ 24. 7. 1973). Jeho
osobnost zmenila v oboch prvych roénikoch suita-
Ze pracu poroty zo superenia predstavitelov jed-
notlivych vytvarnych nazorov na tolerantni disku-
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siu vedenu s nadhladom a $armom, a tym aj na
vyznamnu spolo¢ensku udalost. V roku 1971 sme
ho takisto z politickych dévodov uZ pozvat ne-
mohli. Nasho stretnutia sa, Zial, nedozil ani jeho
nastupca prof. Albin Brunovsky.

Napriek tomu, Ze sme zacinali bienéle v nevy-
rieSenych vztahoch medzi hlavnym organizato-
rom a odbornym garantom alebo medzi vydava-
telmi a polygrafiou, bol od samého zaciatku jasny
jeho hlavny ciel: sustredit pozornost na ilustraciu
ako na disciplinu vysostne umelecku, koreSpon-
dujicu s inym druhmi kultivovanej, aktualnej vy-
tvarnej a aj inej medidlnej tvorby. Situacia, ktora
u nas priviedla najvyznamnejSie vytvarné osob-
nosti do rodiny ilustratorov, nds trocha rozmazna-
la a utvrdila v naivnej predstave, ze vypestujeme
z Citatelov kvalitne ilustrovanych knih fudi s po-
trebou prenikat do vytvarne vyjadrovanych tajom-
stiev. Nebrali sme dost vazne hlasy prevazne
zapadoeuropskych odbornikov uz na prvom
sympoziu (Horst Kiinemann, Zbornik BIB 67-69,
Bratislava 1972, s. 55-58), ktori upozorfiovali na
tienisté stranky nadej ,utépie”: na skutocnost, Ze
kniha je tovar, na zaplavy banalit v publikéaciach
trhovej hodnoty i na to, ze dieta nie je a priori vy-
bavené ,bezpetnym instinktom pre krasu a har-
maéniu”. Kniha dnes uz ani u nas nie je jedinym
a vbbec nie primarnym médiom dusevnej potravy
deti. Jej postavenie anektovali po filmoch najskoér
televizne seridly a v sucasnosti pohlcuje pozor-
nost deti virtudlna realita pocitacov viac &i menej
agresivnymi dobrodruznymi hrami. S polutovanim
treba sumarizovat, Zze oproti ofakavaniu spred
tridsiatich rokov nezvitazili u nasich deti ,skuto¢-
né knihy“, ktorymi nazval Horst Kinemann di-
daktické ilustrované encyklopédie, zamerané na
rozvoj detského intelektu — tie nachadzaju poro-
zumenie skoér u rodi¢ov. Deti a mladez sa ani
v postmodernej spolo¢nosti nevzdali svojej ,my-
tickej magie”, ibaze ju dnes u nas rovnako ako
v blizkom svete uréuje ulica, trh a zisk. Otvorené
hranice prinasaju okrem opojného pocitu slobo-
dy aj pocetné rizikd. Vyroba tlage, hraciek a spo-
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trebného tovaru sa priamo zameriava na deti a ani
najnaronejsi rodi¢ sa nevyvaruje zalahy nalepiek,
odtlackov a zuvackovych obalov s monstruézny-
mi obrédzkami, alebo sa nevyhne tuzbam po ne-
prilis napaditych hrackach. Importované knizky,
nad ktorymi sme sa v sedemdesiatych rokoch,
poznamenanych u nas krizou ,hibokej politickej
normalizacie”, usmievali s trochou $kodoradosti,
ze aj v slobodnej spoloénosti moZno produkovat
akysi druh ulizaného ,socialistického realizmu®,
dnes u nas zaplifiaju pulty poulinych kniznych
stankov, ba dokonca aj predajne takzvanych ka-
mennych vydavatelskych domov. Vytvarne na-
roénu umelecku ilustraciu vytlaca $tyl intenzivne
farebnej a diletantsky vypracovanej americkej
retuse, ktora opustila reklamné broZurky a prenik-
la aj do klasickych rozpravok vyzyvavymi signal-
nymi tonmi. Popri tejto agresivnej $kale jednot-
varnych vytvarnych produktov prvoplanovej iltizie
podporovanej ,mydlovymi“ serialmi vyznieva
realita dost fadne. Nie som si ista, ¢i prave men-
Sie deti nepodliehaju lahsie dilerom halucinogé-
nov aj z tuzby dofarbit a dotvarovat si svoj svet
mestskeého sidliska na obraz tychto tlaéi. Jeden
z nasich najpozoruhodnejsich kniZznych vydava-
telov, basnik Daniel Hevier, hovori o literarnom
braku ako o rakovinovych bunkéch, ktoré po
Case zacnu stravovat samy seba, preto nebudu
viadnut na pultoch knihkupectiev: ,VSetky tie krat-
kodyché bestsellery (ktoré, mimochodom, vycha-
dzaju v ¢oraz mensich nékladoch) paradoxne, ale
zakonite zlikviduju svojich hostitelov, ktori stavili
na tento druh produkcie..." (SME plus 1997, ¢. 11,
s. 5). Pokial ide o ilustraciu, osobitne ilustraciu

14

pre deti, obdvam sa, Zze nemozno otakavat taku
jednoznacne optimisticktl prognozu bez pomoci
osvietenych vydavatelov, ktori by poskytli sti¢as-
nym vytvarne zrelym ilustratorom pracu a mozno
aj priestor na experiment. Na vystavach autorskej
knihy, bibliofilie a grafiky sa stretdvame s vynika-
jucimi dielami po&etného okruhu vytvarnikov, kto-
ry stoji za ndmahu vytvorit jedineény knizny origi-
nal, pretoZe veria, Ze aj v nasom multimedidlnom
¢ase ma kniha ako komorny Gesamtkunstwerk
narok na pritomny a dufajme, Ze aj budlci Zivot.
MozZno sa opat vraciam k naej primarnej ,uto-
pickej“ predstave, no domnievam sa, Ze prave
nadiSiel ¢as postavit itatelov pred moznost vybe-
ru a pridat na pulty nasich knihkupectiev dostatok
kniZiek, v ktorych sa bude adekvatne dopifiat kva-
litny, starostlivo redigovany text a suasny uvazli-
vo zvoleny umelecky naroény a vynikajlco repro-
dukovany ilustracny prejav. A Ze tento prejav do-
kaze podla Zelania Daniela Heviera (Zbornik Me-
dzinarodné sympodzium BIB '95, Bratislava 1996,
s. 5) vytvorit pre dieta bezpecény, intimny priestor
na predstavivost a tvorbu osobnosti. V tejto stivis-
losti mi nedd, aby som nevzdala hold vydavatel-
stvu Modry Peter v Levoéi, ktoré v sutazi o naj-
krajsiu knihu Slovenska 1996 dokazalo realnost
tejto koncepcie. BIB je prilezZitostou na tradi¢né
stretnutie umelcov so vSetkymi vydavatelmi, ktori
sa nevzdali sna o buddcnosti krasnej knihy. Bi-
biana, ktorej vystavy a podujatia predstavili nasej
verejnosti nejeden potrebny a zaujimavy vytvarny
experiment, méze byt spolahlivym garantom kva-
lity pri volbe ilustratorov. Bola by $koda nevyuzit
ponukané moznosti pre dobru vec.



S — Medzindrodné sympozium BIB '97

Klaus Doderer

Varianty modernizacie rozpravok
pomocou ilustracie

Dva priklady: Brémski mestski hudobnici s ilustraciami Klausa Ensikata
a Statoény cinovy vojacik s ilustraciami Joérga Miillera

V ramci témy sympozia - llustrator a jeho vztahy
v si¢asnom svete — by som rad nastolil otaz-
ku, aké su moznosti takej interpretécie rozpravko-
vych textov a nametov, v ktorej by bola obsiahnu-
ta problematika dne$ného sveta.

Dve rozpravky, na ktorych by som chcel de-
monstrovat rozliéné moznosti ilustracie, st Brém-
ski mestski hudobnici v tej podobe, v akej ich
pozname z rozpravok bratov Grimmovcov z roku
1818, a Statocny cinovy vojacik v podani Hansa
Christiana Andersena vychadzajicom z danske-
ho ludového rozpravania.

llustratori, ktori si vybrali tieto staré texty pre
svoju tvorbu, su dnes zrelymi a tvorivymi osobnos-
tami. Prvy z nich, Klaus Ensikat, narodeny v roku
1937 v Berline, ziskal na BIB '79 v Bratislave
Grand Prix a v roku 1996 v Groningene (Ho-
landsko) Medailu Hansa Christiana Andersena.
Druhy autor, Jérg Muller, narodeny v roku 1942
v Lausanne, bol takisto za svoje dielo viackrat
oceneny. Ziskal medziinym v roku 1973 na BIB
Cestné uznanie, v roku 1974 v Nemecku Cenu za
ilustracie literatury pre mladez a v roku 1994
medailu Hansa Christiana Andersena.

Obaja umelci su nielen vo svojom Style, ale aj
v pristupe k nametu rozpravky zasadne odliéni.
Kym Klaus Ensikat navodzuje svojou jemnou li-
niou a zdrzanlivou farebnou skélou atmosféru sta-
rodavneho prostredia, a priblizuje sa tak nalade
textu bratov Grimmovcov, doslovne obsiahnutom

v knihe, Jorg Muller sa od textu vzdaluje. Vyjad-
ruje sa najma obrazom a prinasa modernu verziu
rozpravky, pricom pracuje so sytou farebnostou
a nastavuje svojim realistickym az fotorealistickym
Stylom zrkadlo dneSnému svetu.

Vybral som si $tyri strany z ilustrovanej knihy
Brémski mestski hudobnici, ktord vydalo v roku
1994 vydavatelstvo Altberliner Verlag v Berline,
aby som prezentoval Ensikatov kultivovany spo-
sob spojenia moderného myslenia so starym roz-
pravkovym nametom. Na v8etkych oZivaju detaily
ilustracii — predmety, ludské Saty zvieracich hrdi-
nov a budovy, patriace k schatranému a cudes-
nému, napriek tomu v8ak svojsky harmonickému
svetu.

Obr. 1: Pes a somar pred sklenarstvom

Na tejto ilustracii pes pohodine odpoéiva na
chodniku vo chvili, ked sa o neho potkne rozruse-
ny somar. Text pochadza z roku 1819 a ako sme
spomenuli, nebol zmeneny. Klaus Ensikat nas
vSak prostrednictvom textu na vyvesnej tabuli na
prieceli upozorfiuje, Ze sklenarstvo zaloZili v roku
1897. Je tu vSak aj telefénne &islo, ktoré napove-
da, Ze tento pes a somar Ziju v Case, ked sa uz
pouzival telefén.

Obr. 2: Staré macka pri plote

O niekolko stran dalej sedi bezzuba stara mac-
ka pri plote na okraji cesty — tak, ako to je v texte
Grimmovcov. Mohla by pokojne patrit do éry pos-
tovych dostavnikov. Pozera sa v8ak na lavu stra-
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nu a dopravna znacka napoved4, Ze sa tato scé-
na odohrava uz v ére automobilizmu.

Obr. 3: Utekajuci zlodej na kolajniciach

V tejto rozpravke vyhnali zvierata vdaka svojej
soliddrnosti zlodejov z ich lesného doméeka. Na
ilustracii, ktora sa viaze k textu ,A zlodej utekal,
ako len viadal”, vidime muza v plasti a papuciach
preskakovat kolajnice. Domé&ek zvierat, ukryty
v hibokom lese, je tu rozpravkovou iluziou. Kolaj-
nice lezia totiz priamo pri doméeku. Spojenie
Zeleznicou a telefébnom je v Ensikatovych ilustra-
ciach Brémskych mestskych hudobnikov uz bez-
nou skuto¢nostou.

Obr. 4: Macka, kohut, somdr a pes pri peci

Zavere¢nému vyjavu, ktory vytvoril Ensikat
ako ilustraciu k Brémskym mestskym hudobni-
kom, takisto nechyba atmosféra starodavnych
¢ias. Somar, pes, mactka a kohut sedia v teple
a pohodli. V kozube blé&i oheri. Vnimavému pozo-
rovatelovi véak neunikne, Ze skupina nesedi oko-
lo kozuba, ale okolo &iernej skrinky, ktora je ulo-
Zend vpredu a vidime len jej zadnu stranu. Mohol
by to byt pokojne televizor. Zvierata, ktoré su na
nu sustredené, zaujimaju polohy ako dnesni tele-
vizni divaci. Pivo je poruke, pozornost je uz otu-
pena a sledovanie programu divakov pomaly
uspava.

Kniha Statocny cinovy vojacik, ilustrovana Jor-
gom Millerom, ktord vydalo v roku 1996 vyda-
vatelstvo Sauerldander Verlag (Aarou), sa stavia
k poldruha storocia starej rozpravke celkom inym
spdsobom. Svajtiarsky umelec preniesol pribeh
nenaplnenej lasky cinového vojaéika, ktorému
chyba jedna noha a ktary smeruje do zéahuby do
dnesnych dni. Jérg Muller nereSpektuje text Han-
sa Christiana Andersena a pristupuje k predlohe
s velkou davkou volnosti.

Obr. 5: Mestskeé domy, ulice s parkujucimi au-
tami

V tomto pripade je na ploche jednej z dvoch
strédn obrazkovej knihy na stene obrovsky plagat,
vedla ktorého su fasady domov a zaparkované
autd. V popredi su kontajnery s odpadkami. Pri
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pozornejSom pohlade objavime vo vreci medzi
smetim cinového vojacika a tanec¢nicu v podobe
babiky Barbie.

Obr. 6: Klenba mestského kanala

Pod mohutnou klenbou mestského kanala
plavaju hrac¢ky, obklopené potkanmi a odpadka-
mi. Kontrast medzi svetom snov a realitou je zjav-
ny a podéiarkuje ho napis na plavajicom papie-
rovom obale, na ktorom ¢&itame: ,Prichut raja.”

Obr. 7: Cerno$ské dieta s hrackou

Prihoda, ktorl vyrozpréval v obrazovej podo-
be podla predlohy Hansa Christiana Andersena
Jérg Mdller, prenaSa obidve figury do prostredia
$pinavej Stvrte africkej periférie. Cernodsky chla-
pec si zostrojil za pomoci svojho otca zo starych
plechovic hratku — malé auto a prave do neho
uklada cinového vojacika a taneénicu. V pozadi
vidime belocha — turistu, ktory tito scénu fotogra-
fuje. Beloch neskér od chlapca toto plechoveé
auto kupi.

Obr. 8: Chodba mtizea s vitrinami

Dvojstrana na konci knihy dovoluje Citatelovi
nahliadnut do priestorov muzea. Su v hiom vysta-
vené hracky. Vpravo vidime za sklom ako expo-
nat ¢islo 33 cinového vojacika a babiku Barbie
v plechovom auti¢ku, ktoré kedysi patrilo Eernos-
skému chlapcovi. Vladne tu prézdna, bezducha
atmosféra. Viavo sedi driemajlici dozorca muzea.

Ak porovndame obidva varianty modernizacie
starych rozpravok, prideme k jednoznaénému vy-
sledku: ich pristupy k textu su velmi, velmi odligné.

Klaus Ensikat nas uvadza do starych ¢ias:
.Kde bolo, tam bolo..." a umozZriuje nam len cez
niekolko signalov spoznat, Ze sa piSe rok 1997.
Jorg Milller zasadzuje, naopak, pésobivy pribeh
statoéného cinového vojacika a jeho velkej lasky
rovno do drsnej sucasnosti.

Klaus Ensikat naznacuje len prostrednictvom
niekolkych rekvizit atmosféru moderneho sveta
a veku televizie a pridrziava sa pomerne verne tex-
tovej predlohy. Jérg Mdller meni samotny obsah
Andersenovej rozpravky, necha dvojicu zabludit az
do Afriky a skoncit put v muzeu, a nie v kachliach.



Klaus Ensikat vyuziva davne rozpravanie na
zopar ironickych narazok na sucasnost — najma
v poslednej ilustracii, ktora je karikaturou nasej
modernej spolocnosti. Jorg Mdlller pouziva An-
dersenovu predlohu na zviditelnenie socidlnych
problémov konzumnej spolo¢nosti. Poukazuje na
vtieravost turistov, hiboku priepast medzi osudom
bohatych a chudobnych, ale aj na radost dietata
zo svojpomocne zhotovenej hracky. Zachovava
pritom kltic¢ové posolstvo rozpravky o stato¢nom
cinovom vojacikovi, ktory nikde na svete nena-
chadza $tastie a nenaplini sa mu ani v muzeu.

Klaus Ensikat je skrytym talentom pre tvorbu
kreslenych filmov. Je obdareny humorom, rozva-
hou a zmyslom pre §tyl. Pridrziava sa Zivotnej filo-
zofie, ktoru sprostredkuivaju rozpravky bratov
Grimmovcov, a privadza s istym odstupom pribeh
k &tastnému koncu. Jeho odstup méa nadych irénie.

Jorg Muller vnasa do predlohy Hansa Chris-
tiana Andersena ostry socialnokriticky pohlad na

Medzindrodné sympdzium BIB ‘97

suc¢asné pomery, V obrazovom pribehu o cino-
vom vojacikovi a jeho vysnivanom Stasti v krutos-
ti dnesSného sveta sa stavame svedkami detske]
radosti v prostredi chudoby a uvedomujeme si
nerovnovahu a bezpravie, ktoré vladne svetom.
Posolstvo danskeho rozpravkara o nenaplnenosti
nadpozemskej lasky v8ak zostava nedotknuté.

Mali sme moznost spoznat dva celkom odlis-
né koncepty modernizacie starej rozpravkove;
predlohy. Akokolvek su oba pristupy svojske,
nespustaju zo zretela povodnu predlohu. Su dé-
kazom toho, Ze umenie ilustracie je umenim inter-
pretdcie. Caro a nad&asovost rozpravkového
posolstva zostali v oboch pripadoch zachovane,
aj ked sa ndm rozpravky vdaka viacerym detailom
stali akosi bliz&imi.

Fascinujica krasa neskutocného pribehu zos-
tala v oboch ilustrovanych knihach pritomna pre
véetkych é&itatelov, &i uz su celkom miadi, alebo
patria k star§ej generécii.
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Daniel Hevier

Nové problémy knizného
spracovania a nové stratégie
na priblizenie knihy mladym ludom

~\ im viac sa pozeram na nadpis, ktorym som
Coznat‘:il svoje uvazovanie, tym viac som si
vedomy jeho nepresnosti. Nové problémy knizné-
ho spracovania? Nijaké zasadne nové problémy
nie su. Su to problemy, ktoré sa k nam akousi ¢a-
sovou sluc¢kou vracaju castejSie ako kométy ha-
dam od podiatkov knihy pre deti. Nové stratégie
na priblizenie knihy mladym ludom? Nijaké recep-
ty nemam poruke. Ak by mohla a mala byt moja
kvalifikacia autora, vydavatela, rodica, publicistu
v tejto oblasti $tvornasobnd, v skutonosti som
iba $tyrikrdt bezradny a plny otazok.

Som ¢oraz viac presvedcéeny, Ze rieSit problé-
my knih pre deti a dospievajucich ludi sa neda
bez rieSenia problémov literattry vébec, umenia
vobec, kultdry vébec, globalnej duchovnej situ-
acie ¢loveka na konci tisicrogia.

Pomenovanie v8eobecnej situdcie je o to taz-
Sie, Zze nijaka globalna situdcia neexistuje. Vzdy je
to velmi konkrétny a intfmny vztah konkrétneho
citatela ku konkrétnemu dielu, konkrétnemu auto-
rovi, konkrétneho autora ku konkrétnemu jazy-
kovému ¢&i kulturnemu kontextu, konkrétneho
Zanru a konkrétnej témy... Nitky vzfahov st velmi
krehké a takmer neviditelne. Aj keby bola ochota
vedeckej verejnosti exaktne sa venovat vyskumu
a opisu tychto zloZitych faktov, ich vysledky by
boli pravdepodobne velmi skreslené. Ved ¢o mo-
Ze byt nezachytitelnejSie ako déverny vztah jed-
ného é&loveka (autora) k druhému ¢loveku (Citate-
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lovi) na dialku zemepisnu, ¢asovu, generacnu,
skdsenostndi...

Ak takmer viastne pracujeme bez konkrétnych
faktov, ¢isel, Statistiky, percent, na pode, ktoré je
zahalena hmlou, aku vidat vo ,fantasy” filmoch
alebo na obalkach mytologickych roménov. Aj
literarna kritika Gi tedria méze byt exaktna len do
obmedzenej miery, za ktorou je péda intuicie, sni-
vania, tuzob &i predtuch.

Dovolte mi teda, aby som sa na pode tohto
seriozneho sympozia ponoril viac do osobnej
skusenosti, intuicie a obav ako do vieobecne pri-
jimanych, ale nepotvrdenych a neoveritelnych
téz.

M@&j vnutorny hlas mi napriklad hovori, Ze nie-
¢o velmi zavazné a podstatné sa deje uprostred
literatury pre deti. Prebiehaju v nej velmi nalieha-
vé, aj ked volnym okom neviditelné zmeny a pro-
cesy. Ako takmer vZdy su tieto zlomy v nie€om
povzbudzujice a v nie€om alarmujice. Velmi ra-
dikalne sa meni napriklad vztah deti a mladych
ludi k samotnému ¢&itaniu. Ak hovorime o &itani,
mame este stdle na mysli konvenéné c&itanie tex-
tu. Lenze pred nasimi otami sa samotny pojem
¢itania bdrlivo meni: uz zahriia aj ,Citanie” zna-
kov, znaciek, symbolov, &itanie videa, poditacove]
reality, €itanie dizajnu (od takych automobilov po,
povedzme, trendy v méde), ¢itanie znakov vlast-
nej identity ¢i prislusnosti ku generacnej skupine
(Utes, odev, obuv...), ¢éitanie netradiénych $por-



tov, ¢itanie kultdry grafitti, ¢itanie reklamy... —
v tomto vymentvani, ktoré je znaéne fragmentar-
ne, by sme mohli spolocne pokrac¢ovat: zahfna az
také Specidlne druhy Citania, ako je ¢itanie teto-
vacich symbolov &i extrémneho piercingu. Tato
vizudlna realita vstupuje do zorného pola deti
a mladych ludi ako velmi silny impulz, ma pre ne
svoje estetické kvality a méze byt pre ne rovna-
kym, ak nie silnejSim emociondlnym zaZitkom,
aké sme donedavna chceli vyhradit iba umeniu
v konvencnom zmysle slova.

Co je v&ak zaujimavé, a pre nds, generaciu ro-
di¢ov, ucitelov, autorov, vydavatelov, dokonca az
znepokojujice, akoby nase deti nadobudali inu
schopnost ¢itania reality. Mozno je to objektivne
znak kultirneho dpadku, mozno je to len ind kva-
lita vizualneho vnimania a mozno je to nieco az
futurologicky Sokujuce. Verim, Ze toto zatial
hmlisté tusenie sa bude dat v budlcnosti zmerat
aj fyziologicky &i psychologicky, ale zatial to sfor-
mulujem takto: nie¢o v naSich detoch a detoch
ich deti ich pripravuje na ,&itanie” reality nového
tisicrocia. Uz v tychto generdcidach sa vytvara
novy fyziologicky zrak. Zrak, ktory bude mat moz-
no iné vlastnosti, iné kvality, iné videnie. V nie¢om
bude zakrpatievat, v nie€om sa bude ohromujico
rozvijat. UZ dnes by ndam vedeli povedat ucitelia
zo zakladnych $kol vela o tom, ako su sucasné
deti schopné ¢i neschopné ¢&itat konvencny text
zostaveny z pismen, ako a kolko su z neho schop-
ne aj vnimat, zapamatat si... Uz teraz by sme my,
dnesni rodicia, vedeli povedat vela o tom, ako su
nase deti schopné &itat iné druhy reality, o ktorej
som uz hovoril.

Nie som prognostik, ale myslim si, Ze existuje
aj taka alternativa vyvoja ludstva, v ktorej bude
konvenéné, alebo ak chcete, klasické Citanie
mensinove, exkluzivne, archaické... Nemusim
zdoéraznovat, Ze aj pre mia osobne, ako Eloveka
reprezentujuceho klasickd kultiru a kulturnost
stareho storocia, by takato vizia bola dévodom na
smutok, ktory nebude vonkoncom iba z dévodov
nostalgie a sentimentu.
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Kazdy, kto uz dnes navstivi nejaky knizny vel-
trh, alebo zalistuje v katalégu lubovolného vyda-
vatelstva kdekolvek na svete, vidi, ako sa niekedy
az komicky alebo zufalo tieto tendencie prejavuju
v obsahu i na vizéZi stcasnej knihy. Navonok sa
to prezentuje ako nové trendy v knihe pre deti
a mladez, vnitorne je to véak vyrazom zneistenia
nas dospelych pred novou realitou, ktora pricha-
dza s novymi generdciami.

Nemyslim si, Ze by tato nova tvar skutoénosti
bola nejakym apokalyptickym variantom, o kto-
rych sa dozvedame zo zlych sci-fi filmov. Prave
naopak, megatrendy naznacuju, ze buduce tisic-
rocie bude Ziclivejie k duchovnosti a kultirnosti,
ako bolo toto nase unavené a opotrebované sto-
roc¢ie. Som naklonny vidiet v novych znakoch rea-
lity skor vyzvu a prilezitost prehibit kreativitu, ima-
ginaciu, fantaziu nas tvorcov, zintenzivnit vztah
dospelych a deti, netuSené moznosti literatiry
podielat sa na vytvarani novej civilizacie, nového
ludstva.

Tieto nové prilezitosti uz zacinaju prichadzat
a budu prichadzat ¢oraz rychlej$ie nielen v podo-
be novych ponuk vizualizacie novej skutotnosti,
ale najma ako vnutorné impulzy. Som presved-
¢eny, ze my, sucasni autori, ilustratori, dizajnéri,
editori, vydavatelia, psycholégovia, rodi¢ia sme
ani zdaleka nevlozili do tychto zmien tolko kreati-
vity, nasadenia, ak chcete aj srdca, kolko by sme
mali a kolko nase deti a mladi dospeli od nas po-
trebuijd.

Nie nase deti zlyhavaju, nie ich vyvin je zne-
pokojujuci. Zatial zlyhavame predovsetkym my,
dospeli. Ak hovorime o knihe a v suvislosti s nou
o ¢itani, to nie nase deti prestavaju citat. Na cita-
nie sme rezignovali predovsetkym my. Treba to
povedat poriadne nahlas: nezanika citatel, zanika
dospely tvorca, autor, ilustrator, to oni nestacia
reagovat na vnutorné poziadavky sucasného
dietata, to oni nerozumeju potrebam dnesného
detstva a dospievania, to oni ¢asto nevedia najst
prirodzeny spdscb komunikécie s novymi gene-
raciami. Prirodzene, Zze nezanika doslovne, neza-
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nika jeho status, ale zanika alebo prinajlepSom je
oslabeny jeho kredit, jenho autorita. Vela z nas
autorov radsej vytvara alianciu s ostatnymi do-
spelymi (rodi¢ — ucitel — knihovnik — knihkupec),
aby sme sa navzajom uistovali, Ze vieme najlep-
Sie, Co je osoZzné pre nase dieta, ako sa pokusit
osvojit si novy jazyk, novd imaginaciu, novy po-
hlad na svet nasich deti. Alebo naopak: vela z nas
dokaze Sifrovat iba vonkajSie, agresivne znaky
reality nasich deti a tie emblematicky naduzivat,
nadbiehat najtrividlnej$im potrebam a nizs8im po-
schodiam vkusu deti a dospievajucich.

Aké by mali teda byt nové stratégie na pribli-
Zenie knihy detom a mladym dospelym? UZ som
povedal, Ze nemam nijaké recepty. Napokon, nie
je ani v intelektualnych silach jedného cloveka
poskytnut univerzainy navod na dostojné prene-
senie niecoho takého archaického, ako je kniha,
do buddceho tisicroéia.

Mam vSak pocit, Ze literature, a teda aj litera-
ture pre deti a mladez, budeme musietf vratit jej
pbévodnu silu, vieryhodnost a déveryhodnost, jej
méagiu a emocionéinu hodnotu. Prehibit jej vnu-
tornu kvalitu. Suc¢asna expanzia produkcie knih
pre deti a mladez je zrejme dalej neudrzatelna.
Bude sa znizovat pocet vytlackov, pocet jednotli-
vych titulov, pravdaze, pocet vydavatelov, ilustra-
torov, autorov... Niektori si najdu iné uplatnenie,
niektori si budd musiet tvrdo obhajovat svoju
autorskd licenciu.

Ak gj literatura buduceho tisicrodia bude priji-
mat v8etky podnety novych technoldgii, novych
komunikaénych ciest, bude sa zaiste vracat do
svojich jaskynnych &ias, ked sa $irila iba ustne
a vizualizovala sa na vnitornej obrazovke poslu-
chacov. Literatlra pre deti a mladez sa bude mu-
siet za¢at znova zaoberat zakladnymi otazkami
ludstva: Kto sme? Odkial sme? Kam ideme? Bude
musiet znova pomenovat strach, nadej, snivanie
a bude musiet najma znova zaloZit svoju vnttornu
dynamiku na zakladnom boji Dobra so Zlom.

Ak sme na pode bienale ilustracii, mam také
tudenie, Ze aj vonkaj8ia schranka literatiry — kni-
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ha, bude prechadzat podstatnymi zmenami. Epi-
zoda, ktord sa stala na istej vysokej umeleckej
Skole, ked chcel absolvujuci student odovzdat
svoju diplomovku na diskete, ¢o vzbudilo velké
poburenie u jeho stardich kolegov a profesorov,
je z tohto hladiska symptomaticka a vestiaca bur-
livé zmeny vo vizualizacii obsahu knihy. Suc¢asna
umelecka ilustracia si bude musiet tak isto obhajit
svoj status, bude musiet hladat rovnovahu medzi
lahko citatelnym znakom a umeleckou $tyliza-
ciou. Domnievam sa, Ze ¢oraz menej bude pouzi-
telna ilustracia kopirujuca gycovy pseudorealis-
ticky svet, ale rovnako aj artistna, neadresna ma-
nieristickd ilustracia, ktora bude musiet hladat
svo| odbyt niekde inde.

Kniha pre deti a mladych dospelych si bude
musiet budovat novy vztah k svojmu prijimatelovi
zalozeny na vzajomnom res$pekte moznosti auto-
ra-ilustratora a potrieb adresata. V tomto som
optimista: som presvedéeny, Ze tento vztah sa
upevni. Bude sa musiet upevnit, pretoze inak by
mu zostala iba moznost zdniku, krachu, rozpa-
du...

Kniha, kniha budtceho tisicrodia, sa bude mu-
siet oslobodit z tovarovych vztahov a zavislosti.
Ovela vacSie kompetencie nadobudnu kvalifiko-
vani vydavatelia a editori, ale aj napriklad psycho-
l6govia ako distribdtori a knihkupci, ktorych dik-
tat v produkcii knih sa oslabi.

Ak sa pokuSam nakazit vas svojim vizionar-
stvom, domnievam sa, ze budeme musiet prezit
hiboky pad, pad skoro az na dno, aby sa vycistili
hodnoty, aby sa oslobodena kniha dokazala vra-
tift k svojej povodnej sile. Cakd nas mozno az
skoro zanik Citatelstva, aby v zapati doslo k jeho
renesancii.

Tieto redlne alternativy sU hrézostrasné len
dovtedy, kym ich nepochopime ako vyzvu a prile-
Zitost podielat sa na obnoveni literattiry a knihy. Aj
to je predsa nielen vzru$ujlci proces, ale aj nad-
hernd a déstojna kreativna praca.

Nové technolégie budu prichddzat s tech-
nickym pokrokom nasej civilizacie. Nova duchov-



nost, zvana kulttra, bude musiet byt namahavo
dobyvana z toho najlepsieho, €o je v nas. Ja si
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myslim, Ze by sme mohli byt vdaéni za tuto prile-
Zitost.
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Igor Imro

DTP a knihy pre deti

(K problémom typografického spracovania
detskych knih pomocou poéitaéa)

ko uvod pouzijem vSecbecne znamy vyrok,

dalo by sa povedat frazu: ,Vyvoj techniky
a jej ustaviéné napredovanie zasahuje do vSet-
kych oblasti nasho Zivota." K tomu dodavam len
spresnujuce konstatovanie, Ze tak je to aj v kul-
ture, oblast kniZznej tvorby nevynimajic. A este
presnejsie: vypoctova technika (okrem vsetkych
ostatnych oblasti) velmi vyrazne zasiahla najskor
do vyroby a potom aj do tvorby knih i detskych
kniziek. Kazda novinka (ktora v tomto pripade uz
vlastne novinkou ani nie je) ma svoje klady i za-
pory. To su i hlavné &asti méjho prispevku, ktory
sa opiera o dva zakladné principy:

Z hladiska tvorby je vypoctova technika - teda
pocita¢ — poslednym Stadiom ceruzky.

Kniha — vratane detskej knizky — je trojrozmer-
ny objekt.

Pokusim sa vysvetlit oba principy este pred-
tym, nez sa budem detailne venovat pozitivnym
a negativnym prinosom spractvania knih vypocé-
tovou technikou.

Prvy princip — porovnanie vypoctovej techniky
s ceruzkou — pripada mozno absurdne, no len
dovtedy, kym si neuvedomime, Zze podstatou tvo-
rivej ¢innosti je myslienka. Tuto myslienku treba
zaznamenat. Ceruzku ako symbol zéznamu mys$-
lienky pouzivam pre jej jednoduchost a mno-
houcelnost. Ceruzka zaznamenava kresby, slova,
cisla. Vymenované poradie jednotlivych zazna-
mov som volil zamerne — ak ho obratime — dosta-
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neme sa k vypoctovej technike, ktora pomocou
¢isel zaznamenava okrem ¢isel samotnych i slo-
va a kresby. Pocita¢ je teda takym istym zézna-
movym prostriedkom myslienok ako ceruzka. Sa-
mozrejme, prostriedkom daleko vSestrannejsSim
a treba si uvedomovat jeho prednosti, ktoré spo-
¢ivaju najma v rychlosti, presnosti, dokonalosti
a mnozstve uchovavanych zaznamov.

Druhy princip priamo nesuvisi s vypoctovou
technikou. Je o knihe ako takej a vela sa proti ne-
mu prehresuju nielen dizajnéri-upravcovia knih,
ale aj mnohi ilustratori. Plocha, zvacsa papier,
ktory lezi pred ilustratorom ¢&i dizajnérom, zvadza
k dvojrozmernému chapaniu i rieSeniu problému.
V tomto pripade vSak casto zoradenie tychto
dvojrozmernych pléch za sebou je takeé vyrazné,
ze kniha ma vyborné ilustrécie, Upravu, vazbu ¢&i
prebal, ale ako celok nezaujme. Doslova jej chy-
ba treti rozmer, ktory okrem fyzikalneho pojmu
predstavuje aj akési vnutorné napétie, gradaciu,
ktord je citit pri listovani autorsky dobre priprave-
nou knihou,

Pod pojmom autor tu mozno rovnocenne ro-
zumiet autora literarnej predlohy, autora ilustracii
i Upravcu — dizajnéra. Tvoriva praca autorov, ktorf
sa podielaju na vzniku knihy, by v8ak mala byt
vyvazena. V tomto ohlade sa vSak princip ,troj-
rozmernosti* vztahuje na vSetky knihy bez roz-
dielu, &i ide o telefdnny zoznam alebo detsku
obrazkovu knizku.



Podstatu tohto referatu vSak ma tvorit prob-
léem spracuvania knih pomocou vypoctovej tech-
niky. Tak ako som uz spomenul pri vysvetlovan{
prvého principu, prednostou poditacda je jeho
presnost a rychlost, dokonalost a mnoZstvo spra-
cuvanych a uchovavanych informacii. V praxi to
znamena velké zrychlenie pracovného procesu
najma pri priprave a realizacii vyroby knihy ako
takej. Stucasne je mozné vela ¢innosti kumulovat,
a tak opat Setrit predovsetkym ¢as.

Nie je davno prec doba, ked rukopis detskej
knihy po jeho zaradeni do edi¢ného planu vyda-
vatelstva prebral vytvarnik na ilustrovanie, po zi-
lustrovani (niekedy nastastie aj po¢as neho) pri-
stupil dpravca a po vypracovani zrkadla knihy,
opat v dobrom pripade v spolupraci s ilustratorom,
ked dizajnér-lpravca pracne vypocital rozlozenie
textu, alebo ho doslova nakreslii a predpisal
pomer reprodukovania ilustracii, rukopis knihy
spolu s ilustraciami putoval do tlac¢iarne. Zalezalo
iba na skusenostiach zainteresovanych, najma
dizajnéra, do akej miery predpisany rukopis
knihy (typ a velkost pisma, Sirka sadzby) po
vysadzani zodpovedal predstavam, respektive
zrkadlu.

Castym problémom boli obmedzené rezy
pisma v jednotlivych tladiarfiach ¢&i nejednotnost
hustoty sadzby pri tom istom type pisma. Ak
vsetko dobre dopadlo, text knihy putoval na ko-
rekturu. V tomto Stadiu tladiarne dodavali uz aj
farebné natlacky ilustracii. Tieto sa tak isto museli
podrobit korekture (najma samotnym ilustrato-
rom) a potom bolo moZné pristupit k vytvoreniu
makety knihy na zaklade zrkadla. VSetky takto
spracované materidly znovu putovali do tlagiar-
ne. V tlaciarni podla makety zmontovali (pre-
trvaval vyraz ,zalomili — ten vSak sa preniesol
este z obdobia klasickej knihtlace, ked sa riadky
z pismoviny doslova lamali) texty a ilustracie do
stranok a zvacsa jednofarebné obtahy (nazyvané
tiez ozalidy ¢i modraky) sa vracali spat do vyda-
vatelstva opéat na korekttru, ktora v dobrom pri-
pade konéila imprimovanim —t. j. potvrdenim, Ze
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knihu je mozné tlagit. Uvedeny, zdanlivo dihy
opis prac je v8ak tou najkratSou cestou, ktorou
sa este aj dnes v mnohych pripadoch knihy rodia.
Samozrejme, Ze medzi jednotlivymi spomina-
nymi éinnostami, najma pri zasielani do tlaciarne,
ktora nie vzdy sidli tam, kde vydavatelstvo, uplynul
nie zanedbatelny ¢as. NavySe materidly knihy vo
vacsine pripadov vzdy putovali spoloéne, &i to
bolo nevyhnutné alebo nie. Po&as opisaného vy-
robného procesu okrem uz spominanych tvori-
vych pracovnikov (autor, ilustrator, dizajnér) a po-
trebného vydavatelskeho zazemia redaktorov
(edicnych, jazykovych, vytvarnych a technic-
kych) materidly knihy presli mnohymi dalSimi
rukami v tlac¢iarni — technolégom pocinajuc, cez
sadzaca, fotografa, metéra, litografa, tladiara az
ku kniharovi ¢i napokon k expedientovi.

Ako vSak moze vyzerat situacia pri vyrobe
knihy pomocou vypoctovej techniky? Autor doda
text okrem pisanej podoby i na elektronickom
zazname. Pisanu podobu ako predlohu pouziva
ilustrator a zatial na elektronickom zazname v po-
¢itaci je mozné texty literarne a gramaticky upra-
vovat. Hotové ilustracie sa elektronickym nasni-
manim (skenovanim) prenesu tiez do elektronickej
podoby, dizajnér méze paralelne pracovat s textom
aj ilustraciami s priamou vizualnou kontrolou.
Vyber typu, velkosti a rezu pisma je okamzity,
farebné korektury sa daju vykonavat elektro-
nicky.

Pomocou tlacgiarne (€asto i farebnej) pripojene;j
k pocitacu je mozné ihned vyhotovovat natlacky
jednotlivych stran, z ktorych sa zostavi maketa.
Tato maketa by mala prejst vSetkymi zaverec-
nymi stupfiami korektir a po odstraneni chyb
moze byt imprimovana. Elektronicky spracované
a vykorigované stranky sa naexponuju na poci-
tacom riadenej osvitove] jednotke a postupuju
spolu s maketou do tlaciarne. V tlaciarni zostava
iba vyhotovit harkovd montaz, z nej tlacové pred-
lohy (litografické dosky) a knihu wvytiagit. Priro-
dzene, zaverec¢na kniharska praca zostava ne-
zmenena.

23



Medzindrodné sympézium BIB '97 — ——

Z naznaceného mozného postupu vyplyva, Ze
pri po¢itatovom spracuvani je prvorada znacna
uspora ¢asu od pripravnych prac az po samotné
vytladenie a odpada zdlhava, niekolkondsobna
vymena materidlov medzi vydavatelstvom a tla-
¢iarfiou. Vydavatelstvo (¢i vydavatel) tak doslova
mdze pracovat na ploche stola, z &oho je odvo-
deny i samotny ndazov tejto ¢innosti: desk top
publishing, skratene ono zname DTP.

Dal$ou nie zanedbatelnou moznostou je i pria-
me vyuZivanie pocitata na vytvaranie ilustracii.
Tento spoésob ilustrovania detskych knih zatial
nie je rozsireny, ale uz sa objavuje, najma v u¢eb-
niciach. Je to tak isto potvrdenie principu po-
¢itata ako ceruzky. Vysledok v8ak zavisi len od
zruénosti operatora-dizajnéra a ani ten najlepsi
.Kresliaci program tu neznamena tak mnoho.

Zo spominanych vyhod azda najvacsia, ktoru
ocenia dizajnéri-Upravcovia knih, je priama moz-
nost Upravy textu do podoby sadzby. Pocitacoveé
programy, ktoré su dostupné pre DTP, obsahuju
v stc¢asnosti velmi vela druhov pisma (fontov)
v réznych rezoch s moZnostou nastavovat ich
velkost (od priblizne Styroch bodov az do 60
cicier). Pritom je mozZna okamzita kontrola — to
znamend, Ze ako pismo vyzera na monitore poci-
tac¢a, tak bude zobrazené tlagiarmou alebo osvi-
tovou jednotkou. Spominané programy navyse
obsahuju vaésinou kompletné typografické zasa-
dy usporaduvania sadzby, niektoré st dokonca
schopné priamo korigovat gramatiku. Cim vyésie
je tislo verzie programu, tym je program zlozitejsi
a aj dokonalejsi. Je tu vSak Uskalie, Ze mnohé
programy su zostavené pouzivatelsky a dalo by
sa povedat, Ze univerzdlne. To znadi, Ze nerozli-
Suju medzi vedeckou literatirou, ekonomickou
spravou alebo knizkou pre deti. Navy$Se s vy$3ou
verziou programu pribudaju dalSie mozZnosti po-
nik naprogramovanej (predpripravenej) typo-
grafickej upravy, takZe na prvy pohlad sa zda,
Ze tieto programy ulahéuju pracu dizajnérom.
O tom, Ze opak je pravdou, sa uZz mnohi pre-
svedcili a k tomuto problému sa eSte vratim.
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Spat v8ak k vyhodam, ktoré nie su zaned-
batelné. Okrem uz spominaného velkého vyberu
typografickych ¢i akciden¢nych pisem dalSim
prinosom je priame elektronicke snimanie ilustra-
cii pomocou skenera. Takéto zariadenia uz dihsi
¢as funguju v polygrafickych podnikoch, no ich
dostupnost — najméd cenova — neustéle rastie.
Mnohé sucasné relativne lacné skenery v mno-
hom predstihuju aj uz spominané velké polygra-
fické. Ich obmedzenim je azda iba format —
bezné pracuju vo formate A4, vykonnejsie tiez vo
formate A3. Pomaly sa stdva samozrejmostou, Zze
nerozli$uju predlohu — snimaju obrazky tak z ne-
priesvitnej predlchy (vacsina ilustracii), ako aj
z priesvitnej predlohy (diapozitivy). Elektronicky
nasnimany obrazok, v naSom pripade ilustracia,
sa da korigovat mnohymi spdsobmi. Moznost
okamzite] farebnej korekcie je azda najvidcsia
vyhoda pre ilustratora a v neposlednom rade aj
pre dizajnéra. Pochopitelne, pod&itatové vybave-
nie v takomto pripade neméze byt to najjedno-
duchsie, k skeneru patri aj farebne kalibrovany
monitor. Tu by som rad upozornil na ¢asté uska-
lia, s ktorymi sa stretli mnohi ilustratori, ¢o pouzi-
vaju Ziarivé farby. Tieto farby pri klasickom rozlo-
Zeni do Stvorfarebnej ofsetovej tlade stracaju svoj
jas. Je to spbésobené tym, Ze tladiarenské farby
neobsahuju také zlozky, ktoré by ovplyvriovali
odrazivost svetla, a tym i jas farieb. Stcasné
dokonalejSie korekéné programy do istej miery
davaju moznost ¢ast tychto farieb vydlenit z bez-
neho farebného vytazku a pridanim jednej alebo
dvoch dalSich farieb pri tladeni Ziaduci efekt na
ilustracii dosiahnut. Je to mozné tym, Ze pridané
tlaciarenské farby maju td istd vlastnost ako tie,
ktorymi bol nakresleny original. Oblast korigova-
nia farebnosti elektronicky spracovanych obraz-
kov je velmi citliva a vyZaduje odborné znalosti
a doslova cit pre farbu od obsluhy poéitaca.

K beznému vybaveniu vaésiny programov na
spracovanie obrazkov patri aj priddvanie réznych
efektov, farebnych prechodov, réznych, opéat pred-
programovanych farebnych stupnic. Tieto dopln-



ky je vSak lepSie vyuZivat viac v reklamnom dizaj-
ne a v komercnych tlacovindch ako v detskych
knihach.

Vieobecne teda mozno povedat, Ze vyhody
spracuvania knih pomocou vypoctovej techniky,
teda tzv. zariadenim DTP, mozZno v stuéasnosti po-
rovnavat s profesionalnym polygrafickym vyba-
venim. Predstihuje ho najma tym, Ze DTP praco-
visko je vo vztahu k vydavatelstvu &i vydavatelovi
ovela prisposobivejsie. Prispbsobivost tkvie hlav-
ne v tom, Ze nie je potrebné pre zacgiatok prace
na knihe striktne dodrZiavat postupy, ktoré su
zakotvené v tradi¢nom polygrafickom postupe.
Je mozne varirovat vstupy a ovplyviovat ¢asovu
zavislost. Ako priklad uvediem mozZnost, Ze text
knihy je uz fixne zalomeny, autor textu spolu
s dizajnérom sa dohovoria na priestore pre ilu-
stracie a ich motive a ilustrator uz vie presne do
takto rozvrhnutej knihy zakomponovat ilustracie.
Mozny je v8ak i opaény postup, kde najprv su ilu-
strdcie, ktoré bud samy vytvaraju dej, alebo k nim
treba napisat text, dizajnér stanovi jeho priblizny
rozsah a autor text napiSe. Pochopitelne, ze kla-
sicky postup dodania ilustrovaného textu dizaj-
nérovi tiez dava moznost presne rozvrhnut text,
do detailu ho prispésobit ilustraciam, ¢i rozmiest-
nit text s ilustraciami na presne stanoveny rozsah
knihy bez ¢akania na mozné problémy, vznikaju-
ce pri dodani vysadzaného textu z tlaciarne.

Vsetky uvedené vyhody vSak platia iba vtedy,
ked je dizajnér v dobrej zhode s operatorom po-
Cita¢a, alebo je operatorom sam. Opat sa vratim
k uz spominanej ceruzke. Uvediem priklad, ze by
vytvarnik nevedel alebo nemohol narabat ceruz-
kou a daval by povely niekomu, ako kreslit. Pri-
klad iste velmi nezvycajny, no dufam nazorny.
Vysledok takejto prace by skoro nikdy nezodpo-
vedal predstavam vytvarnika, ale urcite by niesol
charakteristické crty toho, kto ceruzku drzal
v ruke. Presne to isté v mnohych pripadoch plati
aj pre spolupracu vytvarnika (¢i uz ilustratora ale-
bo dizajnéra) s operatorom pocitaa. A na mno-
hych pracach je to vidiet.
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Castym pripadom je urdité technokratické
prenaSanie predprogramovanych a najmi od-
skusanych $ablén uUpravy sadzby operatorom.
Pri¢inou byva vacsinou slabsia znalost typogra-
fickych zvyklosti a noriem a v mnohych pripa-
doch aj akési o¢arovanie moznostami techniky
a snahou ich maximalne vyuzivat.

Preto je délezité, aby operdtor nielen oviadal
povely, ktoré musi zadat pod&itacu, aby tento nie-
¢o vykonal, ale aktivne ovladal typografické za-
sady. Nie vSetko je totiz mozné naprogramovat.
Spomeniem &asté — dalo by sa povedat — pravi-
delne sa opakujlice chyby, ktorym treba najma
pri sadzbe detskej a krasnej literatiry predcha-
dzat.

Vyber typu pisma

Stava sa, Ze operator (a niekedy i sam dizaj-
nér) tak podlahne moZnostiam, ktoré jednotlivé
programy v sebe skryvaju, Ze pouZije na sadzbu
akcidencny (titulkovy) typ pisma. Takyto typ po-
tom v mnohych pripadoch nie je dobre Eitatelny,
najvacsou slabostou takychto typov st nevhod-
né medzery medzi znakmi — vysadzany text nie je
plynuly. Navyse niekedy dieta, ktoré uz vie éitat,
ma problémy s rozoznavanim pismeniek, lebo
tieto v mnohych pripadoch maju iné, menej ob-
vyklé tvary.

Nezanedbatelnym aspektom pri vybere pis-
ma je jeho velkost. V tomto pripade upozoriu-
jem na nedostatok, ktory nie je novinkou iba
DTP, ale objavil sa uz pri fotosadzbe. Liate typo-
grafické pisma &i v linosadzbe alebo monosadz-
be pri réznych velkostiach jedného typu neboli
mechanicky zvacSované ¢i zmensSované — mat-
rice boli ryté Specidlne pre kazdu velkost, ktoru
pismolejareri dodavala. Preto sa liate petitové
pismo fotograficky zvacsene na 12 bodov v po-
rovnani s liatym dvanastbodovym pismom javilo
ako tucnejsie, pripadne otvorenejsie. Bola to
snaha optimalizovat mensie pismo a zvysit jeho
Citatelnost.
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Hustota sadzby

Pocitacoveé editovacie programy, t. j. progra-
my, ktoré su ur¢ené na zostavovanie a upravova-
nie textov (editovanie) vo vacsine pripadov pre-
beraju zvyklosti klasickej tzv. olovenej sadzby.
Preto vadésina z nich okrem zakladnych sustav
dizkovych mier (medzinarodnej S| — centimeter
a anglo-americkej — palec) pracuje s typografic-
kymi mierami Didotovho (cicero, bod) i americ-
kého systému (pica). Tieto velic¢iny sa pouzivaju
na nastavenie formatu, Sirky a vysky sadzby, vel-
kosti pisma, rozstupov riadku, okrajov ¢i medzier
medzi stipcami. Okrem toho je v8ak vo vacsine
editovacich programov mozZné nastavovat tak Sir-
ku medzislovnych medzier, ako aj medzier medazi
literami. Tu vznikaju najvacsie problémy, pretoze
medzery medzi jednotlivymi znakmi zavisia od
viacerych faktorov, ktoré treba individualne a po-
dla moznosti jednotne pre celd knihu upravit.

Pocitacovy program je v zdklade nastaveny
do istého optima, to vS8ak neznamend, Ze toto
optimum je pouzitelné pre kazdu velkost &i typ
pisma. Spravidla zva¢3ujucim sa typom pisma sa
zmensuju medzery medzi jednotlivymi typmi
a naopak. Zvysuje sa tym Ccitatelnost a pri vel-
kostiach, ktoré sa pouzivaju v knihach pre deti
(priblizne od 14 do 24 bodov) uz konstantné
nastavenie editovaciho programu (vychadzajlce
z 10- az 12-bodovej velkosti) nevyhovuje. Vysled-
kom potom byva text, ktory nepésobi kompakine
a napriek zvacsovaniu velkosti pisma sa znizuje
citatelnost.

Nastavenie spravnych medzier medzi jednotli-
vymi typmi a slovami vyzaduje od operatora urci-
té skusenosti a vzdy je dobré pred samotnym
spracutvanim textu si na skuSobnych néatlackoch
overit, &i spifia zamer a predstavy. Zdérazfiujem,
Ze monitor sice podava velmi dobré vizuélne in-
formacie, neposkytuje vSak také rozlidenie ako
tlaciaref alebo osvitova jednotka a zlomky per-
cent, ktoré su &asto rozhodujtce, jednoducho
ignoruje. Preto je niekedy dobré nechat zobrazit
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skusky sadzby aj osvitovou jednotkou, ktorej roz-
lisenie je najdokonalejSie.

Sadzba textu do bloku

Najvacsie Uskalie, ktoré je problémom odvte-
dy, ¢o sadzba existuje. Sadzac — tentoraz opera-
tor — musi davat pozor na medzislovné medzery
a snazit sa ich rozmiestnit najméa pomocou dele-
nia slov v riadkoch tak, aby sadzba textu nevy-
tvarala ,ostrovCeky a rieky" — svetlé miesta
uprostred bloku sadzby, ktoré vznikaju pri velkych
medzislovnych medzerach, ktoré stoja na pri-
blizne tom istom mieste vo viacerych riadkoch za
sebou. Pri sadzbe do bloku sa od vzniku knihtla-
¢e vyuZzivaju medzislovné medzery na vyrovnava-
nie obidvoch okrajov, lavého i praveho, pricom
v kazdom riadku su medzery jednotné, ale v riad-
koch pod sebou su rozdielne. Je to najCastejsi
problém, kde technika nemdéze nahradit sadzaca
¢i dizajnéra. Zapri€iniuje to predprogramované
delenie slov a automatizmus stroja, ktory z viace-
rych moZnosti vyberé vacsinou td prvu, ktora spi-
na podmienky stanovené programom. Sadzac
sa mohol rozhodnut v krajnom pripade aj pre
Ciasto¢né zmensenie medzislovnych medzier
v niektorom riadku. Stroj ma stanovenu najnizsiu
hodnotu medzery a k tejto iba pridava. Takéto
,Strojové” chyby vznikaju, ak operator nevie
zasiahnut a manudine upravit delenie slov tre-
bars pét riadkov pred problémovym miestom.
Urcitym vychodiskom, ktoré sa Coraz Gastejsie
pouZziva, je sadzba na zastavku — pri nej takéto
problémy skoro nevznikaju, pretoze stroj zarov-
nava iba jeden — zvac$a lavy okraj, a tym zacho-
vava stalu nastavend hodnotu medzislovnych
medzier. Je to vSak Castokrat vychodisko z nu-
dze, ktorého Uskalim su nerovnako dihé riadky
a opat znizena &itatelnost.

Poditatové programy davaju este dalsiu moz-
nost sadzania textu do bloku. Okrem zmeny vel-
kosti medzier medzi slovami menia aj medzery
medzi jednotlivymi literami. Je to urcite efekiny



sposob, ktory sa vSak hodi viac do inzeratov, na
plagaty ¢i pozvanky, ale v knihe, najma detskej,
nema miesto.

Skreslovanie pisma

Vacsina editovacich pocitacovych programov
poskytuje moznost skreslovania pisma - jeho
zZuzovanie, rozSirovanie alebo naklananie. Neza-
vrhujem tieto mozZnosti, ¢asto dizajnérovi mézu
poméct, najma pri komponovani obalok a vstup-
nych titulnych listov knih. Treba vSak tak isto uva-
zene k tymto moznostiam pristupovat a uvedo-
movat si, Zze ide vlastne o typografickd nahradu.
Typografické pisma maju svoje charakteristicke
crty, ktoré ich autor ¢i autori dékladne zvazovali
pri samotnom rytf (dnes uz konstruovani) pisma.

Snahou kazdého tvorcu typografického pisma
je optimalna citatelnost a naslednym skreslova-
nim sa prave tato prednost dobrych typografic-
kych pisem straca. Preto skreslovanie (zuzovanie
¢i rozsirovanie alebo pripadné vytvaranie kurzivy
z normalneho pisma) pri upravach knih, predo-
vSetkym detskych, zasadne neodporuéam.

K spominanym necnostiam poé&itatového
spracuvania knih — detské nevynimajuc - patri
najma akasi vzita vieobecnd predstava pristupu
k pocitacom: Pocitac je stroj, ktory nahradi pracu
¢loveka. Je taky dokonaly, Ze predstihuje svojou
vykonnostou doteraj$ie moznosti. Casto sa sta-
va, ze na mnohych pracoviskach (nielen pri vyda-
vani knih) po zavedeni vypoctovej techniky pri-
budli z toho vyplyvajlce problémy a éinnost tych-
to pracovisk sa oproti manualnemu spdsobu
prace spomalila. Tato mylna predstava vedie
¢asto k nezrovnalostiam aj pri poc¢itatovom spra-
cuvanf knih. Akoby poéita¢ bol zazrakom, ktory
dokaze po zopar stisnutiach klavesnice alebo
mysi vo velmi kratkom ¢&ase vSetko urobif. Kto
zaujima takyto postoj k vypoctovej technike, ten
by sa jej mal rad$ej vyvarovat.

V zdvere sa opéat vraciam k principom, ktoré
som spomenul na zaciatku.

Medzindrodné sympdzium BIB '97

Pripominam znova myslienku principu trojroz-
mernosti knihy. Ziadna kniha — predovéetkym
detska — nie je plagat &i letak. Doslova fyzikalne
ma kniha treti rozmer — svoju hridbku. | ked' tento
problém zdanlivo nepatri do podéitacového spra-
cuvania knih, treba nan poukazat. Nemyslim tym
sp6sob alebo kvalitu vazby, ale ako som uz spo-
minal, urditd gradéciu & rytmus knihy. Casto je
tento rytmicky ,kanon" podvedomou sucastou
prace dizajnéra, niekedy je doslova stanoveny
moznostami a obmedzeniami tlace. Pri praci na
pocitac¢i — pri sledovani vyrezov stranok pri ich
Uprave na monitore — sa vSak moze stat, Zze sa
akosi vytrati a je nahradeny istym technickym
stereotypom. Preto je velmi dolezité, najma pri
praci s ilustraciami, ¢asto vytvarat kontrolne tlace
a tieto zoradovat priamo do podoby makety.
Tento postup déva ovela leps$iu moznost kontroly
ako cisté spoliehanie sa na obrazovku monitora.

Prirovnanie pocita¢a k ceruzke doplnim azda
o to najddlezitejSie: Ani ta najdokonalejsia tech-
nika nikdy nenahradi kreativhu schopnost autora.
Poslanim techniky je zmenSovat pracnost, zlep-
Sovat moznosti spracuvania, zvySovat variabilitu.
Zasadne vsak na prvom mieste stoji autor. V pri-
pade detskych knih je to autor literarnej predlohy
(textu), autor ilustracii a autor Upravy. Ako som uz
spomenul, vSetci spominani autori mézu dnes
vyuzivat pre svoju pracu poéitace. Stroje v8ak
myslienky nenahradia — iba zdokonalia ich zaz-
nam. Pre dizajnéra-grafického Upravcu knihy to
znamend ustaviéné doplfanie znalosti o moz-
nostiach vypodtovej techniky pouzivanej v DTP
pracoviskach. Iba vtedy, ked dizajnér vie, ¢o a ako
je pocita¢ schopny spracovat, dokdze operatoro-
vi spravne naformulovat svoje poziadavky. |deal-
ne je, ked dizajnér je sam aj operatorom, pretoze
nie je potrebny dalsi prenos myslienok na druhu
osobu.

Zostava teda iba skon$tatovat, Zze poéitacove
spracuvanie knih &i priamo ich ilustrovanie po-
mocou vypoctovej techniky je velkym prinosom.
Navy$e dava mozZnosti pomocou medzinarod-
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nych pocitacovych sieti vytvarat aj elektronické sledna. Nadalej vSak bude platit, Ze tvoriva osob-
knihy. To vSak uz je ina kapitola a urcite nie po- nost autora nie je nahraditeind nijakym strojom.
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James Howard Fraser

Niekol'ko poznamok o vplyve
masmedii na kniznu ilustraciu

Duéan Roll a BIB predstavovali svit metafo-
rickej sviec¢ky osvetlujlicej stav ilustracie knih
pre deti v obdobi predchadzajlicich tridsiatich ro-
kov.

Uloha priblizit detom text a obraz, ktory by
podnietil ich myslenie a vnimanie, je napriek usi-
liu vSetkych zainteresovanych na sklonku nasho
storocia ¢oraz tazsia.

VaZnym dévodom na zamyslenie je rastice
mnozstvo mladych ludi fascinovanych televizny-
mi akénymi programami, bezduchym nasilim po-
¢itatovych hier a vzruSujlcim prostredim interne-
tu.

Ti z nés, ktori prezili svoju mladost v demokra-
tickych krajinach koncom patdesiatych rokov, si
edte pamétaju reSpekt, ktorym bol obklopeny
svet diefata. Vydavatelia, autori, scenaristi, tvor-
covia filmov a ludia zo sveta obchodu sa riadili
akymsi v&eludskym svedomim, ktoré bralo ohlad
na zranitelnost deti a mladych ludi. Kazdy chapal,
?e ich treba chranit pred zneuZivanim a treba im
poskytnut, pokial mozno, to najlepsie.

Vo vSetkych uvedenych profesiach sa v8ak
vyskytli jedinci, ktori tieto zasady nerespektovali.
Boli to autori tvoriaci pre rézne média, ktoré pro-
fitovali na téme nasilia. Priekupnici sa nam po-
kusali predat lacné hracky a radia, ktoré nefun-
govali, alebo kozmetické pripravky, ktoré nam
poskodzovali pokozku. Tito ludia boli v tom Case,
nastastie, v mensine. V devatdesiatych rokoch sa

véak tento pomer vo vztahu k detom zacal prud-
ko menit.

Sveta dietata sa dotkol trhovy mechanizmus.
Netyka sa to len Spojenych $tatov americkych,
ale v8etkych civilizovanych krajin, dokonca aj
tych rozvojovych krajin, ktori prezivaju traumu na-
predujucej industrializacie.

Tento trend pokracéuje od polovice Sestdesia-
tych rokov az do stc¢asnosti. Neda sa sice merat
vedeckymi metddami, moZno ho v8ak empiricky
zaznamenat pri sledovani mnohych médii. VSimni-
te si, napriklad, zretelné zmeny v popoludfiajSom
a vikendovom televiznom vysielani pre deti. Strav-
te niekolko hodin sledovanim niektorej z relacii
spolo¢nosti Rupert Murdoch's News Corporation,
a ziskate tak ukazkovy pripad spolo¢nosti s pro-
gramami, ktoré prevazne k rozumovému vyvoju
dietata ni¢im neprispievaju.

V tladenych periodikach pre mladez nastala
tiez vyrazna zmena naplne smerom k trhovej
orientacii na problematiku sexu, pestovania te-
lesnej krasy a vSetkého toho, &im je podmieneny
konzumny spésob Zivota. Staci si poprezerat po-
nuku stankov kdekolvek na svete, okolo ktorych
postavaju mladi ludia, alebo prelistovat niektory
z vytlaékov Can Can (Tokio), Sugar (Londyn), YM
(New York), Teen (Los Angeles), ak mam vyme-
novat len niekolko z nich.

Internetoveé stranky pripravuje pre mladych lu-
di mnozstvo organizacii, komerénych spolocnos-
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tii jednotlivcov. Niektoré z nich podporuju rozvoj
intelektu a su skuto¢ne velmi indpirujlice, droven
inych je, naopak, skér na zaplakanie.

Obrazova zlozka vSetkych troch médii sa bliZi
skér k podobe animovanych seridlov a bezdu-
chému prazdnemu 8tylu, nez k tej podobe ilustra-
cie, ktord vidime tu, na biendle. Pripustme, ze
jestvuje Gosi nadcasové, ¢o tvori jadro narodnych
kultdr. V poslednom Stvrtstoro€i sme sa vSak stali
svedkami stierania rozdielov medzi roéznymi
podobami kulttiry pre deti a mladez, kiora sa vo
svojich vizualnych znakovych formach €oraz viac
blizi kultdre dospelych, a radikalneho vyprazdno-
vania duchovného obsahu v réznych typoch
masmeédii. V tychto médidch, &i uz tlatovych ale-
bo elektronickych, zameranych na detského priji-
matela je déraz polozeny skér na drsnost a in-
Stinktivne sprévanie nez na rozumowvyd stranku.
Uprednostiiuje sa obsah, ktory podporuje ego-
centrizmus prostrednictvom sloganov a vizual-
nych narazok. Tento obsah sa meni na to, ¢o by
sa dalo nazvat koréziou hodnét a §iria ho nena-
sytné, dobre prosperujice, no amoraine spoloc-
nosti. S pocitom trapnosti musim priznat, Ze nie-
ktori z najohavnej$ich aktérov v tejto oblasti
pochadzaju prave z mojej krajiny.

Mohli by sme si mysliet, Ze my vSetci — vy-
davatelia, redaktori, pedagdgovia, detski psy-
cholégovia, knihovnici, producenti filmov pre deti
a vsetci ti, ktori sa detmi profesionalne zaoberaju,
zaistime, aby sa deti citili na tomto svete bezpec-
ne. Kym sa vSak o to skuto¢ne usilujeme, su
mnohi, ktori postupuju agresivne proti nasmu Usi-
liu. Citajte medzi riadkami vyro&né spravy takych
americkych spolonosti, ako su Disney Enter-
prises, NewsCorps, Mattel Toys ¢i Procter and
Gamble. Zaéitajte sa do internetovych stranok,
ktoré pripravili pre deti. Po takomto &itani sa z vas
pravdepodobne zacne vytracat optimisticky
pohlad na nase vysledky a uvedomime si proti-
kultdrny trend v oblastiach, kde sa idea civilizac-
neho pokroku ¢oraz viac zuZuje na vydobytky
trhového mechanizmu.
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V tejto chvili by ste sa ma mohli spytat, ¢o ma
spoloéné ilustracia knih pre deti a vplyv televizie,
komiksov a pod. Hned vam na to odpoviem: toto
vSetko s médiami priamo suvisi. Mohli by sme
najst pocetné priklady toho, ako prizemné kalku-
lacie vplyvaju na estetickld kvalitu vysledkov
daného média.

Kultirne zmeny, ktorych sme svedkami, za-
sahuju kazdého z nas tym, Ze ponukaju specialny
tovar a sluzby, ktorych vizudlna zlozka, grafika
nevychovava k estetickému citeniu. Zostava co-
raz menej ¢asu na vychovu ¢&itanim a estetickym
poznavanim, ktoré povznasaju duchovnu stranku
Cloveka. Deti, ktoré su odchovancami elektro-
nickych médii, maju mélo ¢asu na to, aby sa du-
Sevne vyvijali a vytvorili si vlastné hodnotové kri-
téria skor, nez sa stanu dospelymi.

Devatdesiate roky neboli lahkym obdobim na
presadzovanie tych idedlov, ktoré sa formaovali
a overovali v obdobi predoslych dvoch storodi,
vSeobecne uznavanych idealov a tradicii ludskej
civilizacie. V8adepritomny hluk, vnucujlice sa ob-
razky, zameranie na komeréné zaujmy pod hes-
lom ,podchytit ich, kym st mladi, aby som pri-
pomenul titul jednej z knih Boba Dixona, to véet-
ko pracuje proti nam.

Spytajte sa mladych ludi v Bratislave, Chi-
cagu, Tokiu alebo niektorych mensich mestach,
z akych zdrojov pochadzaju ich idoly a idealy.
Mozno ani nechceme poéut ich odpovede. Méze-
me si ich v8ak domysliet, ak si uvedomime, kolko
¢asu venuju podla (Statistickych prieskumov) deti
vo veku od 8 do 15 rokov sledovaniu televizie
alebo videa. Sledujeme tiez kaZdorocne rastici
zaujem tejto vekovej skupiny o surfovanie na in-
ternete, nehovoriac o konzumentoch bezduché-
ho nasilia po&itatovych hier. MoZno si domysliet,
ako prispievaju k estetickému rastu vytvarne praz-
dne Beavis and Butthead alebo pochybné hod-
noty sprostredkované seridlom o Simpsonov-
coch.

Viete, Ze horor je najpredavanej$im Zanrom na
kniznom trhu v USA? R. L. Stine preddava mesac-



ne 4 miliény vytlackov. Videli ste ilustracie v tych-
to knihach?

Komercia bude iste aj v budtcnosti ovplyviio-
vat obrazotvornost a stimulovat estetickeé predsta-
vy nasich deti a dospievajucej mladeze.

Vizualna zloZzka elektronickych médif v stcas-
nosti priamo ovplyviiuje podobu tlacovych médii
pre mladez. Rad by som spomenul seridlovu
podobu komiksov v periodikach pre deti na trhu.
Videli ste nové vydania Disneyho? Ked' sa vratite
domov, skuste si prelistovat edi¢né programy
vydavatelstiev detskej literatlry na najbliZzSie ob-
dobie. Zratajte tituly, ktoré svojou vizualnou zloz-
kou vychéadzaju z programov elektronickych me-
dii, ¢i uz vasich alebo americkych. Po takomto
prieskume zistite, Ze televizia, poditacové hry
a internetova grafika spolo¢ne vplyvaju na oblast
tlade a prind$aju to, ¢o by sme mohli nazvat trans-
forméciou kniZnej ilustracie pre deti a mladez.
Rad by som este dodal, ze vacsina takejto litera-
tury sa v USA predava v podobe lacnych malo-
formatovych kniziek s makkou vézbou, ktoré
maju ovela $irsi okruh gitatelov ako viazané ilus-
trované publikacie.

Sme svedkami vyvoja akéhosi jednotného
obrazového ¢i grafického kontinua, ktoré vy-
chadza z reklamy, filmového hororu, videohier
a komiksov. A nezd4 sa, Ze by sa tento vyvoj tak
skoro zastavil, pretoze, ¢i uz si to Zelame alebo
nie, hybnou silou je zisk a v popredi zdujmu budu
elektronické média.

— —— - Medzindrodné sympdzium BIB '97

Viaceré krajiny budl zrejme zaostavat za vy-
vojom smerujucim k prepojeniu domacnosti
pocitacovou sietou, ktora zotrie bariéry v oblasti
svetového obchodu. Vaésina z nas si uvedomuije,
Ze mnohé organizacie, orientované na detského
konzumenta, uz teraz vytvaraju projekty medzina-
rodného obchodu s detskymi hrackami, knizka-
mi, periodikami, kompaktmi, filmami a potravi-
nami. Kolektivnym dlhodobym cielom véacésiny
tychto spoloénosti zostava nahradit dlhodobu
a histériou zhodnotenu tradiciu literatiry a ume-
nia ndarodnej proveniencie disneyovskou verziou
Zivotného Stylu a literatdry, vytvarnym prejavom
typu MTV, mcDonaldovskou verziou stravy. V sep-
tembri 1997 by sme mali zacat pracovat na
narodnych stratégiach, ako ozivit najlepSie tradi-
cie v oblasti literatury a vytvarného umenia.

Na zaver chcem dodat, Ze BIB a BIBIANA by
mala byt v tejto faze vyvoja €o najagresivnejsia.
Bolo by potrebné preskumat mozZnosti pomerne
finatne nenarocnej internetovej siete ako nastro-
ja aktivizacie. Poskytuje moznost neustale upo-
zornovat svet na ulohu kreativity.

To isté plati pre BIB. Pracu poroty by sme
mohli sledovat na nasich doméacich pocitacoch.
Predstavte si, kolko uzitoéného by mohli vykonat
centra detskej literatury vo svete s vyuzitim najmo-
dernej$ej technoldgie. Musime byt len schopni
vyuZit jednotlivé oblasti estetického vzdelavania,
ktoré strdcame komerénym vyuzivanim elektro-
nickych medil.
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Jénos Kass

Niekolko uvah
o kniznej ilustracii

polovici 18. storodia, v roku 1768, zobral kapi-

tan Cook na jednu zo svojich badatelskych
vyprav mladého botanika Bangla a kresli¢a Par-
kinsona, ktory potas dihého vyletu po mori vytvo-
ril vy$e sedemsto skvelych medirytin. (Je zahad-
né, preco sa tieto prekrasne diela nedockali v dobe
svojho vzniku publikovania.)

Nedavno isty britsky dennik uviedol, Ze tieto
rytiny boli publikované v osobitnom, mimoriadne
vypravnom a poétom obmedzenom vydani, na
zvlastnom papieri a podla pokynov ich autora.
Rytiny zobrazuju rastliny, prinadaju nam svieZzou
a nevsednou formou informacie o tropickych kra-
jindch a vypovedaju zaroven o fantastickom talen-
te, intuicii a nesmiernej trpezlivosti umelca.

Vysledok je mimoriadne pésobivy. Dennik
opisuje cely postup tvorby, podobu medenych
platni, preciznost tlate a absolltne re$pektovanie
autorského zameru.

Rytiny maju zivd farebnost, su krystalicky &is-
té, naplnené hrou jemnych ténov a bohatost ich
detailov umozriuje neuveritelny zazitok. Vznikli
pred dvomi storo¢iami a zachovali si napriek to-
mu nenarusenu sviezost dojmu, ktord do nich
kedysi davno vloZil umelec. Mohli by sme ich pri-
rovnat k mrazenému ovociu, ktoré posobi sviezo
—rovnako nezastrety je pre nas dnes zamer tohto
umelca. Vysledok je podobny ako pri otvorenf
egyptskych hrobiek: medzi zamermi tvorcu a vy-
tvorenym dielom viadne uplna jednota. Umelec
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véak v tomto pripade nie je neznamy. Pozname
jeho meno a vieme, Ze ako dvadsattriroény odi-
Siel do Australie.

Je ako lu& svetla, vyzarujuci zo vzdialeného
miesta a namiereny do buddcnosti, stretdvame sa
s nim ako so zableskom supernovy. Zdroj tejto
energie viac nejestvuje, my sa v8ak mozeme tesit
z rytin a nas zivot je vdaka nim o ¢osi bohatsi. Kto
mal viastne osoh z umeleckej tvorby? Umelec?
Buduce generécie? Preco vlastne podstupil mla-
dy umelec tito gigantickd pracu na palube lode,
v tazkych podmienkach, v zadidSajucom vihkom
sparne, bez istoty, Ze budu jeho diela niekedy pu-
blikovane? Vieme len, ze mlady Parkinson zomrel
pocas plavby na nasledky dihodobej podvyZivy.

Mézem uviest iny priklad — su to Turecké mi-
niatury, ktoré publikovalo vydavatelstvo Magyar
Helikon — a porozpravat celkom iny pribeh, proti-
kladny prvému. Drobné malby zobrazuju vyjavy
z bojov Turkov proti uhorskym vojakom a slavne
skutky sultdna Solimana. Maliar tychto miniatir
musel reSpektovat cely rad historickych faktov
a jeho situdcia sa podobala tancu so zviazanymi
nohami. Umelcov talent a udprimna tuzba po
komunikécii umoznili vznik majstrovskych diel.
Maliar zachytava v bohatych detailoch a fantas-
tickych farbach ¢ast dejin, ktord bola z pohladu
Madarov tragédiou. Pozicia porazeného nie je
nikdy prijlemnad, ¢as ju vSak zvykne menit. Dnes
obdivujeme majstrovské ilustracie o slavnych



triumfoch tureckych vojsk a zabldame na to, Ze
sme boli porazeni. Na strankach vidime detaily,
ako hadzali uhorskych vojakov do Dunaja, odre-
zané ludskeé hlavy navfSené do pyramid a zajat-
cov, ktorych vle€u sputanych v retaziach za vitaz-
nym vojskom. Sledujeme scénu smrti sultana
Solimana pri Szigetvari a sprisahanie hodné
dvadsiateho storocia, zatajovanie informacii pred
bojujucou armadou. Vidime velké obludné divad-
lo, ktoré usporiadali Turci z politickych pri¢in —
mrtvoly navie¢ené do krasnych $iat a vyrazne
naliceneé...

Velmi vydarena kompozicia, takmer chybajlca
perspektiva, tragickd atmosféra nam umoznuju
chladnokrvne sledovat tento zdznam minulych
udalosti. Ano, v tom &ase boli tieto malé, ale do-
konalé ilustracie jednym zo spdsobov odovzda-
vania spravy o tom, ¢o sa udialo.

llustracia? Informécia o historickom obdobi?

Zijeme predsa v ére televizie! Potrebujeme vo-
bec dnes ilustracie?

Mam pred sebou dalsiu knihu. V najvzdialenej-
$ej casti Skotska, na malom ostrove, ktory dosa-
huje di?ku sotva jedného kilometra, Zije rodina,
ktorej jedinou povinnostou je starat sa o majak.
Mlady umelec stravil na tomto ostrove celé roky,
nie véak ako turista. Z tohto hladiska je ostrov cel-
kom nezaujimavy. Mlady muz nam chcel priniest
svedectvo o rastlinach a zvieratach zijucich na
ostrove. Cas tam ostal stat ako na Galapagoch,
nic sa nemeni a medzi rastlinami a Zivocichmi
vladne pokojny rovnovazny stav. Smog a splodi-
ny z aut nenicia prirodu tohto malého raja.

Vsetci si uvedomujeme, Ze za poslednych 50
rokov ludstvo zniéilo viac rastlinnych a Zivocis-
nych druhov ako za mnohé predos$lé storocia...

Dokonalé kresby a akvarely nam priblizuju kazdy
detail. Vidime, Ze tento ostrov, nastastie nedotknuty
ni¢ivou civilizéciou, je plny bohatého a mnohotvar-
neho Zzivota. llustracie su zaujimavé aj pre badate-
lov: na nohe malého vtéka je Cerveny krizok, ktory
pomaha sledovat jeho spravanie. Kniha obsahuje
délezité informécie a je pritom velmi posobiva.
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Kresby su naplnené optimizmom umelca, kto-
ry travil celé roky v samote a tichu, ak mozno na-
zvat tichom ustavi¢né prelietanie vtakov, ich Skre-
kot, poryvy vetra a zvuk vin narazajucich na skaly.
Pre¢o umelec plytval svojim talentom v takejto
utiahnutej osamelej praci? Chcel nam nie¢o po-
vedat, alebo len hladal ukryt pred ruchom civili-
zacie a Ziarou nednov? Bol to Unik alebo odkaz
pre potomkov?

V8etky tieto otazky nie su podstatné. Najdole-
Zitej8ia je nekone¢na mnohotvarnost bytia. Umel-
cove zamery boli podobné ako na Usvite ludstva.
Vieme, Ze prvi lovci kreslili uhlikmi a sadzami na
steny jaskyne byvoly a mamuty. Clovek tieto sym-
boly na stene potreboval. Citil instinktivhe, zZe
kresby pre neho znamenaju Zivot, maso, ktoré je
mu potravou a jeho buduicnostou!

Mo6Zeme si vybrat mnohé daldie priklady. Pre-
¢o Picasso cheel ilustrovat Ovidia, Gustave Doré
a Szalay Dona Quichota? PreCo Durer vyryl do
dreva vyjavy z Apokalypsy alebo Gydrgy Buday
ilustroval popularne narodné balady? Preco sa
ludia aj po Rembrandtovi a Chagallovi neustéle
vracaju k ilustrovaniu Biblie? Pre¢o maju pre nas
taky vyznam ilustracie Madachovej Tragedie ¢lo-
veka od Mihdla Zichyho? Preco deti &arbl na
steny a prec€o tolko ludi citi nutkanie vyjadrit sa
prostrednictvom graffiti? Spomefime sny Williama
Morrisa, podnietené halucinogénnym mezkalinom,
linearne kresby Weroesa a Cocteaua, Tandoriho
odtlacky listov na papieri, Hockneyho ilustracie
Andersenovych rozpravok, slovenské ilustracie
Albina Brunovského, ilustracie Jacqua Tourneb-
rocha od Hincza, Tour de France od Duboisa.
Spolupracu medzi Lajosom Kozmom a Imre Kne-
rom. Matissove c¢isté farby. Sapfo od Maillola.
Kresby k Villonovi od Endre Szasza. Katedralu od
Paula Floru. Svatého Kristofa od Lucasa Crana-
cha. Frivolné Zeny Alfonza Muchu. Morské burky
od Hokusaiho. Majstrovske diela neznamych
majstrov miniatdry. Litografie Henriho Toulouse-
-Lautreca. Sendacove svieze ilustracie pre deti,
Oldenburg a Segal. Emil Nolde a Willy Baumeis-

33



Medzindrodné sympaozium BIB ‘97 —

ter. Braquove ilustracie k Appollinairovi alebo
Beyusove ponuré chladné diela. Tieto ilustréacie
su ako nekonecna rozmanitost prirody. Preco
vtaky predvadzaju svoje duhovo sfarbené perie?
Je to obrana, snaha o preZitie, zachovanie rodu
alebo signal parenia? Znamenie zadiatku konca?
Je to jedno i druhé! Pre€o sa tento umelecky
zaner stale obrodzuje, aby nam pontkal nové
a nové ilustracie? Je to len zasluha vydavatelov?
Co néas vedie k tomu, aby sme vytvarali nové
a nové ilustrované vydania Biblie po tom, ako to
urobil Rembrandt a Chagall? Aky zmysel mé zapi-
fat biely papier kresbami a malbami a publikovat
ich v sto alebo stotisic vytlatkoch?

Jedinou moZnou odpovedou je azda: mnoho-
tvarna priroda sa obnovuje v mene svojej bu-
ddcnosti. Jedine bohatost Zivota poskytuje dosta-
to¢nu zaruku preZitia.

Egyptsky pisar, piSuci na papyrus, mal svoj
vlastny nézor na svet a mal ho takisto mnich,
ktory inSpirovany transcendentalnymi mySlienka-
mi namaloval miniatldry v Ustrani klastora. Netr-
pezlivy a uponahlany ¢lovek dvadsiateho storocia
ma takisto svoj postoj k zivotu. Vieme, Ze
astronauti kreslili v hibokom tichu vesmiru, obdi-
vujic ¢iernu oblohu a vzdialend Zem, ktora ne-
bola vaésia ako lopta. V nerusenej samote ¢akali
na navrat na Zem, pokrytd Spinou, s tisickami
drobnych problémov a ruinovand demagdgiou,
predsa vSak taku délezitu pre ludi. Zem, na ktorej
je mnohotvarnost Zivota zarukou viery v ludstvo,
kde sa viera a nadej spaja s obavou o budtcnost.

Na tejto scenérii je priestor pre ilustracie, pre
aktivitu, ktorda sa uz mnohokrat vyhlasovala za
mrtvu. Stalo sa moédou zatracovat tolko veci, na-
priek véetkému je to vSak ilustrovana kniha, ktord
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berie dieta do svojich ruci¢iek a Biblia nas spre-
vadza k miestu posledného odpodinku. Podla
nazoru niektorych teoretikov su ilustracie len dru-
horadym Zanrom, je to v8ak nazor, ktory plati iba
v tejto malej ¢asti Eurépy. Nie slova, ale kvalita
dodava hodnotu a vynimocénost dielam i akejkol-
vek aktivite, ilustracie zostanu zivé, pokym budu
knihy a kniznice.

V roku 1990 priniesli Ameri¢ania na konferen-
ciu ATYPI do Oxfordu sedem velmi vykonnych
poéitadov zna&ky Macintosh a predviedli stovkam
uUcastnikov — odbornikov z celého sveta — niekolko
programov (Windows, Adobe a pod.)

Tuto udalost netreba komentovat - je porov-
natelna s vyznamom Guttenbergovho vynalezu —
pretoZe odvtedy svet cestuje v Ustrety roku 2000
po dialniciach internetu.

V roku 1980 nemali poéitace v Eurépe este ani
graficky program.

V roku 1981 na Prvom kongrese poéitacovej
animacie sme predviedli 10-minttovy film Dilema
(scenar: Janos Kass). Film realizoval 17 rokov
predtym v Dallase v USA Eric Brown a firma
Computer Creation.

V tom €ase sa programy ako tento dali reali-
zovat len na troch miestach v USA (NASA, 20-
-minutovy program Saturn, Institute of Technolo-
gy v New Yorku a Computer Creation v Dallase)
a v Eurdpe sa nedali realizovat vobec.

Dnes uz nesnivame o Levom kralovi od Walta
Disneyho alebo programoch Cartoon Network.
Televizia nam ponutka poéitatovi animaciu 24
hodin denne.

Potrebujeme uZ len Leonarda, aby zbavil obra-
zovky chladnej a neosobnej obmedzenosti a po-
kryl ich zlatym prachom skuto&ného umenia.
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Karel Teissig

O dovere zmysiom a k zmyslu

Motto: llustracie pre deti a sucasna realita

odime sa do sveta, ktorému este nerozumie-

me, a odchadzame zo sveta, ktory uz necha-
peme, postupne nas zradzajli zmysly a napina
neistota z toho nového, ktorému prestavame
rozumiet. Ak sa bratislavské biendle zastitilo do
istej miery vagne heslom o vztahu ilustracie pre
deti a mladez k sucasnej realite, mozno pod ten-
to titul nepochybne zahrnut &okolvek. Domnie-
vam sa, Ze sa bude treba sustredit na Ciastkové
problémy s ¢o najvaéSou presnostou, pretoze
akokolvek sa umenie mdze javit ako lakava bez-
brehost, nepochybné je, Ze opravdivost vytvar-
ného prejavu je v presnom vyjadreni,

Co moZno odakdvat od ilustrécii pre deti vstu-
pujuce do sveta v onej ranej hodine ludskeého
Zivota (takej vyznamnej), ktora bolestivo tuzi po
tom, aby sa estetickym zazitkom animovalo v ¢lo-
veku dobro.

Lahko sa to povie a lahko sa to prevrati na
trpku banalitu, ktora odhali vratkost dobre miene-
nych premis vzhladom na su¢asnu realitu.

Staci si v&imnut javy, ktoré sa v postkomunis-
tickych krajinach objavili v neblahom protiklade
k takym pojmom, ako su sloboda a identita lud-
skych bytosti.

Neustdle stracanie kontinuity kultdrneho vyvo-
ja v prostredi totality, kde spolofenska neistota,
oz a sebaklam viedli k hazardnému experimentu.
Jeho krach poznamenal spolo¢nost tak, ako sme
si to nedokazali ani predstavit a domysliet.

Dotknem sa jednej veci: vztahu k zvieratam,
ktoré patria nepochybne spolu s krajinou, ,rastli-
nami, vodami a vetrom" k Zivému prostrediu nas-
ho sveta. Kde sa straca laska k zvieratkam, chro-
bacéikom, motylom, obyvatelom tajnych hustin,
pralesa alebo mori, ked sa z médii dozvedame,
Ze dvaja mladi policajti dobili lopatami psfka —
ludia, ktori by mali dbat o to spravne a dobré
v mene kiplingovského bratstva a ktori si prav-
depodobne v detstve listovali v knihdach vy-
zdobenych zobrazenim zivych tvorov. Bolo to zby-
tocné? Nevieme si poradit? Nestdla by takato
téma za dbkladnu Studiu?

Cynickému Jaroslavovi Haskovi (ziadne obavy
0 jeho spisovatelsku slavu antimilitaristu a kafkov-
ského antipdda) sa o zabavu staral maly smiesny
Sesky &loviecik Svejk, obchodnik so psami v tra-
gickom multikultdrnom meste Prahe. Tragika tohto
mesta vy$la moZno z napétého spoluzitia Cechov
a Nemcov, ktori neboli schopni sebareflexie — tej
sebareflexie, ktora by Géinne posunula ich vztahy
z nacionalnej sutaZivosti smerom k tolerancii spo-
luzitia. To je velka téma, pretoze, ako to denne
zistujeme, svet je doposial strasny. Ako inak najst
bez poudovania spésob, ako ho traktovat, nez
trpezlivym spytovanim?

V rozpravkach sa darilo oddelit dobro od zla.
Zostdvame v Uzase nad tym, aky nekompromisne
drasticky je v nich obraz sveta so zlymi ¢arodej-
nikmi, prefikanymi Skriatkami, drakmi, kde zlé sily
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prikazuju odtinat ¢asti tiel, ktoré zazrac¢ne zrasta-
ju, skropené Zivou vodou. Dodnes leZia v skle-
nych rakvach dolezité mrtvoly v mauzdleach,
ktoré ktosi pomahal balzamovat ako priSerné
Snehulienky. Chybaji nam obranné latky, aby
metaforicky obraz zlého opét splynul hodnotovou
stupnicou mravného vedomia? Chyba nam pre-
svedcivost aj humor, nevyhnutny na obranu?

Svet je plny sir6t a spojitost umenia a kultdry
generuje materinsky princip v tomto osirelom kru-
tom svete.

Zamerne vynechavam problém, ktory moze
byt kardindlny — ako obstoji kniha a ilustracie pre
deti v zdrvujucej palbe inych médil, ako su televi-
zia alebo poditacové hry — ako tému pre povola-
nejsich.

Nenaslo by sa vo fantazii moderného autora
empatické pokrac¢ovanie pribehov o vitazstve nad
zlom?

Lahko sa stracaju a opustaju hodnoty a kleno-
ty, ktoré sa zdali byt také rydze a nepochybne
neprekonatelné. Drzme sa svojho kopyta. Ako ro-
dinné striebro rozpravkovych pribehov sa v mojej
domovine zachovala tradicia velkych ilustratorov
detskych knih, ktori s nad€asovou fantaziou zob-
razili svet zla aj svet krasnych princezien a dob-
rych princov, stojac nepochybne na strane dobra.
Mam na mysli ilustratorov, ako boli Adolf Kaspar,
Artus Scheiner, FrantiSek Tichy, Jifi Trnka, Mirko
Hanak, Kamil Lhotak a Eva Bednarova. Ani jed-
ného z nich sa nedotklo pokusenie zistnosti, ktora
by ohrozila uslachtilid nekompromisnost ich ume-
leckého svedomia.

Zafukal pokusSitelsky vietor komercionalizacie
a zrazu akoby generaéni pokracovatelia nemali
dost sil, aby mu odolali. A z tej impozantnej poly-
fonie Ceskej ilustracie (rad by som menoval este
Slovékov, ako bol Albin Brunovsky, Miroslav Ci-
par, Vladimir GaZovi¢, Dusan Kallay a Viera Bom-
bova) hodnotenej ako svetova rarita tym skér, Zze
sa rodila z opozicie. Z novych knih s nami za&ali
zrazu $pasovat prestylizované afektovane humor-
né potvorky, koketujuice s Disneym, ktory sam
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véeli¢o stratil na trhu marnosti v lacnosti svetové-
ho Uspechu. Na tito chorobu vyhynul v Cechéch
aj filmovy plagat, ktory nahradila kozmopolitna
komercia. Na nedavnej rozsiahlej prehliadke pla-
gatov Sestdesiatych rokov v Brne bolo mozné kri-
ticky bilancovat. Ukézalo sa, napriklad, Ze kolaz,
ktora len koketuje s pévodnym vyznamom kom-
pilovanych ustrizkov bez toho, aby vytvarala dra-
matické vyznamy, je jalova. Pozitivnym prikladom
kvalitnej kolaZe je Jifi Kolaf. Ukazalo sa, Ze menej,
ako sa predpokladalo, znamena dokonala typo-
grafia a Ze prezil vtip; explozivny napad, ludska
ruka a srdce zostali v plagatovom prejave nezas-
tupitelné. Pozitivnym prikladom bol polsky plagat.

Takisto mi chyba v st¢asnych ediciach pocet-
nejsie zastupenie knih pre vyssi vekovy stuper,
monumentalne baje, ktoré oboznamovali Citate-
lov s kultirnym dévnovekom, s antikou, Egyp-
tom, so svetom uslachtilych bojovnikov, ako baol
Spanielsky Cid, kralovski musketieri alebo legen-
dy mimoeurdpskych kultdr, Afriky, oboch Amerik,
Ocednie alebo krajin vychadzajliceho sinka.
Takeéto tituly sa neobisli bez velkej epicky kompo-
novanej ilustracie, ktora svoju formu pozitivne
in$pirovala umenim exotickych etnik alebo kolori-
tom inych epoch.

Ako je mozné, Ze rodicia a prarodi¢a odcho-
vani Trnkovymi ilustraciami k Chrobéacikom, k Hau-
fovej Karavane, k Hrubinovi, s fahkym srdcom
zadali kupovat gycovité knihy pre svoje deti a vnu-
¢atd? Nad tym zostava stat rozum. Bol azda ten
prisloveény vkus natolko povrchny?

Rad by som veril, Ze sa klasicka literatdra vra-
ti na knizny trh tak pre deti, ako aj pre dospelych.
Zivot sa predsa ned4 pochopit bez Emmy Bo-
varyovej, Dostojevského, Alana Poa alebo Dic-
kensa ¢&i Thackeraya, bez Goetheho Fausta alebo
Spriaznenych volbou.

Pri€in je naporudzi niekolko.

V poslednych rokoch dochédza najma (pokial
to stadim sledovat) v krajindach strednej Eurdpy
k radikalnejSej Specializacii v oblasti vytvarnej
tvorby, ktora nie je na prospech veci, pretoZe ob-



medzuje. llustrator (alebo afiSista) stratil profesio-
nalnu suvislost s volnou tvorbou, s autonémnym
tvorivym procesom, ktory podmiefioval autentic-
ké poznanie prirody v neprogramovom diele ,pro
domo sua“ a potom prenasal nezatazené svieze
skusenosti do tematickej ulohy. Musi sa ¢erpat zo
skutoéného sveta, nestadi literarny text, niekde to
nade zmysly musia vystopovat a vyskusat, ziska-
vaf a osvojovat si schopnost zobrazovania, aby si
trufli na vnatorny model, aby sme do programo-
vého opusu vtisli sviezost identického poznania,
aby plet ilustraéného listu opalizovala Zivotom
a krasami sveta.

Takzvany &isty umelec dnes$nej doby, ktory
povysil nahodu na idol a subjektivitu bravudrne
a provokativne vystreluje na divaka, aby si jeho
tvorivy &in precital kazdy po svojom, a drZi ho
surovo na pokraji snobizmu.

Predo$li ilustratori boli predov8etkym maliari,
ktori $tastnu skusenost malby prenasali zodpo-
vedne do svojej prace, aj ked to bolo aj z exis-
tenénych dévodov. Ale fungovalo to.

Nezda sa mi prvoradé, aby sa ilustrator veito-
val do du$i¢ky detského Citatela, ale aby uchvat-
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nym vykladom v kniZke objavoval to, ¢o nie je
v texte celkom zrejmé. Aby posobil na citlivost
malého ¢itatela tak, Ze zostri a zbystri jeho zmys-
ly, Ze odkryje rand senzibilitu pre tajomstvo, in-
timitu a lasku.

D& sa s vyhodou vyuzit koloristicky talent, je
mozné sa utesit zo stekania tekutosti farieb, roz-
kosi z citlivo $truktarovanej plochy, v§imnut si roz-
dielov réznych technik, ktoré st po ruke. Meloddia
distej linie je okuzlujlca, zauzlenice Srafir v pero-
kresbe vzrusujuce, pretoze povrch kresby a gra-
fického listu ma Zensku plet.

V kniznej ilustracii vidim ¢osi pribuzné s divad-
lom, s herectvom. Je to umenie na rozhrani me-
dzi interpretdaciou a volnou tvorbou. Pripomina
zrkadlenie. Tu povestnu kvapku, v ktorej sa odra-
7a dokonale a Uplne globalnost sveta. Ako kvap-
ka Zivej vody, ktora v rozpravkach uzdravuje.

Teraz ma napad4 jedna Picassova ambiciézna
veta. Je taka dobréd ako Zidovska anekdota a na-
koniec mnohé dopovie. Picasso raz povedal:
,V strnastich rokoch som vedel kreslit ako Raffael
a trvalo mnoho rokov, kym som to dokazal ako
deti.”

37



Medzinarodné sympdzium BIB '97

Jeanine Despinettova

lHlustrator a jeho vztah
k dnesnym podmienkam zivota

Biené!e ilustréacii Bratislava nam, ako vzdy, po-
nika bohaté materidlne podnety na zamys-
lenie, odhalujic neustalu obnovu, obrodu a &ir-
ku réznorodosti vyrazu remesla umelecke] krea-
cie, ktorym ilustrovanie detskej knihy bezpochyby
ie.

Citala som pozorne rézne ndvrhy tém pontika-
nych na sympoziu — syntézu vacsiny otazok tvo-
riacich od roku 1988 zaklad nasich prac v Me-
dzindrodnom vzdeldvacom stredisku, ktoré som
zalozila v Charleville (Franctzsko). Stredisko je
zamerané na tvorivé a tvoritelské interakcie v kniz-
nej, divadelnej a filmove] oblasti v kontexte
technologického rozvoja naSej doby. Tu je méj
prispevok k zamyslaniu sa nad uvedenou témou
— llustréator a jeho vztahy v si¢asnom svete.

VSetky deti na svete maju podobné primar-
ne potreby, ktoré zodpovedaju obdobiu prebu-
dzania sa, objavovania a spoznavania Zivota,
ktoré véade volame DETSTVO. V kazdej krajine
maju v3ak ucitelia a vychovni pracovnici Spe-
cifické poziadavky a odpovede, ktoré uspoko-
juju deti a oni mdézu vo svojom obraznom vy-
jadreni pri rovnakych témach odliSovat podla
jednatlivych krajin. Je totiZ evidentné, Ze vztahy
medzi TEXTOM a OBRAZOM sa implicitne
viazu k narodnému kontextu, Ze tieto vztahy sa
vbbec nerozvijaju a nevyvijaju rovnako nielen
v kazdej krajine, ale su odlisné na kazdom kon-
tinente.
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Nech vSak ide o ktorykolvek jazyk, v prvom
Stadiu zvykania si na zivot v rodinnom a spolo-
¢enskom prostredi potrebuju deti podnecovacie,
prebudzacie, spoznavacie knizky a tiez:

— spoznavacie knizky uréené na ucenie sa
znakov spisby (abeceda) a d&islic. Uc¢enie, ktoré
musi viest nielen k ¢itaniu, ale aj ku komunikacii
s inymi cez osobné pisanie (spisbu);

- knizky uréené na spoznavanie kédov, zna-
kov a symbolov sué¢asného Zzivota... kultirnych
znakov, z ktorych niektoré su univerzélne a iné
Specifické a uzko spojené s kultirnym dedic-
stvom civilizacie.

Etienne Delesser, Diodorov, Michael Foreman,
Arcadio Lobato, Angela Lago, Leo Lionni, Ruben
Matuck, Pravi Paranjouk, Nikolai Popov, Jozef
Wilkon... vSetci tito uz roky upriamuju pozornost
na ekologické problémy. Ich posolstva nie su vza-
jomne zamenitelné. Predsa ich véak mozu citat —
samozrejme, doplnkovo — véetky deti sveta.

+Prebudzacie” knihy (knihy objavovania), v pri-
pade ktorych sa oakava, ze umelec-ilustrator
venuje naleZitd pozitivhu pozornost vztahovym
hodnotam, ktoré je potrebné vytvorit medzi lud-
skymi bytostami v zdujme podporenia citovej
vychovy (laska k rodi¢om, priatelstvo, pochope-
nie niekoho iného odliSného od seba, tolerancia).
Prebudzacie knihy, aby sa tiez podporila citova
vychova a estetické citenie, pri¢om sa pokusame
o zadiato¢né pochopenie relativneho pojmu



krasy a Skaredosti v danej kulture. Pre tieto sku-
to€nosti sa od umelca ilustratora oCakavaju rela-
tivne konkrétne obrazky — dokumenty — svedec-
tva kaZzdodenného Zivota deti v rodine, v Skole,
spolocnosti alebo uUplne konkrétne ako dokumen-
tarny film o véerajSom a dneSnom Zivote, o vyvo-
ji miest, o polnohospodarstve a priemysle, o tech-
nickych a vedeckych objavoch... uréité mnozstvo
kniznych obrazov, ktoré sa prchavejsie a pomi-
nutelnejsie objavuju v oiach deti ako tie, ktoré sa
objavuju na televiznych obrazovkach,

V kone¢nom désledku vSetky deti potrebuju
paralelne s tymito knihami didaktického spozna-
vania, ucenia aj farebnu literatdru, ktord vytvorili
rozpravkari a bdsnici, maliari a umelecki vytvar-
nici, aby kazdému mohli zostat otvorené vsetky
cesty imagindrna a imaginacie a tiez hladania
¢ohosi posvétného.

Ti z nas, ktori pravidelne navstevuju Speciali-
zovaneé knizné veltrhy, v priebehu uplynulého de-
satrocia videli, Ze vydavatelia uviedli na trh velke
mnozstvo objektov viaczmysloveho c&itania na
najréznejdich podkladoch: papieri, lepenke, plas-
te a osvetlenych obrazovkach so statickymi alebo
animovanymi obrazkami.

Je zrejmé, Ze texty a ilustrdcie podliehajd, &i uz
ide o povrch, vonkaj$iu stranku, ale aj o hibku,
obsahovu stranku, vplyvom audiovizualnych
moznosti.

Je isté, Ze v buducnosti — uz odteraz — autori,
ktori budu chciet byt vydavani, musia byt nielen
literati a umelci s dobrou predstavivostou, ale aj
zdatni technolégovia, ak si budd chciet uchranit
pravo dohladu nad realizaciou ich knih a dal$ich
vyrobkov od nich odvodenych, ktoré takato kniha
moze podnietit (audiokazety, videokazety, fil-
my...). Tvorcovia filmov a televizneho vysielania
maju tieZ isté problémy, ale opacne postavené,
s .prepracovanim v inej podobe“ toho, ¢o vy-
davatelia povazuju za vynosne.

Kyberneticky (virtualny) priestor sa javi ako
¢oraz menej potencidlny pre vydavanie knih. V at-
mosfére neustdlych zmien vo vizudlnej komu-
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nikacii, v ktorej dnes Zijeme, je isté, Ze neskutoc-
no, graficky $tyl a ilustracie ako opisny $tyl pod-
liehaju tlaku aktualizovania medidlneho sveta ¢i
prostredia, kde fenomén mdédnosti Zenie do ¢oraz
rychlejsieho tempa.

V krajinach s vysokou Uroviiou technolégie
audiovizualnych prostriedkov boli uz vydavatelia
prindteni ponimat knihu ako objekt. A na niekto-
rych dielach je vidiet, Ze v zaujme toho, aby dieta
naslo pri ¢&itani zarovern hmatovl aj vizualnu
radost, ale aj stretnutie a dotyky s poéziou imagi-
narna, bolo prestudované vsetko. Spisovatelia
zadali rezolltne praktizovat ,postmoderné” pisa-
nie, ktoré umoziuje odhalovat silné fikcie v napo-
jeni na redlno ich malych &itatelov, a to v literarnom
prostredi, ktoré sa v ur€itom zmysle integruje na
polceste medzi filmovym dialégom a kotuc¢mi rea-
listickych animovanych, kreslenych filmov.

Deti si dnes tak, ako véera, Ziadaju pribehy.
Podstatnym pre ne je, aby porozumeli jazyku
tych, ktori pre ne tvoria slovom i obrazom.

Ovladanie programov kresliémi, grafikmi a gra-
fickymi upravovatelmi sadzieb skutotne meni
.vzhlad" niektorych produktov a umozZiuje pritom
rozvoj ,interaktivnych" vyrazovych foriem.

Ak dnes suc¢asnym albumom obrazov nie je
viac ilustrovana kniha vo svojom vzneSenom
zmysle davnej umeleckej tradicie a ak koniec jej
vydavania je tesne spdty s elektronikou a strojo-
vym zariadenim, musime tiez konstatovat, Zze by
neexistovala vébec bez invenénosti a rozvoja gra-
fického a vytvarného umenia, ani bez imaginar-
nosti vytvarnikov, maliarov-ilustratorov.

Idedlny pojem tejto skusenosti ikonotextovej
komunikacie, ktord berieme do Uvahy pod druho-
vym nazvom farebna literatlira, ostéva stéle pod-
statnym nielen v ociach kritikov, ale aj pre det-
ského &itatela.

S televiziou vysielanou cez satelit, filmom a fo-
tografiou je v systéme medzinarodnej vizualne;
komunikacie, ktora je priznaéna pre sucasny
mestsky Zivot v celej jeho Sirke a hibke, isté, Ze
kresleny (animovany) obraz ~ ktory zabera Siroky
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informativny priestor — privodil, o sa tyka deti,
vyznamnu zmenu v sposobe, ako Citat tlaceny
obraz, &i uz ide o tla¢ alebo knihy.

Poziadavka tvorivosti umelcov-ilustratorov sa
stala jednym z extrémnych narokov na expresiv-
ne umelecké stvarnenie ¢i podanie alebo atmo-
sféru obrazu. Odteraz musi umelec-ilustrator vizu-
alizovat myslienky, umoZnit mladym Ccitatelom
zapamatat si urcitd formu, ocenit farebnost ne-
jakej veci, postoja postavy, pomdct, aby ,edu-
kativne" posolstvo bolo prijaté do estetického
prostredia ¢i ovzdusia. A kedZe dielo je literarne,
musi, samozrejme, vytvorit uréitd teatralnost, aby
sa mohlo uviest na scénu.

Kedze sa kritické d&itanie obrazkovych albu-
mov vytvorenych pre deti praktizuje tak pravidel-
ne, ako to robim ja, je zname, kolko dynamiky
aktu &itania sa uzko spédja s dynamikou tvorby
umelca-ilustratora.

Kniha je médiom medzi inymi zakladnymi vy-
razovymi prostriedkami — médiami myslenia a tvo-
rivosti, ale literatdra a ilustracie su aktami ludskej
komunikacie. V mojich o&iach su umelci-maliari
viac ako kedykolvek predtym zodpovedni za
spontanny postoj sympatie ¢i odmietnutia budu-
cej generdcie, pretoZe su to ich obrazy, ktoré slu-
Zia a budu sluzit ako kreativny odrazovy mostik
predstavivosti tychto deti, ktorych pohlad je uz
omnoho viac ovplyvneny pohyblivymi obrazmi.

Ak je vSak vidiet vydavatelstva, akymi su Lem-
niscat, Mladé letd a Grasset..., ako preberaju ini-
ciativu a davaju ilustrovat slavnym ilustratorom
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z desiatich réznych krajin celého sveta desat
zasad z Deklardcie o prdvach dietata, zda sa mi,
Ze méZzeme byt aj nadalej spokojni a déverovat
v ich imaginativnu silu schopnosti.

Pravnicky text univerzalnej konvencie nam po-
dédva presnu koncepciu dietata vo vztahu k dos-
pelému, k jeho rodine, k spoloc¢nosti, a to spo-
sobom, ktory je st€asne jednotny i réznorody. Su
to obdivuhodné preteky, ktoré predvadzaju spo-
minani umelci, ¢o tu spontanne podali predom
svedectvo o detstve spolo¢nosti, v ktorej ziju.

Michael Foreman sa pripdja k Anastasii Archi-
povej, Dusanovi Kéllayovi a St&panovi Zavielovi
vo fantasti¢éne a nadrealne, aby tak chranili pravo
deti na detstvo, v ktorom by kridla imaginarnosti
neboli oblamované a v ktorom by rodina za-
stdvala privilegované miesto vo vychove a vzde-
lani. Humor Helma Heineho ,odpoveda” na hu-
mor Tonyho Rossa, ¢o sa tyka prava hovorit
dialdgu medzi generaciami. Osvietenecka jem-
nost a milota navodzuju bolestné pocity, pokial
ide o pravo na bezpecnost, o nevykoristovanie
deti... to v8etko vychadza z obrazkov Daniéle
Bourovej, Hannu Taina a Paula Elinského, pokoj
a vyrovnanost vanie z evokacii Dietera a Ingrid
Schubertovcov aj Satoshi Kitamuru, z evokacii
dotykajucich sa prava na vzdelanie, ktoré impli-
kuje aj neakceptovanie rasovej diskriminacie,
a otvarania sa medzinarodnému porozumeniu.

Ano, umelecka tvorba je viac autenticky ,det-
ska" ako produktom skusenosti.
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Paola Vassalliova

Umenie ako oslava

éma llustrator a jeho vztahy sucasnom svete

Zivota nepatri k najlahsim, a tak som sa roz-
hodla, Ze zvolim jeden zo spdsobov, akym ju
mozno uchopit a budem sa venovat dielu autora,
ktory vyznamne poznamenal tvorbu druhej po-
lovice dvadsiateho storoéia.

Rozhodla som sa hovorit o Leovi Lionnim,
umelcovi, ktorého Taliani povaZuju za jedného
z najvyznamnejsich.

Mo6j referat vychadza zo S§tudia Lionniho
stiborného diela, ktoré som vykonala s Andreou
Rauchovou a na zaklade ktorého vznikla vystava
v Tokiu koncom minulého roka. Tato bude v prie-
behu niekolkych dni reinstalovana v Siene.

Je tazké rozpravat o Lionnim bez toho, aby
sme vzali do Uvahy vytvarnu kultdru celej krajiny.
Jeho kozmopolitné zazemie a umelecké vysledky
ho zaraduju medzi najzaujimavejSie osobnosti
tohto storocia. Narodil sa v Holandsku v roku
1910, v ranom detstve cestoval spolu so svojimi
rodiémi cez Belgicko do Spojenych stdtov americ-
kych, potom sa usadil s nimi v dvadsiatych a trid-
siatych rokoch v Taliansku, znova emigroval z ra-
sovych pri¢in do USA a napokon sa vratil v roku
1960 do Talianska. Odvtedy travil svoj zivot neus-
talym cestovanim medzi Talianskom a USA. Tieto
biografické detaily skryvaju v sebe vS8ak mimo-
riadne pracovné usilie, mnoho myslienok a inSpi-
récie. Patril k druhej vine Marinettiho futuristické-
ho hnutia, bol cely Zivot spriazneny s Alexandrom

Calderom a Benom Shawom a poésobil ako ume-
lecky riaditel niektorych najdoélezitejSich americ-
kych periodik, ku ktorym patrili Time Life a Print,
Lionniho povazujeme za otca grafického dizajnu,
najvyznamnejSieho v Amerike, a svetoznameho
talentovaného autora literatury pre deti.

Lionni od roku 1959 napisal a kazdoroc¢ne ilu-
stroval jednu knihu pre deti a mal mimoriadny
uspech u kritikov aj u svojich ¢itatelov. Dodnes sa
predalo vo svete Sest miliénov vytlackov jeho knih.

Lionniho mnohostranné zaujmy a jeho porozu-
menie svetu dietata dali podnet aj na vznik tohto
referatu. Rada by som sa venovala analyze
Lionniho diela ako autora knih pre deti vo svetle
jeho komplexnej umeleckej aktivity a skusenosti
kultirneho tvorcu tohto storogia. Rada by som
preto skumala nielen ilustracie pre deti, ale tiez jeho
kresby vo vztahu k celému dielu tohto umelca.
Zacnem abstraktnym a konceptualnym Stylom
Malej modrej a malej Zltej, zapadajlcej do kontextu
grafickych prac styridsiatych a péatdesiatych rokov,
prejdem k imaginarnemu realizmu Najvacsieho
domu na svete, ktory zasa patri do kontextu velké-
ho cyklu plastik Paralelnej botaniky. Zmienim sa
o poznatkoch, ktoré zanechali na umelcovom diele
dolezité stopy: Studium ravennskych mozaik,
mexického a indianskeho folkléru. Rada by som
touto cestou ukézala, Ze detska kniha je len ¢astou,
aj ked velmi ddlezitou, sirSieho tvorivého procesu,
ktory je dokumentom tohto storocia.
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Prolég alebo Imaginédrne portréty

Jedného dna, akoby pod vplyvom nahleho
vnuknutia, som vosiel do ateliéru, polozil platno
na stojan a nakreslil muzskud tvar. Nahodny Ucas-
tnik tohto umeleckého ,happeningu®, ktorym sa
mimovoiné stal, na mfa udivene pozeral. Bol to
prvy z cyklu imaginarnych portrétov.

Imaginarne portréty, ktoré zacal Lionni malovat
v USA koncom patdesiatych rokov, sa po prvy raz
predstavili verejnosti v Milane a potom v Rime ro-
ku 1962. Bola to cela plejada portrétov - redlnych
aj imagindarnych: niektoré zname tvare, spolu
s galériou celkom oby¢&ajnych ludi, medzi ktorymi
by ste mohli spoznat ak uz nie samych seba, tak
isto tvare najblizsich susedov.

Mala modra a mala Zita

V roku 1959 publikoval Lionni svoju prvid knihu
pre deti, Malu modru a mali Zitu, ktora mu pri-
niesla celosvetovy uspech.

Je to celkom nova a originalna kniha, kto-
rej protagonistami su dva kusky farebného
papiera alebo skér dve farby — maléd modra a ma-
la Zlta. Pouzitim koldaZe z trhaného a strihané-
ho papiera sa umelcovi podarilo dosiahnut spo-
jenie dojmu skutoéného a neskutocného de-
ja.

Student a ug&itel' vizudlneho vnimania Lionni
dosiahol v tejto knihe vrchol abstrakcie vdaka
uplnému zjednodu$eniu jazyka. Vo svojich ne-
skorsich knihach pre deti pouziva opat figuru, po-
stiva vSak kontury az ku krajnosti, za ktorou pre-
stavaju pripominat figdry. Rovnako ako na Malej
modrej a malej Zitej je to na obalke Navrhov na tla-
¢enu stranu. Nachadzame tu vystrihnuté alebo
vytrhnuté kdsky papiera, prvky projektu, ktoré
definuju priestor a stavaji sa znakmi.

Tu istd racionalnost projektu a naznaceny pri-
beh nachadzame v grafickych pracach zo $tyrid-
siatych a paéafdesiatych rokov, vyivorenych pre
Fortune, pre grafické periodikum Print a takisto
pre Mizeum moderného umenia v New Yorku
a pre firmu Olivetti, v ktorej Lionni pésobil v tom
¢ase ako umelecky riaditel.
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Je to Cosi ako hra, akési pisanie, pri ktorom
postavy v grafickej kompozicii rozpravaji svoje
viastné pribehy. Tak je to aj v novSich cykloch
Aria.

Tico a zlaté kridla

Dve cesty za fotografickymi zéabermi Indie
(v roku 1956 a 1958) zanechali na Lionniho préci
dolezité stopy. V roku 1964, Sest rokov po svoiej
poslednej navsteve, vydal jednu zo svojich z iko-
nografického hladiska najhodnotnejsich knih:
Tico a zlaté kridla. Pribeh Tica, vtéka, ktory sa
narodil bez kridel a vdaka magii ziskava zlaté krid-
la, napokon sa ich vSak vzdava a vracia sa medzi
vtakov s Ciernymi kridlami, nam pripomina pribeh
Malého princa alebo vizualne skusenosti z umel-
covho pobytu v Indii. Lionni tam fotografoval pre
americky Casopis Fortune.

Na mojej pldzi je mnoho kamienkov

V roku 1961 Lionni publikoval svoju tretiu kni-
hu Na mojej plézi je mnoho kamienkov. Publikacia
je névratom do Talianska na pléz v Lavagni v Ze-
nevskej zatoke, kam sa umelec prestahoval spolu
so svojou rodinou po rokoch stravenych v USA.
Kamienky na plazi pripominaju a vytvaraju rézne
objekty. Formy kamefov usporiadala, prirodze-
ne, ruka umelca a kreativita Lionniho tu len spros-
tredkovane upozornuje na to, ¢o je dielom priro-
dy a nahody. Kamienky na plézi v Lavagni su
ready-made ,ante litteram", nikdy nie su prosto
LNajdené”, st znovuvytvarané a cielene pouzité.

Ovela neskér, zagiatkom osemdesiatych ro-
kov, Lionni vo svojich navrhoch korigoval Uder-
nost svojho diela, zostal v8ak verny ,hyperrealiz-
mu" svojich kresieb.

.Ked som bol maly, ukladal som kamienky,
mach a papradie medzi prazdne steny akvdria
a vytvaral som miniatirny svet urc¢eny pre jas-
terice, slimaky a korytnacky, imaginarnu zahradu
pre skutoéné ropuchy. Bol som zaskodeny
mnohotvarnostou prirody a hfadal som Gtocisko
v tomto svete, ktory bol umely, usporiadany a pre-
diktabilny. Tuto Uzkost pocitujem aZ dodnes a rast-



liny v mojej botanike, zem, z ktorej vyrastaju, su
rovnako fragmentmi takejto usporiadanosti. To,
¢o je nove, je snaha porozumiet ak uz nie chao-
tickej identite prirody, tak aspon jej stylu.”

Tymito slovami predstavil Lionni v roku 1977
diela z cyklu Paralelna botanika, ktorych doplne-
nim bol Projekt imaginarnej zahrady a detska kniha
Najvédcsi dom na svete. Kniha rozprava pribeh sli-
maka, ktory si stavia najvacsi dom na svete taky
tazky, ze napokon vystatovaéného majitela rozdrvi,

Myska so zelenym chvostikom

Tato kniha, ktora vznikla v roku 1973, je jedi-
nou detskou knihou, ktoru Lionni vytvoril makky-
mi olejovymi farbami. Pribeh, tak ako mnohé iné
Lionniho pribehy, hovori o hladani osobnej iden-
tity.

Lionni e$te raz siaha po svojich skusenostiach
cestovatela, ktory sa zaujima o vSetko, ¢o suvisf
s umenim a zivotom. Masky, ktoré videl v Baeme
v Mexiku, s jasne definovanymi farbami, typicke
pre latinskoamericky folklér, sa prekryvaju s mas-
kami z gréckej tragédie a ukryvaju vecné vse-
ludské pravdy.

Pezzetino

Pezzetino, ktory vzniko! v roku 1975, je jeden
z farebnych kamienkov, ktory patra po viastnej
identite tym, Ze sa pyta mozaikovych zvierat, ¢i ho
nahodou nestratili. Pezzetino je metaforou ¢love-
ka, ktory buduje civilizaciu, za ktoru sa Lionni citi
zodpovedny ako ¢lovek aj ako umelec. Lionni,
syn brusi¢a diamantov, objavil potas cesty do
Ravenny historické mozaiky tohto mesta a bol
fascinovany pracou umelcov, ktori toto davne
umenie zachovali do dnesnych dni. Bolo to ume-
nie, ktoré tudoval a ktoré hiboko ovplyvnilo jeho
graficku tvorbu.

Epilég alebo Cierny stél

.Preco cierny stol?" spytala sa Leova matka.
+PretoZze na ¢iernom stole su farby este Ziarivej-
Sie.” A ¢o polozit na éierny stol, aby boli farby es-
te krajsie, ak nie umelecké skusenosti a zazitky
vySe polstorocia prezitého v pozicii protagonistu
vizualnej kultdry? Lionni pouziva tento velky stol
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ako zaklad pre grafiku a zachytava na fiom staré
pribehy i si¢asné emdcie: chameledn skryty
v ,paralelnej* krajine, fragmenty elementarnej
botaniky a, prirodzene, imaginarne portréty. Toto
véetko sa nachadza v priestore medzi citovostou
maliarstva a racionalnostou dizajnu. Malby Lea
Lionniho, rozlozené na ¢iernom stole, na nas ne-
pésobia ako spomienky, vynarajluce sa z pamati,
ale skor ako poeticky manifest. V ,stoloch” obja-
vujeme celkom zretelne pozadie Lionniho malieb
a kresieb. ,Cierne stoly" su akymsi zhrnutim
alebo klti€om k privilegovanému skumaniu a po-
zorovaniu myslienok Lea Lionniho a ich prevtele-
nia do maliarskej reci.

VSetci pozname ilustratora detskych knih a au-
tora Lionniho. Nevnimame ho vSak z toho istého
aspektu. Verim, Ze som vam touto prezentéaciou
priblizila jeho dielo a jeho knihy pre deti. Jeho
umelecka, kultirna a intelektudlna kariéra prebie-
hala ,medzi kontinentmi“, ¢o je zaroven aj titul
umelcovej biografie, ktora vyjde v Nemecku. Medzi
starym kontinentom (narodeny v Holandsku, ¢ast
Zivota prezil v Taliansku, matku mal Nemku)
a Spojenymi &tatmi americkymi, kde vytvoril va¢-
$inu svojich zrelych diel. Nesmieme zabudnut, ze
to, o sa odohrava v Amerike dnes v oblasti gra-
fického dizajnu a nielen v nej, je vysledkom prace
tych niekolkych umelcov, ktori tvorili v Styridsia-
tych a patdesiatych rokoch.

Po navrate do Talianska sa Lionni venoval
plastike, cely Zivot maloval a tvoril knihy pre deti.

Mala modra a mala zlta je vysledkom tejto kul-
tdry. Bez grafickej prace, ktord Lionni vykonal pre
Time Life v Amerike, by Mala modra a mala Zlta
pravdepodobne nevznikla a bez priatelstva so
Sandy Calderom by zrejme vyzerala inak.

Ak sledujeme jeho knihy pre deti v svetle jeho
zivotnych osudov, vidime, Ze sa z ¢asu nacas
vynaraju viaceré problémy.

Myslienka solidarity, ktord je vSadepritomna,
izolacie a rieSenia tejto izolacie, pocit odli$nosti
od ostatnych, nachadzanie ciest k tomu, ako sa
priblizit k druhym a spoijit sa s nimi.
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Lionniho knihy pre deti tak ako knihy ktorékol-
vek iného vyznamného autora su malymi ,tran-
che de vie" ich autora a vypovedaju o fiom sa-
mom i o jeho Zivotnej filozofii.

Su posolstvami, a to v pripade Lionniho poli-
tickymi, morélnymi a socialnymi posolstvami.

Lionni hovori: ,Umenie je oslavou: Oslavou
&loveka, jeho ludskosti, jeho dejin, jeho kultdry.
Su slova, ktoré su ako predmety a maju svoju
vahu, ja im vSak nerozumiem. Jednym z tychto
slov je posvatnost.
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Co je posvétnost? Myslim, Ze pouZivam toto
slovo trocha pri¢asto s ohlfadom na to, Ze som
ateista.

Posvatnost je to, ¢o oakdvam od svojho naj-
lepsieho diela, reSpekt, dostojnost a hrdost, isté
poteSenie zo skutoénosti, Ze patrim k tym stov-
kam a tisicom ludi, ktori st tvorcami kultary.

V tomto zmysle a jedine v tomto, je umelecka
tvorba dolezita.

Je oslavou posvatnosti Cloveka."”
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Ilvan Stadtrucker

Knizna ilustracia
a jej komunikacné
a iné presahy

idelo by sa, ze knizna ilustracia je starodavny

kulturny fenomén, no z méjho - takpovediac
masmedialneho — pohladu sa vec javi inak.

Pravdaze: aj mne, prave tak ako kazdému
inemu, ked je re¢ o starych ¢asoch a ich pisom-
nych pamiatkach, v pamati vyvstanu starobylé,
ruéne pisané kroniky, zapisnice a verdikty a iné
dokumenty. Pamatame sa: mali ozdobné a neraz
i zlatom zdobené inicidly a po okrajoch nacrty
a vyobrazenia, ktoré dopliiovali, osvetlovali a ob-
jasnovali to, o ¢om sa v texte pisalo.

...a vSetko, ¢o bolo napisang, bolo ,svaté”,

Umelecko-remeselné vykony davnych pisa-
rov, iluminatorov a ilustratorov obdivujeme do-
dnes. Ale vieme tiez — a akosi si neuvedomujeme
— Ze pisomnosti, ktoré nam po nich ostali, boli
uréene iba pre vyvolenych, len pre urcity uzky
okruh ludi, ktori Zili na kralovskom dvore &i v klas-
tore.

Pre tych ostatnych boli pristupné a zrozumitel-
neé iné ,texty" — nastenné malby. Tie zdobili steny
v chramoch a eSte predtym steny jaskyn. Na oko-
lité socidlne prostredie, na prostych ludi, na pri-
slusnikov miestnej komunity ¢i obce, mali odliSny
oznamovaci U¢inok. Nastenné malby, ako by sme
dnes povedali: boli masovokomunikaéne uGéin-
nejsie, pretoze v8etci jednotlivei videli, vnimali to
isté zobrazenie, ten isty oznam.

Takato komunikacia mala svoju efektivnost
i svoje Specifikd, ale v tychto pripadoch absento-

val text. S &itatelom sa neréatalo, v takomto ozna-
me ¢&i zazname funkciu pisma preberal obraz.

A tak — a toto je upresnenie, ku ktoremu som
chcel dospiet — knizna ilustracia ako kultdrny fe-
nomen zacéina svoju existenciu az po Guttenber-
govi, po vynajdeni knihtlace.

Miera potrebnosti obrazu & zobrazenia pre
lah8ie alebo UplnejSie pochopenie textu je aj na-
dalej rozmanita. Su diela (vedecké, nauéné), kto-
ré sa bez vyobrazeni iba tazko zaobidu, pretoze
.nakreslené" (portréty, mapy) je organickou su-
castou ,napisaného”. Tlace a knihtlace tohto dru-
hu v8ak predstavuju Speciélny pripad.

VSeobecnejsi — a pre nas tu na Biendle ilustra-
cii Bratislava zaujimavejsi — je ten pripad, ked' si
autorska vypoved (kronikdrovo oznamenie, spi-
sovatelovo posolstvo), vioZzena do textu, zachova-
va svoju autonémnost. Tak je tomu pri vacsine
literarnych diel: biblické proroctvo, prave tak Ezo-
pova bdjka, ludova rozpravka &i roman existovali
a existuju a po starodia boli a su zrozumitelné bez
akéhokolvek pridaného, napisany text dopliuju-
ceho &i vysvetlujiceho zobrazenia.

Lenze v civilizatnom procese dochadza k vy-
raznej zmene.

Nie hned a odrazu, ale po urcitom ¢ase, pres-
nejSie vtedy, ked sa uz urcitd kniha dostatoc¢ne
casto dostala do ruk dostato¢ne velkému podctu
ludi. Nejde o nijaky zazrak, ale o zvlastny psycho-
logicko-socialny ukaz: ludia si na urcité literarne
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dielo zvyknu prave v takejto podobe. Odteraz —
zasluhou ilustratora — text sdm osebe sa stava pre
citatela nekompletnym.

Alebo inak: nie€o, ¢o bolo navySe (namalova-
né, nakreslené, vyryté) a doslova na okraj prida-
ne (ved mohlo to tam aj nebyt, koniec koncov
volakedy predtym to tam ani nebolo) sa stava
organickou sucastou slovesného oznamenia.
KniZzna ilustracia sa stava az natolko imanentnou
zlozkou — predtym autonédmneho — umeleckého
diela (1), Ze jej nepritomnost kultdrny &itatel poci-
tuje ako chybu, pripadne, ak je mu ponudknuta ina
verzia zobrazenia (ina ilustracia iného vytvarnika),
tuto bud vébec neakceptuje, alebo ju poklada za
nenalezitd, menej vystiznd, ¢i dokonca nevydare-
nu.

Poldruha tisicroia ludia c&itali prorockeé zja-
venie zo slov: ,A uzrel som: Hla, biely kéri, a ten,
¢o sedel na riom, mal luk, dostal veniec a rusal
ako vitaz, aby zvitazil.” ...a potom pridiel Durer so
svojou Apokalypsou a mnohi uvideli, ¢o sa zjavilo
prorokovi. Dnes si, vdaka Durerovi, vSetci rovna-
ko predstavujeme ,hviezdy, ktoré padali na zem,
ako ked figovnik zmietany velkou povichricou
striasa svoje nedozreté ovocie”.

Nakreslené — prave tak ako napisanée — v knihe
pretrvava.

Ku knihe sa ¢lovek vracia, listuje si v nej.

llustracia v knihe ¢itatelovi, mnohym citatelom,
celej generacii a neraz i mnohym generaciam
definuje hrdinu a svet naracie.

Zjednoznacniuje ho.

Citatel sa s ilustratorovou predstavou stotoz-
fiuje Uplne alebo iba séasti. Pripadne aj nestotoz-
fuje a vytvarnikovu predstavu odmieta. Ale aj vte-
dy ilustracia pini svoju nezastupitelnu tlohu — slu-
Zi Citatelovi ako podnetovy vzor, ako referenéna
baza, v opozicii voci ktorej alebo v nadvaznosti na
ktoru si vytvara vliastnu predstavu dotyéného lite-
rarneho hrdinu a jeho sveta.

Nie vZdy intenzitu Citatelského zazitku a jeho
sociokultirne a kulturologické nasledky berieme
dostato¢ne na vedomie.
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Pripomeniem Svejka. Nielen Haskovho, ale aj
Ladovho. Jozef Lada vymyslel a nakreslil Svejka.
Tato figura je v spologenskom vedomi Citatelov
(najma €eskych) natolko zafixovand, ze ak sa re-
Zisér hraného filmu, nakricaného podla Haskove;j
literarnej prediohy, chcel vyhnit nedorozumeniu
medzi filmovym dielom a publikom, musel v typo-
I6gii a aranzovani herca (R. HruSinskeho) akcep-
tovat priznaky Ladom nakreslenej figury — nakres-
lenu postavu (1) musel anticipovat a vo svojom fil-
movom hrdinovi ju napodobnit, pripomenut...

Podobne Karel Zeman pri svojej filmovej
adaptacii Vernovho Vynalezu skazy mal mozZnost
inSpirovat sa najréznejsimi ilustratorskymi opus-
mi. Prinajmensom, ak ostaneme v ¢eskom kon-
texte, mohol sa nechat ovplyvnit Lhotdkom alebo
Junekom, pripadne priamo spolupracovat s nie-
ktorym z nich ako so scénografom filmu. Zema-
nova genialita spocivala vSak v tom, Ze sa vratil
k starej — kultdrnou verejnostou pocas desatroci
zafixovanej a prijatej — predstave onoho sveta, tak
ako ju podavaju franclizske dobové ilustracie.

Vratme sa ale k nasej téme, k ilustraciam det-
skych knih.

Této téma je velmi rozsiahla a zvadza k roz-
nym zovseobecriujicim i zjednodusujucim kon-
Statovaniam. ZUzZim si ju a vratim sa k ilustraciam
knih méjho detstva.

Patrim ku generacii, ktorej detstvo plynulo
a rozplynulo sa vo vojne. Zivot mi ozarovalo
Slinie¢ko, detsky ¢asopis s ilustraciami Emila Ma-
kovického.

Odchovany na tejto estetike, priznavam sa,
mal som neraz problém s vnimanim kniznych ilus-
tracii, ktorych autormi boli taki vytvarnici, ako
Hloznik alebo Fulla.

Expresivnost HloZnikovho grafického, na kon-
traste bielej a &iernej zaloZzeného podania ma
vyruSovala a dodnes si nie som isty, ¢i bola (ale-
ba &i je) adekvatna detskému veku a vnimaniu.
Tento vytvarny vyraz ostal v8ak vo mne — aj ked
plne nepochopeny a neprijaty — zapamétany. Cez
blizkost literarnej témy pomohol mi potom v pu-



berte i v dospelosti tento vytvarny prejav pocho-
pit, porozumiet inym podobnym ¢& obdobnym
vytvarnym rukopisom. Sudim, Ze toto je jedna
z nezanedbatelnych funkcil a velkych zasluh det-
skej kniZznej ilustracie vo vSeobecnosti.

S Fullom to bolo inak. S jeho farebnym kvazi
folklérnym vytvarnym prejavom som sa stotoZznil
a zrastol mi s Dobsinského rozpravkami natolko,
Z2e bez Fullovych ilustrécii si tieto rozpravky dnes
y,heviem” ani predstavit. A myslim, Ze nielen ja
a moja generdcia, ale aj dalsie...

Vychadzajuc z vlastného skisenostného zaze-
mia by som rad upozornil na jednu okolnost.

Pre pochopenie podstaty fenoménu, o ktory
mi ide, samotna vytvarna kvalita ilustracie nie je
primarne doélezita.

Kvoli ndzornosti pouzijem priklad blizky nasim
zahraniénym kolegom: Saint Exupéry a jeho Maly
princ.

Moji priatelia, a su medzi nimi renomovani
vytvarnici i vytvarni teoretici, ma pri réznych prile-
Zitostiach presvedcovali, Ze vlastné ilustracie,
vlastne kresbi¢ky spisovatela Exupéryho, st ama-
térske a zlé. Ale —a v tom je podstata veci — ,lep-
Sie" ilustracie Malého princa sa doteraz nikomu
nepodarili.

V tomto pripade obraz a text drzia tak dobre
pokope, Ze su ,sebestacné” — vzdoruju adapta-
ciam scénickym i ekranickym a su voci nim také
odolné, ze vlastne ani neexistuje umelecky
uspesny pokus o dramatizaciu Malého princa.

Americki vytvarnici z rokov Sestdesiatych — mam
na mysli tych okolo Rauschenberga a potom
Warhola — prisli so svojskou inovéciou. Za&ali re-
produkovat a zvacéSovat komiksove postavicky Ci
fragmenty z vyjavov. Warhol napriklad Dicka
Traceyho aj Supermana. Tito vytvarnici ani nie
svojich vlastnych, ale cudzich, plochych, narych-
lo kreslenych a nevelmi vytvarne zvladnutych
hrdinov z novinovych seridlov pozvacsovali na
format 2 x 2 metre, no videl som aj ndstennu
malbu, sucast interiéru newyorskej banky, ktorej
rozmery by som odhadol na 10 x 20 metrov.
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Neprotire¢im tym, ktori vravia, Ze takéto diela
vznikli z nedostatku invencie a pre peniaze. Mne
neprekazaju, pre mna su iba ozvlastnenim pries-
toru a viem si predstavit nejedného Ameri¢ana,
ktory sa takémuto neéakanému stretnutiu so sta-
rym znamym ,kamosom"® z niektorého kreslené-
ho serialu jeho detstva dprimne potesi.

V mojom pristupe k vytvarnej kvalite ilustracii
som, myslim, demokraticky a k ich vytvarnej Grov-
ni azda az privelmi tolerantny.

Osobne mi neprekaza ani mysiak Mickey Ci
kacer Donald.

Tieto postavicky, vyfabrikované a upecené na
beZiacom pase v americkej Standardizovanej vy-
tvarnej kuchyni, napokon neprisli ku mne zo stra-
nok knih, ale z filmového platna. A Walt Disney,
uzndvam, bol génius v tom, ako pribeh a jeho
vyrozpravanie — prostriedkami animovaného filmu
— na platne zvladol.

Ak sa vSak musim stretavat, ak sa musime
stretavat (pomaly uZ triStvrte storocia!) s tymito
disneyovskymi postavickami a tito disneyovsku
vytvarnu poetiku, nazvime to tak, v knihach, vo
vykladoch, na obrazovkach, na bilboardoch, po
muroch a po stenach a kade-tade a vSade, kam
sa len kazdy z nas, stary ¢i mlady, pohne, tak
treba hovorit o obmedzovani osobnej slobody.

A bolo by vari aj na¢ase zdvihntt hlas na pro-
test proti otupovania nielen osobného, ale ve-
rejného vkusu.

Tento spbsob vnutenej komunikacie mi pripo-
mina vam tiez iste znamych hiuénych hudobnikov
kdesi v podchode, popri ktorych musite prejst, ak
sa chcete dostat na druhd stranu cesty ¢i do
metra.

Takéto komunikaéné kontakty, ked st velmi
frekventované, znamenaju uz ohrozenie vnemo-
vého aparatu. Jeho zhrubnutie a znecitlivenie.
Mam na mysli defekt, ktory vznika pri Uéasti na
sto a viac decibelovych diskotékach. Casté nav-
Stevy ¢asom zhorSuju prahovu citlivost a sposo-
buju ¢iastoénu hluchotu navstevnika a mézu viest
az k jeho uplnej hluchote.
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Velmi stru¢ne: Disneyho grotesky ano, Dis-
neyland okolo nas nie. Suhlasim s vami, ktori uz
davno upozorniujete, Ze je to nevkus a gy¢. Nao-
zaj, je to kultirna periféria, ak aj nie dac¢o horsie...

QOdskok od témy a preskok od zraku k sluchu,
ktory teraz v rozvijani svojej uvahy robim, je iba
zdanlivy. Suvislost a spatost s doteraz poveda-
nym sa hned ukéze.

Zasluhou ¢&i vinou, skratka pdésobenim mas-
meédia uz nemame do ¢&inenia s individudlnym,
C¢akanym ¢i ne¢akanym stretnutim s dakym dup-
likatom ¢&i replikou urcitej konkrétnej ilustracie.

Pod vplyvom mohutného masového uéinku
médii sa vo vedomi Sirokej verejnosti vytvédra
povedomie jedinej moZnej spravnej a adekvatnej
interpretacie urcitej, konkrétnej témy. Da sa to
pozorovat na priklade hudobnej témy alebo pies-
ne hranej ¢asto v rozhlase.

MéZzeme si mysliet, Ze urcity Sansén sa da aj
lepsie zaspievat, ako ho interpretovala Piafova,
ale to si méZzeme iba mysliet. Piafova funguje ako
vzor, ako norma, ako jedind mozZna a vSeobecne
prijata konkretizacia.

A presne tak je to aj s Domenigom Modugnom
alebo aj bozskym Elvisom. Ti, ktorf interpretuju rov-
naké partitdry, ktori spievaju tie isté pesnicky ako
oni, pripadaju nam uz iba ako napodobriovatelia.
Vnimame ich ako falzifikatorov Piafovej, Modugnu
¢i Presleyho a pritom to vébec nemusi byt pravda...

S rozvojom masmedii, konkrétne televizie, ob-
javila sa nova tendencia. Jej podstata je finan¢na.
Money is the driving force, ako povedal kolega
James Fraser.

Interpreti piesni si chceli privyrobit, vylepsit
prijmy z 8irenia diela. Vymysleli si videoklipy. Ked
piesen, tak s jednym interpretom a v jednom vi-
zualnom podani, s jednou obrazovou, zvy&ajne
chaotickou a voc&i obsahu textu Uplne irelevant-
nou ilustraciou. Pars pro toto: Music channel. Ten
isty zvuk, ten isty obraz. Réno, na obed i v noci.
Dnes, zajtra, naveky...

Tato pefiazna, presnejSie povedané spena-
zovacia tendencia nadobudla obludné rozmery
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v sudasnom multimedidalnom marketingovom
napore.

Je dost velkym kultirnym nestastim, ked' nie-
kto — ilustrator? filmar? — primontuje po polstoro-
¢ hlavu Disneyho srnky psovi, alebo ju nasadi
Leviemu kralovi, ale je doslova estetickou kata-
strofou, ked ten isty nepodarok, nazvany
Pocahontas sa pozera na moju vnucku odvsadial,
z obdlky 3kolskej pisanky, zo Skolskej tasky, z
tricka i z vankusa na posteli. A pravdaZze nielen na
moju vnu¢ku, na mnoho, skoro na vietky vnucky
tohto svetal

Réd by som navrhol a z celého srdca by som
odportcéal — lenze komu? — aby sa takto marketin-
govo a kampanovito robila propagacia naozaj-
stnych umeleckych vytvorov, skutoéne krasnych
ilustracii z detskych knih.

Da sa to vSak v6bec? Nie je neskoro?

Obavam sa, a hovorim to tu nahlas pred vami,
Ze skor, nez sme stadili, presnejSie, nez vy, pani
organizatori, u€astnici a priaznivci biendle ilus-
tracii, ste stagili dostat detsku ilustraciu do pove-
domia svetovej verejnosti ako svojbytné umelec-
ké dielo, — urobili ste pre to vSetko, ¢o sa len dalo,
a vase zasluhy v tomto smere st nesmierne velké
a nedocenitelné — osi sa zvrtlo.

Objavila sa zmena postoja. Doslo k spenazeniu
veci, a to nielen cisto ilustratorskych, u tych umel-
cov, nespornych majstrov kniznej malby a grafiky,
pre ktorych prednedavnom najvy$$im ocenenim
bolo zlaté rozpravkové ,bibacke” jabl&ko. Dnes sa
im uZ ono nage ,bibacke" jabiéko mali.

Zviedlo ich na hriech naozajstné zlaté jablko?
Co najviac doldrov na svojom konte chci mat?
Na tohtoro¢nom bienadle ilustrécii da sa ¢osi
také citit a pozorovat.

Myslim, Ze viete, o ¢om hovorim.

Tu je koniec tedrii.

Sivych, estetickych, masmedialnych aj inych.

Obavam sa, Ze ani plakat nam nepomobze.
Hadam sa iba modlif, Ze dajakym zazrakom kras-
no, vytvarne krasno pre deti dostane sa na pie-
destal, ktory mu patri.



...povedal som, Ze sa nepodarilo dostat do
povedomia kultdrnej verejnosti ilustraciu ako svoj-
bytné umelecké dielo. Neslo mi o zaner, iSlo mi
len o fakt, Zze sa verejnost este nenaucila, Ze este
nezistila, ako také dielo vznika. Co je to za remes-
lo a €o je to za kumét, ten postup, ktorym grafické
dielo — drevorez, litografia, sucha ihla — vznikne.

Albin Brunovsky mi raz spominal cudzinca,
zhodou okolnosti Ameri¢ana, ktory prisiel za nim,
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aby mu ukazal ten Specialny pristroj, pomocou
ktorého robi tie svoje obrazy. Toto je, vidi sa mi,
vystizny priklad na ilustréciu.

Albin ho pozval do ateliéru, nasadil velkud lupu
a urobil zopar bodiek na rozrobenom obraze. ,Vy
nie ste normalny, vy ste blazon!* uzasol az do
nepri¢etnosti onen muz.

Albin Brunovsky...
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Guiner Enerova

llustrator a jeho vztahy
k podmienkam sucasneho sveta

liste, ktory nam poslal sekretariat BIB, bola

téma Medzinarodného sympoézia BIB '97
jasne vysvetlend. Trocha sa mi ulavilo pri mys$-
lienke, Ze sa vazna, hroziva situdcia, v ktorej sa
ocitame, dostala na program dfia. Pred nami stoji
otdzka: Aky vplyv ma dnesSny pretechnizovany
svet na ilustrovanu detskud knihu? Aky dosah ma
na nase deti? Musime si odpovedat na otazku,
ako posobia tieto vplyvy na kvalitu ilustratorskej
tvorby a na vztahy k vydavatelskym institdiciam.

Prva poznamka z mojej strany.

Bienale ilustracii som sa zu&astnila po prvykrat
v roku 1979. Odvtedy som tu bola kaZzdy druhy
rok az do roku 1989. Svet sa v tom obdabi velmi
rychlo menil. No po roku 1989 sa zac¢al menit
takou rychlostou, Zze sa mi z toho jednoducho
krdti hlava. Od roku 1979 do roku 1989 som bola
plna emdcii, rovnako ako vSetci moji kolegovia,
verili sme, Ze mbdzeme svojou pracou vytvarat
novu podobu sveta, sveta kvalitného, estetické-
ho, piného nadeje.

Sama som sa medzi¢asom zmenila, zmenila
sa aj moja krajina a takmer cely svet sa neuveri-
telne zmenil. V tomto ¢udnom svete su viadnucou
silou peniaze, preco to popierat? Va&sinu moz-
gov riadi nenasytnost, dravost, a dokonca kru-
tost. Je uz len velmi malo privilegovanych krajin,
v ktorych beZi Zivot vyrovnanym tempom. Ich
existencia vSak v nicom nezmeni to, Ze prevlada-
ju tie prvé krajiny.
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Neobvifiujte ma, prosim, z priliSného pesimiz-
mu a trpkosti. Prichadzam z krajiny, ktord sa
zmieta v problémoch a ja nevidim v blizkej budtic-
nosti vychodisko z nich. Va&8inu z tychto prob-
Iémov sme si priniesli zvonka a teraz s nimi zépa-
sime.

Sledujem televiziu, chodim do kina, listujem v ¢a-
sopisoch a knihach s kreslenymi seridalmi. Devat-
desiat percent z toho vdetkého je naplnené pod-
lostami, hrézami, brutalitou, destrukciou, zvrate-
nostou a krvou. V niektorych televiznych seridloch
s dokonca domace zvierata predvadzané v podo-
be krutych zabijakov a obludnych priSer. Takze uz
neméame moznost milovat ani ich. Co chceli viastne
producenti tychto filmov dokazat? Usiluju sa azda
vytvorit svet plny nenavisti, krviprelievania a ohav-
nosti? Mam vazne obavy o zajtrajsi svet, o mladu
generaciu, ktord vyrasta pod vplyvom takychto diel.

Zda sa mi, Ze tvorcovia tohto druhu sa zauji-
maju len o to, ako zarobit €o najviac penazi, pro-
vokovat v fudoch ndsilie a dive indtinkty. Kultdra
na nich nevplyva a nezaujimaju sa ani o samotnu
techniku. Dovazali sme a dovazame tento nebez-
pecny tovar a sami za¢iname vyrabat podobné
veci. Prave tento brak dominuje na dnesnom trhu.
Hrbza a nasilie sa vkrada v mojej krajine takmer
do kaZdej domacnosti. To je vSak len jedna stran-
ka tohto problému.

Druha stranka je ekonomicka. V krajine so 65
milibnmi obyvatelov je 20 miliGnov deti, ktoré su



buddtcimi &itatelmi. Cast z tychto 20 miliénov — asi
7 milidnov chodi do zakladnych, 4 690 000 do
nizsich strednych $kél a 2 638 000 navstevuje
gymnazia. Spolu je to 14 328 000, z ¢oho vyply-
va, ze asi 6 miliénov je v predskolskom veku
a cast z toho chodi do materskych skél. V roku
1994 sa 70 vydavatelstiev v Turecku zameralo na
vydavanie knih pre deti. Som presvedéend, ze
robia, ¢o je v ich silach, a vydavaju kazdorocne
knihy pre deti vo veku od 2 do 12 rokov. Ako je to
vSak s ich predajom?

Minimalna mzda robotnikov v nasej krajine je
asi 110 dolarov mesacne. Na tejto Utrovni Zije pri-
blizne 70 % obyvatelstva, 20 % z toho tvoria mi-
moriadni bohaéi a 10 % mozZno povazovat za
strednu vrstvu. Ak stoji kniha pre deti od 1 do 10
dolarov, ak sa da kupit za cenu jednej najlacnej-
Sej knihy péat bochnikov chleba, kolko rodin bude
asi kupovat pre svoje deti knihy? Niektoré rodiny
maju spotrebu 10 a viac bochnikov chleba denne,
to znamenad, ze vydaju kazdy der na chlieb viac
ako 2 dolare, pricom zardbaju len 200 doléarov
mesacne, ¢o je celkovy prijem pozostéavajlcich
z dvoch platov — otcovho a matkinho. O kupovani
knih mézu azda len snivat. M6zu si sotva dovolit
kupit $kolské uéebnice. Kto teda vlastne kupuje
knihy? Mozno 10 % z celkovej populdcie deti,
mozno dokonca menej. A ¢o ti ostatni?

V podobnej, alebo dokonca horsej situdcii sa
nachadza mnoho statov. Vo vSetkych tychto kra-
jindch su prekrasne ilustrované knihy, ktoré prina-
$aju sucasne i poucenie pre vaésinu deti, jedno-
ducho nedostupné. Lahko pristupné su im len
vietky tie hrozyplné produkty, ktoré na nich péso-
bia doma alebo na verejnych priestranstvach, ako
su kaviarne, kde pri $alke Caju pozeraju na tele-
viznu obrazovku, z ¢asu nacas idu do kina, alebo
si kupia nejaky lacny komiks. Na ich vyvoji to
zanechava nezmazatelné stopy. Tie isté nasledky
ma aj pretechnizovana domacnost. Ludia straca-
ju zédujem o knihy. Je tu cosi lacnejsie, jedno-
duchsie, nie¢o, ¢o dokaze takisto podnietit ich
fantaziu. Prostrednictvom tohto typu informécii sa
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ich spésob myslenia nebezpeéne meni, znejas-
nuje sa, alebo upada do zmatku. Vyrastaju tak
plytké, povrchné, necitlivé, ba dokonca agresivne
osobnosti, pretoze v mysliach tychto ludi previa-
da brutalita, destrukcia a egoizmus. V tychto spo-
chybnenych hodnotach sa stavaju bohom penia-
ze. Pretechnizované vyucovanie v skolach nesie
so sebou to isté riziko, vzdaluje knihy detom
a vedie k povrchnosti a lenivosti &itat knihy.

Nepamatam si presne, kedy to bolo, mozno
v roku 1987 ¢i 1989, ked mlady kolega z Japon-
ska upozornil na nebezpeéenstvo komiksov, nie-
ktorych televiznych relécii a podobne. Vo svojom
prispevku vysvetloval, aké bolo tazké proti nim
bojovat. VV tom &ase si nik z nas zrejme nemyslel,
Ze bude toto nebezpedenstvo také akltne.

Tymto nebezpecenstvom trpia nielen krajiny
s ekonomickymi problémami, suzované vojnovy-
mi konfliktmi alebo krajiny tretieho sveta. Tejto
hrozbe musia dokonca este intenzivnejSie celit
ekonomicky vyvinuté staty. V roku 1994 bola jed-
na kniha od tureckého autora prelozena do an-
gliétiny a vydana v USA. V tom istom roku ziskala
tato kniha najvyssie ocenenie Asociacie knihovni-
kov USA ako NajkrajSia zahrani¢na kniha roku
1994 a dostala Bakalarsku cenu, udelovanu uni-
verzitou v Minnesote. Mala Siroky ohlas v tladi,
piny obdivu a ocenenia. V jednom z prispevkov ju
dokonca pre je] poeticky styl odporticali ako $kol-
ské Citanie. Z tejto knihy sa v8ak predalo len asi
2 000 kusov, kym komiksy sa predavali v mili-
noch vytladkov.

Dotkla som sa uz ekonomickej situacie vacsi-
ny deti v mojej krajine. V poslednych desiatich
rokoch sa este zhorsili podmienky pre urcité sku-
piny deti, ktoré im znemoziuju Stastne prezit det-
stvo a mladost. Aj to patri k veciam, ktoré sme
prebrali zvonka. Vydavatelia sa snaZia vyhnut
finanénym stratdm a investujd len do lacnych
vyrobkov. Postavenie ilustratora a autora kniziek
pre deti nie je jednoduché. Znami spisovatelia
a ilustratori literatdry pre dospelych skusia raz ¢i
dvakrat tvorbu pre deti a napokon to vzdavaju.
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Takze vytrvavaju len druho-, treto- alebo ktovie
kolkotriedni umelci, alebo ti zamoznej$i, ktorf
povazuiju ilustraciu za svoj koni¢ek. Kvalita papie-
ra a tlade kniZiek pre deti nie je tiez najlepsia. Aky
vysledok potom o&akdvame — zdzrak?

Nie, nevidim Ziadne vychodisko, kym nebude
mat §tat prisnu kontrolu nad kultdrou, Skolstvom
a médiami, kym nevznikne siet kniznic pre deti,
ustanovenych a kontrolovanych §tatom a riade-
nych miestnymi samosprdavami, a to aj v odlah-
lych ¢astiach rozvojovych krajin. Ak nedokazeme
poskytnut systém, ktory deti chrani a pomaha im,
nembézeme od budicnosti otakavat vela optimis-
tického.

52

My vSetci, ktori sa z ¢asu na ¢as stretdvame
a diskutujeme o tychto problémoch, ktori robime,
¢o sa da v naSej profesii, pripominame ¢&loveka
sediaceho na brehu oceanu, ktory sa s lasturou
v ruke pokusa vyliat vodu z mora. Hrozivy ocean
je priamo pred nami, s celou svojou mocou, to-
varfiami, strojmi, Stddiami, expertmi... Bez pomo-
ci §tatu nad nim nezvitazime. Musime apelovat na
vietky ob&ianske organizécie, aby nds podporili
a prindtili $tat, aby zakrogil proti tymto ohroze-
niam. Myslim, Ze nastal ¢as zacat kampan nielen
na zachranu prirody, ale aj nasich deti, skor, nez
bude neskoro.



———  Medzindrodné sympozium BIB '97

T. B. van der Walt

Publikovanie detskych knih
v multikulturnej a multijazykovej
spoloc¢nosti: diskusia o vybranych
juhoafrickych knihach pre deti

a moj prispevok bude nadvazovat referat mojej

kolegyne Dr. Felicité Fairer-Wesselsovej z od-
delenia pre vyskum literatdry pre deti katedry infor-
matiky na univerzite v Pretdrii v Juhoafrickej republi-
ke. Prva Cast sa bude zameriavat na publikovanie
knih pre deti v Juhoafrickej republike vSeobecne
a predovs$etkym suc¢asnou situdciou a jej rieSenim.

Druha ¢ast, ktord prednesie Dr. Fairer-Wessel-
sova, sa bude zaoberat ilustraciami knih pre deti,
ich aktualnou situdciou a trendmi.

Ak mame hovorit o publikovani knih pre juho-
africké deti — a to najméa o vyvoji a procese vyda-
vania tychto knih, musime upozornit na réznost
jazykov, ktoré sa v tejto krajine pouZzivaju. Publi-
kovanie knih pre deti, hovoriace réznymi jazykmi,
sa vyvijalo rozmanitymi smermi.

Po vymene vlady v tejto krajine v roku 1994
ma Juhoafricka republika jedenast tradnych jazy-
kov. Okrem dvoch jazykov, afrikanc¢iny a anglicti-
ny, je to este devat africkych jazykov. Tieto, tak
ako iné africké jazyky, nadobudli pisomnu formu
v pomerne nedavnej dobe. Je preto bezne, Ze sa
literatdra pre deti, vydavana v réznych jazykoch,
nevyvijala rovnako.

Anglické a afrikanske knihy pre deti maji bo-
hati tradiciu, no tak ako v ostatnych Castiach
Afriky pomerne malo knih pre deti sa publikuje
v africkych jazykoch.

Ako som uz spomenul, tieto jazyky len pomer-
ne nedavno nadobudli pisomnu podobu. Nie-

ktoré z nich maju bohaté tradicie v oblasti ustneho
podania pribehov, no ¢&itanie ako oddychova ¢in-
nost je pre pévodné obyvatelstvo juznej Afriky
dosial ¢imsi cudzim. Knihy najdu svoje pouzitie
prevaZzne v knizniciach. Kniznice sa vSak vyuziva-
ju skor na formélne alebo neformalne vzdelava-
nie, nie na oddychovt &innost. Pretoze po oddy-
chovej literatdre nie je az taky velky dopyt, vznika
pomerne malo beletrie a knih pre deti.

Najvacsi dopyt je po vzdeldvacej literatdre,
ktord sa da pouzivat ako pomécka pri vyucovani.
KedZe nejestvuje ponuka povodnej africkej litera-
tury pre deti, zaali vydavatelia vzhladom na po-
Ziadavku literatury pre Skolské osnovy vydavat
preklady do réznych africkych jazykov. TakZe s vy-
nimkou Skolskych ¢&itaniek su knihy pre deti v af-
rickych jazykoch zvaésa prekladovou literatirou.
Tak ako som uz spomenul, vznikla snaha vyjst
v Ustrety vyudovacim potrebam &erno$skych detf
a vyhoviet dopytu verejnych kniznic, ktoré chceli
vykonat politicky korektny &in tym, Ze zaradili do
svojich fondov knihy v africkych jazykoch.

Nech bol uz dévod akykolvek, snaha vydavat
knihy v africkych jazykoch bola vyrazna. Prebie-
halo to rovnakym spdsobom ako v pripade afri-
kanskych knih pre deti v patdesiatych rokoch,
najméa prostrednictvom prekladatelskej aktivity
a oceneni knih.

Tieto iniciativy sa v8ak nestretli s vyraznym Us-
pechom. V prvom rade sa preklady stretli s vinou
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kritiky zo strany &ernoSskych akademickych
vzdelancov a pedagdgov. Preklady, prirodzene,
nedokazu nikdy nahradit knihy pisané v mate-
rinskom jazyku. Knihy vznikaju s kultirnymi pod-
tonmi a odliSnymi hodnotovymi kritériami, ktoré
mozu byt mladému dcitatelovi celkom cudzie.
Preklady ¢asto nenachadzaju synonyma v afric-
kych jazykoch a vysledok tvorby novych terminov
je to, Ze maju neraz celkom iny vyznam.

Na druhej strane len velmi malo tych, ktori roz-
pravaju tymito jazykmi ako svojimi materinskymi,
v nich zaroven aj pise. Pri¢inou je skuto¢nost, Ze
¢ierni prislusnici tychto jazykovych skupin v Ju-
hoafrickej republike nezveladuju svoj materinsky
jazyk. Vacsina ¢ernosskych rodiéov a pedagégov
dava prednost tomu, aby sa ich deti vzdelavali
v angli¢tine, a boli tak pripravené na medzinarod-
né prostredie a komunikéaciu. Cierne obyvatelstvo
Juhoafrickej republiky si zvolilo angli¢tinu ako
vyucovaci jazyk od tretieho $kolského ro¢nika.

Ak teda nie je dopyt po knihach pre deti pisa-
nych v jazykoch africkych domorodcov, ¢o viast-
ne teda vydavatelia knih pre deti v Juhoafrickej
republike produkuju?

Vydava sa ¢oraz viac knih v angli¢tine, a to
najma knih, ktoré st vhodné pre ludi pouzivajud-
cich angli¢tinu ako druhy jazyk. Hoci pocet tych,
ktori pouzivaju angli¢tinu ako svoj materinsky
jazyk, je pomerne nizky, je angli¢tina v oblasti
vychovy ¢oraz doleZitejSia. Trh s knihami v tomto
jazyku preto stéle rastie.

Kazdy, kto sa venuje obsahu knih pre deti
v Juhoafrickej republike v poslednych rokoch,
zisti, aka vyznamna je mnohokultirnost tohto
spoloc¢enského prostredia. Autori, ilustratori a vy-
davatelia vytvaraju obraz Juhoafrickej republiky
ako velkej mnohokulturnej krajiny, ktorej obyvate-
lia st volne premiesani, ¢o je, prirodzene, trocha
skreslené. Niektori vydavatelia sa cielavedome
orientuju na vydavanie knih z typického afrického
prostredia urCené vSetkym defom tejto krajiny.
Tieto knihy im spristupriuji ostatné tunajsie kultu-
ry. Napriklad vydavatelstva Maskew-Miler Long-
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man vydava rad velmi in8pirujicich a dobre napi-
sanych knih pre mladez.

Tato produkcia vSak az donedavna nejestvo-
vala a my sme boli zvyknuti na knihy, v ktorych sa
autori venovali len tej ¢asti Juhoafrickej republiky,
ktord déverne poznali a ktord bola mozno nezna-
ma pre prisluénikov inej rasy. Rasovy a etnicky
povod je bytostnou sucastou kazdého obyvatela
Juhoafrickej republiky, pozna&enej histdriou ra-
sovej separdcie. Apartheid v minulosti takmer
znemoznoval autorom pisat v tomto prostredi rea-
listicke pribehy s rasizmom nepoznacenou komu-
nikdciou &i uz doma, v $koldch alebo v meste.
Autori museli preto situovat svoje postavy do
vidieckeho prostredia, vac¢sinou na farmy alebo
samoty, kde mohli volne konat a neboli sputané
restrikciami.

S akymi problémami sa stretavaju vydavatelia
knih pre deti v Juhoafricke]j republike? Ekonomic-
ka recesia bola vysledkom medzindarodného boj-
kotu Juhoafrickej republiky a mala ochromujuci
vplyv na tunajsiu spolo¢nost, ktory je dosial citel-
ny. V krajine sa medzi¢asom vymenila vliada, no
stav ekonomiky sa nezleps$il. Ma to mnoho doé-
vodov a jednym z nich je ten, ze slubovany prilev
zahrani¢ného kapitalu v skutoénosti nenastal.
NemoZno za to vinit zahraniéné viady: nizka pro-
duktivita a neprijatelne vysoka miera kriminali-
ty a korupcie vo vladnych kruhoch nevytvaraju
v krajine priaznivu situdciu na investovanie. S eko-
nomickymi nasledkami apartheidu sa budeme
musiet vyrovnavat celé roky.

Tato recesia postihla, prirodzene, aj preda;j
a publikovanie detskych knih. Knihy pre deti su
Coraz drahsie, a preto klesa ich predaj. To zasa
vedie k mensim nakladom a vyssim cenam za
vytlacok, ¢&im sa vytvara zacarovany kruh.
Vzhladom na nizky dopyt vydavatelia nemaju
snahu konkurovat kvalite knih, ktoré sa vydavaju
v zahranici.

Knihy pre deti kupuje menej nez 5 % popula-
cie. Vzhladom na slabost domécej meny vyrazne
stupaju ceny zdmorskych knih, k ¢omu prispieva



aj nestastna dovozna prirazka. Ceny domace;j
produkcie knih vSak takisto stupli. Naklady su
malé a papier je ¢oraz drahsi. Maly trh spdsobil
zavislost vydavatelov od vzdeldvacich institlcif.
Spoliehaju sa na to, Ze ich knihy sa stanud povin-
nym &itanim a budu vyhovovat politickym a spo-
lo€enskym zamerom, ktoré v tejto krajine boli tak
dlho rozhodujidcim faktorom. Vydavatelia sa teda
vo vSeobecnosti snazia vydavat len ,bezpecnu®
literattiru, okolo ktorej nehrozia Ziadne spory.

V désledku malo prosperujuceho trhu sa v su-
¢asnosti publikuje len méalo knih s farebnymi ilus-
traciami. V minulosti bolo jedinym spésobom,
ako presadit publikaciu, simultanne vydavanie vo
viacerych jazykoch. Napriek tomu, Ze ani po tych-
to knihdch nebol mimoriadny dopyt, kniZnice ich
kupovali. Tieto knihy lezali zva&Sa nepovsimnuté
na regaloch kniznic a kedze maly dopyt po kni-
hach pretrvaval, len malo vydavatelov vydavalo
knihy v africkych jazykoch a celkom malé boli
naklady ilustrovanych knih.

Jeden z poprednych vydavatelov ilustrova-
nych knih Human & Rousseau dnes vydava sotva
viac ako jednu knihu ro&ne, a to zaroven v afri-
kancine a angliétine. Vydavatelia mi kategoricky
oznamili, ze trh knih v africkych jazykoch je mrtvy.

Jedinou moznostou, ktord vydavatelia maju, je
spolupraca so zamorskymi partnermi. Problémom
zostava, ze vsetci vydavatelia chcd publikovat
knihy, s ktorymi by sa deti tejto krajiny stotoznili.
Eurdpski a americki vydavatelia nemaju vo vse-
obecnosti zaujem o juhoafrické knihy pre deti,
pretoze nase knihy su, podla nich, privelmi afric-
ké. Je to prirodzené, kedZe sa nasi vydavatelia
snazia vydavat knihy, ktoré by sa pacili africkym
detom.
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Zamorski vydavatelia takisto tvrdia, Ze juhoaf-
rické knihy pre deti si mélo démyselné. V tomto
pripade sa na8i vydavatelia musia vyrovnavat
s vyskumami dokdzanou skutoénostou, Zze cer-
nosské deti (a na tento trh su tieto knizné publi-
kacie uréené) uprednostiiuji realistické a nevyu-
melkovane knihy.

Z ¢asu na Cas sa vydavatelom a ilustratorom
podari vytvorit knihu s vseludskym posolstvom.
Jednou z tychto knih je aj publikacia vydavatel-
stva Human & Rousseau pod nazvom Tanecnik,
ktora vychadza z folkloru a ilustroval ju Niki Daly
v Style sanskych skalnych malieb. Tato kniha je
typicky africka a prindSa pritom univerzalne po-
solstvo. Vznikla v spolupraci s vydavatelmi z Dan-
ska.

Podla nazoru niektorych vydavatelov je prob-
lém Afriky v jej multikultirnosti. Cerno$ské deti sa
nezaujimaju vylu¢ne o knihy, ktoré sa zaobera-
ju Specificky len problémami CernoSskych deti.
Nezaujimaji sa len o pribehy zo sveta prirody
a afrického prostredia. Maju radi tie iste typy roz-
pravok, ktoré ¢itaju biele deti: seridly ako Sweet
Valley High. To, o nam stéle chyba, su anglicke
knihy, ktorych autormi su ¢ernoSski spisovatelia —
knihy, s ktorymi by sa deti dokazali stotoznit —
dokonca aj vtedy, ked nie su pisané v ich mate-
rinskom jazyku.

Trh skolskych a vzdelavacich publikécii zna-
mena pre vydavatelov istd buducnost. Zda sa, ze
v buducnosti sa bude vydavat len malo ilustrova-
nych knih. Zoznam vydavatelov je kratsi. Mozno
tiez o¢akavat, Zze sa bude publikovat viac knih
v anglickom jazyku a takisto knih, ktoré su uréené
vyluéne pre afrického, a nie pre eurépskeho cita-
tela.
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F. A. Fairer-Wesselsova

Publikovanie detskych knih
v multikulturnej a multijazykovej
spoloc¢nosti: diskusia o vybranych
juhoafrickych knihach pre deti

Vo svojom prispevku by som rada zamerala po-
zornost na ur€ité trendy v juhoafrickej lite-
ratdre pre deti a sustredila sa osobitne na dve
globélne témy, ktoré prevliadaju v juhoafrickych
ilustrovanych knihach. Je to ekolégia a stari ro-
di¢ia, najma cernosska starda mama v Specificky
juhoafrickom podani.

Struény nacrt situacie
v juhoafrickej literattre pre deti

Predtym, nez sa budem venovat téme méjho
prispevku, by som rada spomenula niekolko fak-
tov o juhoafrickej ilustracii pre detského citatela.
DIhé obdobie sa vacsina ilustracii preberala z eu-
ropskych knih a mnohé pribehy, ktoré sa pub-
likovali v afrikanc¢ine, boli adaptdciami nemec-
kych alebo holandskych prediéh a vydavali ich
v Holandsku.

V Juhoafrickej republike oddévna previadal na-
zor, Ze renomovany autor alebo ilustrator sa neve-
nuje ilustrovaniu knih pre deti, Mnohé zo starsich
knih obsahuju &ierno-biele ilustracie prezradzaju-
ce zakladnu neznalost kresliarskych technik. Tyka
sa to aj tych niekolko anglickych detskych knih,
ktoré tu vznikli. Deti hovoriace anglickym jazykom
majd nespornud vyhodu, Ze maju pristup ku kni-
ham publikovanym vo Velkej Britanii.

Pred niekolkymi rokmi sa jedna mlada juhoaf-
ricka ilustratorka knih pre deti pokusila charakte-
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rizovat typicky $tyl juhoafrickej ilustracie pre deti.
Naznacdila, Ze nemecké a vychodoeuropske knihy
pre deti maju v sebe ovela viac sviezosti ako juho-
africké alebo britské. Opisala juhoafricky styl ako
pochmurnejsi, rustikdinejsi, malo realisticky, ¢as-
to preberajuci znaky ludového vytvarného preja-
vu, ktory pozname z prieceli domov, nabytku ale-
bo hrnéiarskych vyrobkov.

Juhoafrické ilustracie su rydzo akademickeé
a ich zakladnym vyjadrovacim prostriedkom je
Iinia. Je to d6sledok poziadaviek priemysiu, ktory
obmedzoval farebné ilustracie a tvorivost ich
autorov. Kresba je zvyCajne najekonomickejSou
formou ako previest mys$lienku do vizualnej po-
doby.

Juhoafricki ilustratori sa vo v8eobecnosti neu-
chyluju k vyumelkovanym technikam alebo Stylu
a pridizaji sa skoér jednoduchosti a realizmu
predovsetkym preto, Ze dospeli aj deti &ierneho
obyvatelstva Afriky maju oslabené vizualne vni-
manie. Je to prevazne vysledok Ustneho poda-
nia, ktorym sa &irila ich kultdra, vzdialena od li-
terdrnych tradicii. Tito [udia neboli navyknuti na
literarne diela v takom rozsahu ako ludia v Euré-
pe, ktori mali viac mozZnosti overit si svoju schop-
nost porozumiet ilustraciam a interpretovat ich.
Africka kultdra je teda predovSetkym kulttirou
dospelych a produkuje len velmi malo ilustracii
knih pre deti. Tento problém sa riesil napriklad
pouzitim ilustracii, ktoré vytvorili ku knihe sa-



motné ¢Eernosské deti (napr. Animal Alphabet
Book). Anglické a afrikdnske obyvatelstvo tvoria
uz skuseni gitatelia s vyvinutou kultirou &itania
textu a interpretovania ilustracii. V multikultural-
nom kontexte moézu knizné ilustracie spajat roz-
ne jazyky.

Multikulturalny a multijazykovy aspekt

V mojej uvahe o réznych typoch knih by som
sa rada stru¢ne venovala vyznamnym multikultu-
ralnym prvkom. VSetkym je nam zname, Ze jes-
tvuju rézne definicie multikulturalnosti. Mnohi
autori povazuju tento jav za snahu zbliZit kultury
navzajom tak, aby sa vSetko univerzalizovalo.
Znamena to najst spolo¢né korene kultur, ktoré
by wytvorili zéklad kolektivneho multikulturneho
dedi¢stva. Jeho vysledkom by bola globalna
multikultira, ktorej kultirne zaklady by ludia uz
nedokazali identifikovat. Vychadzame teda z pred-
pokladu, Ze vsetky kultury si musia zachovat
svoju charakteristiku alebo miestny etnicky cha-
rakter, musia byt v8ak dostato¢ne pruzne, aby
dokazali fungovat v multikulturdlnom svete. Deti
musia byt konfrontované s réznymi kultdrami,
aby sa s nimi oboznamili, zaroveri vSak musia
mat pristup ku kniham, ktoré vysli z ich vlastnej
kultdry.

Multijazykovy princip vedie rovnako k zrodu
jednotného jazyka. V Juhoafricke] republike je
tymto jazykom angli¢tina a vydavatelia sa pokusi-
li o tento multilingualny ciel pouZitim tzv. multikul-
turdlnych ilustracii, ktoré sa pouzivaju v textoch
pisanych v réznych jazykoch.

Analyza vybranych ilustrovanych knih

Budem sa venovat dvom témam, o ktorych
som sa uz zmienila — zobrazeniu ¢ernosskej sta-
rej matky a potom ekologickej téme alebo ,zele-
nej problematike"” v juhoafrickej literatire pre deti
prostrednictvom vizudlnej prezentécie niektorych
ilustrécii na diapozitivoch.
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Zobrazenie cernoSskej starej mamy

Rada by som sa teraz sustredila na postavu
¢ernodskej starej matky v juhoafrickych knihach
pre deti, pretoZze mam pocit, Ze je to velmi aktual-
na téma v Sirokom kontexte juznej Afriky. V obdo-
bi predoslych dvadsiatich rokov sa stala postava
starej mamy v knihach pre deti vSeobecne rozsi-
renou. Je to désledok vdeobecného trendu star-
nutia populdcie a zvySujuceho sa respektu vodi
star§im ludom. V juhoafrickej spolo¢nosti, najma
medzi EernoSskym obyvatelstvom, bola lloha
starej mamy vzdy vyznamna, prave ona bola jad-
rom rozvetvenej rodiny, v ktorej rodicia dietata
v dome chybali, pretoZe zarabali v meste na Zivo-
bytie. V juhoafrickych detskych knizkach je stara
mama zobrazend vZdy v milujicej, pomahajlice;
ulohe ako viddny a velkorysy ¢lovek. Blizka dusa,
ktora je stale poruke, najma pre vnuca. Je to pra-
ve ona, ktord je opatrovatelkou a vychovavatel-
kou v obdobi jeho detstva.

Knihy, o ktorych budem hovorit, napisali sice
predovsetkym pre ciernych ditatelov, &itaju ich
véak najma biele deti. Zobrazuju stard mamu ako
kladnu a legendérnu postavu. Not so fast, Songo-
lolo (Nenahli sa tak, Songololo) je obrézkova kni-
ha s realistickymi ilustraciami, zobrazujica vric-
ny vztah medzi ¢ernosskou starou matkou a jej
vnukom v socidlne velmi chudobnom prostredi.
Malusi, ktorého stara mama prezyva Songololo,
je mladym protagonistom pribehu, ktorého musi
jeho milovana Gogo vziat do velkého mesta. (Vy-
davatelia pouZili meno Gogo, ktoré znamena v ja-
zyku Zuluov pomenovanie pre stard mamu, v sna-
he dosiahnut istd multikulturélnost. Hoci biele deti
prijffmaju Gogo ako univerzédlne pomenovanie,
v mnohych ¢ernodskych jazykoch to tak nie je.
Kniha tak nespifia poZiadavky multijazykovosti,
pretoze ¢ast obyvatelstva tento vyraz nepozna.)

Gogo, ktora bola vzdy Malusiho vychovavatel-
kou, ho rada prijima ako sprievodcu po mestskej
dzungli. llustracie st zasadené do juhoafrického
mesta plného autobusov a chodcov. V podtexte je
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naznak ekologického posolstva vo vyjave, v kto-
rom Malusi, ¢akajlci na stard mamu, kope pred
sebou prazdnu konzervu. Malusi nie je pouceny
o problémoch ekoldgie a pri jeho zlej ekonomic-
kej situdcii je celkom bezné, Ze pouziva konzervu
ako loptu. Pomalost Gogo este zvyraznuje to, ze
je Malusi vZdy o niekolko krokov vpredu. Malusi
sa v ruchu ulice vyzna a upozorfiuje Gogo na
rézne typy okoloiducich aut, vedie ju cez frekven-
tovanu ulicu, drzi ju za ruku a pomaha jej. Je vZdy
nablizku a po jej boku. Gogo napokon kdipi
Malusimu par ¢erveno-bielych topanok ako poda-
kovanie za jeho pomoc. Jeho nadSenie sa zraci
na ilustracii, kde Goraz viac zrychluje krok — odtial
pochadza aj ndzov: Nenahli sa tak, Songololo. Je
to jednoduchy, ale univerzalny pribeh o laske
a pokusoch prekonat jazykovu bariéru. Tato
kniha bola publikovana v mnohych jazykoch &ier-
nej Afriky — v angli¢tine a afrikdnCine s pouzitim
rovnakych ilustracii.

Holubica je ilustrovana kniha s nadychom nai-
vity a primitivizmu. Zobrazuje malo privilegovanu
socialno-ekonomickd skupinu a umoziuje na-
hliadnut do tazkosti ¢ernoS$ského obyvatelstva na
vidieku. Pribeh je o starej mame v ulohe opatro-
vatelky a jej vnucke Lindi, ktora jej tak, ako v kniz-
ke Nenahli sa tak, Songololo, v priebehu deja
pomaéha. Povoden, ktord pripomina pribeh o Noe-
movej arche a biblicku katastrofu, ich pripravi
o vSetku urodu. Kli¢ovl udlohu tu hra holubica
ako symbol nadeje a pokoja pre tych, ktori pohro-
mu prezili.

Tato holubica, dielo Lindi a jej starej mamy, je
zloZzena z karélikov. Predaju ju v obchode pre
turistov a ziskané peniaze im umoznia vyrobit viac
holubic, ktoré sa zasluZia o zlep$enie ich ekono-
mickej situdcie a umoznia im, aby vzali osud do
svojich rdk a urobili ho nezavislym od prirodnych
javov. V podtexte sa naznacuje, Ze Zit z obrabania
pody je nielen tazké, ale nekvalifikované farmar-
ske zasahy mozu narusit rovnovahu krajiny a spo-
sobit ekologicku katastrofu, Tato knizka je vy-
znamna aj z multikultirneho hladiska, pretoze
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zobrazuje dieta — Lindi ako predstavitela socidlne
a ekonomicky slabych vrstiev, ktoré su celosveto-
vym javom.

Holubica je pozitivnym prikladom toho, ako
moze domyselnost a vytrvalost zlepsit ¢loveku Zi-
vot. Zaujimave je, Ze ilustracia situdcie po po-
vodni zobrazuje stard mamu pri navliekani korali-
kov, kym Lindi sedi na truhlici a ¢ita knihu. Tento
wyjav je pre ¢ernodskeé dieta netypicky, naznacuje
vsak doéleZitost vzdelania.

Hier is ek je prdcne ilustrovana kniha, ktorej
§tyl je pomerne naivny. Zobrazuje univerzalnu
tému lasky starej mamy k jej novej vnucke. Odha-
[uje zaroven multikulturalnost spolo¢enského roz-
vrstvenia v krajine, vitalnu stard mamu (v tomto
pripade belosku), ktord cestuje na pstrosovi v spo-
lo€nosti diviaka a divych Seliem, zoborozca s Cer-
venym zobdkom ,Livingstona“ (predstavujuceho
ochranu prirody) a sprievodom (predstavujicim
imperialisticki velmoc Velku Britaniu). Cernogsky
terorista ukryty v busi symbolizuje oslobodenie
Afriky od kolonializmu. Zena cestuje tiez na Zirafe
s réznymi zvieratami a filmovy obraz z diela Out of
Africa, ktory je posunuty do popredia, zobrazuje
v tomto pripade kulturny imperializmus Spoje-
nych $tatov americkych, Na kazdej dvojstrane sa
vznasa anjel — Cierny strazca ako suc¢ast knizneého
dizajnu. Multikulturdlny aspekt zobrazeny v kaz-
dej z tychto ilustracii je naznakovy a nevtieravy
a oslovuje mladych aj starSich citatelov. Mnohé
aspekty su ur€ené dospelym cCitatelom — napr.
Livingstone, Cerno$sky bojovnik za slobodu,
vyjav z filmu a motiv ochrany prirody. V podtexte
mozno odhalit tiez ekologické posolstvo o tom,
ako je mozné Zit v sulade s prirodou a zaroveri
sa od nej nie¢o naudit. Kazda z ilustracii je humor-
na a zasadena do typického afrického ramova-
nia s motivom zvieracej koze alebo zvieracich
stap.

Hi Zoleka — je volne realisticky ilustrovana bez
doérazu na individualnu charakteristiku tvari. Pri-
beh zobrazuje typickeé tuzby a obavy dietata, pod-
porovaného matkou.



Mondi, flautista — je realisticky ilustrované die-
lo s matissovskymi kolazami holubic na kazdej
druhej strane, ktoré knihe dodavaju ezotericky
snovy charakter.

Tato kniha patri takisto do kategérie diel, ktoré
zobrazuju postavu starostlivej matky, aj ked v tomto
pripade nie je v centre pozornosti. Dominantnou
témou su skoér nadeje a tuzby socidlne a eko-
nomicky deprimovaného zdravotne postihnutého
chlapca, ktory sa bori s prekdazkami a rozvija
svoje schopnosti hrou na milovanu flautu.

Mama Mabena magic je bohato ilustrované
realisticky podané dielo, ktoré sa zaklada na jed-
noduchom pribehu o tom, ako stard matka vyu-
¢uje na dedine dve mladé umelkyne malovat tra-
diénym &tylom kmera Nbere. Tato vyuéba napina
mladé Zeny hrdostou na vlastnd kultdru, ktora
bola pocas apartheidu utlacana.

Ekologicka téma

Dal$ou univerzalnou témou, ktoré ziskava v li-
terature Juhoafrickej republiky na zavéaznosti, je
takzvana ekologicka alebo ,zelenad iniciativa”.

Zmienim sa struéne tiez knihach The Quagga
secret (Quaggovo tajomstvo), The Animal alpha-
bet (Zvieracia abeceda) a The joining (Spojenec-
tvo).

Thobile a korytnacky patri k tym africkym kres-
lenym seridlom, ktorych poslanim je pestovat
v detoch ekologické povedomie, a pokusa sa
naucit deti vSetkych africkych kultdr, aby sa sta-
rali o svoje Zivotné prostredie i o seba navzédjom.
Pribeh je velmi prosty a realisticky ilustrovany. Je
zasadeny do prostredia Juhoafrickej republiky
a jeho protagonistami su Thobile a jeho stara
mama. Su to ¢ernosski Juhoafriania, ktori sa
usadili v Londyne a symbolizuji postavy mno-
hych Juhoafri¢anov, ktori Zili po€as apartheidu
v exile. Vracaju sa do svojho rodného mesta, pre-
toZze ich volaju ,predkovia divoginy”. Potas ces-
tovania do ciela v preplnenom autobuse vozidlo
takmer prejde korytnacky, prechddzajice cez
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cestu, ktoré Thobile ako ekologicky citiaci chla-
pec napriek nevéli cestujucich zachrani. Thobile
je chlapec citlivo vnimajuci prirodu, zachrani ich
pred istou smrfou a presveddi vodi¢a autobusu,
aby ich wyloZil v najbliz8ej prirodnej rezervéacii.
Priatelsky cestujuci pouéi Thobila o ekolégii a vy-
svetli mu, Zze korytnacky by sa nemali presidlovat,
ale naopak, ponechavat v prirodzenom prostredi.
Thobile vychadza z tohto pribehu ako hrdina
a nespokojni cestujlici sa dozvedia ¢osi o cieloch
ekologie.

Zvieracia abeceda — je multikulturélna a mul-
tijazykova ilustrovana kniha, ktord ilustrovali
africké deti. Zvieracie postavy su témou, ktora je
pouzita na vyobrazenie jednotlivych pismen
abecedy a zaroven témou, ktord obchadza roz-
diely v jednotlivych kultdrach. Kniha je multija-
zykova, pretoze kazdé zviera je pomenova-
né v inom z oficialnych juhoafrickych jazykov.
Zostava otdzka: komu patria jednotlivé pisme-
na? Tato kniha sa pokusa o uchopenie problé-
mu ekolégie zdbraznenim ddlezitosti ochrany
divych zvierat.

Quaggovo tajomstvo sa zaobera vyhynutym
typom kopytnika, ktory Zil v juznej Afrike do Sest-
desiatych rokov minulého storoc¢ia. Kniha je ilu-
strovana realistickym S$tylom drsnymi zemitymi
farbami, v ktorych previada oker a farba terakoty,
priblizujica drsnu krajinu, na pozadi ktorej sa
odohrava toto ludové rozpravanie.

Quagga je jedinym Zijucim zastupcom svojho
druhu a hlavnym hrdinom pribehu a jeho spojen-
com je San, napodobujici pstrosa. V podtexte je
toto rozpravanie venovane aj Sanovi, ktory zastu-
puje isti vymierajucu skupinu ludi. Jej pocet je
dnes v skutognosti nizsi ako dvesto. Biely polov-
nik symbolizuje ni¢enie prirody. Zabija Quaggu,
je vSak zobrazeny vo chvili, ked pociti smutok
a lasku k tvorovi, zomierajlcemu v mukéch. Pri-
beh a ilustracie evokuju citovd reakciu pri strate
vynimoéného zvierata. Kniha ma vyrazné ekolo-
gické posolstvo a vedie deti k lcte k prirode a zvie-
ratam.
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Nasledujuca kniha, ktorej sa chcem stru¢ne
venovat, je zamerana na dospievajucu mladez
a snazi sa pdsobit na mladych, aby chranili svoje
zivotné prostredie. Kniha s nazvom Spojenectvo
je podivuhodnym pribehom. Skupina deti je v ta-
bore ochrancov prirody a cestuje v Case tisice
rokov spat do minulosti, aby poznala svojich
predchodcov — ludi Xam. Hlavni hrdinovia pocha-
dzaju zo Styroch réznych kultdr a spoznavaju
zivot Xamov. Uob (Oob) je postava starej matky
z kmena Xamov, ktora sa stara o deti, pripravuje
im jedlo, uklada ich spat a rozprava im o ich dav-
nych predkoch. Je &osi ako nahradna matka,
najméa na zaciatku, ked sa citia zaskoceni novym
prostredim. Vysvetluje im zmysel skalnych ma-
lieb, ktoré st autenticky reprodukované v knihe
na konci kazdej kapitoly.

Kazda skalna malba je oznagena ako ,spoje-
nectvo” — odtial pochadza aj titul knihy — spaja
ludi s ich davnymi predkami. Jeremy postupne
pochopi, ze ludia, ktori obyvali juznd Afriku asi
pred 100 000 rokmi, dokazali Zit v harmonii s pri-
rodou — na rozdiel od dne$ného Cloveka. Spozna
tiez, ze nezalezi na tom, v ktorej epoche Zijeme,
alebo aké mame kulturne zédzemie — vSetci sme
ludia. Potrebuje zit v spolo¢enstve, duchovnom
a fyzickom spojeni ¢loveka s prirodou, harmonic-
kom suzvuku, v ktorom kazdy reSpektuje kaz-
dého a kultury sa opat zjednocuju. Diapozitiv
ukazuje skupinu Styroch ludi, ktori sa vybrali na
lov —dvaja z nich st muzi, z ktorych jeden je uras-
teny lovec s lukom a sipom na pleci a zbranou
v ruke a druhy zoslabnuty starec prena$ajlci na
chrbte kusy dreva. Ku skupine patri dalej Zzena
v plodnom veku sprevadzana dietatom. Na nasle-
dujlicom diapozitive vidime sedem Zien - tri z nich
su v strede a na boku stoji mladica s plnym popr-
sim. Skalné malby su datované do obdobia okolo
roku 27 000 pred n. |. a zaraduju sa medzi naj-
star$ie vytvarné prejavy ludstva. Zmyslom pribehu
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je otdzka, ¢i by sme sa nemali zamysliet nad tym,
¢i su dneséné deti, Zijice vo veku technologickych
objavov na tom lepSie ako ich davni predchodco-
via. Caka ich optimistickej$ia budtcnost?

Kniha je multikulturdlna, pretoze jej Styria pro-
tagonisti pochadzaju z réznych kultdr. Ich vy-
stupovanie je takisto multikulturalne a vsetci sa
naucia vela o harmonickom $tyle Zivota davnych
predkov. Napokon sa rozhodnu vrétit sa do tohto
Casovo tak vzdialeného obdobia. Je to vystizny
pribeh, spochybnujtci zmysel moderného Zivot-
ného Stylu a umoznujdci &itatelovi takisto snivat
o tom, Ze sa vrati do davnej riSe predkov.

Zavery

Zijeme v multikulturéinej a multijazykovej kra-
jine. Z tejto skuto€nosti vyplyva velmi zaujimavé
krizenie kultdrnych vplyvov, ktoré mozno zazna-
menat v literatire a vytvarnom umeni. Na druhej
strane vSak toto spoluzitie narodnosti, zZijucich tak
tesne jeden vedla druhého, mdze vyvolat inten-
zivne napatie.

Jednou z oblasti, ktord moéze prekonat roz-
pory v takto diferencovanej spolo¢nosti, je velmi
kvalitna literatira pre deti. Knihy sd pre vyvoj
dietata podstatné po stranke psychologickej,
intelektudlnej, emociondlnej, moralnej, social-
nej i estetickej. My, fudia, ktori sa zaujimaju o |i-
teraturu pre deti a sme presvedcéeni o sile slova,
verime, ze kniha pre deti méze skutoCne pri-
spiet k formovaniu zjednotenej juhoafrickej spo-
locnosti.

Juhoafricka literattira pre deti stoji na prahu
zlatého veku, ak sa podari odstranit negramot-
nost a vytvorit rovnaké podmienky vzdelania pre
vSetky deti, ak bude platit rovnost v8etkych urad-
nych jazykov. Vtedy prispeje multikulturalne a mul-
tijazykove prostredie juznej Afriky k rozkvetu juho-
africkej literatury pre deti.



