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Claudio Bertieri

Taliansko

O OSOBNOM VZTAHU
EMANUELA LUZZATIHO

K FILMU VILLA BOTTINIHO
VESTBY JEDNEHO PESNICKARA

a Luzzatim ma vzdy ocCarila jeho neustila vynachadzava

schopnost tvorivého umenia. Meni sa a objavuje pri kaz-

dom stretnuti a s prostredim divadla, filmu, ¢i vydavatel-
stva. KedZe ho poznam uz tolko rokov, adiv nad ne¢akanymi reak-
ciami by tu uz nemal mat miesto. Ja vSak vzdy a znovu upadam do
vytrzenia unasany tou intenzivnou hrou spdsobenou premenami pa-
piera, latky, ¢i inych tvorivych materidlov.

Poznal som jeho Cinnost ako scendristu. ilustratora, animétora,
kostyméra, detského rozpravkara, keramikdra, vytvarnika divadel-
nych plagatov. Akoby povinne som vzdy svoj prispevok skoncil
konStatovanim o jeho schopnosti - vdaka velkému nadaniu fahko
zrozumitelne sa vyjadrif - viest dialég so vSetkymi: publikom, Stu-
dentmi, detmi 1 najmladSimi a dokonca 1 § kritikmi. UZ si vlastne
ani dobre neuvedomujem ¢i ma tu ovplyviuje nale davne priatel-
stvo alebo dlhodobd snaha "objavit ho™, a to na javisku, plitne, na
strankach publikacii alebo v predmetoch, ktoré sa rodia v jeho 8i-
kovnych rukach. Cesty jeho diel poznam uz od "historického™ spo-
lo¢enstva s Alexandrom Fersenom aZ po terajSie s Giugim Giani-
nim, ako 1 kontakty s experimentalnymi divadielkami (napr. slubné
janovské s nazvom "Harlekynova taSka™), ktorych aspechy u publi-
ka daleko pred¢ia renomované scény a ich ekonomické "rizika” sa
kryté Casto iba nesmiernym entuziazmom (na druhej strane je i za-
stupcom janovského divadla "Divadla kaSla).
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Jeho rozsiahle a sugestivne dielo vo svete filmu a publikécii ne-
ma hranic a nepozna ani hranice svojej aplikacie. Dokazom toho je
mnoZzstvo materidlov, ktoré zozbierali jeho priaznivci. A preto sa
mi tieZ zda spravne, Ze na vystave "Lucca - 20. vyroc€ie" nebol Luz-
zati priamo oslavovany (¢o by bol osobne aj on odmietol), ale pro-
strednictvom dialégu-kolaZze vyniklo celé jeho dielo ako rozpravka-
ra formou obrazu.

Vo vztahu k Villa Bottinimu st to tri vyznamné kapitoly jeho
prace, ktoré st hodné zmienky: ndvrhy Siat a kostymov pre komé-
die, kizla magie a farby, ako i prekvapenie z ciest do orientu. MoZ-
no povedat tri zdroje inSpirdcie vzdjomne sa prepajajice. Nesmie-
me sa preto divif, ak Pulcinella - jedna z jeho najobliibenejSich
postaviciek - vedie sa pod pazuchou s "maSkarou" Pinocchiom a ak
sa Straka zlodejka roZprava s Mickey Mousom. Luzzati dokaze
prepojit Stastnou napaditostou putovania ¢i objavy Marca Pola so
zahadami Ali Babu; zaZitky Talianky v AlZiri so Zidovskou tradi-
ciou; osudy popolusky s veStbami Papagena.

Rovnakym sposobom ako jeho miniatirne "divadielka" si chra-
nené fajansovymi rytiermi, slavnostné kartové blahoZelania hyria
Carovnymi kostymami Hadej Zeny. NemoZno najst Ziadnu odcudze-
nost medzi vSetkymi tymi figirkami, malbami, postavami, ¢i cha-
raktermi, ktoré tvoria tento svet horlivej fantdzie. Akoby magicka
nif, lahka ¢i obrovska, spdja tieto vytvory, dava Zivot repertoaru,
ktory pripusta vZdy nové scendre a Siroké perspektivy.

Tu vzniké Caro, jemné a podivuhodné, ako rozpravka, ktord nik-
dy neprestaneme chciet pocivat, aby sme ju lepSie pochopili a pre-
Zili. Ako té4 najstarSia o "Ochrancoch”, ktora nie ndhodou sa neusta-
le obnovuje v jednoduche;j, tvorivej luzzatiovskej tvorivosti.
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Dejan Djori¢

Juhosldvia

ZASADY VZTAHU OBRAZU K TEXTU

ztah medzi obrazom, ilustrdciou a textom moZno vyjadrit
pomocou malej schémy: /a/ ilustricia vyjadruje, znaci text,
/bl ilustracia nevyjadruje text, /c/ ilustracia nerobi ani /a/
ani /b/, ale v sulade s textom vzbudzuje nejakych inych myslienok,
/d/ ilustracia neexistuje (obvykla prezenticia knihy), /e/ text nee-
xistuje (kniha, dielo pozostava len z ilustracii). Tak text, ako aj
ilustracia moZzu existovat samé o sebe, samostatne, ¢o vedie k zéve-
ru, Ze vytvarna skutoCnost sa rovna grafemickej skuto¢nosti. Otaz-
ka, ktord z tychto skutoCnosti je sama o sebe samostatna sa kladie
iba vtedy, ked sa text a ilustrcia stretnd, len vtedy moZno poloZit
otazku tykajicu sa vyznamu jedného alebo druhého. Zakladnym
problémom je otazka vztahu obrazu k textu. Ak sa pokusime poze-
rat na tento problém cez historickd prizmu je zrejmé, Ze uZ niekol-

ko tisicroci pred civilizaciami, ktoré poznali abecedu, text existova-
li kultary, ktoré mali vytvarny charakter. Prvé abecedy (egyptska,
sumeérska, ¢inska) boli produktmi vytvarnej praxe, produktmi au-
tentickosti znaku. V prvych abecedach existuji obraz a text spolu,
prvotne spojené. Paradigmatickym pripadom boli egyptské hiero-
glyfy: v praxi ich nebolo mozné oddelit, rozliSit zaciatok textu od
zaCiatku obrazu, (ilustracie). To isté plati aj o obrazovych listoch.
V ich pripade text objasfiuje obraz, obraz sa grafemicky rozSiruje
na text. KedZe nemoZno oddelit text od obrazu , text = obrazu, neu-
vedomuje sa osobitnd povaha jednotlivych prvkov.

Problém sa teda zaCina aZ so vznikom civilizicii, ktoré maji
rozvinuti fonetickd abecedu. Tu sa objavuje oddelenie textu od ob-
razu, a ilustracia, obraz sa zaraduje do starej vytvarnej tradicie,
kym text predstavuje celkové ordlne dediCstvo a stdva sa S€mou,
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vzorom jazyka. Kym v prvej, skorej situdcii bol vzfah ilustracia/-
text - obrazne povedané - "ouroborosom" hadom, ktory poZiera
svoj vlastny chvost, teraz ma plaziaci sa had hlavu i chvost, dva
krajné konce. Metaforicky povedané, v prvom pripade stojime pred
statickym modelom vztahu obrazu k textu, kde prvopociato¢na jed-
nota zodpoveda povahe spominanych civilizécii, a v druhom pripa-
de stojime pred dynamickym modelom s mnoZstvom pohybov
a prieseCnikmi medzi tymito vztahmi. Tak ako sa had nemdze zvi-
nit alebo mo6Ze hybat hlavou a chvostom v odli¥nych smeroch,
rovnako sa aj tento vztah vyvija dynamicky. Priklad hada zdoraz-
nuje to, Ze ide o jedno telo, o telo textu a obrazu. Aviak v dynami-
ke tohto vztahu sa tento problém stava ¢im dalej tym akutnejSim,
a to pre skuto¢nost, ktory ndm pripomina pévodni jednotu textu
a obrazu. Menovite ide o to, Ze v novom kontexte zaCina text roz-
pravat o obrazoch, ilustraciach a jazyk/text zacina sluzit obrazom,
ako to objavujeme v dejindch umenia. Na druhej strane tym , Ze
text prepoziCal obrazu vedomost - lebo ho rozoberal, definoval,
analyzoval, hovoril o lom - zacal teraz obraz/ilustracia hovorit
o texte. Malba zacina sluZit rozpravacskym vzorom, opisovat tex-
tovy origindl a byt priamo zdvisly od textu. Priklad ikonografie, -
ktora sa v dejinach umenia takmer vycClenila do samostatného his-
torického odboru pre otazky Stylu, estetiky, Casového urcenia, his-
- toriografie, u€inku, paleografie, tedrie a kritiky, bola jej poskytnuta
najvacsia nadradenost, - je zrejmy. Ikonografia dokéazala - velmi
diskutovanym sposobom - , Ze obraz je priamo spojeny s textom,
bez ohladu na to, ¢i hovorime o krestanskej ikonografii, o ikono-
grafii inych velkych naboZenstiev alebo o tych ikonografiach, ktoré
sa spajaju s mytmi. Kanonicky obraz (z celého tohto materidlu je
jasné, Ze neoddelujeme obraz od fenoménu ilustrcie) je ako odraz
nabozenskeho, celkového povedomia Tudi neoddelitelny od textu.
V stredovekych pisomnostiach posudzovali mnohi kopisti - ilustra-
tori v tejto neoddelitelnosti, v stredovekej kvalite obraz a text rov-
nako. V stredoveku boli mnohé ilustracie priamo spojené s textom,
akoby ina¢ ani nemohli existovat. Pripad naboZenskej ilustricie je
natolko paradigmaticky, Ze sa aj vo svetskych knihach a rukopi-
soch vyvija podobny, obdobny vztah. Co ako odli¥né, ba aZ kacir-
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ske s ilustracie, ktoré sa objavuji v modernych knihach, rukopi-
soch, ediciach vo vzfahu k vyznamu religie, z hladiska starého, re-
ligiozneho vztahu obrazu k textu sa vobec nezmenili. V tomto
zmysle siaha tento vztah aZ do stcasnosti. AvSak ilustratori nacha-
dzaju podla ndboZenskych a mytologickych textov - véitane svet-
skych - podporu v texte iba do ur€itej miery, lebo tym, Ze vytvarna
skutoCnost je hodnoverna sa preklady textov do obrazov realizuji
za zvlaStnych podmienok a podla pravidelnosti, ktoré boli s¢asti
vypracované v ramci semiotickej tedrie. Diela na tto tému nacha-
dzame v lingvistickych predstavach a v Krizku ruskych formalis-
tov (Bahtin, Olga Frejdenberg, Vjaceslav Ivanov). Aviak obraz od-
deha od textu aj nazory, interpretdcie, komentére a rozsirenia, ktoré
obsahuje vzhladom na text. A prave v tejto povodnej komunikéacii
sa nachadza povaha vztahu obrazu k textu. Pretoze v dosledku stra-
ty povodnej jednoty sa vtah obrazu k textu stal ambivalentnym, pa-
radoxnym. Ako sme videli, obraz uZiva text, i ked aj text uZiva ob-
raz. St od seba vzdjomne zavislé. A predsa, tato zavislost je urcu-
juca, lebo umoZiiuje samostatny rozvoj kazdej zvlastnosti, a to az
po negéciu obrazu (kniha, dielo bez ilustracii), alebo po negaciu
textu (kniha, dielo pozostdvajtce len z ilustracii).

Na zaver by sme uviedli neobvykly priklad rieSenia vztahu obra-
zu k textu. Hovorime o znaku, jazykovom dedicstve Orientu. Zna-
ky vznikli na starych, votivnych tabulkéch z kosti, ktor€ sa pouZzi-
vali na predpovedanie $tastia a preto si ¢inske pisomn€ znaky roz-
vijali po celé staro€ia svoju autentickt povahu. Ideogramy, ktoré
boli neskorSie v umeni transformované na psychogramy (vytvarna
reinterpretacia) predstavuju jednotu obrazu a textu, abecedy
a umelcovych usili. Pripominam Vam, Ze ¢inske ideogramy vznikli
z obrazov a boli neskorSie pretvorené do abstraktnej abecedy,
v ktorej pri§li o svoju pdvodni obrazovi kvalitu. AvSak tato vlas-
tnost bola iba transformovana, vrétila sa im, a tym sa abeceda, sa-
motnd graféma stala vytvarnym produktom. Preto sa po pittisic ro-
kov rozvijala ¢inska kaligrafia ako zvlaStna kategoria integrujuca
v sebe znak, obrazy, jazyk a vyznam. Vyvinuli sa rozne Skoly a Sty-
ly pisania, a kazdy si vyZadoval aspoii desafro¢nii pracu na zvlad-
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nutie vytvarnej a nie logicko-jazykovej stranky pisania. Preto je
v Cine a Japonsku samotny tikon pisania ukonom vytvarnym, lebo
sa malba neoddeluje od abecedy, a preto sa neoddeluje ani text od
ilustracie. Len z tohto dovodu nachdadzame vo vSetkych obrazoch
z Dalekého vychodu velky podet poznamok, textov, basni, pecati
a podobne, ¢o je na Zipade vzacnostou. Ziapadné napisy su utilitar-
ne, zatial ¢o orientdlne népisy vyjadruji skutocnost, Ze text je su-
Castou obrazu. Je to uplne odli¥né chipanie vztahu obrazu k textu,
ktorého vynikajici model nie je - zdd sa nam - prekonany moder-
nou a postmodernou estetikou "verejného vytvarného jazyka"
McLuhanovej "globélnej dediny". Vychod skuto¢ne pontkol svo-
jim zvlaStnym, zloZitym a elegantnym sposobom syntézu obrazu
a textu.
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Jifi Iliev

Ceskoslovensko

"MALY" SVET DOBRODRUZSTVI

(ILUSTRACE SIENKIEWICZOVA ROMANU POUSTI A PRALESEM)

- souvislosti s recepci dobrodruZzné Cetby si klademe po do-
bu celé jeji existence fadu otazek. Je nutno "jezdit" za do-
brodruzstvim, vyhledavat je? Je obliba tohoto Zanru speci-
ficka pro urcity vek, pro chlapce nebo pro divky? Mizeme se do-
mnivat, Ze zadné omezeni k vySe poloZzenym otizkiam neexistuje.
S dobrodruZznymi prvky sa déti setkavaji snad jiz v pohdadkach.
Rozhodné je dobrodruzstvi v t€sném spojeni s mladim - ale také
i s mladym pohledem na svét tfeba v dospé€lém véku. Staci se divat,

citlivé a zejména "barevn€" vnimat. Vidét na vS§em kolem sebe né-
co zajimavého a pfinosné€ho.

[ k hlubSimu vniméni vede literatura s dobrodruznymi prvky.
Prinosem pro recepci dobrodruzné literatury se staly pro Ceské déti
edice nakladatelstvi Albatros - od r. 1954 "KOD" (Knihy odvahy
a dobrodruZzstvi) a od r. 1967 aravana. Zaméiime-li pozornost na
prvni z nich (pfitom ob€ vychazeji do soucasnosti), nachazime v ni
(ve stejné a domivame se, Ze vyborné grafické tpravé jiz 194 svaz-
ky) takové autory, jako A. Dumase, J. F. Coopera, K. Maye, R. L.
Stevensona, A. Grina, W. Makowieckého a opakované Henryka
Sienkiewicze.

Pii vysloveni Sienkiewiczova jména sa star§im Ctendrtim vybavi
spominky na ¢etbu mladi, na putovani s détmi StaSem a Nelou di-
vokou Afrikou. Léta dospivani a dospélosti jsou nesmazatelné spo-
jena s Ondfejem Kmicicem, "malym ritifem" "kameneckym Hekto-
rem" Jifim Michalem Wolodyjowskym, postavami Kiizaku ¢i kies-
tani v dile Quo vadis? Vrcholem v recepci se stala 70. 1éta, kdy
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jsme poznali ne nepodobné Tolstého Vojné a miru Siroka platna
zfilmovanych dél Pan Wolodyjowski a Potopa s nezapomenutel-
nych Tadeuszem Lomnickym v tiloze pana Wolodyjowského.

Avsak predstupném k prvnimu uneseni tvorbou oblibeného po-
Iského spisovatele se stal pro v8echny jiZ v détstvi dobrodruzny ro-
man ureny pro déti a mladez Pousti a pralesem. V citované edici
KOD se predstavil v povalecné dobé v r. 1957 a potom ve stejné
nebylo. Poprvé byl vydan Cesky jiZ v roce 1912 1/ (polsky vySel
1911). Vydavéan bylpostupné pod ndzvy V pouSti a v pusting,
V pustinach, Temnou pevninou a Pousti a pralesem. Autor ho vydal
na sklonku Zivota a sim se o ném vyjadfil, Ze vznikl "z lasky k dé-
tem a z cestovatelskych vzpominek".

Knihu pro déti a ml'édei si jiz nedovedeme predstavit bez ilus-
traci. V Ceskych edicich se na celkové vyzdobé podilelo n&kolik
autortt znamych jmen. Prvnim z nich byl Vénceslav Cerny (zejmé-
na pirevaha v ilustra¢ni vyzdobé Sebranych spisi H. Sienkiewicze,
vydavany v 1. 1927- asi 1934), ve stejnych spisech Adam Styka
(sv. 11 Pousti a pralesem), dal§imi ilustratory se stali Vaclav Cutta,
Viktor Oliva, FrantiSek Hette§, A. Manardi, Jan Styka. NemlZe nas
piekvapit, Ze vzhledem k velkému podilu Vé&nceslava Cerného na
ilustrovani veSkerych Sienkiewiczovych praci v Ceskych prekla-
dech se stal i1 jednim z vyraznych a oblibenych ilustratort si proto
néktera z ilustrovanych vydani této prace pro mladez. Nejrozsahleji
do ilustra¢ni vyzdoby piekladi Henryka Sienkiewicze zasédhl Vén-
ceslav Cerny (1865-1936). Tento ve své dob& oblibeny ilustrator
(napr. pusobil jako kmenovy vytvarnik Svétozoru a Zlaté Prahy,
proslavil se jako ilustrator zejména historickych roménu a knih pro
mladeZz) vyzdobil na jedné stran€ Jirdskovy Staré povésti Ceské, ale
od pfelomu stoleti doprovodil lavirovanymi kresbami i romény
Karla Maye. Jeho priace ve stejné technice prevaZily i v ilustracni
vyzdob& Sebranych spist Sienkiewiczovych (vychézely od r. 1927
asi do r. 1934). Vytvarel na malé ploSe kniZnich stranek epicky po-
jaté kompozice, pfipominajici divadelni scény. Sienkiewicziv ro-
mén V pustinach (vydan s jeho ilustracemi napt. r. 1926, Praha,
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Kvasnicka a Hampl) vybavil sérii propracovanych vyjevi. Pro uve-
deni Ctenafe k textu volil okamZik plny déje a téméf ve vétSine za-
bérti zachytil tstiedni hrdiny. ZdGraznil tak spisovatelovu my§len-
ku o state¢nosti dvou déti, které byly postaveny do situace, téZce
feSitelné 1 dospélym. Vdé&nym objektem ilustratorova zdjmu byli
koné. Tato obliba je patrna i v ilustracich V pustinach. Mnohdy by-
chom vahali, nejedné-li se o ilustrace nékterého Mayova roménu,
ve kterém se ilustratorim nabizi obdobna moZnost k zachyceni us-
lechtilych zvifat. V. Cerny vytvafel ilustrace na zakladg realistické
kresby, ktera pretrvava v tomto zanru do soucasnosti. K ilustracim
Vénceslava Cerného pfipomina Prokop Toman, Ze vyzdoba Sebra-
nych spistt Sienkiewiczovych "doSla uznani také u polské kriti-
ky."2/

Hovofime-li o ilustracich dobrodruzné literatury, nelze pominout
osobnost v ilustracni oblasti tohoto Zanru ojedinélou - Zdenika Bu-
riana (1905-1981). Déti i jejich rodice a prarodiCe si spojuji jeho
tvorbu spiSe s romany z Divokého zapadu a zejména s ilustracemi
k dilim Karla Maye. Podle dostupnych informaci neilustroval zad-
né Sienkiewiczovo dilo, av§ak predstavil se napf. obalkou Pana
Wolodyjovwského (Praha, Kvasnicka a Hampl 1936, v tomto vyda-
ni s podtitulem "Historicky roméan pro dospélejsi mladez") a ales-
poni Cernobilou obédlku uvedl stru¢né pfevyprdvény roman PouSti
a pralesem (pod ndzvem V pustindch vydan jako samostatnd prilo-
ha Casopisu Ohnicek r. 1967/68). V tomto vydani se objevily opét
nékteré z Cerného kreseb. Jiz v t&chto dvou pfistupech miZeme
srovnavat, kam se posunulo pojeti obrazu tohoto Zanru. Proti vy-
tvarné poklidné plynouci linii (i kdyZ jsou v ni také pfedkladéany
dramatické momenty) vnesl Z. Burian rovnéZ do statické obalkové
scény napéti s vyjadfenim prozitku prezitého utrpeni. Vystihl sku-
pinou mladych lidi (Sta§, Nela na Kingovi a Kali na bélousi) nut-
nost rasové a naboZenské snaSenlivosti, spojeni v§ech pro pfekona-
ni obtizi. Zarocil vytvarné moznosti ¢ernobilého kontrastu - své-

toveé proslul vyuZitim dramatické hry svétla a stinu. Portrét se mu
stal pfileZitosti k vypovédi o lidském nitru. Na drama v zastaveném
Case navazal az v r. 1957 Vaclav Junek (1913-1967), uvédomujici
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si omezeni, ale i fabulaéni moZnosti "dobrodruZzné” ilustrace, ktora
zohledniuje recipientiiv vék. Ilustrace v tomto Zdnru je urcitym
zpusobem "spoutdna” - tento fakt vniméme do soucasnosti zejména
v tvorbé Alexandra Dumase, Julese Verna nebo Karla Maye. Prvni
dva jsou doproviazeni dobovymi francouzskymi ilustracemi. Do-
mnivame se, Ze lze vhodné vyuZit pro vytvoreni koloritu piivodni
grafiky (jsou-li kvalitné reprodukovany), ale na druhé jsou editofi
svadéni k reedicim oblibenych dobrodruznych d€l s jednoduchymi,
popisnymi kresbami od novych ilustratort této oblasti.

V. Junek v grafikach romanu Pousti a pralesem (vyd. SNDK
1957, edice KOD, sv. 15, tamtéZ r. 1962, 1967 a v Klubu mladych
Ctenait 1974) spiSe zdlraznil romanti¢nost putovani grafickymi
prostfedky. Podtrhli napéti a atmosféru s védomim piisobeni grafic-
ké techniky obdobné jako ve verneovkach. Stejné jako u V. Cerné-
ho nebo u Z. Buriana zistala zdkladem realistickd kresba ovSem se
evysenym dramatickym Gcinem praveé pouZitou technikou. V. Ju-
nek mél nepochybné cit pro atmosféru knihy. Hlavnim tématem je-
ho cwlé tvorby bylo, obdobné jako u Z. Buriana, dobrodruZstvi.
Miloval cestovani, mofe a lodé. K jeho literarnim laskdm v mladi
patfil J. Verne a pfesto, Ze se malif nikdy nedostal do Ameriky, pro-
cestoval dobrodruzné Balkén. Shodné se Z. Burianem se musel
k dokonalosti a dosaZeni cile protrpét. Vlastni cestovatelské zkuSe-
nosti dopliioval studiem vé€deckonau¢né literatury, a tak se i do
ilustraci k beletrii promitlo spojeni fantazie a technickych znalosti.
B. Stehlikova o jeho tvorbé fikd, Ze ji charakterizuje "romantika,-
vérnost a zaliba v déji."3/ Do roku 1975 (zemfel r. 1976) ilustroval
pres 100 titul (napf. A. S. PuSkina, J. Verna, J Londona, H. Sien-
kiewicze, A. Jiraska, F. Flose, V. Katajeva, V. Kaverina). F. KubiSta
pfipominé ze jména Janklv optimizmus, pochopeni pfirody a vztah
ke zvifatkim. Uzavira sviij pfispévek o jeho praci slovy: "Zivouci
Zivocichové, jak se ndm jevi v kolorované kresbé na obdlce, skytaji
nam nadto jeSté pocit, Ze najkrasnéjsi je Zivot." 4/

Kresebné doprovodil pousi a pralesem v edici KOD v 5. a 6. vy-
dani v létech 1982 a 1988 Karel Toman (1931). Tento malif a ilus-
trator se zaméfuje v ilustrovani na historickou, dobrodruZnou a sci-
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fi problematiku. Na rozdil od Junkova pfistupu vytvoril cyklus pe-
rokreseb s "prudkym stifdanim &erné a bilé plochy, Gcasti volného
prostoru v kompozici" (F. HoleSovsky). E. HoleSovsky upozoriiuje
na "zdanlivé absurdni dobrodruZné sféry s pohadkovou fantazii"
a v souvislosti se Sienkiewiczovym romédnem Pousti a pralesem na
"rozpoutanou Zivelnost fantazie scén (...), uvadéjici Ctenafe do ta-
mind i jind vychodiska Tomanova ilustracniho pfistupu - nestala se
jimi Burianova tvorba, ale "impresivni sféra evropské kresby a gra-
fiky pociatku dvacatého stoleti”. Proti Junkové pfistupu se Ctenaf
setkava s kiehkou linii, zjemniujici Vyhrocenost stiettt déti s domo-
rodci i krutymi pfirodnimi podminkami. Poslednimi ilustracemi
v Ceském vydani se staly perokresby Aleny Kiivankové (PouSi
a pralesem, VySkov, Handcké nakladatelstvi (1991), seSitové vyda-
ni), kterd kresebné dotvaii vétS§inu mayovek vySkovské edice Wes-
tern. [lustratorka vySla vstfic Ctenarskému zdjmu o déjovou realis-
tickou ilustraci, aviak domnivame se, Ze se ji nepodafilo procitit
latku v neprili§ zdafenych kresbach. Ani détem kresby nevyhovuji
pro nejasné vykreslené pfedméty (détsti Ctenari ocekavaji jasnou
informaci).

Ze slovenskych vydani pfipomenime cyklus kreseb Karola On-
dreicky (1898-1961), jehoZ jméno nachazime u vydani V pusti
a v pralese (TurC. Sv. Martin, Matica slovenska 1936 a Trnava,
Spolok sv. Vojtecha 1949. Umélec se po nédvratu z prazskych studii
do Vritek zacal zajimat o ilustracni préaci pro Matici slovenskou
a ilustrace tvofily velkou Cast jeho tvorby. Byly to zejména prace
k pfekladim (hlavne ze sovétské literatury pro déti). "Vytvarny
sprievod textu sa opiera o slovné obrazy a vyhladdva charakteris-
ktické situacie. Maliar buduje nové tvarové skratky."6/ Umélec se
zajimal zejména o Zivot zvifat. Pojimal je tak, aby v nich mohl
piedstavit lidské vlastnosti, pocity a mezilidské vztahy. V jeho ilus-
tracich, v nichz se koncem 30. let pfesunulo jeho vyjadfeni od vy-
stizného popisu aZ ke karikatufe,se projevil 1 vliv jeho spoluzika
Jaroslava VodraZzky. Do ilustraci pronikl i okru témat z malby.
Sklon k ilustracni tvorbé souvisel asi i s jeho praci v redakci ¢aso-
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pisu Slnie¢ko (od r. 1936). "Uspesnejie sa mu daria témy menej
naro¢né, ktoré skratkovito zachycuje nahlivym Srafovanym rukopi-
som, hoci aj v nich pretrvavaji rozprava¢ské reminiscencie".7/ Ta-
ké vydani z r. 1949 vybavil fadou jednoduSe pojatych kreseb,
v nichZ se zamefil na figurdlni motivy vyjadfené jednoduchou kres-
bou,sméfujici az ke skratkovitému vyjadieni. Jak vime, déti ofeka-
vaji ve "véku dobrodruZstvi", tedy v dobé prvniho seznameni se
s timto Zanrem propracovanéjsi a méné "naznalené" obrazy afric-
kého putovéni. V déjové linii pokracoval také Radomir Kolar
(1924) s expresivnimi kresbami (V puasti a v pralese, Bratislava,
Mladé leta 1966, 1969 v KMC a 1972). Do jeho ilustraéni oblasti
spada rada titult dobrodruzné literatury, ktord odpovida umélcovu
vytvarnému vyjadfovani. Stejné jako V. Cerny nalezl zalibu
v malbé koni, coZ se promitlo do jeho volné tvorby z dostihového
prostfedi. Stylizace jeho kreseb odpovida "drsnému" dobrodruZné-
mu tématu, ale ne viem détem, kterym je romén Pousti a pralesem
urCen, je Kolafova stylizace blizka. Srovname-li dosaZitelné ilus-
tracni pristupy, dochdzime k zavértim, Ze vSichni ilustratofi volili
graficky pristup k latce a pfi ztvarinovani motivii, které se vybérem
nékdy shoduji, vySli z realistické kresby a SirSiho ilustra¢niho zaze-
mi vlastni praxe ilustrovani knih pro déti. Dal§im dialezitym mo-
mentem byla jejich obecnéjsi orientace na dobrodruZnou literaturu,
u Junka, OndreiCky a Kolare uzké sepéti s pfirodou a zrjména u V.
Cerného a R. Koléie obdiv ke konim.

Dité nachazi v romanu Pousti a pralesem daleko vice,neZ jen po-
uhé dobrodruZstvi (to plati o Sienkieviczovych roménech pro star§i
Ctenafe). Poznava vztah k vlasti, lidskou nezdolnost, vyznam mrav-
ni sily a viry. VeSkeré Sienkieviczovy prace vychazeji z lasky
k Clovéku, k zemi, ve které se narodil (z naSich autorti pfipomefnime
v oblasti historické prézy napi. A. Jirdska nebo F. Neuzila). Zdanli-
vé pohledy do minulosti mély zna¢ny vyznam v dobé totality.
Prazdné slovo vlast bylo u Sienkiewicze naplnéno skutky. Pro
chlapce StaSe se utvéafi pomér k zemi jako k néfemu, co neni praz-
dym pojmem. A jak by se odvijely osudy déti, kdyby se StaSek
ziekl pred Mahdim své viry? Nachdzime mnohé shodné rysy v cha-




S N N = e

S0 PPOPPOOPPOPOOOOOOORPOOPRPPROO RO @ @ @ Medrindmdnd sympézium BIB 9]

rakteru polského chlapce i pana Wolodyjowského. Vzdyt i tento
vlastenec 17. stoleti splatil v poslednim okamzZiku svoje pfesvédcCe-
ni cenou nejvysSi. Oba poznali, Ze za ur€itou hranici jiZ nelze usto-
upit.

V poslednim vydani Potopy (1977) charakterizuji editofi oblibu
Sienkiewiczovych knih slovy: "Kazd4 nova generace ma své obdo-
bi, kdy Zasne, trne, bojuje a miluje s Henrykem Sienkiewiczem."
A dopliime, Ze v sob& neseme navZdy jeho dila - jako jeden z na-
Sich nejlepSich Zivotnich kulturnich prozitka. Kdy zacina a kdy
kon¢i vék dobrodruzstvi? Mozna, Ze jiz pfi rodiovském piedCitani
nebo pii sledovéni prib&hi v televizi vstupuje poprvé maly ¢lovék
na dobrodruznou stezku. Je jisté dobie, kdyz uvidi Zivot kolem se-
be ne jako Sedivou suchoparnou realitu, ale jako barvami hyfici,
neopakovatelnou chvili, kterd ma atmosféru a napliiuje ho radosti
z byti. Na pfihodéch literdrnich postav také poznd, Ze pfételstvi
a laska Cini 1 "svét dobrodruZstvi" malym, zmenSuje ho a hrdina ne-
zustane nikdy opuSten. Vzdy nachazi dobré druhy v nesnazich
a s jejich pomoci vSe 1épe prekondva. A toto nadSeni pro Zivot, silu
se vyrovnat i s nepfijemnymi strankami, mu Sienkiewiczova tvorba
(nikoli pouze Pousti a pralesem) jisté poskytne.

PozNAMKY:

1/ Vychodiskem pro citaci nékterych nedostupnych vydani se
stal Soupis Ceskoslovenské literatury za 1éta 1901-1925. Abecedni
seznam. Dil 1. Cést 2. M-Z. Praha, Nakl. Svazu knihkupct a nakl.
CR 1931, s. 362-363.

2/ Novy slovnik eskoslovenskych vytvarnych umélci. Sest.
Prokop Toman. (Sv.) I. A-K. 3. zna¢. rozs. vyd. Praha, R. RySavy
1947.s. 148. '

3/ Stehlikova, B.: Vaclav Junek. More, lodé, dobrodruzstvi. Pra-
ha, KMC Albatros 1975. Nestr.

4/ Kubista, F.: Malif Vaclav Junek. TyZ: Studia Viclava Junka.
Vytvarna vychova. VII, 1951-1952, €. 7, s. 4. s. obalky.
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5/ HoleSovsky, F.: Cesti ilustratofi v soucasné knize pro déti
a mladeZ. Praha, Albatros 1989, s. 389.

6/ Dubravsky, Viliam: Karol Ondreicka. Bratislava, Pallas 1975,
5. 12.

7/ Tamtéz, s. 17.
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Ernest Kocsis

Slovensko

ILUSTRACIE DETSKEJ KNIHY
AKO ARTEFAKT

A KOMUNIKATIVNA FORMA
S DETSKYM PERCIPIENTOM

ucasnd ilustracné tvorba pre deti a mladeZ ma bezpochyby
vietky atribity artefaktu. Myslim tym vysoku profesionalitu

Z v tvorbe Spickovych ilustratorov, ako aj znaéna autonomnost
konkrétnej ilustricie, ktord je evidentnd napriek urCitej viazanosti
na literdrny text. Detsky percipient, ktorému je takéto ilustracia ur-
¢end, je nuteny paralelne komunikovat tak s literarnym textom, ako
aj s jeho vytvarnym prepisom. Ilustracia tu vystupuje ako metako-
munikédcia svojou primarnou viazanostou na literarny text, ale
v mnohych pripadoch zohrdva funkciu zdkladného, ¢i1 jediného ko-
munikativneho prostriedku s detskym percipientom.

Kniha, ktord da dostidva najmenSim defom do ruk, nema zvacsa
text (napriklad obrazkové leporeld), a tak ho svojou jednoznacnou
komunikativnosfou a zrozumitelnostou musi nahradzovat ilustré-
cia. V tejto beztextovej faze ilustracia ma internaciondlny charakter
v tej najrydzejSej podobe, lebo nepotrebuje prekladatela. Pri pohla-
de na ilustrdciu z tohto aspektu vystupuje do popredia kvalitativna
poziadavka na tvorbu umelcov, ktorym je zverena takéto praca. Za
velmi doleZité pri tejto praci povaZujem nie prezentaciu vlastného
umeleckého nézoru v zmysle st¢asnych umeleckych trendov a ten-
dencii za kazdu cenu, ale dobri znalost psychiky a vekovych zvIas-
tnosti tej skupiny deti, pre ktoré konkrétna kniha vznika. Pedago-
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gické vyskumy z oblasti detskej percepcie st dostatoCne zname,
a preto pripomeniem len niektoré faktory, ktoré ho determinuja.
Vieme napriklad, Ze prostredie v ktorom diefa vyrasta, je jednym
z tych faktorov, ktory ovplyviiuje mieru komunikacie dietata s im-
pulzami vonkajSieho sveta. Uplne iné poznatky o svete okolo seba
ma dieta vyrastajice na dedine ako dieta z velkomesta. Zatial, ¢o
pre prvé si celkom bezné doméce zvierata, motyle, vtaky a zvieratd
vo volnej prirode, to mestské dieta vacsinu z toho nevidelo azda
len na obrazku. Zato je vSak v tizkom kontakte so Zivotom velko-
mesta, v ktorom st aj jeho orientacné a identifika¢n€ schopnosti
vycibrenejSie neZ u vidieckeho dietata. Ak si to premietneme do
sveta ilustrovanej knihy, jej obsahova - tématicka néaplii sa stava
pre jednu skupinu deti blizka, zrozumitelnd, a pre druhi je takato
ilustracia len branou do neznameho sveta, ktory sa za¢ina pred nim
otvarat. Mestské diefa nepozna napriklad mnohé chrobdky a Zivo-
Cichy, a preto azda jeho prvy kontakt s nimi v podobe ilustracie sa
mu nadlho zafixuje do pamiti. Tento fakt by sa nemal podcenovat,
lebo s nim bude dieta dlho operovat. Kritérium na kvalitu ilustracie
by malo teda zohladnovat urCité mozné zovSeobecnenia zo sveta
realii, ktoré v8ak ani pri personifikacii, beZnej v ilustrécii pre deti
predskolského veku, nemali by prekro€it Gnosni hranicu $tylizacie
alebo Citatelnosti. Citatelnostou chapem mieru obohatenia ilustra-
cie, respektive jej zataZenia nepodstatnymi detailami, ktoré v pripa-
de malého dietata méZu stazovat Citatelnost, t.j. chapanie obsahu
a deja, ale u vy33ej vekovej skupiny mnozstvo detailov a farebnych
odtiefiov moZe malého percipienta obohacovat.

Je celkom prirodzené, ale pritom paradoxné, Ze kvalitu ilustracie
posudzujeme z naSho intelektudlneho hladiska dospelych, od des-
tkych uplne odli$nych estetickych kritérii. Myslim tu nielen na od-
bornikov, ale na rodi€ov deti, ktori im obvykle davaji do rik ilus-
trovanu knihu podla vlastnych estetickych kritérii. Ak si teda rodic¢
nevie vybral, musi to urobit za neho vydavatel v tizkej spolupraci
s tvorcami detskej knihy a poniknut pre vekové skupiny adekvitne
knihy. Pri analyze vztahu k ilustracii v materskej $kolke v Komérne
a v malej dedinke IZa pri Komérne potvrdili sa ndm hypotézy o ko-
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munikativnosti ilustracie. 68 % Styri-patrocnych deti uprednostiio-
valo zrozumitelna, Tahko deSifrovani a pestrofarebnd ilustraciu. 32
% deti davalo na prvé miesto farebnost, predovietkym jej pestrost
a Cistotu. Len vynimo¢ne sa objavilo pozitivne hodnotenie lome-
nych a nevyraznych farieb. Pri hodnoteni komunikativnosti ilustra-
cie treba brat do uvahy aj individudlne dispozicie deti, ktoré aj bez
vychovného posobenia determinuji ich hodnotovi orientaciu. Viac
sa o tejto problematike dozvieme v knihe J. P. Scotta: Early expe-
rience and the organization of behavior (Skory zazitok a organiza-
cia spravania sa). Dieta sa rodi a vyrasta v urCitom prostredi, ktoré
ma svoje odliSnosti socidlne, kultirne, vzdelanostné, profesné atd.
Popri vymenovanych zvlaStnostiach su tu eSte determinanty psy-
chické, mentdlne, genetické, povahové, intelektudlne atd. Z uvede-
ného vyplyva, Ze dieta nevie prekrocit svoj tiefi a jeho reakcie na
predmetny svet - v naSom pripade na ilustraciu buda zhodné s me-
novanymi determinantmi. DéleZitd dlohu tu zohréva aj prirodzena
intelingencia a talent. Ako vieme, aj tieto ukazovatele osobnosti st
znacne odli$né, pricom sa vyznamnou mierou podielaji na vytvara-
ni vztahu dietata k ilustracii. Tu by som odporacal na detailnejSie
Stidium knihu H. J. Butchera: Human inteligence its nature and as-
sessement (LLudska inteligencia, jej povod a urCenie).

KedZe ilustracia nevzniké pre jedno konkrétne dieta ani pre urci-
td privilegovanu skupinu, dostiava sa do rik kazdého dietata. Ani
nie je mozné, aby ilustritor reagoval na vSetky zvlaStnosti urcite]
vekovej skupiny. Jeho praca musi byt ohrani¢end pomyslenymi
hranicami, ktoré mu davaji dostatoény priestor na sebarealizaciu
a vytvarny prepis literarneho textu. Autonémnost ilustracie je vel-
mi pohybliva, lebo aj dimenzie, ktoré by mali tito ilustréciu ohra-
niCovat, st flexibilné. Posuv doprava ¢i dolava mdZe pracu vytvar-
nika preniest do inej vekovej skupiny, pre ktori svojimi znakmi
viac zodpovedd. Ako som uz spomenul, inteligencia a talent diefata
lahSie preklent vekovu bariéru. Vybornym pomocnikom v rychlej-
Som intelektudlnom napredovani dietata, a tym aj vytvarania pozi-
tivneho vztahu k ilustracii ako artefaktu, ma vychovné posobenie.
Aby som neodbocil od danej témy, nemienim sa podrobnejSie ve-
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noval pedagogickej problematike, ale napriek tomu tu musim spo-
menut niektoré zavazné faktory, ktoré prispievaju k pinSiemu cha-
paniu a emociondlnemu preZzitiu ilustracie ako artefaktu. Rozvijanie
tvorivosti je eSte stdle na naSich Skolach vo velkej miere popolu§-
kou, hoci by malo byt jednym z najdélezitejSich Cinitelov pri for-
movani osobnosti dietata. Tvorivost je nielen schopnost, ale aj zdo-
konalovanie subjektu. Jej prehlbovanie vztahu ku skutocnosti aj
aktivizaciou osobnosti vo vztahu k ilustracii ako artefaktu. Tvorivé
dieta dynamickejSie reaguje na vSetky podnety vdkol seba, teda aj
na umeleckid tvorbu. Ilustracia, ktori umeleckymi prostriedkami
poskytuje dietatu vela informacii nielen vecného charakteru, zobra-
zovanim roznych redlii, ale aj emocionalnych a estetickych zazit-
kov, stava sa v ociach dietata oblibenou. Dieta je schopné situécie
zobrazené na ilustracii-preZivat. Nastdva u neho urcité psychické
napitie - vzruSenie, oCakavanie, a meni sa 1 jeho vnimanie Casu.
Také ilustracie, ktoré splfiaju tieto poZiadavky, zaroveii zodpoveda-
ju tym najvySS$im kritériam tohto druhu artefaktu. V opacnom pri-
pade, t.j. ak ilustrdcia neguje vy3Sie uvedené poZiadavky, dieta ne-
prejavi o fiu dostatok zdujmu. Pri¢inou moZe byt jednak to, Ze ilus-
tracia kladie na intelekt dietata vysoké pozZiadavky, presahujice
hranice jeho schopnosti aktivne komunikovat s fiou, alebo naopak
velmi nizke poZiadavky, podcenujice jeho troven vnimania. Ilus-
tracia teda moZe byt pozitivnym stimulom na rozvoj predstdv, fan-
tazie a emoOcii. Zaroven tym rozvija aj dalSie osobnostné vlastnosti
dietata, ako su estetické postoje, najmé v otazkach kategorii dobra
a zla, pekn€ho a Skaredého, osozného a v neposlednom rade aj na
sebahodnotenie dietata.

Dobré ilustracia ma vyznam eSte z jedného hladiska. Vyvolava
u dietata pocit socidlnej potreby. Vzajomnu potrebu komunikacie,
ozndmenia zaZitkov, postrehov a postojov, ¢im prispieva aj k regu-
lacii vztahov diefata ku svojim rovesnikom. MoZno teda povedat,
ze kvalitna ilustracia plni vyznamnu dlohu pri rozvijani estetického
citenia dietata. V predSkolskom veku vSak vedtcu tlohu pri jej vy-
bere a spocCiatku i interpretacii zohravaju dospeli.

Doteraz sme sa chvalili, Ze Ceské a slovenské knihy pre deti
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a mladez patria medzi najkrajSie na svete. Nové ekonomické pod-
mienky vSak vyrazne zasiahli aj do vydavatelskej ¢innosti. Kazdy,
kto sa podujme vydavat detskd knihu, musi preto velmi zvazit, do
¢oho bude investovat peniaze. Tento fakt m6Ze na jednej strane
posobit negativne v tom zmysle, Ze sa budi musiet znaCne zredu-
kovat vydavatelské plany, zniZit pocet titulov, ndklady, a kvoli re-
ntabilite citelne zvySit ceny detskych knih. Hrozi tu aj iné nebezpe-
Censtvo. Vydavanie rdznych periodik so znizenou umeleckou hod-
notou - tak v narocnosti obsahu, ako aj kvalite ilustracii. Nadbieha-
nie lacnému vkusu réznych komiksov, science-fictions atd. Cenové
reldcie zaiste zapOsobia aj na mnoZstvo a kvalitu ilustracii. Bude
ich v knihe menej a nie vSetky farebné. Na druhej strane vSak kniha
s vynikajtcimi ilustrdciami ma nadej na uspech aj za tychto okol-
nosti. Z toho vyplyva, Ze aj vydavatelia si budi musiet prisnejSie
vyberat spomedzi tych, ktoré tvoria ilustracie pre detské knihy.
Tento prirodzeny trend bude stimulujuco pdsobit na kazdého umel-
ca, ktory sa bude chciet v tejto sfére presadit. Zdrava konkurencia
moze viest k rastu kvality, Co by bolo poteSiteIné a vitané, ale na-
priek vSetkym predpokladom dalSieho vyvoja ilustrovanej knihy
pre deti a mladeZ u nads povaZujem uvazované oklieStovanie Stat-
nych dotacii na tomto poli za akt politického diletantizmu a nekul-
tirnosti. Ved investicie do deti st investiciami do budicnosti naro-
da a Statu. Kultira sa zacina rozvijat od kolisky a ja dafam, Ze aj
v budticnosti d4 nasa spolo¢nost do rik detom mnoZzstvo peknych
a kvalitnych knih. Zodpovednost za to padd aj na nas.
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Andrej Svec

Slovensko

SVET FANTAZIE A HUMORU
V ILUSTRACIACH PETRA KLUCIKA

K PROCESU VZNIKU A REALIZACIE ILUSTRATOROVYCH PREDSTAV

lustracia je, zjednoduSene povedané, kresbou vytvorenou
~ z podnetu textu za pomoci fantazie vytvarnika. UZ zbeZny po-
hlad na odli8né ilustracie v detskych knih4ch napovedd, akua

tilohu v nich zohraje fantazia umelca. Od fantézie, ktord je - analo-
gicky s ostatnymi umeleckymi zZanrami - Ciastkovou sucastou tvori-
vého procesu, az po fantaziu, ktord nadobuda v ilustracii dominant-
né postavenie, osamostatiuje sa a stava sa zdrojom celej tendencie
imaginativne] a surrealistickej ilustracie.

Na jednom konci pomyselnej osi stoji realisticka ilustracia a na
opatnom poOle fantastickd ilustrcia. Medzi krajnymi polmi ilustra-
cie - realistickou a fantastickou - v suradniciach redlneho a fantas-
tického, vazneho a komického, abstrahujiceho a zmyslovo kon-
krétneho "objavujem" ilustratnua tvorbu pre deti Petra Klucika
(1953). Do vytvarného Zivota vstipil zaCiatkom osemdesiatych ro-
kov po absolvovani VSVU v Bratislave, v oddeleni kniZnej tvorby
prof. A. Brunovského.

Do povedomia verejnosti sa KIucik zapisal ako umelec, ktory
v ilustracii pre deti oZivil tradiciu klasickych vyrazovych prostried-
kov: precizna, o jemnu obrysovu liniu sa opierajica expresivna
kresba perom, kolorovana akvarelom. S ohladom na vcelku realis-
ticky, predmetny ilustratny prejav mozno v Klicikovych ilustra-
cidch hladat vzdialena paralelu s ilustracnou tvorbou pre deti V.
HloZnika z obdobia pétdesiatych rokov. Klic¢ika dozaista inSpiro-
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vala vecnd, expresivna kresba i jasnd, obrazom zrozumitelnd kon-
kretizacia Hloznikovych predstdv a vynaliezavost s akou hladal
a nachadzal nezvycajné a prekvapivé kompoziCné rieSenie (zosku-
penia hlavnych a vedlajsich figurdlnych motivov, diagonalny kom-
pozi¢ny postup, monumentalizdcia hlavnych motivov, striedanie
velkého detailu s drobnokresbou prostredia atd.). Tato ,.komuni-
kaéni zrozumitelnosat” vo formulacii obrazovych predstav Klucik
pretransformoval do linkou tvarnejSej, expresivne abstrahujicejSej
kresby. Preniesel ju do obrazov via¢Smi znasobenej imaginacie, ¢im
do svojich, HloZnikovmu realizmu uZ znacne vzdialenych diel,
vniesol nova Zivotnu vitalitu a dramatizmus. Tieto akoby sa podria-
dovali vlastnym, imaginarnym zdkonitostiam KIucikom prerozpra-
vaného rozpravkového sveta literatary.

Zakladné Crty Klucikovej ilustracie spoc¢ivaju na jej viazanosti
k dejovej zloZke textu, na vynaliazavej, prehladnej kompozicii,

P S M , 1 s yaFi A M revieami T e

mi na pricipoch fantazie a nonsenzu. Analogicky s O. Zimkom,
KIuatik svoj fantasticky svet zakotvil v ri¥i nonsenzov K. Cukov-
ského (autor knihy Doktor Jajbolito) a nie v oblasti freudovsky
zdvovodneného surrealizmu. Ilustrator dalej stavia na psychologi-
zujucej, komicky obzvlaStnej charakterisktike postdv, zvierat
a predmetov (tu sa dostdva aZ na pomedzie karikatiry), na Styliza-
cii kresby,ktord ulahCuje komunikaciu Citatela s obrazom. Dobra
ilustracia by mala vystihnit ducha predlohy, jej flujdum. Potom ce-
ly hrdinov Zivot uvidi Citatel oami ilustratora. Asi tak, ako PIPI
Dlha Pancuchu (Mladé letd 1985) uvidi detsky Citatel o¢ami KIaci-
ka. Vybrana ilustracia sa volne viaZe k pribehu ,,Pipi ide na Skolsky
vylet.” Porovnajme obraz s prisluSnou informaciou v texte (s 116)
a uvidime, Ze KIucik vytvara svoj obraz z predstavy vyvoiang) spi-
sovatelom. ,,Cielom Wletu bol les, ktory sa voval zazraény, lebo
bol zazraCne krasny. Ked prisli uZ takmer k cielu, Pipi zoskocila zo
sedla, potfapkala kona a prihovorila sa mu: ,,Nosi§ nas vz tak dlho,
Ze mas pravo byt ustaty. LenZe pre€o by si mal driet?” Potom zod-
vihla kofia, niesla ho vo svojich mocnych rukich aZ na mald ribari
v lese, kde ich pani uCitelka zastavila.
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[ tato letmo vybrand ilustracia potvrdzuje vystiznost charakteris-
tiky jedného z prvych interperétov KIG¢ikovho pomatia ilustracie,
charakteristiky platnej dodnes: Klucikove ilustracie pre deti a mla-
dez sa viazu k dejovej zlozke textu, priCom vSak nie su opisné, alw
maju v sebe vtipné, hravé a neoakdvané momenty. A hlavne - si
to ilustracie skuto¢ne pre deti (a nie pre rodiov). Stylizicia posta-
viciek, zrozumitelnd kompozicia bohota na detaily, ktoré podnecu-
Ju fantaziu, je blizka detskému vnimatelovi. (...) KIGc¢ik sa v8ak ne-
snaZi za kazdu cenu o tplne nové, svojrazne ponatie, ale nesklizne
ani k prilieSnej pacivisti podla tradi¢ného ponatia. (.. Medekova,
Vytvarny Zivot &. 7-1985). |

Klacikove kresby ku kniZznym pribehom u nas novym sposobom
akualizuju tradi¢né ponatie ilustracie, ktoré citlivo vyvazujui rozpor
medzi potrebou vizualnej informacie Citatela a potrebou uspokojit
ho esteticky. Toto pofatie bude autor na vyraznom homorno-
fantastickom principe podla schémy: ,,Najskor je mySlienka spoje-
na so skuto¢nostou dokopy. potom nastupuje sprostredkujuca tloha
humoru, az je mySlienka od skutoCnosti oddelena.” (J. Heldova
V riSi obrazotvornosti, Praha 1984 s. 158).

Klucik vytvara tap ilustracie, ktord zaujme ,,prekypujucim
zmyslom pre humor, samopasSnou poetickou fantaziou a chutou vy-
mySslat a vo svojich ilustraciach (...) rozpravat vzruSené optické de-
je...”" (P. Horndk, Zlaty maj ¢. 1-1988). Opytajme sa vSak priamo
samotného vytvarnika, ako svoje ilustracie vlastne vymysla, ako
a ¢im ho text knihy inSpiruje k vytvoreniu konkrétnej kresby.

,,Najprv si prec¢itam celd knihu,* dozvedame sa od KIucika. ,,Po-
Cas Citania sa poznaim v texte miesta, ktoré ma zaujmu. Potom sa
k nim vraciam a rodia sa prvé obrazové predstavy. Najprv hlavny
motiv (najcastejsie figurdlny) a potom, okolo neho - v ploche (i
priestore obrazovej kompozicie - dalSie drobné motivy (Casto zvie-
racie). Tymito ,humornymi vloZkami obraz takpovediac ,zahustu-
jem, ozivujem, sebe blizkym spdsobom ,poludStujem. Cely ten stav
predstév , tie fantaziou zrodené motivy, ktoré skladam do vysledné-
ho obrazu, to je pre mna predovstkycm zdbava. Neviem, preco to
robim tak a nie inak... Bavi ma to a bavim sa. VZdy mi vSak ide
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o vytvorenie celkovej atmosféry, ktorii spisovatel svojim rozprava-
nim vo mne evokuje. A nie o vizualny prepis textu. Dalo by sa po-
vedaf, Ze staviam hlavne na ,vnitornom preZitku® z precitaného.
A ¢o sa d4, vidim a zobrazujem humorne komicky.

Tolko teda ilustrator. Ja zas, snaZiac sa vytvorit si celistvy obraz
o mechanizme a fungovani tvorivej imaginicie vytvarnika v jeho
obrazovom dialégu s kniZznymi pribehmi, chytdm do rdk knihu za
knihou s Klacikovymi ilustraciami a konfrontujem ,,moZnad Cast
pribehu® s vytvorenym obrazom - ilustraciou. Pri prezerani ilustré-
cie k rozpravke ,,Zlomyselny vietor* od J. Uli€ianskeho (Rozprav-
kova tvorba, Mladé leta 1990, pre Citatelov od 6 rokov) sa mi z ob-
razu vytratila starenka z ulice, o ktorej sa piSe v knihe na str. 111.

O ¢o tu ide? Clenoy mestskej rady, ktori sa chystali v pribehu
pomenovat jednu ulicu v meste, prekvapil silny vietor, ktory im
uchytil z hlav klobuky. ,,Nad ulicou poletovali klobiky a po chod-
niku sa motkala starenka. Len-len, Ze ju vietor neprevrétil. Starenka
sa divala na lietajice klobuky a pobiehajucich panov.” Ak sa ilus-
tracii prizrieme pozornejSie, Nakoniec ndjdeme i starenku. Ale pre-
kvapujuco tam, kde by sme ju nefakali. Fantdzia ilustratora ju vy-
niesla az ponad domy a vedla nej ,,vyCarovala“ dalSiu starenku,
ktort si s koSikom plnym ovocia vietor poriadne vyzvrtal...

Dve starenky... Neda mi to. Vraciam sa k textu. Medzitym ¢leno-
via mestskej rady uz vymeysleli pre ulicu dve mena: Veternikova
a Klobukova. ,,Starenka vSak na to nepovedala ni¢, lebo na ulici uz
davno nebola. Ktovie, ¢i zmizla, ¢i ju vietor odfiikol... alebo vosla
do najbliZ3ej brany. Isté je to, Ze ulica dostala nizov veternikova“.
A vytvorené obrazové rieSenie oproti textu i ,,pretvorené umelco-
vou fantaziou, sme prave spoznali.

Z podnetu literarnych pribehov PeterKIucik oZivuje, poludstuje,
perzonifikuje vo svojich ilustricidch kade¢o. Na uvedenom obraz-
ku je to neprijemny vietor. Inde - na vytvorenie celej ilustracne;j
scény - Iudskd podobu prebera na seba noc (M. Duri¢kova: Roz-
pravky Cierneho Filipa, Mladé leta 1989, pre deti od 5 rokov). Je to
fantasticko-komické obrazova reflexia k zavere¢nym vetdm roz-
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pravky: .,Po moste ponad rieku prichddza pani noc v Ciernych za-
matovych Satach a hovori zamatovym hlasom: - Dobrti noc, vnu-
¢ik! Dobri noc, deti! Dobrti noc, mesto na Dunaji!™ (s. 71).

KIacik vytvoril ilustratne pOsobivy obrazok Bratislavy videne;
z nadhladu ilustratorovej fantazie. Ustredny motiv i celd obrazova
scéna je ozvlastnena pre autora typickymi groteskne videnymi mo-
tivmi. Tu je to letiaca holubica s mySou a mackou, jedna na streche
BIBIANY (Medzinarodny dom umenia pre deti). V Klucikovej ob-
razovej interpretécii redlneho a rozpravkoveho sveta mé o¢i mosto-
va aj kostolna veza...

Podla povahy textu KIacik vytvara sebe vlastnym sposobom
nielen civilizané obrazy mesta, ale vari eSte radSej a s va¢3ou chu-
tou - 1 prostredie prirodné. Aku moZnost rieSenia fantazijného a ko-
mického ozvlaStnenia celkom ,,redlnej scény* nadiktovala ilustrato-
rovi jeho imagindcia, ukazuje Tudova rozpravka ,,0 Jankovi Polien-
kovi“ (Mladé letda 1991, leporelo pre deti predikolského veku).
Z textu: "No ledva vystipil (Janko Polianko - A.S.) na breh, spoza
krika vyskocila striga, zdrapila chlapca a bezala s nim do svojej
chalupy uprostred hlbokej hory."

Aj ilustricia k tejto Casti pribehu (vystavena v autorskej kolekcii
Styroch kresieb BIB‘91) dokazuje, Ze Klucika viac zaujala atmosfé-
ra pribehu (inos chlapceka strigou), ako taky ,,informacny de-
tail”, Ze striga mieri s chlapekom do svojej chalupy uprostred hl-
bokej hory. Prostredie hory sa da vytvarne spracovat - ako ukazuje
obrazok - ozaj pritazlivo. Ta striginu chalupu Citatel ndjde az po
dobrom ,,pédtrani* medzi ,,vedlaj$imi* obrazovymi motivmi (zvie-
ratkd, poletujice listie, motiv z Cervenej Ciapocky). Je totiz taka
malicka, Ze sa zmesti celd na jeden list stromu... (Znaci, naopak, to-
to prekvapujice obrazové rieSenie fakt, Ze strigu ¢aka do chalupy
eSte dlha cesta?). Naliehavost fantastickej predstavy v prospech vy-
tvarného rieSenia celého obrazu pootaca cely vyjav dolava. Akoby
scénu snimala nejaka imagindrna kamera...

Prekryvanie redlneho a fantastického, vaZneho s komickym,
v brilantne vedenej, dynamicky uvolnenej expresivnej kresbe kolo-
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rovanej akvarelom, ktori vytvorila imaginécia ilustratora vo vyraze
akcentujicom predmetno-zmyslové zaujatie nametom. To st niek-
toré charakteristické ¢rty Klucikovej tvorby pre deti. Za pozornost
stoji i celkova ,,zrozumitelnost™ Klucikovych obrazovych predstév.
Umelec ju dosahuje - okrem in¢ho - i takym navodenim bezpro-
stredného ,.filmového* kontaktu obrazu s Citatelom, akym je oh-
liadnutie sa hrdinu z obrazku na Citatela. Hoci z dejového kontextu
vyplyva. Ze ,,postava komunikuje dovnitra rozpravkovej scény*.
Dokladom toho je nasledujici dialég z knihy ,,Stevko Drievko
a Alenka z polienka® (Mladé leta 1988, pre deti od 9 rokov), ktory
skonfrontujem s ilustraciou:

Stevko Drievko sa obracia na draka: ,,Pocuj drak, nieZeby som
nemal dost inych starosti, ako sa starat o tvoj jeddlny listok, ale ty
si jeden odporny Tudozrut! Chce$ zjest nielen princeznd, ale aj pr-
vého pomocnika najlepSej zbojnikovej gazdinej! Ja ti, ak chces,
ukaZem, ktoré st najvyZivnejSie dracie chody! - Ktoré? - Chytil ho
drak za slovo. - No predsa kamienkova polievka a betonové knedle
posypané brokmi, - povedal Stevko a zacal ti polievku varit
a knedle parit.” (s.113)

O drakovi sa tu nerozprava s takym hrozostra¥inym odstupom,
ako v klasickych rozprdvkach. Namet je akoby obrateny naruby,
Cim sa zvnitra v diefati zneSkodiuje pocit tragiky a uzkosti. Sme
totiZ v oblasti humornej literarnej fantastiky. A to je voda na mlyn
ilustratora KIdcika. V jeho obrazovej predstave md drak trinést
hlav, ale ktoré dieta by sa pri pohlade na obrazok balo? Drak je vy-
kresleny nazorne. Ale komicky nadych obriazku, podpereny i ruZo-
vou farbou draka, vytvéra patri¢ny odstup od tradi¢ne hrbzostras-
ného nametu. Stach sa odvadza od inej reakcie dietata. To dobre ci-
t1, Ze drak je tu len na zasmiatie...

I tito &rta fantastického humoru déva Klacikovym ilustriciam
punc tvorivosti, ktory ma Sancu preniest sa i na deti. KIicik si na
uvedenom zdklade vytvoril ,,optimalny* obrazovy jazyk, V ktorom
sa zobrazenie v klasickom ilustratorskom chapani presiva znaCne
z obrazove]j informécie do oblasti vyrazu. Je to vysledok vnitorné-
ho zaZivania pribehu. I napriek nazornosti a predmetnej zmyslo-
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vosti je obraz-ilustricia u Klicika zbaveny naturalistickej popis-
nosti, chladnej dokumentirnosti i naivizujiceho Stylizovania, kto-
rému - v snahe nebyt ,realisticky nudny” - prepada tolko ilustrato-
rov.

Na pomedzi fantastiky a humoru i Peter Klu¢ik vytvara svoj ob-
razovy Styl, ktory by sa dal charakterizovat - s vedomim historickej
podmienenosti oboch pojmov - ako ,.groteskny realizmus®. Chapa-
ny zhruba v tom duchu, ako ho vyjadril M. Bachtin: ,,Hlavnou
zvlaStnostou groteskného realizmu je zniZovanie . t. j. prevadzanie
vietkého vysokého, duchovného, idedlneho, abstraktného do mate-
ridlne telesnej roviny, do sféry zeme a tela v ich nedelitelnej jedno-
te.” (Francois Rabelais a lidova kultura stfedoéku a renesance, Pra-
ha 1975, s. 21)

[maginarnu uvolnenost, povznaSajici humor i cely rad trefnych
figurdlnych charakteristik najdeme v Klucikovej kresbe ,,Velkej
cirkusovej parady™ v knihe D. DuSeka ,,PiStacik sa zeni” (Mladé le-
ta 1985, pre Citetelov od 6 rokov). Ak by sme nahliadli do textu
knihy a porovnali prislu§né miesto rozprévania s obrazkom, zistili
by sme, Ze ilustrator sa v podstate nepridrziaval predlohy. Vymyslel
st cirkusovua parade podla svoho gusta. Vedel, ¢o chce a dosiahol
to. Obraz méa zovreta kompoziciu, je predchnuty homornou nara-
tivnostou, vytvarnik kladie déraz na sugestivnu evokaciu ,.cirkuso-
vého zmitku* a [udovej zabavy. Vzdialene sa vybavuje - KedZze
som dal KIicikovu obraznost do stvisu s historicky rozvijanym
grotesknym realizmom - Bachtinom pripominany obraz ,,vyrazné-
ho uplatnenia grotesknej koncepcie tela™ v prejavoch Tudovej jar-
mocnej a vobec poulicnej komiky.

Touto malou prechadzkou po svete Klicikovych ilustracii a pri-
stavenim sa pri jednotlivych kresbéch, ktoré zretelne vypovedaji
o ilustratorovej prici s imaginaciou a fantéziou som chceel - z pod-
netu témy Sympézia BIB 91 ,Imagindcia a fantdzia v ilustracii® -
poukazat na jednu z vyraznych ilustratorskych osobnosti v oblasti
suCasnej detskej knihy na Slovensku. A to v presvedCeni, Ze 1 zbez-
ny, ,,vonkajSi“ pohlad na individuédlne zachadzanie s fantastickym
principom v ilustrécii s podnetu literdrneho pribehu ozrejmi ten-
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ktory aspekt takého zloZitého procesu, akym je vznik, formovanie
a realizécia ilustracnych predstav.

Fantazia neposkytuje umelcovi len predmet zobrazenia, ale ov-
plyviiuje i sposob zobrazenia. U Kliicika je to Ziva a uvolnena kres-
ba, ktora je vo svojom zdkladnom vyraze predchnutd komickym
chapanim sveta - vo forme obrazovej grotesky. Na moju otazku,
pre¢o vo svojej ilustrdcii stavia tak vyrazne na fantastike a humore,
mi KTucik odpovedal, Ze je to preto, lebo ho to jednoducho bavi...
KIucik je bytostny humorista, akych je aj v ilustracii pre deti po-
skromne: Vymysla, aby rozosmial a rozosmieva vymySlanim.

Fantastickost a imaginarnu tvorivost vnasa do svojej tvorby pro-
gramovo. VZdy prinasa do obrazu-ilustricie nie¢o rydzo subjektiv-
ne, nejaky ten obrazovy motiv navySe, ku ktorému , literarny pod-
net vobec nenabada.“ Mam na mysli cely ten nespocetny rad zvie-
racich motivov, ktoré ilustrator vklada do rozpravkového obrazu-
ilustracie v kontexte redlneho afantastického chapania sveta. Ilus-
traény motiv priamo ¢i volne vyplyvajici z textu obohacuje o nové
dimenzie svojim vlastnym obrazovym pribehom. Podnecuje takto
predstavivost a fantaziu detského Citatela. Nabada ho k Citaniu tex-
tu vyvoldvajic zvedavu otdzku: ,,Ako to ten spisovatel napisal, ked
to ilustrator takto nakreslil?*

KTuacik vySiel, ako som uZ spominal, z priameho okruhu Brunov-
ského ilustracnej Skoly, ktord nacas uz dominantne presadila do po-
vedomia slovenskej verejnosti imaginativne umenie opierajtice sa
o iluzivne chdpany kresbovy detail a o vytvarne zloZité kompozic-
né postupy (prelinanie ¢asopriestorovych planov). Klucikov 3tyl
v tvorbe pre deti uZ v zaciatkoch dozrel do individudlneho $tylu za-
loZeného na kresbe perom kolorovanej akvarelom, aky uz tradi¢ne
rozvija napr. nemecka ilustracia. Vcelku ide o vyraz, ktorym sa vy-
tvarnik zmoctiuje bohatého sveta fantastickych predstav s doérazom
na ilustrativnost obrazu, zmyslovi konkrétnost nametu, jeho vizu-
alnu zrozumitelnost, vietko rozvijané na baze dramatickej bipolar-
nosti fantastickej reality a redlnej skuto¢nosti.

Linearna kresba zdoraziiujica objemovost a priestor systémom
vnurotnych Sraftr sliZi na zaujatie vlastného postoja spodobované-
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mu z podnetu textu. KItucik ako sprostredkovatel obrazovych pred-
stav akcentuje hravo komicky tvorivé Crty svojej imaginécie a fan-
tazie. Iluzionizmus komicko-fantastickych predstav - Casty v ma-
liarsky chépanych ilustracidch - zmikcuje a ,nadlahuje® kres-
bovo-grafickym vyrazom, v ktorom farba emotivne dotvara atmo-
sféru obrazu. (Ak kresba ma u Klucika predmetno-zmyslovy cha-
rakter s realistickymi prvkami zobrazenia, farba plni skor funkciu
emotivno-abstrahujticu.

Svoju predstavivost KIucik dava takmer vzdy do sluzieb vytvar-
ného rieSenia zvoleného obrazového motivu (napr. nezvycajné
kompozi¢né a komické spédjanie motivov) a nie do vytvarania fan-
tastickych obrazov, ktoré len fixuji obrazové predstavy na baze
predstav spisovatela. KIi¢ikova ilustracia pre deti sa z hladiska
imagindcie a fantdzie stale rozvija do novych, bohatSich foriem.
Svedcia o tom 1 kresby pre knihu Robinsom Crusoe pre Mladé leté,
ktora je v tla¢i. Ze by prave cez KId¢ikove ilustradné umenie uspe-
1o u medzinédrodnej poroty na nasledujicom BIB v roku 19937




