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UVODOM

y. bornik, ktory sa Vam dostava do rik vychadza v podobe, na akii sme pri zbornikoch BIB nie

zvyknuti. Prednasky, ktoré boli odprednaSané v nie slovenskom jazyku, nie sii zredigované, to
l/znamend, Ze si uverejnené v takej podobe, ako boli odovzdané organizitorom sympozia.
Prednasky v slovenskom jazyku presli jazykovou korektirou. Tento zbornik obsahuje prispevky a pred-
nasky, ktoré odzneli na medzindrodnom sympéziu BIB v roku 1989 a v roku 1991.

Cast obsahujica materidl z roku 1989 je kompletnd, to znamend, Ze obsahuje vietky prednasky
sympozia BIB ‘89 v slovenskom a francizskom jazyku. Obe asti sii zredigované.

Druhi casf, ktord obsahuje prednasky zo sympézia BIB v roku 1991, je nedplnd, niektoré
prispevky - po odoslani na autorskii redakciu sa ndm nevrdtili, niektori nam predndsky neodovzdali.
Aviak tie, ktoré uverejiiujeme Vas urite zaujmd.

Téma medzindrodného sympozia v roku 1989 znela: Obraz v knihe - obraz v animovanom filme.
Tito téma bola koncipovand ako prvi zo seridlu , Detska ilustrovana kniha v kontexte ostatnych druhov
umenia pre deti”. Spojenie ilustracie s animaciou malo svoje logické zazemie v tvorcoch, ktori v ne-
jednom pripade sa v ilustrovani a tvorbe vytvarnych ndvrhov animovaného filmu (i isti. Vznikaja
knihy z filmov a opacne, z knih filmy. A ako sa nazvdjom obohacujd to sme mali moZnos( poCuf na
tomto sympéziu. Predniska Gene Deitcha, ameri¢ana Zijiceho v Prahe o Obrazkove] knihe animacie
patrila medzi najzaujimavejsie. Ove Kreisberg z Danska sa venoval miestu obrdzkovej knihy v Zivole
telesne postihnutych deti. Tadeshi Matsumoto z Japonska prednasal o novych prostriedkoch v dejindch
umenta a Carla Poesiovi z Talianska hovorila o intermedidlnosti v ilustrécii.

Témou medzindrodného sympdézia BIB *91 bola ,Fantazia a imagindcia v ilustracii a animovanom
filme

Tento zbornik obsahuje, tak ako som spomenula, len niektoré prispevky z tohoto sympdzia. St
viak o to hodnotnejsie. Pani C. Poesiovd z Talianska, v anglickej €asti zbornika, sa venuje tvorbe
talianskeho umelca Mario Mariottiho a jeho knihe AniMani a Claudio Bertieri tiez z Talianska ndm
priblizuje tvorbu jedného z najlepSich umelcov Talianska Emanuela Luzzatiho, scendristu, ilustritora,
animdtora, kostyméra, detského rozpravkira, keramikdra, vytvarnika divadelnych plagatov. Slovensky
vytvarny teoretik Andrej Svec prednial o fantdzii a humore v ilustracii vytvarnika Petra Klicika.

Tento zbornik Vim ddvame do pozornosti v dobrej viere, Ze Vam priblizime ticto medzindrodné
sympozid a obohatime Vage vedomie.

Anna Horvathova, historicka umenia

zostavovatelka a vedecka redaktorka zbornika







00000 0RRO0ORRRRRRORPOO O OO0 OO OER® R R® @ O Melindmdnd sympdzium BIB 89

Luis Camargo

Brazilia

[LUSTRACIA DETSKYCH KNIH
V BRAZILIT AKO UMENIE PRE DETI

- lustrovana detska kniha je nielen literarny text, ale aj umelecké

~ dielo. Je to mala galéria predstiv o domove, Skole kniZnici,

ktord tu je stale, aby sme sa k nej mohli vracat. V naSej krajine

Brazilii, kde je malo muzei, knihy zohrdvaji tlohu prenosného

Umeleckého centra, ktoré prindSa umelcovo videnie sveta z jeho
bydliska az k vidieckemu domu, ¢i §kole.

[lustrovana detska kniha odpoveda na otazky, ktoré prezentuju
dne$ni umelci. Je vyrobena z papiera - nie z drahych materidlov
ako je mramor alebo bronz. Je dostupné a vhodne pouZivatelna -
nevyrovna sa jej umenie muzei, ktorého sa nemozno dotykat.
Predkladda mnozstvo textov na Citanie prezentujuc vzdialené

svety.

Tvorba knihy

Iustrované detské knihy predkladaji sekvenciu obrazov, v kto-
rych mozno listovat. Nie su to obrazky, ktoré treba pozerat jeden
po druhom.

Ako napisala ilustratorka Angely Lago: ,,Navrhovat knihu je to
isté, ako navrhovat mesto. V obrazkovej knihe musite obracat
stranky, ako by ste sa zoznamovali s mestom, kde za kazdym ro-
hom objavujete nové zorné pole. Preto pri ndvrhu kazdého obrazku
musite navrhovat celd knihu. Nie je to len jednoduché malovanie
série obrazkov. Musi tu existovat zladenie rytmu a pohybu, napitie,
smerovania, ¢o zjednocuje cela pracu.”
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Dialog s textom

Ilustricia nesmie ,,vysvetlovat® text. Musi tu existovat vzdjomné
porozumenie medzi textom a ilustraciou tak, ako to existuje medzi
scendarom, scénou, kostymami, osvetlenim, choreografiou a pod. v di-
vadle. Ani v divadle nepredpokladdme, Ze vyprava samotné
wilustruje* scendr.

Ilustracie by nemali ,.ilustrovat® text, ale konverzovat s nim.
Tento dialég mdze byt opisny, vizudlny, narativny, ale aj impe-
rativny.

Deskriptivna rovina
Iustracie opisuju predmety, scény, Iudi, rastliny, Zivocichy atd.

V knihe Any Marie Machadovej ,,Bisa Bis Bisa Bel* ilustratorka
Regina Yolanda opisuje niektoré veci starej mamy. (1)

V kolekcii Mary Franca ,,Corre Cutia“ ilustrator Eliardo France
opisuje niekolko typickych brazilskych zvierat - papagdja aru,
leflochoda, tukana, jaguéra a iné. (2, 3)

Vizudlna rovina

Pomocou linie, farby, tvaru, priestoru, kontextu ilustricia vyvo-
lava dojem, Ze je v interakci s textom knihy.

Cotovia Lucie Villare je pribehom vo ver§och o strate milovane;j
osoby. Ilustratorka Helena Alexandrino vyjadrila vizudlne tito
stratu pomocou velkych prézdnych priestorov s izolovanymi
postavami vzdialenymi od seba. U¢inok dosiahla pomocou teplych
farieb, Cervenej, pomarancovej a ruzovej farby. (4)

Narativna rovina

Ilustracie uvadzaji osoby, scény, situacie a pribehy, ktoré nie st
zahrnuté v texte. V obrazkovej knihe ilustracie rozpravaji vlastné
pribehy bez slov (alebo len niekolkymi slovami). Ako je zname aj
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o knihach bez obrazov, knihy, ktoré su ilustrované, prinaSaju tiez
rozne typy rozpravania.

Napriklad, existuju vizudlne rozprévania velmi podobné krat-
kemu rozpravaniu - ako to vidime u Evy Furnari, ktora kresli pribe-
hy zaloZené na jednej dejovej linii (5).

Nachddzame tieZ vizuilne pribehy velmi podobné romanu. Tak
to robi Angela Lago, ktora kresli hlavna dejova liniu, a ta sa rozvi-
ja s niekolkymi sekundarnymi pribehmi (6).

Imperativna rovina

Obraz prezentuje ideu alebo vizualne interpretuje verbalny
obsah. Takto to robi ilustratorka Ana Raquel v knihe Ronalda
Clavera ,,0 Jardim dos Animale™”. Na jedendstej strane st dve malé
basne:

Pdv
Je Japoncami obdivovany,
a preto vysity do diihy

a kaleidoskopu.

Zirafa vo vyskach je horolezec
Bez hor.
Je periskopom s kopytami. Vidi svet

celkom naopak.

Tieto basne su ilustrované dvojstranovou kolazou. V Tavom

hornom rohu je porcelanovy mesiac s japonskou tvarou; v lavom
dolnom rohu st dve biele pera nerovnako odrezané; nad perami je
farebné oko podobné ako na peri pava. Niekolko olejovych paste-
lovych ¢iar implikuje dihu. Dve basne st v pravom hornom rohu.
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V dolnej polovici st Styri znamky troch réznych krajin; Holandska,
Francuzska a Kuby. Na jednej zo znamok je nakreslena silueta
zirafy. Prevrateny svet je reprezentovany znamkami, ktoré si obra-
tené (7).

Deskriptivna, vizudlna, narativna a imperativna rovina koexis-
tuji v tej istej ilustrécii, i ked sme tu o nich hovorili oddelene.

Umenie pre deti

Treba nieCo povedat o opa¢nom procese, v ktorom by sa tvorili
texty zaloZené na obrazoch.

Toto je pripad suboru Arte para Crianca (Umenie pre deti), ktory
prezentuje brazilskych umelcov cez pribehy zaloZené na pracach
umelcov. Napriklad Ana Maria Machado napisala ,,Era uma vez
tres* s ilustraciami Alfreda Volpiho; Lygia Bojunga Nunes napisala
,.7 Cartas e 2 Sonhos* spolu s ilustraciami Tomie Ohtake.

Ricardo de Cunha Lima prediZil barzilske umenie tym, Ze vytvo-
ril smieSny pribeh pdvodne v ilustraciach Margitty: Em busca do
tesouro de Magritte (8).

Tato vytvoril vizuédlne rozpravanie inSpirované starym flamskym
majstrom Bruegelom - Doce, doce... € quem comeu regalou-se: Zo
starych malieb. Tato vynaSiel nové tvary, nové 'scény, pre ktoré Syl-
via Orthof vytvorila ,,jednoduchy pribeh, ktory ukazuje ilustracie
a dava im prednost pred slovami® ako sa to hovori v tivode (9).

,2Umenie zbliZuje kultiry“, povedal ilustrator Cica Fittipaldi,
Biendle ilustracii Bratislava - BIB - je jednym zo stretnuti, ktoré
pomdha pozerat na ilustraciu inymi o¢ami; konfrontovat nazory. Na
to nas kazdy ilustrator pozyva.
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Rastko Ciric

Belehrad

OD ILUSTRACIE K ANIMACII
(OGRES AND BOGIES - ALE I BAUCI)

- Tojekt ,,Ogres and Bogies™ vznikol v roku 1984. Mdj priatel

?Aleksandr Palavestra, alias A. Peragras, archeol6g, zacal
pisal pseudovedecku, zabavni knihu o zvlaStnych
stvoreniach z Balkédnu. Pre mfia to bola velmi naro¢na uloha:
vizudlne zrekonStruovat velké mnozstvo mytologickych stvoreni
podla textu Srbského mytologického slovnika. I ked mnohé
pritomné v kazdodennom jazyku (babaroga, karakondzula) sa
pouZivaju, predsa absentuji vo vizudlnej forme.

.....

,Ogres and Bogies™ v galérii Graficki Kolektiv v Belehrade v no-
vembri 1986. Galéria bola tmava a len bodové reflektory boli
nasmerované na kresby. Tieto svetelné efekty sprevadzali tajomné
zvuky a hlasy, ktoré boli Specidlne nahraté na tato prileZitost.
S vystavou sme navstivili niekolko miest, nakoniec Annecy vo
Francuzsku pocas Svetového festivalu animovanych filmov.

Text s ilustraciami sa po prvy raz objavil v Casopise ,,Politikin
Zabavnik™ na sklonku roku 1987 ako serial 6smich ¢lankov.

V nasledujicom roku som pracoval na animovanom filme.
Medzitym vydavatel knihy bol ochotny vydat ju stbeZne s jej filmo-
vou verziou. Film mal premiéru v marci 1989 na belehradskom
festivale kratkometraZnych filmov, kde tento film ziskal aj ocenenie.

Vystava

Vystavné kresby, 1 ked planované pre knihu, robili dojem
autonomnosti, a pretoze ich bolo hodne, rozhodli sme sa spojit ich
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a pridat ich do knihy ako dodatok s niazvom ,Ilustrovany lexikon
tajomnych bytosti®.

Tieto kresby predstavovali bytosti v detailnych anatomickych
proporciach, inSpirované a vytvorené podla starych rytin a kresieb,
pomocou ktorych staroveki objavitelia prirody prezentovali rézne
druhy zvierat a rastlin.

Kazdy vystavny kus bol ilumonivany a vybaveny sprievodnym
textom.

Animovany film

Pocas tvorby animovaného filmu najvic¢Sim problémom bola
dramatizicia. Mojim zdmerom bolo ponechat formu lexikénu a nie
formu rozpravania alebo rozpravky. Dlho som hladal spésob ako
spojit vSetky bytosti do postupujiceho ¢asu. Kone¢ne som dospel
k dost jednoduchému rieSeniu: mohla by to byt prehliadka Sty-
lizovaného pohlcovania jednej bytosti druhou tak, Ze posledna by
obsahovala vSetky predchddzajice bytosti, ako autor vo forme
animovanych fotografii.

Dalsim problémom boli kresby. Detailnd kresba, plna &iar bola
VO svojej podstate pre vystavu statickd. Mohli by sme ju animovat
technikou kolédZe, ale to som povaZoval za strnulé, o by mohlo
zmen3it potencidlny vyraz kazdého charakteru & postavy. Netreba
ani hovorit, Ze multiplikdcia takéhoto komplikovaného ndkresu je
tazkou préacou.

Celkove je treba povedat, Ze ak chce autor adaptovat kresbu pre
animovany film, musi ju do urfitej miery zjednodusit. Toto
zjednoduSenie sa kompenzuje pohybom a zvukom, aby sa dosiahla
neviditelna rovnovaha.

V porovnani s pociatoénym ndkresom, ten, ktory bol vytvoreny
pre animaciu, zda sa byt ochudobneny, ale jeho tlohou nie je, aby
bol autonémne nehybnym obrazkom. Nakolko obraz bytosti
existuje aj v ¢ase, nebolo by vhodné povazovat ho za jednoduchy
animovany néakres z filmu. Animované néakresy existuji len
v mnoznom C¢isle, a teda v jednom animovanom filme stovky
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nakresov moZu reprezentovat len jeden nakres v danom okamihu.
Sucasne, vzhladom na chronologicky sled, mozno pridat zvuk a dat
ich do nejakého logického kontextu. TakZe niekolko animovanych
nakresov je ekvivalentnych jednému obrazku na vystave alebo v kni-
he.

V tomto je rozdiel medzi tymito médiami, a tak mdZeme pova-
zovat ramec, ktory sme vzali z kontextu animovaného filmu a vy-
stavili ho na vystave, len za Kuriozitu. Akékolvek porovnanie s ob-
razom urCenym pre galériu je neadekvatne.

Tak isto pocas tvorby kresleného filmu treba simultanne dbat na
to, aby boli v sulade vizualne, zvukové a Casové aspekty v kontexte
dramatickej jednoty, ¢o nie je pripad statického obrazu.

Vo filme ,,Ogres and Bogies™ pohyb a zvuk si novou vyzvou pre
origindlnu rekon$trukciu. Musel by som si predstavit jaCanie
Jkriklana®, vrieskanie ,,vreStiaka* alebo zvuk .ruciaka™. V tomto
mi pomohol Laza Ristovski (skladatel a interpret hudby), ako aj
Branko Neskov (zvuk a strih).

Pokial ide o pohyb, niektori animatori si mozu vSimnut, Ze
kazda postavicka bola animovana odline - napriklad ,,vlkodlak™ sa
pohybuje v kratkych prelinaniach (kazdé v 6smich ramoch),
..melancholik® bol animovany tak, Ze kazdy obraz bol ramovany
postupne Styrikrat, ,,8vihdk® prebieha cez animaciu ,,jednooka
Angela® v piatich atd. To vyvolava rozne expresivne efekty
sposobené hladkymi pohybmi.

V tomto filme sa po prvy raz objavuje anglickd a franctzska
muticia mien postdv, ¢o bolo naozaj tazké.

Kniha

Ako sme uz vys8ie uviedli, kniha obsahuje kresby na vystavu vo
svojom dodatku. Text knihy vSak bolo treba ilustroval pomocou
heterogénnych ,,dokazovych* materidlov - fotografii, svedeckych

kresieb, faximilii, mdp, anatomickych kresieb, imitdciou novino-
vych extraktov a pod.
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Takato koncepcia ilustracii vyZadovala ,,rezervovanu Stylizaciu®,
to znamena vytvorenie ,reality z uZ existujicich Stylizovanych a per-
sonifikovanych kresieb.

Takto boli navrhované fotografie postavifiek. (Odmietam de-
mystifikdciu existencie tychto bytosti a autenticitu tychto fotografii
pre Citatelov, ktorym ponechidm iliziu viery v ich existenciu). Bolo
to skuto¢ne velmi zabavné a zaujimavé tvorit tieto fotografické
kolaZe a fotomontaZe, zdmerne rozmazané fotografie, obzvlast
vytvorené objekty, teld a ich €asti u mytologickych bytosti.
Vytvoril to Vukan Ciric.

Tym sa uzavrel kruh - od tstneho podania (tradicie), cez pi-
somné dokumenty informadcii, vizudlnych rekonStrukcii k fyzic-
kému prejavu nieCoho, €o neexistuje.

Ked berieme do avahy univerzalnost problému, ak zaujem o my-
tologické stvarnenie pokraCuje, mdZzeme ocakavat, Ze ,,ogres™ a ,,bo-
gies* sa aklimatizuji v inych médiach a umeniach - divadlo, so-
charstvo, vo forme bébok alebo hrdinov filmu ¢i komiksov, jed-

noducho povedané v celkom nedefinovatelnych formach existen-
cie.

Bogies a ja sme vam k dispozicii.




0080000 OPEOOOOR 00RO ROOOROEO® OO O S @ @ Medrindrodné sympizivm BIR '89

Gene Deitch

USA - Praha

OBRAZKOVA KNIHA ANIMACIE

N

ijtc v Prahe, starobylom meste plnom vlastnych pribehov,
som denne obklopovany rozli¢nymi podnetmi pre svoju
&_d/pricu: urobit film podla kniZiek. Postavit Prahu trvalo urci-
te dlho. Je tu zastipend eurdpska architektira kazdého obdobia.
Kazdé z nich zanechalo na stavebnom Style svoj charakteristicky
vyraz doby: romansky, goticky, renesan¢ny, barokovy, novodobé
umenie, kubizmus a tzv. ,,panelakovy Styl”. Pozeram sa na to vSet-
ko kazdy den, pomaha mi to vytvorit si obraz o tunajSom Zzivote.
Rovno pred mojim oknom, presne na nadvori, stoji goticka veza.
Dozvedel som sa, Ze v 16. storoci tu zil a pracoval alchymista, kto-
ry sa snazil premenit olovo na zlato. Teraz som tu ja a snazim sa
predist opaku - zacinat so zlatom. Morton Schindel (Weston Wo-
ods) sa mi snazi posielat tie najlepSie knihy, aké len mdze zohnat.
Mojou tlohou je dostat ich na platno.

Moje filmy existuju iba v stuvislosti s knihami, ktoré slizili ako
podklad filmov. Zamerom takychto filmov je posilnit zdujem deti
o povodnu knizku. Zdielam nédzor Mortona Schindela, Ze knihy su
stale najlepSim prostriedkom na podanie pribehu a zachovanie lite-
ratary, prostriedkom, ktory je vzdy poruke. NaSim cielom je podat
a osvetlit kazdua knizku tak, aby si dieta vZdy k nej naSlo cestu spat.
Medzi moje pokusy, kde som sa snazil pretvorit zlato na eSte viac
zlata, v neposlednom rade aspon na ortuf, patria filmové adaptécie
ako: ,,The Happy Owls* (Stastné ostrovy), (Atheneum), ,.Rossie’s
Walk* (Rossie sa prechddza), (Macmillan), ,,The Three Robbers*
(Traja lupici) (Atheneum), ,,The Swineherd” (Pastier svin) a ,,Stre-
ga Nona“ (Prentice).

Tak ako uspeSni prazski architekti, tak aj ja som sa uchylil k stred-
nej vyrazovej ceste svojej doby - k filmu. Prikladom toho, o mam
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na mysli, je ,,Drummer Hoff* (Prentice) Eda Barby Enberleyovcov.
Zaujimavé zachytné body si poschovivané medzi Zivymi
a ziarivymi farbami navonok veselej a optimistickej knizky. Ked
uniformovani vojaci vykrocili, vediac o svojom technologickom
aspechu - prepracovanom dele - nev§imli si kvety pod nohami, ani
drobnych pozorovatelov, vtdkov. Vojaci posliapali kvety a strelbou
odplasili vtakov. Na zdoraznenie vyznamu poslednej stranky knihy,
ako aj posledného vystrelu vo filme, je to prave priroda, ktord
vitazi nad ¢lovekom a jeho ni¢iacimi strojmi. NeoCakdvam, Ze deti
buda vnimat vSetky mySlienky a detaily, ale oCakavam, Ze ak raz
vezmu knizku znova do rik (mozZno prave z dovodu, Ze im ju film
opét pribliZil), ndjdu v nej mnozstvo takych myslienok, ktoré im
predtym unikli. Mojim velkym snom je, aby deti mali kniZku e3te
vacSmi radi prave po zhliadnuti filmu.

Vynikajica kniha Tomiho Ungera ,,The Best of Monsier Racine*
(To najlepsie z pana Racina) je plné skrytych symbolov, pri ktorych
detsky citatel moZe prist o nervy. Tomi sam o sebe veri v kniZzku
a tak som sa snazil najst spomedzi celej tej blaznivej motanice
Hirhnutych® predstav nieto milé a Sarmantné. Co ma zaujalo, bol
perfektny pokoj pana Racina v celom tom chaose. Citil som, Ze ma
nie¢o z ,,odldcenosti* diefata, ktoré si beztak bude robit svoje,
nezavisle na okoli. Prinavratil detski nevinnost koncentracie. Jeho
vztah k Selme, aj ked bol zaloZeny na velkom 6myle, zostiva a po-
kraCuje viac-menej prispésobeny novym podmienkam. Tento
moment je nddherny a ja difam, Ze film zaujme detského divaka
a prinuti ho znova siahnut po knizke.

Cim je kniZka vilia, tym je vi&Sia naSa zodpovednost, a v ne-
poslednej miere hazard. MoZno na Vas zap0sobi a moZno sa Vam
bude zdat smieSne, ked sa prizndm , Ze na Ehere the Wild Things
are (Harper) Maurice Sendaka, (kde su vSetky tie podivné veci)
sme pracovali pét rokov, kym sme film dokoncili. ,,Podivné veci*
st napriklad Mount Everest z obrazkovej knizky a my sme ho mali
nafilmovat jednoducho preto, Ze tam bol. Ked sa raz na to date,
neexistuje cesta spiatf. Filmova verzia urobi Specifické to, o moze
byt z réznych dovodov imaginarne. Pre filmara je tito skuto¢nost
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najvacSim rizikom. Nikdy neexistuje jedind spravna cesta, ale vzdy
treba mat koncepciu a tej sa drzat. Maurice vedel, Ze nema vyznam
robit filmovu adapticiu len preto, aby sme mohli pouZit niekolkych
,»Subtilnych* situdcii v knihe. V roku 1969 priSiel za mnou do
Prahy a dlho sme sa prechddzali tmavymi a starymi zakutiami
mesta. Obaja sme chceli GZasny film. Dodal mi zopar dobrych
napadov: ,,Max je v tomto pribehu vSetkym .4 pokial ide o hudbu,
¢o by si povedal na Deep Purple...*

Stara pieseii ,,Deep Purple”, ta stale drazdila moje spomienky.
Takisto ako Maurice, aj ja som diefatom tridsiatych rokov. Zacinal
som chépat korene hudby a zvuku, ktoré mohli tvorit priepast
medzi Maxom a jeho rodi¢mi, ktori moZno tieZ boli detmi tri-
dsiatych rokov. Ale pre¢o robi Max neplechu svojim rodi¢om?
A kde su? NeviditeIni v knizke, predstavoval som si, Ze si mozZno
vo vedlajSej izbe a zabdvaju sa, alebo pozeraju televiziu. Ale v kaz-
dom pripade neboli s Maxom. TakZe som priSiel k zaveru: pouZit
hudbu tridsiatych rokov, zvuk tlieskania, kasok televizneho vtipu
atd. Samotna hudba vyjadruje priepast medzi Maxom a jeho
rodi¢mi a s pomocou tro§ky progresivneho skreslenia moze
vyjadrovat tieZ Maxove narastajuce nadSenie a cestu do fantazie.

Chcel som, aby v3etky zvuky boli Maxovymi domacimi za-
zitkami. TakZe, aby som dostal tane¢ny rytmus ,,Wild Things™
(Podivné veci), odovzdal som sa domdcim zvukom, Specidlne
takym, ktoré by mohli vyjadrovat Maxov pocit izoldcie: svietiaca
plynova rira (matka je velmi zanepradznend a nemdze sa venovat
Maxovi), buchanie dvermi (pri otvérani alebo zatvarani),
Startovanie auta (otec odchddza do prace), detsky plac (sutaz).
Vietky tieto zvuky sa opakuji znova a znova, pouZivam ich na
dokreslenie hudby a stupriovanie rytmu. Rukou posivam pasku
sem a tam a nechavam vibrovat zvuk vychadzajici z magnetofonu.

Kazdy nas film dosvedcuje, Ze sa snazime premietniit obrazkovi
knizku. Chceme priblizit knizku detskému divakovi formou filmu.
V skutoCnosti sme vSak nikdy nepouZili knizné ilustracie. Tech-
nicky proces si vyzaduje pretvorit kazdu kresbu a malbu v zmysle
pohybu a polic¢ka. Film si vZdy vyZaduje dodato¢ni umelecki
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pracu, ktort nendjdete v knihe. Musime prijat umelcov vlastny §tyl
a dotvorit kresby a malby $pecidlne pre film. Na dosiahnutie
absolttnej presnosti sme poziadali Quentina Blaka o jeho farebné
pastelky, ktoré pouzival pri ilustrovani kniZky ,,Patrick™ (Walck) a to
Co zostalo z tych istych pasteliek, sme pouZili na kreslenie pozadi.

Niektoré kniZky st pisané skoro ako filmové scendre a ne-
potrebuju velku adaptdciu. Crockett Johnsonov seridl ,,Harold™
(Harper) slizi ako vynikajuci priklad. Knizky si majstrovsky
vykonStruované, Ze ¢lovek modZe lahko zamenit ich perfektnost za
Ciru jednoduchost. Ked som sa podujal na ,,A Picture for Harold’s
Room* (Obraz Haroldovej izby) a ,,Harold’s Fairy Tale* (Roz-
pravka pre Harolda) Johnson ma varoval: ,,Nebud hlupak, nedaj sa
zmiast pri zdanlivej jednoduchosti!* Mal pravdu. Tieto filmy boli
Certovsky taZké. Napriklad ,,Haroldova izba® je vynikajicou
lekciou v medziach vztahu a perspektivy. Dat to celé na platno
znamenalo, Ze Harold by musel byt presne v takych istych
rozmeroch na poli¢ku vo filme, ako je na strdnkach knihy. Takze
by sme si nemohli dovolit Ziadne bliZSie snimania, detaily atd.
Samotny film musi byt savisly sled a v tomto pripade by to bolo
vietko z tej istej pozicie kamery, pozadie v mikkych a lahodnych
tonoch, kde by sa Ziadne chyby nedali zakryt. Akdkolvek chyba by
znamenala zaCat s filmom odznova.

Ak by ste zvlast zobrali képiu ,,A Picture for Harold’s Room*
a stranky zlepili dohromady, uvideli by ste, Ze je zaloZena na jedne;j
velkej kresbe, ktort Crockett Johnson postupne vypracoval. Mali
sme robif presne to isté. Urobili sme obrovsku kresbu Haroldovej
krajinky a pohybovali sme fiou pod naSou kamerou na animovanie.
Pre situalny technicky scenar sme pripravili 7500 kresieb samot-
ného Harolda.

VicSina Tudi ma predstavu, Ze na vytvorenie animovaného filmu,
hoci toho najkrajSieho, treba stovky, ba moZno tisicky kresieb,
predstavujice jednotlivé rozkalkulované fazy pohybu. Pohlad na
ilustracie ,,Where the Wild Things Are* poukazuji na tdto stra§nd
robotu. V skutoCnosti ,,Wild Things" vyZadovali uplne novy
pristup k veci, novy spdsob pohybu postaviCiek. Ked Maurice
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Sendak povedal o svojom pribehu ,,Max je vSetko®... difal, Ze sa
mi podari ndjst spésob, akym vyjadrit skuto¢nost, Ze ,,podivné
veci® st iba Maxovym vyplodom fantdzie. Maurice si ich
predstavoval ako ,,pomalé, tazké pohyby, podobné snu“ a akoby
boli ,,nemotorné, nemé, zdlhavé, ale nie strasné.

Na dosiahnutie takého efektu vo filme, Ze ,,podivné veci® si
vyplodom Maxovej predstavivosti, rozhodol som sa pre
fotografovanie jednotlivych faz. Kombinacia pomalej vinove;j
hudby a $§pecidlnych efektov bola sti¢astou mojej snahy splnit
Mauricove extravagantné prianie ,,ist za knihu*. ,Ist za knihu“
znamenalo predovSetkym drzat sa pribehu, pochopit ho a nie
roz8irovat obsah a vyznam. Snazili sme sa zuZitkovat iba to, ¢o
bolo v knizke, pripadne to, ¢o sme citili. ,,The Horn Book* - film
bol dékazom toho, 0 Co sa snazime: pretvorenie jednej estetickej
formy do druhe;.

Je to problémova Zédlezitost pri kaZdej knihe, ktord filmujeme.
Pri kazdej knizke som sa snaZil o nieCo nové, nieCo ma stdle
pobadalo néjst novy spdsob rieSenia Specifického problému daného
pribehu. NedrZim sa Ziadnych formal. Myslim si, Ze bez toho, aby
som sa pod svoje filmy podpisal, nikto nemo6Ze povedat, Ze ich
robil jeden a ten isty autor. Napriklad mgj film ,,Munro®, ktory
ziskal Oskara, bol velky tuspech a Tudia sa vypytovali, ¢i to robil
Jules Feiffer sam.

Pouzil som slovo ,,problémovy*. Je naSa prica platna? Této
otazka ma neustale prenasleduje. PreCo mame robit filmy z ob-
razkovych knih? PreCo neponechdme knizky komunikovat svojim
vlastnym sposobom? PreCo sa nesustredujeme na originalne
filmové pribehy? Prirodzene, Ze robime aj to. Urobil som ,,Obrov*
(The Gigants), svoj vlastny film. Dieta vidi, Ze knihy dostavaju
zivot, pohyb a zvuk. VZdy sa snaZime ponechat priestor pre diefa,
aby sa mohlo zucastnit na pribehu svojou vlastnou predstavivostou.

Napriklad ukoncenie pribehu ,,LLeopold the See - Trough

Grumnicker™ priamo poukazuje na to, Ze deti vedia kreslit a ma-
Tovat svoje vlastné predstavy, varidcie na ozdobenie neviditeIného
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pojedaca sladkosti. V ,,Changes, Changes™ som pridal Skatulu
stavebnych kvadrov, aj ked v skuto¢nosti v knihe pouZita nebola,
poukazujic pritom na deti - nositelov vlastného pribehu - Film
,Patrick® kon¢i farebnou procesiou hlav zozadu prechadzajicu cez
jednotvarnu dedinu, ktort mame moznost vidiet na zaciatku filmu.
Deti uz vedia, o sa stane, ak Patrick a jeho farebné husle pridu, ale
nevidia to, takZe maju moznost scénu si predstavit.

Patrickove husle hraji Dvo akove variacie. Vo filme ,,A picture
for Harold’s Room* kresli pastelka klasickti hudbu huslového
kvarteta. NefalSovany Janacek v celom svojom slovanskom
bohatstve vytvara hudobné policka pre film ,,Zlateh the Goat*
(Koza Zlateh). NaSu verziu Andersenovho ,Skaredého kaciatka“
predstavuje detom Carl Maria von Weber. Pre naSe origindly sme
poouzili hudbu rozli€nych diZok. Pre film ,,Story* (Pribeh) sme
potrebovali autenticka hudbu zo strednej Afriky. Moja Zena
Zdenka ma ¢esky povod a pomaha mi pri produkeii nadich filmov.
Nasla autentické néstroje z napoly skrytého etnografického mizea,
ako aj vynikajiceho muzikanta, ktory je schopny na nich hrat.
Vysledkom bola skuto¢ne zaujimava spolupraca: na povodnych
africkych nastrojoch hrali Ceski muzikanti a africké rozpravky ho-
vorila americkd Zena - film nakriteny pre deti v zapadnej Eurépe
vo vychodoeuropskom Studiu.

Dozvedel som sa, Ze naSe filmové verzie dopomohli k lepSiemu
predaju knih. Filmy su sice silné, ale jednorazové. Premietaju sa
a odchadzaju. Naproti tomu knizku si moZete precitat kedykolvek.
Filmy, audiovizudlne prostriedky, ale predovSetkym televizia, maji
velky vplyv, ale musia preto zatla¢it do dstrania ¢itanie knih, méZu
tomu vobec konkurovat?




0 0000000 RORORORRROOO OO0 R e R @ @ Medrindrodnd symphzium BIB ‘89

Ermest Kocsis

Slovensko

PEDAGOGICKE ASPEKTY

VZTAHU ILUSTRACIE DETSKEJ
KNIHY A ANIMOVANEHO FILMU

r-minulosti som si Casto kladol otazku, preco sa niektoré

f ilustracie detom pécia a iné menej. Pedagogickd prax,
psychologickd veda a zdujem o dand problematiku mi
pomohli formulovat odpovede na vlastné otazky, polozené pred
rokmi. Dnes je v§eobecne zname, Ze malé deti predSkolského veku,
ale 1 mladSieho Skolského veku prejavuji spontanny zaujem o vy-
raznu a pestra farebnost, jednoducht nekomplikovana a lahko
CitateIna vytvarni formu. Vieme, Ze pozornost malého dietata je

velmi labilnd, nestala. Na tomto poznatku stavia pedagogicka veda
svoje metodické postupy a pristup k jeho osobnosti. Nejde tu o nad-
biehanie mentalite dietata. Ide o re§pektovanie jeho vekovych
zvlastnosti. Toto musi mat na zreteli kazda forma vychovného
pdsobenia, teda aj vychova umenim, v naSom pripade ilustrovanou
knihou, €1 animovanym filmom. Vyrastal som tieZ s ilustraciami
naSich klasikov a moje pedagogické posobenie mi predurCilo aj
pracu s ilustraciou, ako kaZzdodenny chlieb. Laska k peknej knihe
ma viedla k tomu, Ze som kupoval to najlepSie, ¢o u nas vyslo,
nielen pre svoje deti, ale tak trochu i pre seba. Dospely Clovek s vy-
tribenym vkusom sa vie viac pokochat krasnou knihou tak isto ako
malé dieta, pravda, s inymi hodnotiacimi kritériami. Ako ukazuje
prax, nie vzdy je kontinuita medzi estetickym hodnotenim dietata
a nas dospelych. Pri besedéach o ilustracii niektorej knihy, ktora sa
mne pacila, deti niekedy ohrnuli nos, alebo ju prijimali sucho, vec-
ne, bez vicSieho nadSenia. Urobil som teda niekolko prieskumov
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s detmi v Skolke, na nizSom i vy§§om stupni zdkladnej Skoly.
Vybral som knihy s odliSnymi typmi ilustracii. Ukazalo sa, Ze
najmensim detom vyhovuju ilustracie najitatelnejSie v zmysle rea-
lity, s prirodzenou mierou nadsézky, skratky a personifikicie, s vy-
raznou farebnostou a jednoduchostou kompozicie. Ked som si
porovnal hodnotiace tsudky deti, vy$lo na javo, Ze postupne $ ve-
kom je dieta schopné prijimat i zloZitejSie a naro¢nejSie ilustricie.
V kazdom pripade vSak kladie na ilustraciu zo svojho hladiska
vysoké naroky. Ked som pozeral v tirazi jednotlivych knih vekovi
skupinu, pre ktort boli urCené a porovnal s hodnotenim deti, vySlo
mi, Ze nie vietky ilustracie plne zodpovedaji poZiadavkam
adresata. Dospely pohfad na ilustraciu mé iné kritérid. Nechcel by
som, aby tieto slovad odzneli ako hodnotenie, ¢i kategorizovanie
ilustracii na dobré a zI¢, ale nemali by sa opomenut pri tejto préci
pedagogicko-psychologické principy, aby bolo spokojné i dieta,
ktorému je ilustracia urcend. Na pedagogickej fakulte u¢ime
svojich posluchacov pracovat s ilustraciou. Ako buduci ucitelia
vytvarnej vychovy budid najkvalifikovanejSie interpretovat defom
kazdy obrazok a odpovedat im na najzvedavejSie otazky. Z naSej
praxe je znamy fakt, ze najmenSie dieta je schopné robit len vecno-
predmetnu interpretaciu, ¢o znamend, Ze si v§ima len najpod-
statnejSie rysy ilustracie, t.j. poCet postav, vyraznejSich predmetov -
ako su stromy, oknd, dvere atd. PretoZe jeho pojmovy aparit je
relativne uzky, prave ilustricia ho pomdha roz§irovat a upeviiovat.
To, ¢o nam dospelym je celkom prirodzené, aZ banélne, pre dieta je
vaznym ulenim sa. PresvedCime sa o tom trebars medzi detmi v ma-
terskej Skole, kde sa vychovavatelky trdpia s tymi najmensimi, aby
si osvojili také pojmy, ako vpredu, vzadu, hore, dolu, vpravo, vla-
vo, velky, maly atd. Diefa vnima predmetnu realitu a obklopujtci
ho svet subjektivne, ale v stvislostiach s vlastnymi zaujmami.
Najlep§im dokazom je jeho vlastny prejav. Absencia uz spomi-
nanych pojmov v detskom vedomi je evidentna z kresieb, ¢i malieb
tych najmenSich. Preto sa objavuje v detskych kresbach taky jav,
ako je transparencia, pri ktorom napr. dieta nakresli dom a akoby
cez sklené, transparentné steny vidiet vnutri nabytok a postavy,
ktorym dieta pripisuje doleZitost. To, ¢o je vpredu, kresli dieta dolu
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na tzv. dolnu liniu priestoru, a ak chce vyjadrit odstup veci, ktoré
st vzadu, nakresli ich na dalSiu liniu priestoru, podstatne vysSie od
zakladnej. Préca diefata pred$kolského veku ma mnoho znakov
naivity. Napriklad automatizmus, zmena uhla pohladu, antro-
pomorizmus atd. Pri prekondvani tychto prvkov naivity zohriava
vyraznd ulohu prave ilustracia, lebo je konkrétna, a vizudlny vnem
sa TahSie zafixuje vo vedomi dietata, ako abstraktny pojem,
oznacujuci pre nds dospelych formu urcitej reality.

Pedag6govia vedia, aku ilustraciu treba volit pre jednotlivé
vekové skupiny - a maju k tomu i metodickymi priru¢kami
odporucenych autorov. AZ po vecnej, predmetnej interpretacii, pri
ktorej si deti osvojili zakladné pojmy, nasleduje obsahova, dejova
interpretdcia. Dieta opisuje to, ¢o vidi na ilustracii, ktory dejovy
vysek, alebo ako hovorime v pedagogickej praxi - ktory uzlovy bod
deja dana ilustracia zachytdva. Musi nam byt jasné, Ze kompli-
kovant, detailmi preSpikovanu ilustraciu, v ktorej sa straca dejova
osnova, bude dieta tazko popisovat, resp. chapat v savislosti s lite-
rarnym textom. BystrejSie diefa si vyberie z takejto ilustracie to
podstatné, ¢o priamo suvisi s dejom a ostatné detaily jednoducho
neberie do tvahy, akoby tam ani neboli, lebo priamo nerozvijaji
dej a pre dieta pdsobia rusivo v ,Citatelnosti* ilustracie. Tyka sa to
1 farebnosti ilustracii. Viacero odtienov jednej farby ju sice obo-
hacuje, ale napriklad modré je pre dieta medrou, aj keby mala na
ilustracii sto odtiefiov, pretoZe st mu cudzie pojmy: svetld, lomend
farba atd. Neznamend to vSak, Ze by to mala byt chyba. Naprick
tomu, Ze dieta predSkolského veku oblubuje vyrazné farby a ich
kontrasty, bohatSia farebnost mdze pozitivne vplyvat na rozvoj je-
ho farebného citenia a estetickej senzibility. Predpokaddme vSak,
Ze pri kontakte s takouto ilustraciou nebude dieta ponechané tGplne
na seba, ale Ze mu dospely, ¢i uz rodic¢, vychovavatel alebo ucitel,
podaji potrebné vysvetlenie a poucenie, lebo aZ v prvom rocniku
zdkladnej Skoly sa dieta zaCina uCit formou hry zdkladné pojmy o far-
bach a ich vlastnostiach.

Vytvarnd vychova a vytvarné umenie mali k sebe vzdy blizko

a ich vzajomné posobenie prospelo tak vychove, ako i umeniu. Pre-
to by mal medzi nimi existovat obapolny reSpekt. Plati to i pre azda
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najatraktivnejSiu formu oZivenych, pohyblivych kresieb - ani-
movany film. Na filmovom plétne oZivaji hrdinovia detskych knih.
Svojim konanim nahrddzaju literarny text, ktory ostiva vo forme
predlohy, & ndmetu, kdesi v pozadi. Citanie knih v spojeni s ilus-
traciou rozvija jednak slovnu zasobu dietata, jeho predstavivost
a fantdziu, obohacuje ho o zazitky a v neposlednej miere rozvija
emociondlnu stranku osobnosti. Dieta pri ¢itani zaujima moralne
postoje. To oCakédva aj od ilustracie. Vyskumy ukazuji, Ze starSie
deti reaguju predovSetkym na obsah ilustrdcie a aZ potom si
viimajua jej farebnost. Malé deti uprednostiuju zas farebnost pred
dejovostou. Ciernobiela kresba je pre ne nezaujimava a v pripa-
doch, ked autor ju obohacuje o mnoZzstvo nepodstatnych detailov,
z hladiska dietata ju ,.komplikuje” ni¢ nehovoriacimi liniami, dieta
k takejto ilustracii zaujima negativne stanovisko. Podobne je to s i-
lustraciou, v ktorej sa jej tvorca snazi Stylom a zjednoduSenim
pribliZzit detskej naivite. Zaujimavé je, Ze najmenSie deti sa tazko
vyrovnavaja aj s perspektivou. Dovod sme uz uviedli. Z poveda-
né¢ho vyplyva, Ze pri tvorbe pre deti je potrebné brat do tvahy
rozsah ich vnimania a chapania. Plati to aj pre animovany film,
hoci tu je situdcia trochu ind. Deti si velmi zvedavé, a preto i o-
chotné prijimat nové veci, hoci su pre nich zjednoduSené alebo
abstrahované. Zaujem dietata o animovany film vyplyva z novosti
vyrazovych prostriedkov, pomocou ktorych sa nepohyblivy
obrazok v knizke, na filmovom platne zrazu rozhybe. Zatial, o
ilustracia je uzavretym a diel¢im ozndmenim casti deja literarne]
predlohy, animovany film posobi na dieta komplexnejsie, lebo
popri pohyblivom obraze mu poskytuje aj hovorové slovo s pat-
ricnou expresivitou, dalej hudbu, ¢asové i priestorové informéacie
o mieste deja, hravo s nim prekond také situicie, ktoré ilustracia
nie je schopnd zachytit. Tym rozvija fantaziu dietafa, poskytuje mu
estetické informécie z oblasti literattiry, hudby a vytvarného
umenia, ¢im nadobuda Specificka funkciu. Sucasné deti sa denne
dostavaji do kontaktu s animovanym filmom. Poskytuje im ho
najma televizia. Zo Siestich-siedmich programov nasej, madarskej,
rakuskej 1 sovietskej televizie sa im ponika naozaj bohaty vyber.
Hrozi tu vSak jedno nebezpecenstvo, Ze sa dieta stane pasivnym
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konzumentom takejto produkcie. Pravda, nielen kvoli kvalite. Nie
kazdy animovany film rovnako komunikuje s kazdym diefatom.
Ked napriklad v televizii ide veCernicek, u nas sa pozeré cela
rodina, dospelych nevynimajic. Hovorim to preto, Ze je dost
beznym javom intelektudlna diferencovanost percipientov, za €o
ani animovany film, ani televizia nemozu. Ked berieme do tvahy
len deti, o ktoré nam ide, tak i medzi nimi je to tak. Nie kazdy
z tychto filmov je urceny pre najmenSie deti, a tak sa potom stdva,
7e kladua dospely najroznejSie otazky. Pri vnimani umenia, ¢i uZ je
to hudba alebo vytvarné umenie, i dospely Clovek-laik potrebuje
interpréta. Jednoduché situatné gagy su sice jednoznalne
zrozumitelnejSie nez také, ktoré potrebuji aj slovny doprovod. Vo
viacerych animovanych filmoch sa objavuje r6zna forma nasilia
v situacnych gagoch na jednej strane proti slabSim a potom ako
odveta-nasilie proti silnejSim. Povieme si z ndSho dospelého
hladiska, Ze je to bagatelizovanie prirodzenych javov, ktoré navyse
touto formou zaistuju lacny aspech filmu ¢i celého serialu.
Nedocenuje sa tu vychovny aspekt a dopad na vedomie naivného
dietata. Ako priklad uvediem epizddu, ktord mi porozpraval
priatel. Stvorro&ny chlapec sa chcel pozriet do ,brucha* drahého
fotoaparatu svojho starého otca, ku ktorému sa dostal v nestrazene]
chvili. Chcel sa presvedcit, kde sa v nom skryva ,vtacik", ktorého
mu tolkokrat pripominali pri fotografovani. Aparit poSkodil a od
starého otca za to dostal po rukéch. NeskorSie sledoval v televizii
animovany film Tom a Jerry, kde sa v situaénych gagoch dost
drastickym sposobom vykondva pomsta voci silnejSiemu. Vnuacik
nepozorovane vzal otcov zapalovac a pod kreslom star¢ho otca
zapalil noviny ako odplatu za trest, ktory povazoval za nespra-
vodlivy. Necudujyme sa Stvorrocnému chlapcovi. Jeho logika a vni-
manie sveta ma iné dimenzie, neZ je to u dospelého. Nema cit pre
mieru a dosah svojho konania. Urobil akisi paralelu medzi dianim
v animovanom filme a realnou skuto¢nostou. Uvedenym prikladom
som chcel dokumentovat potrebu interakcie: animovany film-dieta-
dospely. Situacné gagy mnohych animovanych filmov st stavané
na efekt a zabdva sa na nich dieta, ale niekedy mam ten dojem, Ze
viac dospely. Lacné sekvencie Casto nie si prave najvhodnejSie z vy-
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chovného aspektu, ak dietatu nevenujeme pritom sustavnu
vychovnu starostlivost. Ceskoslovensky animovany film sa zatial,
moZno povedat Ze naStastie, takymto efektom usilije vyhybat a pri-
tom nestraca na kvalite. Nemali by sme zabidat, komu je tato
tvorba ur€end a aky moze mat vychovny dopad, ¢o by nemalo byt
Tahostajné Ziadnej spolo¢nosti.
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Ove Kreisberg

Dénsko

OBRAZKOVE KNIHY
A TELESNE POSTIHNUTE DETI

red dvoma rokmi porota BIB tu v Bratislave udelila zvlaStne
¥ ocenenie knizke L' Oiseau Rouge, ktord napisal Patrick Fort.

Je to kniha venovana telesne postihnutym detom, a to
slepym.

Som velmi rad, Ze m6Zem viam povedat nieco o obrazkovej
knihe pre telesne postihnuté deti. Pracujem pre neprofitova
organizaciu, ktord sa vola Valida a ma svoje tradovne v Kodani aj
v New Yorku. Cielom Validy je rozvinuf, vydavat a propagovat
knihy pre telesne postihnuté deti. Valida vznikla z iniciativy
Virginie Allen Jensen, ktord sa venovala tvorbe obrazkovych knih
pre zrakovo postihnuté deti.

Telesne postihnuté deti potrebuji knihy. i ked s slepé, hluché,
mentalne retardované, alebo maju in€ nedostatky. Nech uz je ich
handicap akykolvek, Casto sa stiva, Ze st postihnuté aj jazykovo.
M67u mat roZne tazkosti porozumiel pisani a hovoreni rec¢, a preto
potrebuju osobitnu stimuldciu.

PouZivanie obrdazkovych knih v komunikécii s telesne
postihnutymi detmi je velmi dolezité. Poskytuje moznost dostat sa
do kontaktu s telesne postihnutymi detmi, stimuluje rozvoj reci
a mdze dat dietatu informdaciu o svete okolo neho. A Co je naj-
dolezitejSie, obrazkové knihy poskytuju telesne postihnutym defom
moZnost rozpoznatl a rozvinat city a moZnosti identifikacie.

Mnohé obrazkové knihy, ktoré vydavaju bezné vydavatelstva si
vhodné aj pre telesne postihnuté deti a mnohé dalSie knihy by boli
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vhodné, keby sa v nich trochu upravili niektoré prvky. Od roku
1987 Valida a Dokumentatné centrum knih pre telesne
postihnutych mladych Tudi IBBY v Oslo vystavovali tak obrazkoveé
knihy na veltrhu detskych knih v Bologni spolu s knihami ur-
Cenymi pre slepé, hluché alebo mentalne retardované deti a mladez.

MobZeme spomentit jednu skisenost pri praci s knihou pre
telesne postihnuté deti v tom zmysle, Ze dobre upravena kniha
urCend pre jednu skupinu deti moZe byt ¢asto vhodnd i pre ind
skupinu telesne postihnutych deti a m6Ze byt zaujimava i pre
zdravé deti. To znamend, Ze je tu Siroké spektrum uZivatelov knih
vydavanych pre telesne postihnuté deti. Knihy pre telesne
postihnuté deti sd knihami pre vSetky deti. A tak knihy Validy,
knihy Virginie Allen Jensenovej boli vydané v trindstich krajinach,
mnohé v niekolkych vydaniach a ziskali mnohé déleZité me-
dzinarodné kniZné ceny.

Po tychto tivodnych poznamkach by som Vam chcel prezentovat
celkom novi knihu venovand obzvlas{ mentdlne retardovanym
detom. Edi¢né prace boli prevedené Validou. Nazov knihy je Make
Room for Us (Urobte ndm miesto). Tento ndzov presahuje rdmec
obsahu knihy; navodzuje mySlienku, Ze medzi Citatelmi treba
urobif miesto aj pre deti mentalne retardované, ktorym je kniha
venovana predovietkym a navrhnutych pr¢ Specidlne skupiny
telesne postihnutych. Make Room for Us napisal Kirsten Mejhede
Krog a ilustrovala Lilian Brogger. Vyda ju danske vydavatelstvo
Gyldendal. O tento projekt bol v Bologni velky zdujem vlani v ap-
rili. TakZe dufam, Ze knihu budud publikovat aj v inych krajinach.

Najprv Vam ukaZem knihu v diapozitivoch s origindlnymi ilus-
traciami a pre€itam Vam kratku ukazku:

Urobte nam miesto atd.

Text, ktory som Vam prave precital, bola kritka ukézka z knihy.
Kniha ma dva texty. Prvy, ktory som prave ¢ital, je pisany velkym
tuCnym typom pisma, a to ¢o najjednoduch$ie pri dodrZani linie
pribehu. Druhym textom je originalny text v plnej dizke, tlateny
oby€ajnym typom pisma.
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Pri Citani knihy staci, ked sledujete obrazky, ktoré samy roz-
pravaju pribeh. M0Zete Citat obrazky a kratky text, ako sme to pra-
ve spolu urobili. A mozete tiez Citat text ako je a sledovat obrazky
ako bezné ilustracie.

,»,Urobte nam miesto” je celkom oby¢ajnd obrdzkova kniha, a tak
ju moZno Citat ako beznu obrazkova knihu. M4 vSak viac znakov,
ktoré je hodné spomenut.

Je tu iba jedna ilustracia, ktora sa rozptyluje cez celti knihu. Jej
namet je ilustrovany na titulnej strane knihy. Tento ndmet sa
obmiefia na ostatnych stranach knihy, a to s niekolkymi malymi
obmenami v uhle pohladu - trochu doprava alebo dolava - a tiez
v ¢asovom rozmedzi v ramci dfia, v pocasi alebo dizke Casu.
Napriklad rastliny rastd a kvitnd, pr8i a zapada slnko. Cielom tejto
koncepcie je zintenzivnit porozumenie. Osobam sa nemenia
rozmery zo strany na stranu, ale ak si to vyZaduje logika vyznamu,
tak si ilustrator dovoli malé Gpravy.

Jedinym rizikom je potom to, Ze taka kniha je privelmi peda-
gogickd. Je preto velmi dodlezité, aby bola na estetickej trovni,
prijemnd a posobiva. Preto je cela ilustrovand, pricom ilustrator
mal uplne volnu ruku pri uplatnovani svojho umeleckého talentu
a vysledkom toho je pdsobiva ilustracia.

Telesne postihnuté a zvlaSt mentélne retardované deti, vyZaduju
si viac Casu, ako deti plnohodnotné v komunikécii, v pochopeni
knihy a aplikdcii zru€nost Citat ju. Vzhladom na to podstatné je
tempo pri rozpravani pribehu. Ten by sa mal podavat vo velmi
pomalom tempe. Animované filmy maji pomerne vysoké tempo,
a prave preto nie su pre telesne postihnuté deti vhodné.

Na ilustraciu toho, ¢o som povedal chcel by som vam ukazat
cast animovaného filmu ,,Spotov balik prekvapeni” o malom
Spotovi, ktorého vytvoril Eric Hill. Niektoré knihy o Spotovi boli
vydané v znakovom jazyku ilustrécii pre hluché deti vo Velkej
Britanii a v Holandsku. Myslim si, Ze film Spotov balik prekvapeni
je vhodny pre telesne postihnuté deti, pretoZe md jednoduché znaky
a farby a relativne pomalé tempo.
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Na zaver by som Vam chcel povedat, Ze danske pivovary Tuborg
finanCne podporili Validu.

Je to ekonomicka podpora od Tuborgovej nadicie, ktorej fondy
umoznili vytvorit takd knihu akou je Urobte ndm miesto, a umoz-
nili, aby som sa zicastnil tohto sympdzia.

Dakujem.
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Tadeshi Matsumoto

Japonsko

POSTAVENIE NOVYCH
PROSTRIEDKOV
V DEJINACH UMENIA

ed uvazujem o dejinach umenia zistujem, Ze obdivovatelia
umenia a jeho rozmery sa menia spolocne. Pre kralov,
b aristokraciu a cirkev existuju iba obrovské umelecké tvary,
pretoze rozmery budov su tiez obrovské. AvSak po priemyselne]
revolacii, umenie venované burzodzii sa rozSirilo a skomer-
cionalizovalo a rozmery umeleckych diel sa zmenSili, aby vy-
hovovali rozmerom stien domov priemerného ¢loveka. Odvtedy,
pretoze sa zhanka po umeni zvySila, bola koncepcia ,,po6vodnych
umeleckych diel” otrasena a tvoril sa novy vztah k hodnotam.
Novy systém umeleckych hodn6t zaloZeny na vyS8ej technologii
tlace vznikol ako reakcia na tito skutocnost. Dnes ru¢ne tlacené
prace maju ta istd hodnotu ako origindly. Je Tahké porozumiet tito
ideu, ked sa pozerdte na histériu hudby, ktord sa predvadza iba
aristokratickému publiku; vyZaduje iba niekolko hracov. AvSak
publikum, a preto sa zaloZil orchester. Bol vynajdeny album platni,
a tak sa hudba dostala do vIn éteru. Teraz je hudba pre vietkych;
Pocuvat ju moze hocikto.

Dnes moézeme vidiet vietko od jaskynnych nakresov Altamiry az
po najmodernejSie prace v naSich domoch, pretoze mame vyspelu
technologiu tlace (a format) knih. Dokonca 1 v dneSnom Japonsku
olejové malby alebo japonské §tylové umenie maja velki hodnotu
a umelecké malby si populdrne. Na druhej strane novi umelci sa
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snazia odmietnuf nové prostriedky ako su video a poclitatova
grafika. Z iného pohladu objavenim kina dvadsiateho storocia sme
svedkami aj objavu pohyblivej ilustrécie. Preto v modernom veku
existuje mnoho rdoznych spésobov vyrazu dokonca i vo svetovom
umeni.

Hovorim o spdsobe umeleckého vyrazu, ktory sa zmenil v prie-
behu Casu. Literattra sa rozvijala na zdklade zmien vo formate
knih, av8ak prv nez vznikli knihy, bolo tu Gstne podanie. No a dnes
st popularne ,,rozpravajice knihy* najmi pre pouZitie v aute.

Film a televizna dramaturgia st uzko spojené s literatdrou.
Komiksy, ktoré zaplavili svetovy trh obrazkovej knihy a ktoré
nemajt radi ani knihovnici a ani rodi¢ia, maju uzku spojitost s li-
teratirou. Podobne ako kreslené filmy. Ba dokonca 1 pocitacové
hry maja ¢asto velmi silni dejovi liniu. Jednou z charakteristik
pocitacovych hier je, Ze hra¢ komunikuje s pribehom. To je jedna
z pricin expoézie popularity pocitaovych hier.

Dnes najpopularnejSie komiksové ¢asopisy pre chlapcov maja
néaklad 5 miliénov vytlackov tyZdenne. Ak do toho zahrniem aj iné
komiksy, tak sa priblizime k ¢islu 10 miliénov. Si adresované
¢itatelom 9 a 15 ro¢nym. Podla tychto tdajov kazdy japonsky
chlapec Cita viac neZ dva z tychto Casopisov za tyZdeil. Existuje
niekolko pri¢in pre vydavanie takého velkého poctu vytlackov.
Jednak pouZivaji jednoduché vyrazové prostriedky, ktoré deti
Tahko rozumeji. Deti pozeraji televiziu od ttleho detstva a teda
rozumejud slovniku pohyblivych obrazov, ako st uhly kamery, dlhé
zabery, zostrihy, a to celkom neuvedomele. Ked porovnavame
japonské komiksy s americkymi alebo eurépskymi, zistime, Ze
jednou z hlavnych charakteristik japonskych je to, Ze pouzivaju
malo slov a ich technika je zaloZena na pohyblivych obrazoch.

V podstate sa tieto japonské knihy vacSmi podobaji filmu ako
knihe; nie st literarnou formou, ale skér vizudlnou. Zostavovatelia
kreslenych filmov moZu lahko pouZit Eisensteinovu teériu vyberu,
strihu a usporiadania filmovych zaberov. Suc¢asné deti nevidia
priepast medzi kreslenym filmom a pohyblivymi obrazkami.
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Ak chcete nieCo povedal pomocou obrazov, musite nakreslit
kazdy moment. Cim viac takychto obrazov potrebujete, tym
jednoduchS8ie musia byt nakreslené, priam sa musia podobat
znakom. Deti vedia ¢itat komiksy velmi rychlo. Této rychlost je
a pochopit obrazy. AvSak deti vedia Citat znaky; vedia rozoznat
Standardné vzory napriklad v postaveni Ci \‘f}?raze postav. A ko-
necne komiksy st dobrym prostriedkom prenaSania informacii
detom.

V pripade televizie 1 % sa rovna 1 miliénu divakov. Porovnanim
kreslenych filmov s komiksami zistime, Ze trojro¢né deti Tahko
pochopia televiznu animéciu. Existuje mnoho kreslenych pro-
gramov, ktoré sleduje iba 10 % divakov. AvSak vySe nez 10 mili6-
nov deti kazdy den sleduje televizne animované filmy.

Ked ma Clovek televizny systém, mdzZe pouZivat pocitacoveé hry.
Dnes sa vyrdaba vySe 13 miliénov osobnych pocitacov. Tito vinu
nemozno zastavit, pretoZze pocitate uz okupovali na§ zivot. Budi
ho ovplyvnovat do takej miery, ako kedysi objavenie elektriny. Tok
¢asu nemoZno obrdtil a preto tieto nové formy detskej kultiry sa
nemdoZu stratit.

Niektori tvrdia, Ze v porovnani § knihami ,,nové prostriedky*™ sa
na nizSej arovni. V skuto¢nosti v komiksoch, animovanych
televiznych filmoch a pocitacovych hrich nachddzame nésilie, sex
a nizke gagy. AvSak tento Styl nemozZno ignorovat. Obsah je
problémom. VSetky formy vyrazu odrazaji dobovi kultaru. Ak by
si niekto myslel, Ze svet knihy je posvitny, nema pravdu. Vstapte
do knihkupectva a na regaloch najdete mnoho knih nizkej kvality.
Niekto by mohol namietat, Ze v porovnani s inymi novymi Zanrami
svet knihy ma mnohé superlativy. Je to pravda, pretoZe pisana
kultira mé dlht tradiciu. A prave v toku Casu iba najlepSie knihy
preZiji. Toto kultirne dedi¢stvo preziva i dnes.

Vo svete filmu su klasici a tiez vo svete animacie sd kvalitné
prace. Trnkove moZu byt prikladom. Stc¢asni Ceskoslovenski, so-
vietski, kanadski animatori m6zu byt prikladom vysokej umeleckej
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kvality. Niektoré japonské animované prave zacinaji preukazovat
ur€ity kvalitativny obsah.

Tento vek bude asi potrebovat novy vizudlny jazyk. Ocefiujeme
preto vytvorenie novych prostriedkov, ktoré maju tieto moZnosti
vyrazu. AvSak na druhej strane, ak deti stratia schopnost rozumiet
umeniu a literatire, bude to neprogresivne. Kvalitné obrazkové
knihy st prvym vstupom do literatdry a umenia. Deti sa citia dobre,
ked mozu volne prechadzat od vety k obrazu, prijemne na nich
poOsobi farba, kontary, Struktira a harmoénia jednotlivych prvkov.
Obrazkové knihy budi i nadalej délezitym sposobom vyrazu.
Musime sa v8ak o to usilovat a nie zavrhovat moZnosti novych
vyrazovych prostriedkov, a pritom uchovavat naSe kultirne
dediCstvo.
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Carla Poesio

Taliansko

VYUZITIE INTERMEDIALNOSTI
V ILUSTRACII DETSKEJ KNIHY

brazkova kniha Mario Mariottiho ,,Ani-Mani* vysla v ro-

ku 1987 vo vydavatelstve Nuova Italia. Jej nazov ,,Ani-

Mani* je vlastne slovnou hrackou, ktoru je tazko prelozit.
Pokisim sa to vysvetlit.

(Kniha bola publikovana v angli¢tine pod ndzvom ,,Hanimals*,
v ktorom sa vyuZila rovnaka kombinacia slov, v tomto pripade,
hads-ruky a animals-zvierata).

Prvé vydanie tejto knihy vyvolalo velky zaujem vdaka neob-
vyklému vyuzitiu tradi¢ného tienového divadla. Kazda ilustracia
predstavuje Mariottiho ruky pofarbené roznymi farbami v tvare
zvierat, ktoré st rozoznateIné a plné fantézie.

Je to typ provokativnej ilustrcie, ktoré viahuje pozorovatela do
hry volnej imaginédcie. Predstavy sliZia vyvolaniu volnej, ni¢im
neohrani¢enej interpreticie obrazu s cielom inovovat transformacie
objektov prezentovanych na kazdej strane.

Nie je to novd hra; ako som uZ vy3$Sie spomenul, md svoje
korene v tienovom divadle a v kresbach vychddzajucich z da-
daizmu, zv1ast Tinguely a tiez Calder. Av3ak, ako vidime, Mariotti
znovu objavuje tuto hru.

Spomedzi mnohych cien a oceneni treba spomenil ocenenie
knihy prvou Catalonia cenou v Barcelone v roku 1984.

Tato hra sa vyvijala v Case (dovolte mi pouzivatl tento termin
,.hra“, pretoze navodzuje atmosféru objavnosti, ktord podporuje
veselu aktivitu). Po Ani-Mani boli vydané tri nové obrazkové
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knihy pod titulom Umani, Rimani a Inganni, v ktorych boli pouZzité
tie isté postavy ako v prvej knihe, ruky, ale nové tlohy dostali Ma-
riottiho nohy, tvar a v poslednom diele ruky a ramend Mariottiho
dcéry. Vsetky nazvy vychadzali opit zo slovnych hraciek: U-Mani,
Ri-Mani, Inganni - Klam je ich spolo¢nym menovatelom.

AZ doteraz sme hovorili o obsahu ilustracii. Teraz sa naSe
tazisko prenesie k pri¢inam, ktoré viedli Mariottiho k pokracovaniu
v orientacii, ktord sa vztahuje na minulost a ktord sa mdZe teraz
zdat Casova.

V Com spociva rozdiel medzi dadaistickym typom transformacie
a tou, ktora propaguje Mariotti?

Po prvé je tu jeden nezvratny fakt. V pripade Mariottiho kon-
cepcie predstavy nie su izolované udalosti. Doména knihy spociva
v ilustracii ako sérii obrazov, ktoré moZno rozlastit vnitornou logi-
kou a narativnou §trukturou.

Tato séria obrazov sa stava pribehom, ktory podlieha Statitu
postupnosti a pravidlam narativnej naslednoti. Mariottiho obrazky
v knihdch reSpektuji tieto zdkonistosti. Najdeme ich najmé v hlav-
nej mySlienke transformécie, ktoré sa vyvija od strany po stranu
s rastacou silou, neustale sa zvy3ujticou a Coraz via¢Smi zain-
teresovanou na pribehu. Tato ¢rta mi navodzuje jeden z hlavnych
prvkov obrazkovej knihy vo vieobecnosti. Obrizkové knihy, ktoré
chcu prezentovat pribeh musia brat velmi vaZne prvok rytmu. Je to
obzvlast dolezité u obrazkovych knih bez textu, ako v naSom
pripade, pretoZe rozpravany pribeh stoji na velmi jemnej rovno-
véhe, a to na rytme, ktory sa nesmie sdm ani spomalit ani zmiernit
v orchestracii hlavnych farebnych prvkov, kontir, kompozicie,
tiena, pozadia, ako aj jazykového kodu.

Tym, ktori pozorne zvaZuju entitu a kvalitu tychto prvkov v Ma-
riottiho knih4ch, neunikne fakt, Ze jazyk, ktory si osvojil, je ja-
zykom televizie, a to vo vicSej miere najmd videoklipov, ako ani-
macie kresleného filmu, €o je tu tiez posobivé. Jazyk televizie si
rozvinul zvlaStny druh agilnosti prezentovat odkazové body cez
zablesky v pozadi i v popredi, zatienenie i zvyraznenie, 0zveny a zno-
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va uvolnenie javu. Je to jazyk, ktory je Casto dvojzmyselny, trochu
nepokojny, vytvarajici plodné opytovacie myslienky, provokujici
pochybnosti, vyvoldvajici zvedavost a zaujem.

Je to velmi dynamicky jazyk a preto ilustracia, ktorda si ho po-
ZiCiava (dnes beZnd prax) musi sa vyrovnavat s velkou mobilitou,
ktord poskytuje priebezni vyzvu k imaginicii a rozmyS$laniu. Ok-
rem toho musime brat do uvahy jazyk, a to ovela vi¢Smi ako dos-
peli. Tymto mladym [udom ¢asto pomaha hudobné pozadie, ktoré
ma schopnost pretrvania vic¢Siu nez farba, temné Ci nejasné
predstavy.

V pripade Mariottiho obrédzkovych knih nemdzeme hovorit
o hudbe ako prilnavej. lepiacej vSetko dohromady. RadSej by som
sa priklonila k hodnoteniu fuzie ako expresivneho prvku, a to fuzia
roznych typov umenia - od maliarstva po sochérstvo, od fotografie
po divadlo, od tanca po pantomimu a divadelné gesta. Kotol, do
ktorého sa vSetky tieto typy umenia zbiehaju a z ktorych prave
divadelné umenie si zasluhuje najviac pozornosti, vytvara to, ¢o
mozno nazval multimédiom. zmieSanym médiom ¢1 inter-druhové
formy. No a to prave vysvetluje moj termin intermedialnost.

Multimedidlny sled udalosti sa povazuje za taky, ktory hodi
umelca do Zivého toku vSetkého, ¢o ho obklopuje, a €o je vy-

jadrené v umelcovej metafore. Je to forma komunikécie, kde

umelec pouziva vyrazové prostriedky rézneho druhu. Avsak je to
findlny produkt, prezentuje samostatny zaner a ma svoju vlastnu
identitu.

So zretefom na to, napr. Zdner Mariottiho obrazkovych knih je
charakterizovany po prvé podtonom irénie, ktord je pritomna v ce-
lej sérii obrazov a odovzdava (tu citujem samotného autora)
,,podton radosti z pochybovacného obrazu a vizualizovaného
klamu®.

Stcasne vSak umelec vyjadruje svoju nadej a tizbu rozpravat
pribeh, ktory predstavy prezili v Case. Opit budem citovat
Mariottiho pri opise ,.cesty obrazov, ktoré su ako fantastické
apendixy, ktoré sa oddelili od tela a prechadzajua v Case a priestore.
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Krizuja divadlo tienov na vychode, v eur6pskych salénoch 17. sto-
ro¢ia, jarmokov toho istého obdobia, potom prechadzaju popred
svetld a zrkadl4, aby sa stretli so strojmi v priemysle fotografie
a filmu a televiziou vstipili do elektronického priemyslu.

A bez Zartovania, so solidnou davkou pedagogického citu, Ma-
riotti napisal v postskripte k U-mani Odporti¢am Vam, nespoliehaj-
te sa na moje trkotanie, ale na seba, na svoju vlastni skisenost. Je
ovela lepSie zobrat na seba to riziko, Ze si pomalujete svoj vlastny
palec, nez by ste listovali knihou Ani-Mani a Umani. R6zne iné
produkty, vratane obalok, pristrojov, animovanych filmov a pod.,
ktoré boli odvodené od Mariottiho knih, boli in§pirované ich
vitalitou a intermedidlnostou.

Nie je to ndhodou, Ze Mariotti nie je len ilustrator, ktory
povaZzuje kresbu za podstatu svojej genézy ako umelca a ako
vychodiskovy bod pre realizéciu svojej prace, ale je aj maliar,
sochar, scénograf a tvorca mnohych vizudlnych predstaveni. Sériu
obrazov, ktoré Vam predvediem, bola zozbieranad pre prezentaciu
v Nemecku. Poskytne vam predstavu o tom, ako sa realizuje v jeho
praci, ale bola by som rada, keby ste si pozreli aj tto knihu, kde sa
jeho projekt plne realizoval. Je to kniha, ktora stimuluje zvedavost
prekvapenie, pobavenie, a ktord tieZ stimuluje tvorivia
predstavivost a aktivitu mladého Citatela. Tieto obrazky si nend-
rokuji byt modelom, ale prave vychodiskom a nie prechodnym
prchanym obrazom z televizie. Teda vychodiskom, ktoré je tu vZdy
k dispozicii Citatelovi, ten si ho méZe kedykolvek pozriet, opit sa
k nemu vratit, a vyuZzit pre dalSie rozlety fantazie.

PROJEKCIA

Tato malé séria dokumentuje mySlienku knihy, a preto ju mozZno
pouzit po jej prezreti. Je to podla mna jedna z moZnych foriem.
Predkladam vam projekt, kde sa uplatnili mnohé a rézne umelecké
skuasenosti. Chcem opitovne upozornit na to, Ze nie je to len za-
lezitost kombinacie roznych technik, ale predovietkym konecny
tvorivy vyraz.
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Budem koncit so stru¢nym zaverom, ktory vSak neuzatvira nic.
Naopak, ponechdva priestor pre pochybnosti, moZno sporné a moz-
no i neprijemne.

MozZeme eSte stale hovorit o ilustracii detskej knihy v tradi¢nom
zmysle slova? Alebo musime (dnes va¢Smi neZ kedykolvek pred-
tym) bral do uvahy intermedialnost rozli¢nych umeleckych
vyrazov? Pravdepodobne nie sme daleko od dna, ked v galérii
BIBu, ktord dnes predstavuje origindlne ilustracie, bude kazdy
povazovat za prirodzené a nie vynimoc¢né trojrozmerné modely,
soSky, papierové prvky, manipulaciu s filmom, teda vSetky
materidly, ktoré budu prispievat k umeleckej hodnote ilustracie ako
findlneho umeleckého produktu.

Dakujem vdm.
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Jens Raahauge

Dansko

om ucitel a mnoho rokov som ucil deti, ale teraz prednaSam
ucitefom a knihovnikom okrem iného aj o takych témach
¥ ako su obrazkové knihy a rozpravanie.

Podla mna existuje stvislost medzi oboma aspektami. OBRAZ
je globalnym jazykom, ktory ndm poskytuje skasenost, ale jazyk je
lokdlnym jazykom, ktory mozno vyuzit na pracu a aplikiciu naSej
skusenosti, na vzajomné a spolo¢né porozumenie. Preto pri
stretnuti s obrdzkovou knihou m6zeme objavovat a skimat svet
obrazkovej knihy.

Téato kresba amerického umelca Gary Larssona nam povie viac
nez hrubé kultirnosocidlne knihy o tom, aké nevyhnutné st obraz-
kové knihy.

Nazov je: Pred vyndjdenim televizie...

No a samozrejme odhaluje fakt, Ze sme vzali historiu detom -
destvu.

V industrialnej kultare sa hovori, Ze planujeme naSu budicnost,
robime plany a prognézy. Takymto sposobom staviame deti do
linedrneho historického pohladu., a naSa minulost je len linearnym
krokom spit od pritomnosti a pritomného okamziku. Minulost je
len trochu primitivna, ale s tym istym sposobom myslenia.

MoZzno lahho pochopit, Ze deti hodnotia ,,staré Casy™ ako nudné

a preto vyndjdenie televizie je, ¢i bolo len zdkladnou nevyhnut-
nostou.

Na obrazku vidime, Ze kazdy je fascinovany rychlym pohybom
obrazkov tohto média. Nuz a tyrania tohto média im dokonca brani
rozpravat sa.
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Pulz pohybujicich sa obrazkov (filmov) nam dava fascinujicu
skisenost, nuZz ale preto, Ze nam zabrafiuje sa K nej verbalne
vyjadrovat, rychlo sa ndm strica a bude ju musiet vystriedat ind
skusenost atd. Skusenost sa nestdva uvedomelym porozumenim.
Pokojné ovzduSie obrizkovej knihy déva priestor pre dialég, pre
porozumenie, a tak priestor pre vychovu dospelych i deti ako
filmovych divékov.

V priemyselnej kultire mdme tendenciu rosmysJat linearne a v na-
Sich obrazoch v televizii a novinach zohrdva stale vacSiu ulohu
fotografia.

Je tu vSak aj riziko jednostranného chépania fotografie reality
a tymto rizikom je, Ze na fotografii predmety vyzeraji ako sku-
tocné, a tak su deti po prvé printtené chépat ich ako skutocné veci,
a po druhé stracaji schopnost vidiet hranicu medzi fantaziou a rea-
litou.

Preto sa nesmie fotografia stat jedinym alebo dominujicim
zdrojom detského obrazkového sveta.

Albrecht Diirer ndim ukazal, aké tazké je naucit sa zvladnut
jemnu zmenu reality, ktort ziskavame z perspektivy.

Naturalistickd kresba a fotografia ndm neukazuju realititu, ale
ukazuji ndm jej vedecki adaptaciu naSmu oku alebo fotoaparitu.

Avsak fotografia sa podobad realite tak, %e nedosiahneme plné
porozumenie, ale sme velmi silne ovplyvneni. Tito chlapci z talian-
skej Skoly sledovali televiziu a ucili sa pomocou sledovania svojich
hrdinov vtedy, ked rozhodca zapiska..., vtedy sa musia hraci branit
pre buducnost. Ak to niekto neurobi, nema nadej byt ani sku-
to¢nym Maradonom ani Platinim.

AvSsak deti si vytvorili svoje vlastné obrazy. Tento rodinny
portrét bol vytvoreny Henrikom v prvych diioch v §kole.

Velky brat, Henrik, mama, otec.

Ako ucitel po stretnutiach s rodi¢mi viem, Ze otec m6Ze hovorit
o pedagogickych a politickych zaleZitostiach a umeni. AvSak
o Henrikovi samom, o jeho kazdodennom Zivote moZem hovorit
iba s matkou.
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VicSiu ¢1 menSiu komplexnost prindSa i tento obrazok danskeho
ilustratora Ib Spang Olsena.

Nakreslil svoju prvi skasenost s nahou Zenou a v skuto¢nosti
ona nie je takd velkd, je to len v jeho mySlienkach a predstavéch.
Vyplna celé jeho vniitro, ale ked sa oblieka, dostava sa do normal-
nej velkostl.

Tymto chcem poukéazal na to, Ze obrazkova kniha méze patrat
po opacnych obrazoch na naSe industridlne myslenie.

Vo svete obrazkovej knihy mézeme ndjst opacné obrazy, ktoré
prinaSaju Citatefom - dospelym i detom moznost historického,
psychologického, kultirneho vyvoja a porozumenia.

V nasledujicom Vam predloZim niekolko prikladov:

V Dansku Jens Sigsgaard napisal peknu knihu o Pallem, osame-
lom chlapcovi. Ilustroval ju Arne Ungermann. Kniha vySla v dvoch
vydaniach, jedna v roku 1942 a druha v roku 1974.

Ked sa pozerdte na obe tieto knihy mdzete si polozit viaceré
otazky, napriklad: Pre€o spia v takych Satach? PreCo vyzerd postel
takto?

A ked pokraCujete v porovnani, dospejete k dalSim otazkam,
napriklad: Ako mo6ze dychat s gombikom v hrdle?

Deti sa mo7u obracat na rodi¢ov a starych rodicov so svojimi
otazkami aj s obrazkami - a vstupovat do dialégu s otdzkami a ob-
razkami.

Na svoje otazky dostani odpovede a obrazky vyvolaja spo-
mienky u starej generacie.

Tymto sposobom sa stdva obrazkova kniha trampolinou do his-
torického vedomia.

Na Islande Gudrun Helgadottir napisala Flumbru. Ilustroval ju
Brian Pilkinton.

Flumbra je zaltibena - a vari pre svojho milovaného. Na Islande
chrli spoka svoju lavu. Je to skuto¢ny pribeh. Flumbra a jej mily st
zamilovani - prili§ mnoho elektriny, ktorou sa elektricky systém
rozpada.
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Flumbra kimi svoje babitko. A md tolko mlieka, Ze mlieko sa
prelieva cez vrchy.

A vSetko je to pravda...

Flumbra a jej deti navstivia jednej noci otca. Av3ak nedostanu sa
k nemu pred svitanim, a tak sa premenia na Kamefi. A to je
skuto¢na udalost.

V naSom vedeckom pristupe k prirode, ktorej zdroje sme cCasto
zneuZili, sme obmedzili aj svoj zdujem o prirodzené veci. AvSak
v knihe Flumbra - a v podobnych pribehoch - na$ pristup sa
posunul k podstate veci.

Nuz a ked deti vidia takd knihu, zacinaji skumat veci okolo
seba hladajtic svoje miestne ,,Flumbra znaky...*

Vedecké a politické diskusie o naSom prostredi vyvolavajui u deti
i dospelych obavy z budicnosti.

Téato kniha moéZe byt trampolinou pre vytvédranie utopickych
myslienok ako najlepSej zbrane proti zéniku.

Vo Svédsku Stefan Mihlquist napisal Vstip do mojej noci, vstip
do mojich snov. Ilustroval ju Tord Nygren.

Maly chlapec potrebuje vodu. Ked ju mé, chce poliat zazracné
semeno. Rodi¢ia mu v tom brania, ale on predsa naberie vodu do
ast a postrieka semeno.

V noci sa zobudi. Chlapec sleduje svetlo v byte. Stretdva halfa:
Mas nohy alebo korene? Ten sa nahneva, chlapec sa za¢ne bt
a chce ujst. Ale half ho varuje, Ze ak ujde, strach s nim zostane
navzdy. Ak sa ho chce zbavit, bude lepSie, ked sa mu postavi zoci-
voCl. Preto ho pozyva do krajiny strachu.

Tato krajina leZi pod Guernicou, pretoZe umelec vie, Ze strach
stCasnych deti je strachom z deStrukcie, atdbmovej vojny, zo smrti
rodicov, rozvodu atd. Treba si uvedomit, Ze v tejto knihe half
nerobi vSetko za chlapca, ale mu iba poméha, aby to urobil sam.

Hned ako sa chlapec dostane do krajiny strachu, strach ho
opusta - vracia sa k rodiCom do postele a upada do hibokého
spanku.
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Tato kniha je otvorend mnohym dial6gom o no¢nych morich,
snoch a strachu - a tym zjednocuje dospelych i deti v hladani
Cistoty. Tato obrazkova kniha je odrazovym mostikom k odvahe.

Posledny priklad:

Astrid Lindgrenovej Levove srdce je kniha velmi pekne ilus-
trovana Ilonom Wiklandom. '

Je to kniha pre atechu, najmé pre deti, ktoré myslia na smrt, a ne-
nechéva ani dospelych ani deti lahostajnych.

Cital som knihu s detmi i s u¢iteImi a poprosil som ich, aby na-
kreslili ta Cast, ktord sa im najviac pacila.

OBRrAz 1: Diev¢a nakreslilo holubiu kralovnua. Je to fantazia
dobrej matky, ktora vie udrzat vietko v poriadku a pohode. Dieta
urobilo obraz matky.

OBRrRAZ 2: Tu mlada ucitelka nakreslila ti ista postavu. AvSak,
ked som ukdazal obraz detom, smiali sa a povedali, Ze ich vlastny
obraz bol lepSou 1lustraciou.

Holubia kralovnd mala vyzerat ako matka - a nie ucitefka. Ale
mali by ju mat radi v triede ako ndhradnu ucitelku.

V knihe vidime ilustriacie Ilon Wiklandovej - a podla mojho
nazoru jej Holubia krdlovna vyzera skor ako ucitelka. Z tohto
pohladu tlustracia - 1 ked dobrda umeleckda praca - je uzavretym
svetom knihy Citatelov.

Tymto poslednym prikladom som chcel vyjadrit namietky proti
faktu, Ze umenie ilustricie moze byt vyuzité ako obmedzenie
velkej mySlienky.

Obrazky mozno pouzil ako uvod k rozvoju a oslobodeniu
zdrojov myslienok. ako aj ich obmedzeniu a uvdzneniu.

Pomocou mojich prikladov som sa pokusal vyzdvihnut fakt, Ze
obrazkova kniha je zavisla na rychlosti Citatela, ¢o mu umoziiuje

hlbSie porozumenie a komunikaciu v dialogu.

Svet obrazkovej knihy sa otvédra Citatelovi a zostdva s nim. Je
tieZ dolezité zapamatat si, Ze Citatel je centrom tohto procesu.
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Kniha je ucelend, ked je napisana a ilustrovana.
Citatel ju dalej rozvija.

Preto dobra kniha je velkym otdznikom pre néds - a nasou
odpovedou je snaha po pInSom a bohatSom Zivote v lepSom svete.
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Helgard Sauer

Nemecko

. EMUEL GULLIVER
V ILUSTRACIACH A INYCH
DRUHOCH UMENIA PRE DETI

lasici svetovej literatiry pre deti sa sustavne stretavaji so
zaujmom ilustratorov, uprav a adapticii pre audiovizualne
média. ktor¢ ich nanovo interpretuju.

Sustavne sa meniace socidlne a kultirne kontexty podmiefniuju
vznik stale novych vypovedi k textom, ktoré vo velkej miere
ostavaju konStantné.

Medzi ilustraciami a Gpravami, ktoré sa presne drzia textu, ktoré
sa snazia sledovat intenciu autora, a medzi takymi formami, ktoré
text interpretuju a aktualizujd podla vlastného ponatia, existuje
Siroky priestor umeleckych moZnosti.

O pre a proti oboch moZnosti sa kontraverzne diskutuje uz roky.
Takato diskusia vSak mo6Ze byt plodnda len vtedy. ak tedrie
revidujeme na konkrétnych prikladoch.

Chcela by som na priklade titulu Gulliverove cesty ukézat, ako
sa pocas 250 rokov menil pomer medzi textom a ilustraciami.
Budem sa pritom opierat prevazne o vydania v nemeckom jazyku.
Pri porovnani priblizne 130 rozli¢nych ilustrovanych nemeckych
vydani som povazovala za zvlast doleZité predovSetkym dva
aspekty:

I. premena titulnej postavy pocas 250 rokov

2. zmena chapania detstva a jeho vytvarného stvarnenia od
polovice 18. storocia.
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K BoDU 1:

1. Lodny lekar a neskor$i kapitdn Lemuel Gulliver rozprava
v prvej osobe o tom, ¢o ho postihlo na cestich. O jeho
zovinajsku sa v texte nedozveddme ni€. Vieme iba to, Ze pocas
svojej cesty do krajiny Liliput mal 39, poc¢as druhej cesty do
krajiny obrov Brobdingnag 45 rokov.

Studiac podla jeho spravania sa, je to ina¢ vyslovene
priemerny typ bez ndpadnych vlastnosti.

Je oportunisticky, lahko ovplyvnitelny, Tahkoverny, nieke-
dy sndd odvaZny, inokedy zbabely a bojazlivy.

Je to priemerny ¢lovek, akého by sme mohli hocikde néjst
1 dnes. Jedina vlastnost, ktorou sa odliSuje od priemernych Iudi,
je jeho pozoruhodny jazykovy talent, ktory mu umoZiuje uZ po
kratkom Case komunikovat s obyvateImi navstivenych krajin.

Postava Gullivera je teda také indiferentnd, Ze ilustrator pri
svojom vytvarnom stvarneni nie je viazany Ziadnou predlohou.
Staci niekolko atribiitov a Gulliver je charakterizovany. Na
plagate ku 26. ditom detskej a mladdeZnickej literatiry NDR
1988 v Magdeburgu, ktory vytvoril Eberhard Binder, vystatuje
puhy kontrast velkosti a niekolko pit, aby bol Gulliver v spo-
lo¢nosti pocetnych inych titulnych postav klasikov detskej lite-
ratiry jednoznacne identifikovany.

2. NajstarSie pochddza z roku 1727. Bolo vydané v Den Haag.
Umelec je neznamy, takisto i rytec. Tak ako vicSina ilustracii
18. storocia st to medirytiny. Tato naro¢n4 ilustra¢na technika
umoznovala len tsporné obrazy a tak madme z tohto vydania
z roku 1727 len Styri obrazové tabule, ktoré sa vztahuji na
kazdu cestu a v takomto pripade je zaujimavé, ktory moment si
umelec z rozsiahlej textovej Casti vyberie a stvarni obrazom.

Na v3etkych Styroch medirytinach voli tento umelec vycho-
diskovy bod prislu§ného dobrodruZstva.

Gulliver po troskotani lode leZi na plazi, takZe sa z ilus-
tracie sotva ¢o dozvieme o jeho podstate alebo zoviiajsku. Ilus-
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trdcia sa pritom uplne presne drzi textovej predlohy.
Pozoruhodné je, ze tieto ilustracie boli o¢ividne povazované za
natolko kongenialne, Ze boli pouzité pre dva nemecké preklady,
ktoré boli publikované v roku 1728 nezavisle od seba v Ham-
burgu a v Lipsku. Ked bolo dielo o sto rokov neskoér v roku
1811 v novom preklade opdtovne vydané v Lipsku, boli tieto
ilustracie prevzaté po Stvrty raz. Potreba nieCoho ststavne
nového zjavne v 18. storo¢i a zaCiatkom 19. storocCia v ne-
mecky hovoriacej oblasti eSte neexistovala.

3. Prvy menovite zndmy ilustrator nemeckého vydania Gullivera
je SvajCiarsky nakladatel, basnik a rytec Salomon Gessner. I on
vytvoril jednu rytinu ku kazdej ceste, voli vSak z deja dalSie
momenty pre svoje ilustracie, ktoré charakterizuju Gullivera
tplne inym spdsobom: Gessnerova rytina ku prvej ceste
nepredstavuje pasivne leziaceho Gullivera, ale sebavedome
stojaceho, aktivneho hrdinu, teda to miesto v texte, kde cisér
Liliputanov ziada Gullivera, aby sa postavil ako kolos, aby
cisarske oddiely mohli v zomknutych radoch pochodovat
popod jeho rozkro€ené nohy. Namiesto bezmocného, eSte nic
netuSiaceho Gullivera sa u Gessnera stretdvame so sebavedo-
mym panovnikom, ktory ako vojvodca sleduje svoje
exercirujice muzstvo. Ze Gulliver ma. podla textu, na nohach
eSte stale putd, tato rytina pravdepodobne vedome neukazuje.
Gessner vytvoril svoje ilustriacie v roku 1761, v Case
Sedemrocnej vojny, ktord zalozila Prusku za Friedricha I
postavenie velmoci. Nie nahodou ma Gulliver trojrohy klobuk
a vojensku uniformu, tak ako prusky vojvodca.

4. PolCnuc koncom 18. storocia bolo bezné adaptovat diela
svetovej literatiry pre deti, vydania, ktoré som doteraz
spominala, boli vlastne ur€ené dospelym, hoci ich dokézatelne
Citali i deti. AZ v roku 1821 sa objavilo prvé spracovanie

Gulliverovych ciest pre deti a sice v renomovanom nakla-
datelstve pre deti Campe. Styri kolorované medirytiny k to-
muto vydaniu (opit jedna ku kazdej Casti) sa povazuji za prvé
ilustrdacie Gullivera, ktoré sa jednozna¢ne obracaji na deti.
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Namiesto cestovatela v najlep§om veku muZa tu stretdvame
dospievajiceho chlapca. Citatel ma dojem, akoby sa dieta
prave hralo so svojimi hraCkami. Mame tu zjavne doCinenia
s novym sposobom recepcie, s ohladom na rdézne vekové
skupiny pri ilustracii textu.

V poslednej tretine 19. storoCia dochadza ku doslovnej zéplave
vydani Gullivera pre deti a mladeZ. Obmedzuju sa skoro vyluc¢-
ne na prvu a druhu cestu.

Obdobie Casto kritizovanych ,reprezentacnych diel”, ktoré
nastava okolo roku 1870, je z kultirno-historického hladiska
mimoriadne zaujimavé.

V tomto obdobi druhého nemeckého cisarstva, ktoré bolo
charakteristické nacionalizmom a rasticim Sovinizmom, bol
Gulliver v nemeckych vydaniach predstavovany ako vitazny
hrdina. Unos flotily z Blefusca sa stédva najoblibenejsou témou,
ktord nechyba azda v Ziadnom vydani.

Ak ilustratori do roku 1870 boli bud medirytcami,
litografmi alebo kresli¢mi pre drevorezby, teda v kazdom
pripade grafikmi, tak sa predlohy pre ilustracie posledne;j
tretiny storoCia, vytvorené maliarmi historickych Zanrovych
obrazov reprodukovali strojom, najnovsimi fotomechanickymi
moznostami. Je to obdobie farebnej litografie, ktora sice bola
pokrokom z hladiska technického, nie vSak umelecko-estetic-
kého.

Pre mnoho ilustrécii tohto obdobia je charakteristicky histo-
rizujuci patos.

Offterdingerove farebné tabule vychéadzali od roku 1869 do
roku 1918, teda pitdesiat rokov v nakladatelstvach Thiene-
mann a Lowe v Stuttgarte v poCetnom nédklade. AZ po prehratej
svetove] vojne klesol zaujem o prazdny patos a hrdinstvo.

Od roku 1921 vydalo teda nakladatelstvo Thienemann Gullive-
rove cesty s novymi ilustrdciami Rolfa Winklera.

Gulliver uZ nie je vitaznym hrdinom, ale milym priatelom
deti. Nenutene lezi na dlazke a dovoli detom, aby po fiom lozi-
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10.

li. Dieta, ktoré si prezera tieto ilustracie, prijima Gullivera zo
zabej perspektivy, a tym sa samo dostava akoby do diania, up-
rostred liliputanskych deti sa bezprostredne zicastiiuje na deji.

Perspektiva hrd vdbec doleziti ulohu pri charakterizacii
Gullivera. Chcela by som to eSte raz ukéizat na priklade sputa-
ného Gullivera.
Najprv uvediem situaciu u Thomasa Mottena, anglického ilus-
tratora, ktorého ilustracie sa objavili i v nemeckych vydaniach.

Motten Gullivera predstavuje z vtacej perspektivy. Situacia
sa pre hrdinu zda byt beznadejna. Je pripttany k zemi tak, Ze sa
zda, akoby bol pocCetnej prevahe Liliputanov, napriek rozdielu
vo velkosti, vydany napospas. Motten umiestnil hlavu zajatca
dolu vpravo, takZe vznika klesajaca uhlopriecka zlava hore
doprava nadol. Ak by sa chcel Gulliver teraz vzpriamit, musel
by to urobit proti smeru pohladu zprava dolava, ¢o sa opticky
zda byt ovela (azSie ako naopak.

Usuzeny vyraz Gulliverovej tvare umocnuje deprimujtcu.
bezvychodiskovu situdciu.
Porovnajme scénu spitaného Gullivera so Schroedterovym po-
natim. V nom je Gulliver podany z Celnej perspektivy. 1.]. pozo-
rujuct sa nachadza na jednej obrazovej urovni s Gulliverom.
Gulliverove putd su sotva viditeIné. Gulliver je nasmerovany
v smere pohladu, teda zlava doprava, a tym sa stava pre Lilipu-
tanov, ktori nahlivo utekaji, hrozbou.

Kutzer na farebnej tabuli ukazuje iba ruku sputaného Gullivera
z perspektivy Liliputdnov (teda z tzv. Zabej perspektivy). Nap-
rieck poCetnym putam a zdanlivej istote malych domorodcov.
ma tato ruka v sebe nieCo ohrozujuce, ¢o je eSte zdoraznené
stupajucou uhloprieckou zlava dolu doprava nahor.

Eberhard Binder kazdopadne uvadza len vysek sputaného
Gullivera. Puta sa zdaju byt absolutne pevné. Vodorovna
poloha a uzka plocha obrazu neponechaji priestor na obranu.
preto Gulliver pésobi prakticky bezmocne. Vyraz jeho tvare
viak sotva vyvola v detskom citatelovi pocit strachu. Téato tvér
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11.

12

by mohla patrit mladému otcovi, ktory je uz zasviteny do
pravidiel hry svojich chovancov a trpezlivo sa podrobuje hre.
Prave tento vyraz tvare spdsobuje, Ze Gulliver je v tejto knihe
taky mily a rychlo si ziskava sympatie detského Citatela.

Prvy animovany film s tematikou ,,Gulliverove cesty* vznikol
v roku 1934, avSak nie v nemecky hovoriacej oblasti, ale v USA.
MysSlienka prisudit prive malej mySke Micke alohu obrov-
ského Gullivera v krajine Liliput, je typickou disneyovskou
kredciou. Vznikd tu aplne novy pribeh, ktory sa nesnaZi

.....

V roku 1976 vznikd dal§i animovany film kombinovany
s hranym filmom. Gullivera hré herec, Liliputdni st animované
postavy. Tento film vznikol v koprodukcii Velka Briténia -
Belgicko. Aj dej tohto filmu je reprodukovany volne, pridiZa sa
vSak originalu viac ako disneyova verzia.

Kombindcia animovany film - hrany film v pripade tejto
tematiky sa zda byt zaujimavym rieSenim.

Pokial mi je zndme, sfilmovana bola len prvé verzia Gulli-
verova cesta do krajiny Liliput. To je vlastne zvlaStne, pretozZe
prave druhé cesta do krajiny Brobdingnag moZe byt pre deti
velmi pritazlivd, podanim Gulliverovho vztahu ku Glumdalc-
litch, dcére obrieho najomcu.

Glumdalclitch je jediné diefa, ktoré je v knihe Gulliverove
cesty menovite uviadzané a ktoré zohrava vyznamni dejotvorbt
ulohu.

Druhy aspekt mojej prednasky by som chcela venovat zme-
ne ponimania a stvarnenia detstva na priklade tohto dievcata.

V ranych ilustracidach ku Gulliverovym cestam, v prvej polo-
vici 18. storocia, dievCatko sa neobjavuje na Ziadnej ilustracii.
V druhej polovici 18. storoc¢ia sa spolu s pedagogikou os-
vietenstva objavuje nové chapanie diefata a detsva. V tomto
obdobi sa v roku 1762 v Gessnerovych medirytinach po prvy
raz zjavuje dievCatko Glumdalclitch. Nema eSte individualne
rysy, ale moZno ho jednoznacne identifikovat. Starostlivo bdie
nad zverenym Gulliverom.
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185.

Zatial€o obdobie osvietenstva chapalo detstvo ako tsek
dospelosti a v tom zmysle stavalo do stredobodu pozornosti
pedagogizujuci aspekt, obdobie nemeckej romantiky vyvySuje
detstvo ako zlaty vek. Detstvo v porovnani so zivotom dospe-
lych pedstavuje vySSiu formu bytia.

V ilustraciach biedermaieru diev¢a Glumdalclitch ziskava cel-
kom novy status.

Nevinnost, Cistota a dobrota, to si charakteristiky podstaty
tohto dietata, ktoré sa na ilustraciach vydanych v roku 1821
v Norimberku u Campeho stdva charakteristickou detskou pos-
tavou nemeckej romantiky.

Ozdoby na ramenach a rukdvoch dievCenskych $iat, ktoré
pripominaji burgundski modu 14. storo€ia, poukazuji na idea-
lizaciu stredoveku. ktory si Tudia v obdobi romantiky tiZobne
pripominaju.

Blizky vztah medzi ndjomcovou dcérou a Gulliverom, ktory jej
bol zvereny, nadobuda v kniznom vydani z roku 1838 z Lipska
stale viac radostnych rysov, tak ako je to typické pre obdobie
biedermaieru. Glumdalclitch odloZila svoje babiky do kuta, aby
mohla uvolnit svoju kolisku pre babiky pre Gullivera, ziva
babiku.

V poslednej tretine storocia v tzv. zakladatelskych rokoch,
v obdobi druhého nemeckého cisarstva sa vztah k dietatu stava
opdt neosobnej$im. Namiesto intimnej pohody maloburzoazne;j
rodiny nastupuje nadhera a pompéznost velkoburzoéazie. Na-
miesto vracnosti prichadza citova prepiatost, ako u Glumdalc-
litch v Offterdingerovych ilustraciach z roku 1860. Do roku
1897 nachddzame tito obrazovi tabulu v mladeZnickych
vydaniach ,,Gulliverovych ciest”, z novych vydani Glum-
dalclitch zmizla. V knihdch ostali len tie tabule, na ktorych je
Gulliver predstaveny ako hrdina. V obdobi rasticeho Soviniz-
mu mali ilustracie knih pre mladez podporovat hrdinstvo
a bojového ducha. Hrdina, ktory dovoli, aby sa o neho staralo
malé dievCatko, a ktorého ukladaju do kolisky pre babiky,
nehodi sa do tohto ideologického konceptu.
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17.

18.

,Gulliverove cesty” od onych rokov, ak sudime podla
ilustricii, su skoro vylu¢ne knihou pre mladez. Glumdalclitch
sa pocas dlhych rokov vébec na ilustracidch neobjavuje, hoci
v texte zohrdava podstatni dejovu tlohu.

Dvadsiate roky, ktoré spochybniuja vSetko zdedené, a ktoré ru-
Sia nejedno tabu, uZ neprenechdvaju Gullivera malému nevin-
nému dievCatu. Hrdina sa stava hrackou damy z dvora, ¢o Ei-
chenbergove ilustracie z vydania pre dospelych neprikréSlene
prezentuju.

Po roku 1945 sa objavuje skoro neprehladné mnozstvo vy-
dani Gullivera. Hrézy vojny vzbudili v Tudoch cit pre toto die-
lo, ktoré satirickou recou ucinne charakterizuje nezmyselnost
nasilia.

I Glumdalclitch sa opit objavuje v mnohych vydaniach. Za-
tial¢o u Schroma sedi ako rozpravkova princezna v barokovom
kociari, vo vicSine ostatnych nemeckych vydani po roku 1945
vystupuje ako chudobno odeté, povojnové dieta.

Hans Balzer v jednom z prvych vydani Gullivera po skonCeni
vojny predstavuje Glumdalclitch ako diev¢a zastraSené vojnou,
ktoré skromne a vychovane ¢aka na prikazy matky.

AKy je to rozdiel pri porovnani so svojvolnou, sebavedomou
Glumdalclitch Svédskeho maliara humoristu Roberta Hogfelda,
ktora bola vydand v tom istom roku.

Pri porovnévani tychto dvoch ilustracii musime mat na pa-
miti, Ze v roku 1945 vyslo vo Svédsku prvé vydanie ,,Pipi
Langstrumpf™, symbolu emancipécie dietata a predovSetkym
dietata Zenského rodu.
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Ceskoslovensko

[LUSTRACE A ANIMOVANY FILM
(GLOSY A POZNAMKY)

- am zde hovofit o vztazich vytvarného uméni v knize

‘B a v animovaném filmu. To je téma, jak uznate sami,
A » dvojnasob nevdécné. Jednak uz bylo mnohokrat pro-
birano, jednak je tak bezbiehé, ze nemuZe byt smysluplné uzavieno
v kratkém referatu. Dovolte mi tedy, abych se v nékolika avahach
soustfedil na jeho jediny aspekt, na rozpor kladného obsahu pojmu
ilustrace a negativniho pojmu ilustrativni, ilustrativnost. Domni-
vam se, Ze je to aspekt dosti redlny ktery objasiiuje mnohé.

VSimnéme si hned dvodem, Ze i kdyZ ajdektivum ilustrativni ma
se substantivem ilustrace spolecny znakovy kmen, je tato spojitost
znacné dvojznacna. Hovofime o ilustrativnosti ve filmu, v malbé
i v grafice, v hudbg, v literatufe, ale nikdy v ilustraci. Je tedy ilus-
trativnost ilustraci tak zcela cizi? Jist€ Ze neni. Nemd jen v nékte-
rych jejich podobach onen pejorativni charakter. Knizni grafika je
tou vytvarnou oblasti, kteri zvizualiuje, opticky vyjadiuje nékteré
obsahy ¢i vlastnosti textu. Text je dan, je fixni a vytvarnik z ného
Cerpa ony podnéty, které poklad4 z dominantni, charakteristické.

Tento proces prorbiha v tfech rovinach. V té prvni grafik v pod-
staté interpretuje déj, postavy, prostiedi, v té druhé osobité glosuje.
komentuje Ci charakterizuje polohu dila, v té teti vytvari z jeho
podnétu vlastni grafické kreace zcela volné€ souznéjici s imaginaci
autorovou. Je zde vSak 1 dalsi graficka tvorba, kterou snad nemiize-
me nazvat snad doslova ilustraci a pfece ji nesmime opomenout:
Jsou to grafické cykly, obrazkova knizni leporela a komiksy, jejichz
déj neni nesen toliko slovem, ale které samy vyjadiuji obrazem své
pribéhy.
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Mira doslovnosti ¢i volnosti vztaht text-ilustrace je pak déna jak
charakterem a Zanrem literarniho dila, tak osobitosti a tem-
peramentem vytvarnika. Je pfirozené, ze u védéckého dila budeme
doslovnou popisnost ilustrace pfimo vyzadovat, u Jirdska, Dumase
¢i Vernea ndm nebude vadit snaha o redlnou obraznost a vérnost
atmosféry, u Dostojevského, Saltykova ¢i HaSka expresivni defor-
mace, glosy, nadhled, zrkatka nebo satirizujici grotesknost, u Du-
rycha ¢i Bretona ocenime adekvétni grafickou poeti¢nost, symboli-
ku, kultivovanost. U pfibéhovych cykla pfivitame predevsim suve-
renitu a prehlednost kresby, fantasknost, zabavnost a vtip jejiho ob-
sahu.

Neméné dileZitym pfedpokladem dobré kniZni ilustrace je ov-
Sem také individualita jejiho tviirce. Tvarci Skala mnohého 1lustra-
tora je i pfi jeho vyhranéné osobitosti az obdivuhodné Siroka. Zak-
ladni podminkou krasné knihy je vSak vnitini soulad vSech jejich

J-gb CUCAG 1 UslvUiuAd juuliuld. "JL»MM.\H, JELL Ly »CjlIc
chapaveé souznél se vSemi oblastmi a polohami sveétové literatury si
pak vibec nelze predstavit. Byl by to patrné neuvefitelné nudny
patron. Pfedstavte si jen Babicku ilustrovanou Tichym, Pisen pisni
ilustrovanou Adolfem KaSparem, Bylo nés pét Janem Zrzavym, ne-
bo Machtiv M4j Josefem Ladou.

V3echny tyto postupy a ivahy z oblasti ilustrace miZeme v plné
mife prevést do oblasti vytvarnictvi filmového. Z téchto hledisek,
ale pravé jen z nich miZeme vytvofit téméf doslovnou analogii
nahradime-1i literarni dilo literarnim scéndfem. OvSem jen literar-
nim. Pak lze fici, Ze filmovy vytvarnik pravé tak, jako ilustrétor,
vytvarn€ zvizudlni sviyj inspiracni zdroj. To je vSak vSe.

B€Zna a zcela nespravna definice animovaného filmu zni: pfibéh
vypravény kresbou ¢t loutkou, oZivenou animaci. Doznivéni zrako-
vého vjemu na sitnici oka, D’Arcy, snimani postupnych
pohybovych fazi, atd. To je pravé tak pfesné a pravdivé, jako Ze
literatura vznika psanim pérem i psacim strojem a zpros-
tfedkovana byva sazbou a tiskem. Po¢atkem filmového dila je jeho
mySlenka rozvedend a organizovand v literarnim scénafi. Konec-
nym tvarem této mySlenky je vytvarné filmové dilo - animovany




P00 2PN OO RBONDOPOO OO0 OROO SR OO e e @ Mdrindmdné sympozium BIB ‘89

film. Je-1i autor ndmétu totozny s vytvarnikem, pak vznikd
vytvarna piedstava automaticky spolu s filmovou fixaci ndmétu ve
scénafi. Ne-li, pak vstupuje do hry az z podnétu literarniho scénéfe,
spoluacastni se vSak jiZ scénafe technického. Vytvarné strinka
filmu a animace, které jen vizualné realizuji déj, jsou pouhymi
vyrazovymi prostiedky. Svébytnymi uméleckymi prvky se stavaji
az tehdy, jsou-li nositeli myslenky a charakteru.

Dominantnim prvkem knihy je literarni dilo, s nimz vytvarnik
vstupuje v jakysi dobrovolny svazek, jehoz smyslem je umocnit
a roz8irit jeho estetickou emotivni plsobivost. Nezbytna je ilus-
trace jen v knize odborné a détské.

Dominantnim specifickym prvkem animovaného filmu je jeho
obrazové, ak¢ni vyjadfeni mySlenky. Ty nejriznéjsi vytvarné pros-
tredky - kresba, loutka, barva, pfedmet - myslenku neilustruji, ale
jsou jejimi nostiteli, jejim tvarem. Pohyb filmu, interpret jeho déje,
souvislisti, neni omezen na animaci. Animace je jen jednim z vyra-
zovych prostfedkut, pokud pohyb jen tlumoci a jednim z jeho speci-
fickych tvir€ich prvki, vytvari-li charakter, styl. Ak¢nost viak mii-
ze byt posilnéna fadou dal§ich neméné tvircich filmovych prvku,
jaho jsou akce kamery, zdbérova dekupaz a montaz, slovo, zvuk,
hudba a jejich vazbami s vytvarnym pojetim dila.

Film je uménim syntézy, je tvorbou tymovou, a to i tenkrat, jdeli
o film autorsky. Vysledek tviur¢iho usili ilustratora je zavisly jen na
jeho imaginativni osobitosti a pak uZ jen na celkové tpravé knihy
a na dobré reprodukci. Sebelep$i vytvarné navrhy v§ak mohou byt
zcela znehodnoceny ¢i naopak posilnény rezii, animaci, kamerou,
montaZi, slovem i hudbou. Film vnimame jako celek a jen doda-
te¢nou odbornou analyzou muZeme diferencovat hodnotu jeho
jednotlivych sloZek a jejich podil ba tuspéchu ¢i nezdaru dila.
Tvtrci filmu by oviem m¢ély byt jejich funéni uplatnéni a souhra
jasné predem.

Pov§imnéme si vSak i dalSich, jen zdanlivé vnéjSich odliSnosti
knizni a filmové grafiky. Jednou z nich je Casoprostorové vnimani
obou médii. Ilustracni kresba tlumoci akci v jejim jediném caso-
vém 1dseku a tvaru, byt i charakterizujicim nasledny pohyb, filmova
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kresba je plynule kontinuédlni ve svém trvani, musi pohyb
individualizovat. KniZni ilustraci si mizeme prohliZzet libovolné
dlouho, miiZzeme se k ni vracet, miiZeme vnimat a vychutnavat jeji
grafickou kulturu. Filmovy obraz ndm musi sdélit vSe v kratickém
symboliku ¢i abstrakci. Neni zde podstatné, Ze vyrazovy rejstiik
ilustratora je prakticky omezen na grafické techniky, zatimco
filmovy vytvarnik ma k dispozici téméf neomezenou Skalu
prostiedki, kresbou a loutkou pocinaje a pfedmétem cCi
pixilovanym hercem konce. Je v3ak podstatna ak¢ni vytvarna
piedstavivost. Radé& vynikajicich ilustratorti chybéla schopnost
vzdat se specificky kniZni grafiky a jejich filmové vysledky byly
nevalné. Jini ilustratofi byli okouzleni pravé specifickymi
moznostmi filmové dikce, realizovali se plné v jejich intencich
a dosahli vynikajucich tuspechi, aniz by vlastni kniZni tvorbu
citovali doslovné.

Ve svétové animované tvorbé byva vytvarnik s reZisérem témér
vZzdy totoZny. Pro Ceskou Skolu animovaného filmu je vSak
charakteristicka pravé pestrost vztahd a vazeb, funkci ¢i profesi
autor-vytvarnik-reZisér-animétor, jejichZ dokonald souhra je
podminkou jednoty dila. Rada naSich reZiséra vze§la z fad
animatort. Ti pak zpravidla spolupracovali s dal§imi vytvarniky
1 animatory, ac¢koli kresbu ¢i animaci dobfe ovladali. V dalSich
pripadech byli vytvarnici i reZiséry svych filmh a nékdy i autory
jejich naméta, nebo animétory. Jini vytvarnici v8ak ztstali vérni jen
obrazové strance filmu. Tento zdanlivy nesoulad v promiskuité
funkci v8ak pravé umoZnil vyuZiti viestrannosti talentu nékterych
umélct i odborné specializace jinych. PredevS§im vSak umoznil
reZisériim, ktefi se vzdali vlastniho vytvarného rukopisu, aby vysli
z podné€tu ilustraci téch vytvarniki, jejichZ poloha se zdéla byt
k oZiveni pfimo pteduréena, jako byli Josef Capek, Josef Lada
nebo Jean Effel. Vazby mezi ilustraci a animovanym filmem
nemusi ovSem byt jen doslovné, ale i inspirativni a asociativni.

Podstata filmové ilustrativnosti pak rozhodné€ neni v tom, Ze vy-
chazi z podnéti ilustrace kniZni, ale Ze podrobné sleduje d€j a vnéj-
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S1 prvky na tkor vlastni mySlenky a filmového vyrazu. Kryje se
S popisnosti, nedostatkem invence, vlastniho tvaru a osobitosti.
S podcenénim vytvarného pojeti jako nositele poslani filmu a ¢i-
nitele, podminujictho adekvatni stylizaci vSech ostatnich sloZek
dila. Syntetizuje obvykle bez ladu a skladu prvky détské kresby,
karikatury, naivni kresby s prvky rddoby modernimi, humornymi
a poetickymi, s ozvuky tvorby naSich pfednich popularnich ilus-
tratori. Spole¢na zde v3ak neni napodobeni, ale nepochopeni ilus-
traCni kresby.

Charakteristickou pro ilustrativnost také neni jen jeji stranka
vytvarna. Spatna kresba &i loutka je opét jen $patnou kresbou &i
loutkou a popisn€ muze ve filmu puasobit 1 kresba dobra, neni-li
ozivena a rozehrdna s patri¢nou fantazii a imaginaci. Nékdy je
zdro) popisnosti uz ve scénafi samém, neposkytuje-li moznosti pro
charakterotvorné akce, pro zZivé a poutavé tlumoceni mySlenky,

jindy je v nedostatku rezijni predstavivosti. Mtze k ni pfispét i o-

chuzena animace, nevhodny komentar ¢i dialogy, rozvlekla
nevyrazna hudba, stereotypni zdbérova kompozice a skladba. Pro
vSechny tyto eventuality existuji, bohuzel, stovky konkrétnich
prikladu.

Zajimavd a zdvazna je v této souvislosti otazka slova, tedy ko-
mentare a dialogl. Byla jiz do omrzeni probrana. Faktem je, ze slo-
vo neni v animovaném filmu jeho dominantnim vyrazovym prv-
kem, ale miZe byt jednim z jeho funkCnich a vyznamnych vyrazo-
vych prostiedki. Je u¢inné vSude tam, kde zbavi obraz nutnosti po-
pisovat, kde intenzifikuje jeho dopad a kde je jeho poloha stylizo-
vdna v jednoté se stylizaci vytvarnou. Negativné pusobi tehdy, po-
pisuje-li zcela zbyteCn€ obraz nebo pohybuje-li se v poloze, ktera
s nim nesouzni. Upovidanym muZe byt ovSem i obraz sam bez
pouZiti slova, ztrati-li cit pro zkratku, nadsazku, pro podstatné.

[lustraci s animovanym filmem spojuje tedy vnéjSkové vytvarna
forma, vniting tvir¢i snaha o osobitou a specifickou interpretaci at
literarniho dila, ¢i namétu a scénare v téch Ci onéch podminkach.
Tyto zékladni souvislosti pak umoZiiuji vyjit z podnétu kniZni
tlustrace k realizaci animovaného filmu. Predpokladem uspéchu
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této cesty je ovSem nejen pietni pfevod ilustratniho podnétu, ale
i schopnost tlumocit jej G¢inné a tvofivé viemi vlastnimi prostied-
ky tvorby filmové. Tento postup je oviem vysoce narocny a Gspés-
ny byva v jen opravdu vzdcnych pifipadech. Nelze jej také bez-
trestné€ zobecnit. Je vazan charakterem vytvarné stylizace. Kdy-
bychom sebelépe filmové aplikovali ilustrace KaSparovy, Olivovy,
Hudeckovy, Cerného ¢&i Burianovy, dospéli bychom jen k $patnému
odvaru filmu hraného.

Daleko bezprostfednéjsi je tvorba té€ch ilustratort, kteri se roz-
hodli vyuZit v8ech specifickych filmovych postupt k roz§ifeni
moznosti vlastniho sebevyjadfeni. Vazby s ilustraci se pak u nich
projevuji v jejich optimélnich polohach: ve schopnosti dat pfibéhu
1 postavam vytvarnou svébytnost, umocnénou kinetickymi moZz-
nostmi filmu. V té€chto souvislostech pak vede ilustracni praxe
k zvyraznéni point, Zanri i1 polohy at poetické, humorné ¢i
dramatické. Vede k zdlraznéni charakteru a slohu. Pfipomenime si
jména Trnka, Lhoték, Seydl, Born, Salamoun. Zadny z nich nebyl
jen nezbytnym ilustritorem scénéafe, navrhovatelem pozdéji rozhy-
banych figurek. VSichni byli autory vytvarného tvaru myS§lenky
1 d¢je filmu. Ne jejich kniZni ¢i filmové kresby, ale jejich ilustraéni
a filmové graficka tvorba se vzajemné podnétné inspirovaly a obo-
hacovaly.

Vystava ilustraci jako finlnich grafickych d&l bude vzdy piisobit
artistn€ji, nez vystava filmovych navrhi, loutek ¢i zabéri. Filmovy
vytvarnik nenavrhuje filmové typy, ale aktéry, v jejichz kreativité
je proces jeho tvorby teprve definitivné zavr§en. Neni autorem
jejich pohybt, ale jejich hereckych vykont, jejich asmevil, smutki,
vzteku, radosti, litosti, bolesti a ladsky. Tymovy charakter
animované tvorby pfipousti i moZnost plodné spoluprace dvou
vytvarniki, pfi niz grafik uréuje dominantni motiv i melodii, které
pak vytvarnik-reZisér instrumentalizuje, kontrapunktuje i rozehrava
v osobité vytvarné filmové koldZi-skladbé. Mistry tohoto postupu
byli zejména Jifi Brdecka, Vaclav Bedfich a Gene Deitch.

Volné asociativni vazby s ilustraci se nékdy vyrazné€ projevi i v di-
lech téch filmovych vytvarniki, ktefi sami neilustruji, a to jak v ap-
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likaci urcitych grafickych postupti - tieba kolaZe - tak v koncepci Ci
v kompozici. Pravé tyto recipro¢ni asociativni vazby vedou ¢asto
k tomu, Ze i filmova grafika ma dnes svilj nesporny vliv na grafiku
kniZni, kterou podstatné oZivuje, aktivizuje a rozehrava.

Oblasti, v niz by mélo byt spojeni ilustra¢nich a filmovych prin-
cipt optimdlni, je nesporné détska kniha, détsky film, kresleny pii-
béh, veCernickovy seridl. Tkvi uz v jejich spolo¢ném zajmu o pii-
béh, akci, fantazii, humor i poezii. O Citelnost, ne ovem popisnost.
O slovo jako o prvek aktivni, komunikativni, emotivni. Nékteré
naSe détské filmy a televizni seridly mély tu nejvySsi vytvarnou
1 rezini svétovou aroven. Podil naSich pfednich ilustratori na
jejich tvorbé je vSak vzhledem k jejimu pfekotné stoupajicimu
rozsahu stale menSi. Jsou jen dvé mozZna vysvétleni. Bud nemé
televizni dramaturgie o jejich dilo zajem, nebo se tito vytvarnici
boji. Ze jejich tvorba ztrati v procesu filmové realizace svou
osobitost. Obé alternativy maji patrné, bohuzel, stejnou zavaznost.
Faktem je, Ze masovy dopad vecCerniCkovych seriald by mohl byt
tim najcennéjSim oslovenim naSich déti, 1 vzacnym podnétem nasi
animované tvorby. Jidasské komer¢ni podminky jejich realizace,
nenaro¢né sousedské tendence televizni dramaturgie a urazlivé
zaostaly nazor na inteligen¢ni kvocient dneSniho détského divaka
jsou vsak stale varovnéjSimi pri¢inami fabrikace metrdZe misto
tvorby hodnot. Zdravou provokaci détské predstavivosti, zabavnost
a vtip nahrazuji v déji, obraze i ve slové Zvatlava détinskost a nud-
na ilustrativnost. Dokladem spravné cesty je pak nékolik vétSinou
starSich titult nasi vrcholné seridlové tvorby, jako Potkali se u Ko-
lina, Krtek, Rumcajs, Janko HraSko, Dita, Maxipes Fik, Kiemilek
a Vochomitirka, Bob a Bobek a Mach a Sebestova, které sice ne-
zvnikly z podnétu kniZnich ilustraci, ale ¢asto k nim podnét daly.

Dé&jiny umeéni jsbu dokladem vzdjemného prolindni a ovliviiova-
ni téch nejruznejSich uméleckych oblasti. Negativnim extrémem to-
hoto jevu je epigonstvi, ztrata svébytnosti. Opacnym extrémom je
vSak uméni, které se uzavre do ulity vlastnich dogmat a zaklinadel,
které nerezonuje. Polymizi¢nost byla vzdy vlastnosti vSech vel-
kych umélcii. Byla symptomem renesance a neobejde se bez ni ani
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dneSek. Tim méné se bez ni obejde uméni filmové, sloZzené z tolika
tvaréich komponentii. Ani ono nemiZe byt na vrcholu své doby,
aniZ by reagovalo na vSechny jeji slozky, tim méné na jeji progre-
sivni podnéty kulturni.

Z historickych i sou¢asnych hledisek jsou asociativni vazby
kniZni a filmové grafiky pfi jejich spravné interpretaci nesporné
kladné. Pfestavaji vSak jimi byt, jakmile bychom je chtély kanoni-
zovat €1 nadfazovat souvislostem jinym. Nesmime je tedy pod-
cenovat ale ani pfecenovat.

Historicky ilustrace zprvu rozhodné nebyla inspiranim zdrojem
vytvarné stranky animivaného filmu. Byla jim nejprve jednoducha
kresba, groteska, karikatura, seridlova kresba a prvotni zdjem se
soustiedil spiSe na jeji pohyb, na jeji akceschopnost, nez na jeji
uméleckou hodnotu. Ve vyvoji animovaného filmu byly pak podné-
ty ilustrace zpravidla kladné, ne v§ak dominantni. Dominantni byl
a stale je vlastni osobity vytvarny vyraz a tvar co nejSir§i obsahové
a zanrové 8kaly. Jeho nejucelnejSi a nejucinnéjsi sepéti s celym
kontextem ostatnich vyrazovych prostfedkil animované tvorby, me-
z1 nimiZ m4 urcujici postaveni. Animovany film je filmem & priori
vytvarnym. OvSem filmem.
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Jifi Salamoun

Ceska republika

r-1kdy to jeSt€ nikdo nespocital a ani nikdy nejspi§ nespoci-
ta, 1 kdyZ tu uz tedy péar pokust bylo, to ano, z kolika moz-
' nych dil¢ich svéti se asi nd$ doopravdicky, pravy
buhvikolika-rozmérny svét vliastné muze skladat a kolik jich v sobé
zaroven obsahuje; a nikdo nikdy asi nepozna vic neZ jen uplné ma-
lilinkaty kousiek z té€ch poznatelnych, o téch ostatnich rads$i ani
nemluve; ale Ze jsou tu a drzi dohromady, se mezitim pfece jen jak-
si aspon trochu rozkfiklo a vi se uz, Ze ten nas roztomily tajuplny
svet jich v sobé zahrnuje podle schopnosti ¢i ochoty pohledu a vy-
béru rozhodné vic nez dost pro viechny mozné i zdanlivé tfeba ne-
moZzné historky a pribehy s moralkou ¢i bez ni pro predstaveni Zi-
vota nebo Ceho vlastng, néceho velkého v malém a naopak, pro
viechno to fadéni na prknech svéta 1 pro ten mozna zdanlivy klid
v zakulisi €1 kde, tam, kam neni uz tak dobfe vidét.

Je to tak, to se vi - jsou tady - ty sv€ty nas jednotlivel, skupin,
svéty poloh a nazorii, nalad a duSevnich stavi, svéty smutné i iro-
nické, svéty omezené na to ¢i ono i svéty preplnéné podrobnostmi
a dekorem, svéty ziZené i velkorysé, svéty priace €1 pohadek, mo-
ralky a skepse, svéty, ve kterych je dovoleno t€mér vSe 1 svéty
s prisnymi pravidly her, svéty mnoho- i jednobarevné, svéty podob
takovych i makovych, starych, mladych, ¢ervenych, zelenych, hra-
natych i kulatych, mé&kkych ¢i ostrych a Spicatych, chytrych a i téch
méné chytrych; odehravaji se tu historky podle toho pak kulaté Ci
hranaté, Cerné i barevné, chudé i bohaté a hraji je herci stafi, mla-
di, kulati ¢i barevni, takovi i onaci, v tom jednom jediném velikém,
tolikarozmérném sveété svéth, ve svétech mySlenek, svétech krve
i papird, hraji je ted, dfive ¢i az zase pozdéji, tam i onde, jen nikdy,
nikdy navzdy.

Ulohou nas kreslifii a loutkaii animovanych filmi je ten svét
najit ¢i zvolit, vybrat ¢i trochu stvofit a stanovit jeho prostorova Ci
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ploSna pravidla, jeho vzhled a jeho omezeni, jeho ptactvo, vody
a vzduch, pevniny a zvirata, paty den pak rostliny a sedmy jeho
herce, vybrat je spravné vzhledem k moralce kulaté, barevné ¢i hra-
naté, vybrat ho z toho bohatého svéta kolem 1 svéta ve vas a v nas;
vybirame ho tedy nejenom v rdmi nejlepSiho ze vSech moZnych
svéti ale i nepiekrocCitelném ramci sebe samych a svéta
technickych pravidel, vna§ime do toho svéta filmu pak své vlastni
hranatosti ¢i kulatosti, plochosti i barvy a viin€ a sva omezeni i Své
prednosti, sviij prostor a sva pravidla pohybu v ném, své sny pied
spanim i ve spanku, své pfedky a své zkuSenosti, své muskulatury
¢i naSi kiehkost, naSe tezké i bystré ruce, vS§imavé ¢i nevSimavé
o€i, svou plivodnost a n€kdy plivodnost cizi, svou sectélost 1 svou
naivitu, na§ rozhled i naSe chyby, své rozpory, nalady a svou
moralku. '

Jsou to n€kdy sve€ty jednotné a jindy svéty rozttiSténé, svéty
aspon s osobni logikou 1 svéty t€émér bez jakékoliv, plné protikladd,
schizofrenii a fébii, podivnych t&€lesnych zalib a neopodstatnénych
posedlosti, svéty Breugheli a Lada i svéty vyschlych skal a slu-
nicich se jeStérek, svéty tézkych hmot, hustych Stav a hlubokych
stint 1 svéty lehkych mlhavych neurcitelnosti, tady svéty zfe-
telnych struktur, tam necitelnych povrchi, svéty teplych i stude-
nych barev, svéty kyCovych kalendéit i svéty Kafkt, svéty vidéné
zdalky ¢i zblizka, v sob& nebo na nebi; jsou to svéty za diop-
trickymi brylemi v obrysech jen napiil tuSené ¢i bloudici a utapéjici
se v ostfe vidénych podrobnostech, svéty muzné, muzské i svéty
divei ¢i zpanickovatélé, svéty Robinsont i Pétki, zeleznic, letadel,
rostlin, bacild, advokati, astrologti, politikd, Apokalyps i Stvofeni,
svéty pfimek, kruZitek, chvéjicich se linek, tuZek, kiidy, pera,
niZek, svéty dievené, papirové i hlinéné, v nichZ se odehravaji
historky horsSi Ci lepSi, bezvyznamné a nicnefikajici, 1 pIné ndznakt
a proroctvi, historky ndmi pokaZené ¢i nami napinéné vyznamy,
historky vypravitelné i ptibehy nesdélitené slovy.

Neni to pajdn na naSe povolani a naSe zasluhy, je to vécny popis
prace naSich povinnosti a nasi role v ramci filmu. Nemusime na ni
vzdy stacit nebo ji zvladnout z divoda neschopnosti, nemoci,
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nedostatku penéz, ¢asu, inteligence, z diivodil lajdactvi, nepfizné
osodu C1 ufada a naopak v ni miiZzeme obstdt z diivodi skoro stej-
nych; ale v kazdém pripadé€ to pfesto zlstavéa popis nasi prace. A ne-
ni-li to. toto, neni to nic, jen plytvani silou a ¢asem, marnéni penéz
a zivota: a neni-li to trochu v nés, coZ se ¢asto pozna nebo
nevezmeme-li aspof jinde, coZ se ¢asto nepoznd, neni to pak ani ve
filmu, v tom hovoru s divdky. Vytvofit ten druhy plan vypovédi,
Casto ten podstatné)si plan té které historky o neStéstich kocourt: ¢i
o stastnych laskach princezen a anekdot o bohatych a chudych.
Pomoci vytvorit pohled a nazor na n€ ¢i na aspofi tu ¢ist svéta, ve
které se odehravaji a fict skrze ty vSechny barvy, hrany, stiny a po-
vrchy néco o naSich spole¢nych smutcich a radostech, potvrdit tim
spolecny puvod a zaklad nas vSech i naSe rozdilnosti na nékdy vice
a obvykle méné penéz moci hladit na papife psy, trhat kvétiny,
moci kopat do cizich zadk, fezat hlavy a plodit déti, stavét i pod-
palovat domy, navS§tévovat nemocné a ranéné, trestat zI€ a od-
ménovat dobré nebo taky naopak, to v8e je popis naSi prace.
NeliSime se v tom, pravda, prili§ od béasnikia, malirt, hudebnich
muzikantu, policistt a uredniki, malych déti a klevetivych starct,
o dalSich ani nemluve, ale je to prosté presto popis nasi prace, na
kterou studujeme a za kterou jsme tak ¢i onak placeni. Nas§
znovuvytvoreny svét iluze a hlub$i pravdy, svét sameti. pisku,
dreva, barvicek, tuzek, svétla a hald papirt ¢i ultrafant, kovovych
kostficek a hlinénych panédkt, klamavych trikti a naivnich po-
Soupdren serviroviany pak vcelku za tepla ¢i za studena s do-
provodem hudby ¢i stielby, vSelijakych bizardnich ruchu, skuhréni,
upéni 1 Sepotd je pfijiman uZ samoziejme jako Cast pramyslové
zabavy a jako moZnost, jedna z mnoha, mnoha, mnoha moznosti
ukdzat a predvést kousek z toho ne-li nejlepsiho, tedy aspon pro
nas jediného mozného svéta, v naSem jist€ ne jediné mozném
podz’lrii. Je to naSe sebeobZaloba i sebechvila, sebepotvrzeni a se-
beudani, rozhybany ndhradni svét jinych perspektiv a pravidel
televiznich obrazovek a filmového platna, svét zhruba dvé ku trem
na Sirku, svét zhotoveny pro pohyb a s pohybem jako podstatou,
sveét trvajici Casto jen nékolik mélo minut filmového Casu, drzici
jen v sobé a obvykle jen na chvili pohromadég, zceleny pro ten
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okamZik kamerou a pak se opét rozpadajici v prach a popel kouski
papifi a tiisek, svét sloZeny z desetitisicti jednothivych vrstvicek
a fazi, orbis pictus, filmového pasu, Casto se jen malo od sebe
liSicich okének, tvoficich v nasledném souctu pohyb zdanlivého
Zivota, kdykoliv straSidelné zastavitelny, na dlouhy ¢i kratky Cas
SipkovoriZenkovsky zmrtvEély a pfitom désivé znova a znova
opakovatelny pro dikazové fizeni néjakého eventuelniho
posledniho soudu.

A pak, pak, po viem tom hybani a shanéni a plahocCeni se tuz-
kou, barvickami a v8§im moZnym po papiru ¢i néjak jinak se
jednoho dne ukaze, jestli v8echno to vynySleni, kresleni a rady-
rovani k né€emu doopravdy bylo, jestli se nakonec pfitom ¢i potom
Casto komplikovaném Caroviéni, hybani a hyfeni tvary a barvami pfi
nebo po tom vSem mluveni, zpivini a pipdni a semtam-b&hédni at
diky rezisérovi €i scénaii nebo nam ¢i vS§em dohromady jeSté néco
také pohnulo uvniti a opravdu odnékud nékam, néco, co by tomu
z hodin, dnu a roku prace tak jako v Zivoté davalo nakonec pieci
jen jakysi vnitini, podstatné;jsi, skutecny smysl, co by vSechnu tu
dfinu néjak dalezitéji opraviiovalo a snad i omlouvalo, tfeba i jen
tim potéSenim druhych, divakl, nebo zda se to bohuZel nedostavi,
coz se Cast€ji nez by se reklo stavd, a filmovy pasek zlistane jen tim
slavnym, byt tentokrat zafixovanym a opakovatelnym hlukem,
viavou a poskakovanim pro nic za nic, kreslenym ubohym §aSkem
fadicim na prknech, $a¥kem moZna sice krasné a pestie
namalovanym ¢i pomalovanym, ale pfece jen naplno fadicim v jed-
nom z téch krasné, ale zbytecné krasné namalovanych ¢i
stvofenych svétl, o které tady ze zaCatku pfitom, pfeci tolik, tolik
Slo.




