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Medzindrodné sympozium BIB '87

Usporiadatel : Slovenskd ndrodna galéria v Bra-

tislave

Téma: Detsky hrdina v ilustracidch knih pre
deti a mladez — nositel socidlneho as-
pektu doby

Dadatum: 14.—15. 9. 1987

Miesto: Filmovy klub, Bratislava

Medzindrodné sympozium BIB '87 zahdjil riadi-
tel Slovenskej ndrodnej galérie. Zucastnilo sa ho
210 odbornikov (z toho 76 zahrani¢énych) z 32
Statov sveta. Sucastou sympozia boli prednasky
o diele narodného umelca Jifiho Trnku, nositela
Andersenovej medaile za celoZivotné ilustrator-
ské dielo. Slovenska ndrodna galéria pripravila
vystavu jeho celoZivotného diela.






OBSAH

X1. MEDZINARODNE SYMPOZIUM BIB '87
Stefan Mruskovi¢ — CSSR
riaditel Slovenskej narodnej galérie, Bratislava

POCHOPIT PRITOMNOST POMOCOU MI-
NULOSTI, POCHOPIT MINULOST POMO-

COU PRITOMNOSTI
Ella Gankina — ZSSR
Zviz sovietskych vytvarnych umelcov, Moskva

VIZUALNE UMENIE AKO OBRAZ A INTER-
PRETACIA POSTAVENIA CLOVEKA . . . .
Irena Wojnar — Polsko

VarSavska univerzita, Var§ava

DETSKY HRDINA V NEMECKEJ KNIHE
PRE DETI V ROKOCH 1850—1950. . . . . .
Adreas Bode — NSR

Medzinarodna kniznica pre mladez, Mnichov

POSTAVY DETI V REALISTICKEJ DETSKEJ
KNIHE NEMECKEJ SPOLKOVEJ REPUBLI-

Barbara Scharioth — NSR
Pracovné zdruZenie pre detska literatiru NSR,
Mnichov

MIMO KLISE — NEOBVYKLE POSTAVY
A OSUDY DETi V OBRAZKOVYCH KNI-
HACH
Jens Thiele — NSR

Univerzita v Oldenburgu

...................

13

15

21

25

DETSKY HRDINA V ILUSTRACIACH KNIiH
PRE DETI A MLADEZ — NOSITEL SOCIAL-
NYCH ASPEKTOVDOBY . . . . . ... ..
Christine Schedel — Rakisko

Medzinarodny institut pre mladeznicku literatiru,
Vieden

DETSKY HRDINA VAMERICKYCH OBRAZ-
KOVYCH KNIHACH
Dorothy Briley — USA
Vydavatelstvo Lothrop, Lee and Shepard Books,
New York

DIETA — HRDINA V BRAZILSKYCH ILUS-
TRACIACH KNiH PRE DETI A MLADEZ
Regina Yolanda Werneck — Brazilia

Brazilska sekcia IBBY, Rio de Janeiro

VYVOJ DETSKYCH HRDINOV VO SVED-
SKYCH KNIHACH PRE DETI POCAS OBDO-
BIA 1941—1986
Lena Kareland — Svédsko

Svédska sekcia IBBY, Stokholm

SVEDSKY DETSKY HRDINA V OBRAZKO-
VYCH KNIHACH OSTATNYCH ROKOV
Ulla Rhedin — Svédsko

Svédska sekcia IBBY

DETSKY HRDINA V ILUSTRACIACH

— NOSITEL SOCIALNEHO ASPEKTU DOBY
Janine Despinette — Francuzsko

Loisirs Jeunes, Pariz

...............

43

47

55

59

63

67



HRDINA A VYVOJ UHLU POHLADU. . . . 71
Carla Poesio — Taliansko

JOSEF CAPEK A JEHO DETSKi HRDINOVIA 77
Blanka Stehlikova — CSSR
Zviz Ceskych vytvarnych umelcov, Praha

MOTIV PRATELSTVi V ILUSTRACICH CET-
BYCESEYCHDBETL % i « v oy b % 81
Jifi Iliev — CSSR

Univerzita Jana Evangelisty Purkyné, Brno

OBRAZ DIETATA V TVORBE SIGUTE VALU-

Ingrida Korsakaite — ZSSR
Zviz sovietskych vytvarnych umelcov — Vilius

SKUPINA CHLAPCOV AKO SYMBOL UTR-
PENTA NARODA . .. . o s % Wwn s 8 89
Bosilka Kicevac -— Juhoslavia

Zviz vytvarnych umelcov, Belehrad

TEMA DETSKEHO HRDINU V ILUSTRA-
CIACH KNIH PRE DETI A MLADEZ . . . . 91
Nadezda Lola Sav¢ic — Juhoslavia

Zvidz vytvarnych umelcov, Belehrad

K TEME SYMPOZIA
Giiner Ener-Tychsen — Turecko

DOBRO A ZLO V POSTAVACH DETSKYCH
HRDINOV V DIELACH SLOVENSKYCH
NUSTRATOROV . ..z v o6 5 a5 & -
Ernest Kocsis — CSSR

Pedagogicka fakulta, Nitra

TRNKA SA STALE PRIHOVARA KU VSET-
KYM o w0 vow e me 6 w06 4w o &
Rudolf Urc — CSSR

Kratky film, Bratislava

JIRI TRNKA
Marie BeneSova — CSSR
Filmovy ustav, Praha

JIRI TRNKA — ILUSTRATOR
Blanka Stehlikova — CSSR
Zviz Ceskych vytvarnych umelcov, Praha

ADAPTACIA LITERARNYCH DIEL V TVOR-
BEJIRIHOTRNKU. . . .. ... ... ..
Katarina Minichova — CSSR

Filmovy ustav, Bratislava

97

105

101

107

111









XI. MEDZINARODNE

SYMPOZIUM BIB ’87

Stefan Mruskovic — CSSR
riaditel Slovenskej ndarodnej galérie, Bratislava

V uvahiach nad témou XI. Medzinarodného
sympozia BIB '87 vo vedeni Slovenskej narodnej galérie,
dospeli sme k nazoru, Ze najvhodnejSou témou bude:
detsky hrdina ako nositel socidlneho aspektu doby
v ilustrovanej detskej knihe.

Prirodzene je to znacne Siroka a zlozita téma.
Dotyka sa nielen podstaty etického pohladu deti na
hrdinstvo ¢loveka Zijuceho v réznych dobach, spolocen-
skych situaciach a miestach Zeme, ale aj na samotné
dieta-hrdinu, ktoré v predstavach deti spliia moralne
vlastnosti a realizuje tuzby, ktoré o¢akavaju od dospelé-
ho ¢loveka svojho vzoru. K atributom detského hrdinu
patri Cestnost, uprimnost, statoénost, odvaha bojovat
proti zlu, krivde, podlosti, zikernosti, nespravodlivosti,
bezpraviu a zéludnosti i usilie o vitazstvo pravdy, spra-
vodlivosti, humannosti a mieru. Atriblitne vlastnosti det-
ského hrdinu preto maji i svoju nad¢asovii vieobecni
platnost, ale i dobovu a zemepisni podmienenost a pri-
znacnost, ktoré ho odliSuju a davaji mu Specifické dobo-
vé alebo narodné érty. Tato pribuznost a podmienenost
su dolezitymi rozliSujucimi, ¢asto i zjednocujiicimi znak-
mi charakterovych etickych i estetickych hodnot detské-
ho hrdinu, v rovinach ideovych principov celych spoloc¢-
nosti, narodov alebo réznych etnickych skupin. Vedec-
kym problémom, ktory je obsahom i nasho tohtoro¢né-
ho sympozia, preto je Specifikicia tychto priznaénosti,
znakov a podmieniujucich javov v jednotlivych historic-
kych obdobiach, spoloenskych, zemepisnych i narod-
nych rovinach, objavovanie a zdévodiovanie ich preja-
vov na prikladoch ilustrovanej detskej knihy a jej vyvoja.
Je to dolezita uloha, ¢asovo velmi aktudlna a pritazliva
tak pre teoreticku zloZitost, ako i pre vieobecnu platnost
detského hrdinu ako ustredného cinitela vacSiny det-
skych knih vo v3etkych ¢astiach sveta. I to bol dovod,
preco sme tiito tému zvolili za obsah tohtoro¢ného sym-
pozia.

Sme nesmierne radi, Ze téma sympozia zaujala

tak velky pocet zaujemcov z radov odbornikov a znalcov
detskej knihy. Je to dékaz, ze problém detského hrdinu
je nielen umeleckym, ale i teoretickym, najma sociologic-
ko-pedagogickym problémom, zaujimavym najmé v ro-
vine vztahov detského hrdinu k vieobecnym etickym
i estetickym hodnotam a ideovo-vychovnym kritériam
kazdej doby a spolocnosti, osobitne sucasnej. V istej
miere hrdina detskej knihy je akousi vizitkou ideovo-
-estetickych a etickych kriténi kazdého naroda, ktoré je
moZné pozorovaf, skiimaf a porovnavat aj z hladiska
¢asovych vzfahov. Umoziiuje odhalovat psychologiu
diefata i psycholégiu, etické a estetické citenie samotnych
tvorcov detskej knihy. Takyto tvorcovia detskej knihy
a detski Ccitatelia dostdvaju sa do urCitej interakcie,
predovietkym na priklade posobenia vlastnosti, znakov
a Cinov detského hrdinu. Prekrasne vzory a priklady
v tomto zmysle nachadzame v fudovych rozpravkach. Su
prikladom tvorivého prejavu Iudu. Vlastnosti a morélne
¢iny hrdinov a s ich konanim savisiacich bytosti si v nich
osvojované, overované a brisené pocetnymi generacia-
mi. Vztah Tudu k vlastnostiam tychto hrdinov a zmyslu-
plnosti ich hrdinskych ¢inov neraz sa stali vzorom a pod-
netom i vazneho konania dospievajucej mladeze a dospe-
lych Tudi najméd v fazkych ¢asoch naplnenych bojmi za
narodné a socidlne oslobodenie. Z predloZenych prihla- |
Sok referatov vidno, Ze je v nich vela miesta venovaného
i tomuto problému.

Verim, Ze tak ako v predchadzajicich i v tomto
roku sympozium VaSou zasluhou prispeje k objasneniu
najlepSich a najudlachtilej§ich hodnot detskej knihy
i k vymene kvalifikovanych poznatkov a nazorov na
tento zloZity problém. Nepochybujeme, Ze prispeje k dal-
Siemu teoretickému rozpracovaniu zakladnych otédzok
a problémov tvorby, poslania a vplyvu sicasnej ilustro-
vanej detskej knihy. Ona uz davno prestala byt len sekun-
darnou a zabavnou zloZzkou zaujmu deti a mladeze. Stala
sa prioritnou zlozkou a rovnocennou sicastou zlozitého
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vychovno-vzdelavacieho procesu. Objasnenie a zdévod- Verim, Zze dneSné sympozium bude uspedné
nenie tohto vyznamu ilustrovanej detskej knihy je trva- a Zelam Vam prijemny pobyt v Bratislave. Vela uspechov
lym ciefom nasich sympozii. vo Vasej zasluznej praci v oblasti tvorby, 3irenia, zvela-

dovania a odborného hodnotenia detskej knihy.
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Ella Gankina — ZSSR
Zvdz sovietskych vytvarnych umelcov, Moskva

Téma nasho sympozia ,,Diefa ako hrdina
a predstavitel spolofenského zamerania ilustracie je
bezpochyby nanajvys aktualna. A zarovefi mimoriadne
obdirna. Z historického hladiska je skoro bezhraniéna.
Jej rozli¢né aspekty si mnohostranné. Ak budeme sthla-
sit s tym, Ze spoloCensky akcent témy je najdolezitejsi,
potom bude len logické, ak ju vymedzime dvadsiatym
storo¢im, presnejsie obdobim od prvej svetovej vojny
v Europe a Oktobrovou revoliciou v Rusku az dodnes.
Prave toto obdobie svetovych dejin je nam mimoriadne
blizke a je aj bohaté na spolofenské pohyby a zmeny,
ktoré nemohli neovplyvnit umenie ako také a konkrétne
aj umenie detskej knihy.

Ak mame hovorit o diefati ako o hrdinovi
v umeni, zda sa mi, Ze je potrebné pochopit, ¢o je to diefa
v Zivote. Z tohto hladiska je predovietkym dolezité pre-
niknuf do niektorych stranok psychologie diefata. Mys-
lim, Ze by sme mali porozmyslat o tom, ¢i spolocensky cit
nema svoje korene v Zivotnych prejavoch deti a v det-
skom konani vobec.

Druhy moment. Nie je v tvorivych prejavoch
dietata pritomny spolo¢ensky zaklad? Napriklad v ta-
kych prirodzenych sposoboch vlastného vyrazu, akymi
su hra a samozrejme aj vytvarna tvorba ako vyssi prejav
schopnosti hrat sa st svojou obrazovou formou najbliz-
Sie k ilustracii.

Ak sa dokazeme pozrief na detsku osobnost
z tohto pohladu, ovela lepsie pochopime, ako vytvarnik
zaznamenava tie jej dolezité osobnosti, na ktoré sa zame-
riava, ked vytvara dielo pre svojho mladého &itatela.

V tejto spojitosti je dolezita este jedna skutoc-
nost, ktort musime vziat do uvahy, aby sme vobec mohli
hovorif o spolocenskom zamerani. Diefa a vytvarnik si
plodmi svojej spolo¢nosti a nemozeme upriet, Ze jestvuje
spojitost medzi vztahom tejto spoloénosti k nim obom.
A aj to hlavné, ako chape vytvarnik svoje spolocenské

a moralne ulohy, ¢o najma podmienuje jeho vztah k die-
tatu ako k hrdinovi ilustracii, ktoré vytvara.

Nie som odborni¢ka ani v oblasti psychologie
diefata, ani v oblasti detskej kresby. V tejto Casti svojej
prednasky by som chcela pouvazovat o niektorych sku-
to¢nostiach zo Zivota deti a o niektorych prikladoch z ich
tvorby. Co sa tyka vyluéne vytvarnych skusenosti, poku-
sim sa odvolaf na skiisenosti, ktoré nam poskytuji dejiny
umenia mojej krajiny.

Niekolko slov o spoloc¢enskej podstate psycho-
logie deti. Dovolim si tvrdit, Ze v psychologii dospievaju-
cej osobnosti dietafa je zaloZené spolocenské vedomie.

Jeden zo spravodajcov sovietskeho tyZzdennika
LITERATURNAJA GAZETA nedavno napisal, ze ked
sa spytal amerického chlapca Freddyho Donahoe, o ¢o
by poziadal dobrého ¢arodejnika, ktory by bol ochotny
splnif mu najvic3ie Zelanie, chlapec prerusil otazku pri-
pravenou odpovedou: ,,Zelam si mier na Zemi.” To bolo
v roku 1985, poldruha mesiaca na to, ¢o sme sa vietci tak
ako dnes zi8li na sympoziu, na ktorom nam ako sa
pamadtate, japonski kolegovia ukazali knihy o defoch,
ktoré sa zc¢astnili na demonstraciach proti jadrovej voj-
ne.

Ustavi¢ne sme svedkami, ako sa deti nielen
zudastiiuju na zivote dospelych, ale aj aktivne zapajaji
do spolocenského a politického Zivota. Americke dievca-
ta Samantha Smithova a Sherry Lynnova, sovietske diev-
¢a Kafa LyCovova a vela dalSich ,,deti — mierotvorcov®,
ale aj deti, ktoré patria i nepatria k tejto novej medzina-
rodnej organizacti zrodenej naSou dobou, sa stali hrdin-
kami naSich Cias.

Deti viak nemozu niest na svojich utlych ple-
ciach bremena dospelych. Prirodzenym prejavom dospie-
vania ich osobnosti zostava hra, ktora je hybnym stimu-
lom ich mentélneho, fyzického a moralneho rozvoja.
Malé dievéatka sa prave tak ako pred stovkami rokov
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hravaju na otecka a mamicku bez ohladu na strach pred
jadrovou zimou a mali chlapci zasa na vojakov a india-
nov. Dnes viak jestvuje priamy dékaz toho, Ze spolocen-
ska psychologia deti je vyhrotena ako nikdy predtym
a dokonca obohacuje detsku hru osobitymi farbami na-
Sej pohnutej doby. Americky chlapec Freddy ma dnes
devit rokov a navitevuje zakladnu Skolu v Stafforde
nedaleko Washingtonu. V novembri roku 1985 ako
osemrocny pohotovo zorganizoval vo svojej triede svoj-
ho druhu zriedkavi politickt hru vo forme mini-rokova-
nia a tlacovej konferencie ,,najvyssich predstavitelov*
ZSSR a USA. Bolo to v ¢ase, ked sa v Zeneve konalo
sovietsko-americke stretnutie na najvyssej urovni. Fred-
dy predstavoval Michaila Gorbacova a jeho priatel Seth
Stapleton Ronalda Reagana. Nebudem vas zatazovat
tym, nakolko invenéna bola tato hra (pisali o tom v no-
vinach). Checem vam v3ak povedat, ako sa skondila:
Freddy daroval svojmu oponentovi knihu, ktora spravil
vlastnoru¢ne zo $kolského zosita a nazval ju ,,Michail
Gorbacov. Mier — prikaz doby*. Pre nas, o sme sa tu
dnes zisli, v tom vidim dvojaky odkaz: po prvé — diefa
veri v silu knihy ako prostriedok komunikécie s Tudmi
a po druhé — diefa si aj seba uvedomuje ako sucéast
ludstva a citi, Ze je povolané zdielat zaujmy spolo¢nosti,
zaujmy dospelych.

Tvorivost je popri hre dalSim samozrejmym
vyrazovym prostriedkom deti. Zo vietkych jej foriem
uvazujeme iba o kresbe, pretoZe ta je vo svojej obrazovej
Struktire najblizsie k ilustracii.

Mozeme si prezrief ktorukolvek kresbu od deti
vo veku od pif do jedenast rokov a presved¢ime sa, Ze
pocit spolupatri¢nosti k svetu dospelych zobrazuju mali
vytvarnici nemenej posobivo ako mali politici. Kresby,
ktoré vam chcem ukazat, neboli doposial vystavené ani
na jednej zo znamych vystav, akych sa organizuje v kaz-
dej krajine nemalo. Napriklad na Starom Arbate, ktory
je v sucasnosti u nas mimoriadne oblubeny a na ktorom

za poslednych niekolko mesiacov spontinne vznikol
moskovsky Montmartre, sa nedaleko od kresliacich
umelcov v obvodnej obrazarni nachadza moskovska vy-
stava ,,Svet o¢ami deti*, a len o nieco dalej vo vystavnych
priestoroch Akadémie umeni je in§talovana Medzinarod-
na vystava detskej kresby s mottom ,,Afrika bojuje —
Afrika buduje*. Dnes vam chcem ukézat nahodne vybra-
né kresby, aké kreslia deti v beznom Zivote kazdy deri pre
uspokojenie svojej potreby kreslif. Najdete v nich vietko
mozné: kozmické lode, pocitace na monitorovanie koz-
mickych letov, mesto so svojim ruchom a 3kripot Zeria-
vov a bagrov na stavbach. No najdeme v nich aj pokojné
scény ako napriklad pecenie chleba v horskej arménskej
dedine, vyjav stary ako sam Zivot a takisto cirkus, oddav-
na oblubeny detmi. Tieto obrazy znazoriiuji dobré vedo-
mosti o zZivote zvierat, napriklad nadSené zobrazenie
kotia, ktoré nemozno povazovat za ni¢ iné ako ekologic-
ku nostalgiu. Deti sa neboja vyostrenych, ba az tragic-
kych tém, ako je utrpenie matky, ktorej vo vojne zabili
syna, pohreb, oplakavanie mrtveho... diefa sa nezastavi
pri duchovnom hodnoteni okolitého sveta pred ni¢im.
Mravnost je tu neoddelitelna od esteti¢na a umenie deti
ako celok odzrkadluje spoloCenské vedomie.

Ked sa blizime k hlavnému aspektu témy tohto
sympozia, to znamena k obrazu dietata ako hrdinu ilus-
tracie, cheela by som zdoraznit, Ze predstavivost kreslia-
ceho diefata je spravidla obratena von, k tomu, ¢o ho
obklopuje, a nie dovnutra, k sebe samému. Deti nikdy
neobmedzuji svoje zaujmy svetom svojich rovesnikov.
Maja sklon robit hrdinov z dospelych, a nie z deti.
V tomto spociva, podla mojho nazoru, jeden zo zlozitych
problémov v umeni, ktoré sa pre ne tvori.

Musime ratat s tym, Ze diefa vzdy potrebuje
dojmy zasahujice daleko za hranice vylu¢ne detského
sveta.

Francuzsky historik Marc Bloch vo svojej obdi-
vuhodnej knihe ,,Apologia dejin** pise o dvoch vzajomne



spitych alohach historikov: pochopit pritomnost pomo-
cou minulosti a pochopit minulost pomocou pritomnos-
ti. Myslim si, 7e sa tieZ nemozeme zaobist bez sk iisenosti
z minulosti ani dnes, ked hfadame cesty k srdcu sic¢asné-
ho diefata a k jeho predstavivosti.

V Case prestavby naSej krajiny mimoriadne po-
zorne Studujeme nase dejiny. Hladame v nich spolocen-
ske a kulturne skisenosti, ktorymi by sme nasytili sucas-
né umenie zivotodarnou duchovnou energiou. Kniznd
ilustracia dvadsiatych a tridsiatych rokov nasho storocia
poskytuje mimoriadne bohaty material pre vahy o spo-
locenskom zamerani umenia a o formovani obrazu diefa-
fa ako hrdinu ilustracie detskej knihy. Pokial viem, toto
obdobie rozvoja svetového umenia teraz viade na svete
pritahuje odbornikov.

Jeden aspekt nasej dneSnej témy by som viak
predsa cheela vyzdvihnat ako $pecificky jav charakteris-
ticky najmé pre ruské skusenosti v umeni a o ni¢ menej
unikatny ako napriklad malba ruskej avantgardy, ktora
sa uz vela rokov tesi zaslizenému zaujmu.

Mam na mysli predovsetkym to, Ze spolocen-
sky zamerana, principidlne nova experimentdlna detska
kniha a jej novy hrdina sa rodili pod vplyvom rozsiahlych
kultarnych a celoumeleckych reforiem v krajine.

Novy vztah vytvarnika k diefafu sa zacal obja-
vovat sucasne so vznikom a formovanim nového vztahu
Statu k detom. Na diefa sa pozerali uz ako na ¢loveka
novej budicnosti, ako na cennu vlastnost, ktoru je spo-
lo¢nost povinna chréanif a pestovat v sulade s novymi
spolo¢enskymi normami, predstavami a idealmi.

Pri zobrazovani tejto situacie umenie nevytvo-
rilo jednoduchy zrkadlovy obraz. Tento $pecificky rusky
spolocensko-kultirny fenomén vyjadri!o v jemu vlast-
nych obrazovych formach. Nie nahodou sa obraz ,,Pet-
rohrad 1918* od Petrova-Vodkina preslavil ako ,,Petro-
hradska Madona“. Tento obraz sa stal jednym zo sym-
bolickych diel sovietskeho maliarstva dvadsiatych rokov

naSho storoCia. Obraz ,,Matka™ od autora Alexandra
Dejneku sa stal prave takym symbolickym pre tridsiate
roky nasho storocia a tento obraz by som si dovolila
pomenovat Madonou svojej doby. Diafam, ze mi nebude-
te vyc€ital vulgarizaciu ak poviem, Ze v tychto dvoch
dielach vysokej umeleckej hodnoty ma tradicna vselud-
ska intimno-lyricka myslienka eSte aj obrazovy spoloc¢en-
sky zmysel. Obe Madony si predstavitelkami urcitej
spolocenskej vrstvy. si to Zeny patriace k svojej spolo-
censkej triede. Ba dokonca prirodzené materinske
ochranné gesto tu ziskava nie celkom obycéajny odtien
pre tradi¢ni ikonografiu. Osobitosti ilustricii urcenych
pre deti si nemozno predstavif bez obrazov Petrova-
-Vodkina a Dejneku, bez plagatov a satirickych kresieb
Vladimira Lebedeva a bez malovanych portrétov Zien od
Pachomova, hoci treba mat na zreteli, ze Stylisticka evo-
lucia detskej knihy nie vzdy bola priamo spojena s ma-
liarstvom.

Knizna grafika sa v uplne novych spolocen-
skych podmienkach rozvijala ruka v ruke s literatirou.

Je charakteristické, Ze skoro vSetci uznavani
ruski vytvarnici, ktori stali pri zrode detskej knihy nové-
ho typu zacinali svoju umeleckit drahu v satirickych
casopisoch. Znamy satirik Remizov, ktory svoje prace
uverejiioval pod pseudonymom Re-mi, ilustroval ,,Dob-
rodruzstva Krokodila Krokodilovica** od Korneja Cu-
kovského, rozpravku, ktora bola revoluciou v ruskej
detskej poézii. Vydalo ju vydavatelstvo Petrohradského
sovietu robotnickych a cCervenoarmejskych poslancov
rok po Oktobrove) revolicii, hned po tom, ¢o vo vydava-
telstve Alkonost vy§la poéma Alexandra Bloka ,,Dva-
nast* s ilustraciami Jurija Annenkova. Jurij Annenkov,
znamy majster z dejin umenia pociatku nasho storodia,
ilustroval Cukovského ,,Mojdodyr* svojou formou uni-
katny ,,kinematograf pre deti*. V samotnych zaéiatkoch
si prave satiricka kresba a satiricka poézia vzali na seba
hlavni osvietenski misiu. Bol to umelecky jazyk, ktory
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poskytoval jednoduché a Tahko zrozumitelné formuly
spolocenskej negacie alebo socialnej kritiky. V tejto su-
vislosti treba uviest také mena ako su Lebedev a Marsak,
Kuprejanov a Majakovskij, Radakov a Cechonin, mena,
ktoré vytvaraji svojho druhu unikétny, vynikajuci rad.
Aby sme lepSie pochopili osobiti dynamick Struktiru
ich umenia musime si uvedomit, Zze novy ¢Citatel, novy
divak sa v Rusku eSte len rodil. Pre dieta, ktoré v roku
1918 ,,Petrohradska madona* drzala na rukach bola
kniha polovice dvadsiatych rokov tohto storo¢ia zaroven
prvou abecedou a prvou vlastivednou poméckou, ako aj
prvym politickym plagatom.

Nie nahodou volaji dnesni odbornici ,,Roz-
praivku o Petrovi, tlstom diefati" od Majakovského
s ilustraciami Kuprejanova ,,rozpravkovym plagatom®.

Plagat a satira vSak neboli jedinym spdsobom
popularizécie revoluénych myslienok. Boris Kustodijev,
“ britky ospevovatel sposobu Zivota ruskych kupcov, plny
tajuplnej ironie, symbolik vo svojom monumentialnom
obraze ,,Bolsevik* a satirik vo svojich akvareloch, ktore
zobrazuji ruské zeny (,,barisne*), prechadzajuce sa s na-
mornikmi, je neuveritelne otvoreny a jasny vo svojej
vypovedi pri zobrazovani deti. Bolo zreymé, Ze nové sa
nedalo budovat len popieranim starého. Nové umenie sa
viak nebalo predstavovat detom aj také témy, ktoré boli
v minulosti zakazané. Pocas obrovskej spolocenskej
a demografickej explozie, ktori priniesla revolucia sa
detskd kniha ukdzala byf citlivym seizmografom: objavi-
la novych hrdinov — deti rolnikov, mladez, ktora fazko
pracovala vo fabrikach, siroty, bezprizorné deti, chovan-
cov domovov a napravnych zariadeni. S takouto temati-
kou sa do umenia dostidva romantické zameranie, ktoré
vystriedalo satiru.

Koncom dvadisatych a zac¢iatkom tridsiatych
rokov knihy takych vynikajucich spisovatelov ako Jevge-
nij Schwarz, Samuil Marsak, Leonid Pantelejev ilustro-

vali vytvarnici Alexej Pachomov, Nikolaj Tyrsa, ale aj
dalsi vynikajici umelci.

Na detsku knihu tych ¢ias a jej hrdinu sa tiez
treba divat ako na neoddelitelnu sucast ruského maliar-
stva nového typu. Bola to jedind vrstva svojho druhu
v kultiire, ktora sa formovala v mimoriadnych podmien-
kach rozvoja mladej spolo¢nosti, plnej entuziazmu a na-
deji. Hned ako sa nova sovietska spolo¢nost vyrovnala
s intervenciou, s fazkymi stratami v obcianskej vojne,
s rozkladom v meste a hladom na dedine, zacalo sa
s objavovanim ruskej klasiky, dedinskych hrdinov v lite-
rature z obdobia Nekrasova a Turgeneva, s ich laskou
k rodine a domovu, zemi, fTudovej legende a rozpravke.

Umenie konca tridsiatych rokov, inymi slovami
kratkeho obodobia pred 11. svetovou vojnou sa mi zda
byt jednym z najzlozitejSich javov vytvarnej kultary, kto-
ry je v sucasnosti mimoriadne prifazlivy, ale doposial nie
dostato¢ne preskiimany. Treba k nemu pristupovat vo
vSeobecnom kontexte tych udalosti a tych procesov, kto-
ré dozrievali v spolocnosti, v kontexte hibokych protire-
Ceni, ktoré nou otriasli. Toto obdobie bolo tazke nielen
pre moju krajinu, ale aj pre celii zapadni Europu, ktora
ako prva pocitila ¢o je fasizmus. Umenie vSak, ako vie-
me, vzdy prebudzalo v ¢loveku jeho vrodeni snahu
o dobro a krasu a vzdy mu bol vlastny akysi historicky
optimizmus. Prave tato vlastnost sovietskeho umenia
tridsiatych rokov treba tiez rozanalyzovat a pochopif, ale
ako jav v rade dalSich javov. Zatial vSak moZno konsta-
tovat, ze akoby navzdory poplachom doby sa pohyb
uberal k otvorenej romantizacii a poetizacii Zivota, k ro-
mantizacii hrdinu.

Pokial ide o detsku knihu, ta eSte zaciatkom
tridsiatych rokov Zivila svojimi romantickymi obrazmi
,.velké maliarstvo. Ilustracie pre deti vytvorené Dejne-
kom v roku 1930 sa stali hybnym stimulom pre jeho
dalsie obrazy. Po ilustrovanej knizke .,V oblakoch* na-



sledovali platna ,,Budci letci*, po ilustraciach k zimnej
rozpravke Nikolaja Asejeva ,,Kuterma* zasa lyricky ob-
raz s postavou diev¢ata v interiéri.

V maliarstve i knihe sa formoval novy typ det-
ského hrdinu, malého obCana krajiny, ktora zadina bu-
dovat socializmus. Deti Dejneku — to st tastné deti,
zdielaju zaujmy aj myslenie dospelych, svojim spésobom
hrdé na to, Ze sa ziCastfiuju zivota starSich. V tom, ako
vytvarnik vychutnava fyzicka krasu chlapcov na svojom
obraze, alebo poetické zamyslenie dievéata rozruSeného
krasou zimného vecera za oknom, pocifujeme obdivu-
hodni uctu k osobnosti diefata. Mozno, Ze sa tieto deti
zdaju byt o nieco starSie na svoj vek, mozno im Dejneka
pripisuje eSte city a pocity, ktoré nie su typické pre ich
vek. Veri viak v ich Zivotné sily, v ich buducnost. Teraz
uz vieme, Ze prave tiato generacia chlapcov a dievcat
musela o desaf rokov neskorsie branif tito budiicnost so
zbrafiou v ruke. MozZno, Ze umenie predvidalo a na$lo
nieco dolezité vo svojom hrdinovi, pretozZe tohoto hrdinu
dobre poznalo a rozumelo mu...

Historikovia sovietskeho umenia zaznamenali
takito Specificki ¢rtu grafiky konca tridsiatych rokov:
kolektivny charakter vytvarného myslenia, ktory odzr-
kadlil kolektivistické myslienky spoloéenského rozvoja
a spoloCenského vedomia doby. V detskej knihe tato ¢rta
vystupuje stale v tej istej myslienke jednoty zdujmov
dietata a dospelych. Ako priklad méZeme uviest ilustra-
cie Michaila Rodionova k vyhranene protifasisticky la-
denej knihe autorky Agnie Bartovej, ktora bola venova-
na bojovnikom a defom Spanielska. V ilustraciach Jurija
Pimenova k poslednej farebnej predvojnovej detskej kni-
he, ktora vysla na jar 1941, zneju tie isté optimistické
tony ako v jeho vynikajicom obraze ,,Nova Moskva*.
Chlapec a jeho otec oddychuju, zabavaju sa, splyvaju
s veselym davom Moskov¢anov na uliciach a v zoologic-
kej zahrade. O dva roky neskér bola vydana kniha Serge-

ja Michalkova ,,Moja ulica* na nekvalitnom, div Ze nie
novinovom papieri s ¢iernobielymi ilustraciami, ktora
prakticky pokracovala v tejto téme: otec a syn ako sucast
Zivota ich mesta, ibaZze samotné mesto a jeho ludi uz
zmenila vojna. Téma spolutcasti diefata na Zivote spo-
lo¢nosti nadobuda akoby novy vyznam. V umeni lenin-
gradskych vytvarnikov dosahuje prenikavé intonacie.
Ilustracie Pachomova ku knihe Nikolaja Tichonova pre
deti o leningradskej blokade si malované na zaklade
kresieb, ktoré vytvarnik tvoril v obkli¢enom meste.
S neobyc¢ajnou jednoduchosfou a hodnovernosfou zna-
zorfiuje kruty Zivot poc¢as blokady, ked deti, ktoré rychlo
dospeli, Zili odvazne a hrdinsky po boku dospelych.
Dovolte mi, aby som svoje rozpravanie zakon-
¢ila tym, ako sovietski ilustratori detskej knihy chéapali
svojho Ccitatefa, akého ho videli a ako ho zobrazovali.
Jednako len by som nechcela, aby ste zo vietkého, o som
tu povedala a zo vietkych obrazkovych ukazok dospeli
k zaveru, Ze obraz malého hrdinu bol jedinym nositelom
socialneho odkazu v umeni a Ze tymto sa vyCerpava
vietko najlepsie, ¢o v iom bolo vytvorené pre deti.
Nazreli sme do minulosti, aby sme lepSie po-
chopili pritomnost. Opéf nastal ¢as, ked deti potrebuji
emotivne presvedéivii a publicisticky vyrazni knihu.
O tom nas presved¢ia mnohé: vzrastajuca spolocenska
aktivita deti, ich zivé vnimanie okolitého sveta a napo-
kon literatura, ktora tak ¢i onak vplyva na formovanie
spoloc¢enského vedomia mladej generacie. Taka literati-
ra jestvuje. Pred dvoma rokmi ocenili na Bienale ilustra-
cii v Bratislave — BIB 85 taliansku knihu. Jej hrdinom
bolo dievéatko, ktorého dobru volu nezastavil ostnaty
drot fasistického koncentra¢ného tabora. Vtedy sme sa
dozvedeli o zrodeni novej knihy ToS§iko Maruki. Neboji
sa defom rozpravaf o tom, ¢o zazila pocas vybuchu
v HiroSime, pretoZze vie, Zze deti s schopné spolocne
a pritom aj aktivne prezivat. Je celkom mozZne, Ze sa
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objavili aj iné knihy (ktoré ja nepoznam), v ktorych st
emocie a spravanie iného, opa¢ného zmyslu, v ktorych
vyzyvaju nie k sucitu, ale k hrubosti, nie k zachovaniu
mieru, ale k rozputavaniu vojny. Ak chceme, aby nase
Sympoézium malo prakticky vyznam, bolo by vari vhod-
né porozmyslaf aj o tom, ¢ nevyhlasif v ramci buduceho
Bienale ilustracii Bratislava '89 sufaz pre vytvarnikov na
vytvorenie ilustracie o nasej sucasnosti, kde posobia hr-
dinovia — nositelia humanistickych idedlov.

Socialne zameranie takej knihy sa nebude ob-
medzovat na detsku ikonografiu.

Ak mi namietnete, Ze diefa je historicky vznik-
nutd, pévodna postava a hrdina detskej knihy, Ze Stro-
welpeter a Alica, Peter Pan a Pippi Dlha Pancucha tiez
maju svoju zretelne vyjadrenu spoloCenski podstatu,
budem s Vami okamzite sithlasit. Ved tito hrdinovia
jestvuju nie sami pre seba, ale v prostredi svojho rodinné-

ho a spolo¢enského zivota, v stalom styku s prirodou, so
zvieratami a napokon aj s neskutoénymi bytostami.
A povedzte mi, prosim, kto je pre diefa vii¢Sou autoritou:
smutny maly ¢loviecik alebo vesely Karlsson? Prostodu-
cha Cervena Ciapocka alebo obetavy doktor Doolittle?
Vari su dobrak a chytrik Winnie Pooh a smutny somarik
la—Ila deti? Ved prave oni st oblubenymi detskymi
hrdinami!

Cela vec sa ma pravdepodobne tak, ze skutocné
priklady hodné napodobovania, opravdivé priciny pre
detsky obdiv a nadSenie nepoznaji ikonogralicke a ve-
kové obmedzenia. Sila socialneho presvedcenia je obsia-
hnuta predovsetkym v presvedcivosti morilneho postoja
hrdinu, ¢ uz vystupuje v obraze dietata, alebo v inej
podobe a v pravdivosti estetickej koncepcie vytvarnika,
ktory rozumie detskej psychologii.



VIZUALNE UMENIE AKO OBRAZ
A INTERPRETACIA POSTAVENIA

CLOVEKA

Irena Wojnar — Polsko
Varsavska univerzita, Varsava

Mam v amysle hovorit o problémoch hrdinu
v ilustraénom umeni. v SirSom kontexte, tykajuceho sa
vizualneho umenia nasej doby, a hlavne vo vztahu
k myslienke vychovy umenim, pricom umenie je jednym
z prvoradych ,,ludskych faktov*. Tato formulacia nad-
vazuje na velmi stare tradicie, kde sa mysli na Cloveka
ako na tvorcu hodnot, ktoré — neustdle zveladované
— tvoria stale platny pramen neskorsicho obohacovania
sa Cloveka. Ked sa zamyslime nad vztahom medzi ¢love-
kom a umenim, zvolime si velmi dobre urceny okruh
hodnét. ¢ize zvolime si vlastnost ¢loveka, ktorého chéape-
me ako citlivii a mysliacu bytost, ako bytost tvorivi,
schopnu splodit hodnoty duchovné i materialne, hodno-
ty trvalé. Zda sa nam tiez schopny obohacovat sa, brat
sameého seba v SirSom zabere. Prave takto ¢lovek uz nie
je len homo sapiens, ale aj homo faber a homo creator,
dokonca homo concors. pretoZe jeho existencia sa odvija
v prostredi jemu podobnych tvorcov, s ktorymi Zije
v priatelstve a porozumeni. Vychova umenim, umeniami
— mali by sme dodat — tvori dolezita zlozku pedagogiky
orientovanej nie tak k vyucovaniu, ale predovietkym
k otvoreniu jednotlivca, k indpiracii jeho duchovnych sil,
k stimulacii neustaleho dialogu vo svete, vo svete vnima-
vych a citenych hodnot. Vychovné procesy inSpirované
umeniami, prehlbuju skusenosti ¢loveka, rozvijaji jeho
osobnu kultaru, ktoro chapeme ako ,,sposob Zivota*'.

Som hlboko presvedcena, Ze existuje zhoda me-
dzi humanistickou ,,ponukou** umeni, ¢iZze ,,vychovny
potencial®”. ktory umenia obsahuji a hlavna .,potreba™
nasej doby, potreba humanistickej vychovy na inspiraciu
a rozvoj ohrozenej Tudskej ,latky™, ktora je niekedy
dokonca zni¢ena sucasnou civilizaciou, civiliziciou spo-
treby, technokracie a konformizmu.

Polozme si teda otazku ¢i a do akej miery vizu-
alne umenia prispievaju k_tymto vychovnym procesom
a za akych podmienok. Casto sa zdoraziiuje prevaha

vizudlneho principu v nasej dobe. Mnohi autori dokonca
ohlasovali upadok slova ovladnutého recou oci. Vy-
skumy potvrdzuji toto existujice nebezpedenstvo. Clo-
vek nasej doby, na ktorého 1utocia vizualne informacie,
mysli malo a odmieta ¢itat nieco iné ako denni tlac.
Ilustracia casto zabera miesto slova v znamych oblube-
nych knihach, pod nazvom kreslené serialy. No na druhej
strane dobre vieme, Ze nie nasa doba vytvorila Sancu pre
vizualno a vizualno ani nepredstavuje jednoduchy a jed-
notny princip. Co je to teda ten moderny vizualizmus,
ktory by rad nahradil kralovstvo pisaného slova, alebo
by aspon s nim rad zil v koexistencii?

V obdobi intenzivnych $tudii o znakoch jedno-
znacne konstatujeme, Ze to o sa definuje ako vizualny
jazyk, ktory ma zasiahnut a podrobif si nasu citlivost,
pracuje na dvoch trovniach vnimania. MoZeme teda
hovorit o jeho dvoch formach alebo dvoch aspektoch,
dvoch funkciach vo vztahu k ¢loveku.

Prva droven je jednoducha, ide o [ahko ¢&i-
tatelné znaky, ktoré odovzdavaju hlavne vSeobecné
praktické informacie. Dopravné predpisy, vizudlna in-
formacia pouzivana v dopravnych prostriedkoch, kance-
lariach atd., st najzjavnejSimi prikladmi, ku ktorym
mozno pridaft zopar reklamnych formuliek — reklama sa
stala akousi dekoraciou zivota spotrebnej spolo¢nosti.
Nie nahodou grafické umenie zaznamenava stale vicsi
uspech a plagat chce byt umenim XX. storocia.

Prave cez umenie plagatu sa dostavame k dru-
hej trovni vizualneho jazyka. Nejde len o to informovat,
ale hlavne odovzdavat posolstvo, ktoré si vyzaduje poro-
zumenie, odozvu. Plagat teda moze hrat dlohu jasne
odlisenti podla svojho obsahu: len reklamnu, a teda
Tahko Citatelna, ale aj kultirnu, ktora vyjadruje mySlien-
ky, symboly a archetypy, alebo politicku, ktora vyvolava
nazory alebo ¢innost analogickymi prostriedkami. Vizu-
alne vnimanie sa potom odvolava na citlivost, ponika
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k chapaniu tym, Ze oZivuje predstavivost a osobné po-
znanie. Prave takto sa ma vizudlne umenie vnimat a in-
terpretovat.

Rozhodne si treba davat pozor pred uniformi-
zaciou akehokolvek vizudlneho znaku, vedief rozlisit
informaciu od posolstva. Iba posolstvo obsahuje hodno-
ty a poniika k premyslaniu a preciteniu pomocou vizual-
nych znakov a symbolov.

Umenie ilustracie patri do skupiny modernych
grafickych umeni a zdiela ich osud, pricom sa neustale
pohybuje medzi ahostajnoun informaciou a odovzdava-
nim posolstiev, ktoré vychadzaju z pisaného textu, alebo
ktore navrhuje umelec obohacovanim svojich formulacii.
Toto konStatovanie nam ponuka kratke preskiimanie
velkého problému vzfahu medzi vizudlnym umenim
a realitou. Tento problém vzdy znepokojoval filozofov
a tvorcov, ktori hladali odpoved na otazku, ¢i umenie
predklada nieCo iné ako realitu, vysledok ¢innosti tvori-
vej imaginacie, alebo — vernu mimikrovi kopiu reality.
Myslelo sa, Ze mimezis sa mdZze vyjadrovat imitovanim
zdania alebo imitovanim charakterov; podla nazoru Pla-
tona toto imitovanie mohlo rovnako dobre tvorif verny
obraz, aj iliziu poznacenu imaginaciou. Reprodukovat
alebo tvorit, to su dve hlavné cesty rozvoja umeni, ktoré
maji vyznamnu odozvu vo vnimani a tym aj vo vychove.
Velka metafora umenia, ktoré sa prirovnava k zrkadlu ¢o
sa prechadza po cestach kozmu, sa dobre zhoduje s mi-
mikrovou formuldciou realizmu u¢inného nielen v oblas-
ti malby, ale moZno hlavne v umeni ilustracie. Prevaha
tohto modelu sa viak za¢ina dosf pomaly otriasaf od
konca epochy renesancie a velmi intenzivne v modernej
epoche, kde, ako to konstatuje Paul Cézanne, sa obraz
sveta rozbil siucasne so svetom obrazu. Umenie sa Coraz
castejSie prirovnavalo k rozbitému zrkadlu, ktoré umoz-
fiovalo vidiet svet zo zndsobenych uhlov, alebo dokonca
.,z druhej strany zrkadla* (through the looking glass),
ako to dokazuje Alica v krajine zazrakov. Umenie nasej

epochy sa Casto definovalo ako rozbité zrkadlo iluzii,
pretoze jednota mimikrového obrazu znama pod menom
realita uz neexistuje. Potykame sa s realitou pretrhnutou
a tragickou, ktorej obrazu sa bojime. Radsej teda pouzi-
vame malé zrkadielka sprevadzajice nase kaZdodenné
zalezitosti, hladame v nich svoje konkrétne modely a re-
cepty na isté a pristupné $tastie.

Takto, cez pluralitu metafory umenia-zrkadla,
sa dostavame k problému hrdinu a u¢inkov vizualneho
umenia, dokonca ilustracie, na moralku.

Prave umenie ako osobitny pramen poznania
reality sa pre velké mnozstvo mladych stava skutoénym
,»sprievodcom Zivota*. Umenie, v prvom rade literatara
a film — je vychovnym prostriedkom bez didaktizmu
a bez predpisov. Je to poznanie zaloZené nie na vieobec-
nych principoch, ale ukazujice konkrétne situacie a oso-
by v akcii; poznanie, ktoré vyvolava emocie a ktoré
prostrednictvom konkrétnych obrazov predklada normy
a vzory. Umenie umoznuje odhalovaf individualnu tvar
reality, ¢loveka, dejin. Je to neporovnatelné zrkadlo si-
Casného Zivota vo vSetkych jeho aspektoch. Moderny
Clovek teda, a hlavne mladez, hlada v umeni akusi filozo-
fiu svojho vlastného Zivota. Pritom umenie predklada
aktualne a tazké problémy a nezhodnocuje ich z tradic¢-
ného a moralizatorského hladiska. Postidenie ostava na
tych, ¢o sa osobne angazuji v danej situdcii. Citatelovi,
divakovi sa ponechava uplna sloboda. Prave preto ume-
nie vyucuje velmi individualizovanym spésobom. No
predsa len treba v nasej problematike dost jasne rozlio-
vat. Literatara ostava stale prostriedkom na prebudenie
citlivosti k problémom a hodnotam, zatial ¢o vzory a hr-
dinovia na napodobiiovanie si teraz skor postavy, ktoré
vidime na filmovych platnach. A dodajme, postavy su-
gestivne, ktoré fascinuji svojim ahkym aspechom, ale
Casto bez akejkolvek moralnej hodnoty.

4 Nech mi je dovolené k tejto téme citovat pdso-
bivy nazor francizskeho spisovatela André Chamsona,



vyjadreny v jeho romane Sneh a kvet (Pariz 1951, str. 55).
PiSe: ,, Tento vpad obrazu do kazdodenného Zivota zme-
nil existenciu tychto mladych Iudi. Nevidel som ni¢ po-
dobného za svojej mladosti. Vsetci nasi hrdinovia vycg?-
dzali z romanov alebo basni, ktoré sme ¢itali. Existovali
vo vers$i, opise, rozpravani, dihom pribehu. Boli to prelu-
dy nasho ducha a tvorcov Slova. Zriedkavo sa prevtelo-
vali a vZidy mohli zmenit vyzor. ,,Mesacny pierot** nasich
dvadsiatich rokov nikdy nemal tvar. Nikto z nas nemo-
hol vidiet so zatvorenymi o¢ami aké boli neskutocné
postavy, ktoré ho sprevadzali. Iste to bolo takto pre celé
generacie mladych Francuzov, ktori Zili na univerzitach
alebo strednych $kolach. Zili vo svete jazyka, vo svete,
kde vietko dostavalo formu prostrednictvom slova, vety
alebo verSa. No nebolo to uz tak pre mojich priatelov.
Mozno po prvy raz cela generacia objavila tvar svojich
oblibenych hrdinov. Pre fiu sa vietko zosobnilo. Jej
myslienky mali formu a jej sny farbu."

Autor nas upozorfiuje na Siroky problém ,,0b-
javenia hrdinu* mladezou tym, Ze porovnava vyzvu hrdi-
nov z literarnych textov a stelesnujucich uslachtilé mys-
lienky a kazdodenné postavy, ktoré sa stotoziiuju s tym,
¢o kazdy preziva. Mechanizmus znamy pod menom pro-
jekcia-identifikacia sa zhoduje s javom su¢asného vizu-
alismu, ktory sa najcastejie obmedzuje na prvii z dvoch
citovanych urovni.

Nemdozeme zanedbaf tuto problematiku, ked
rozmyslame o umeni kniZnej ilustrécie, ale ani nemozeme
obmedzit uvahy na celkom zjavné kons$tatovanie. Treba
analyzovaf nielen existujicu situdciu, a teda prevahu
vizualneho principu a otvorenie smerom k novym rozme-
rom postavy hrdinu, ale urobit aj nejaké zavery vychov-
ného zamerania, formulovat niektoré nové ciele. Moje
osobné hladisko je takéto: civilizacia obrazu nie je jed-
notny jav a hoci zistujeme jej prejavy, treba ju podriadit
svetu myslienok, spojit ju s odovzdavanim [udskych
a humanistickych posolstiev. Takto sa dotykame Siroké-

ho problému moralneho humanneho formovania pro-
strednictvom umenia, postavy hrdinu, ktory hra v takej-
to vychove vzdy prvoradu tlohu.

Som presvedCena, Ze prinos umenia do moral-
neho formovania ¢loveka, hlavne dietata a mladeze, sa
musi interpretovat dvojakym spésobom. Prispevok ume-
nia do vychovnych procesov moralneho réazu sa nakoniec
vzdy bral do uvahy. No zdoraziioval sa hlavne vztah
medzi obsahom diela, medzi postojom postavy a navrho-
vanym vychovnym cielom, ¢iZe zhoda medzi tym, ¢o sa
prezentuje v umeni a tym, ¢o sa povaZuje za pozitivny
efekt vychovy. Boli sme presvedceni, Ze existuje priame
spojenie medzi Zivotnymi vzormi v umeni a ich u¢inkom
na osobnost ¢itatela. Tento ucinok sa stotoZiioval so
stimulaciou citov a schvalovanim spravania sa hrdinu,
istou sympatiou podmienenou spésobom predkladania
tohto spravania a intenzitou moralnych hodnét, ktoré
tam boli zahrnuté. Niekedy konStatujeme, Ze takato for-
mulacia alebo takyto vzor Tudského formovania pro-
strednictvom umenia ma kladny charakter, pretoze ide
o diela s nediskutabilnym pozitivnym moralnym vyjadre-
nim, o diela, ktoré podporuji doveru v moralny poria-
dok sveta, ¢o jediné zavazi. Je viak pravda, Ze umelecky
svet pristupny ¢loveku, i mladej bytosti, obsahuje mnohé
diela, dokonca zname veldiela, ktoré nemaja takéto uni-
verzalne moralne posolstvo, a ktoré predsa obohacuju
moralnu citlivost u ¢loveka, tak, Ze mu umoznia prenik-
naf na dno ludského tragického postavenia. A to je prave
druha formulacia, ¢i druhy vzor Iudského formovania
moralnej stranky prostrednictvom umenia. Na druhej
strane vsak, ako o opaku pozitivneho vzoru tu moézeme
hovorit o dramatickom vzore. Niektorym vychovavate-
Tom sa tato problematika moze zdat diskutabilna. Mysli,
Ze dokonca aj bez hrdinu na napodobiiovanie, bez pri-
kladnej moralnej situdacie, umelecké dielo ma moralny
vychovny u¢inok tym, Ze ponuka citatela, aby sledoval
osud predstavenych postav, aby pochopil ich velmi ¢asto
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neriesitelni dramu. Osobné skiisenosti Citatela sa takto
obohacuji a on si uvedomuje ludské veci v tragickej
a komplexne;j irke. Oproti moralnemu siidu, v ktorom sa
rozliSuje dobro a zlo vlastné vychovnému uc¢inku kladné-
ho vychovného modelu kladieme scitlivenie k dramatic-
kej stranke, vlastnost empatie, ¢ize akéhosi vstiipenia do
osudu druhého ¢loveka. No nie je pravda, Ze sme povinni
zvolit si medzi tymito dvoma navrhovanymi vzormi.
Vzijomne sa doplfiajii a musia sledovat vieobecny rozvoj
osobnosti, z emocionalnej i socidlnej stranky. Detstvo si
vyzaduje predovietkym diela vyjadrujice jasné moralne
myslienky, ktoré umozZnia prebudenie citov, schopnosti
rozliSovat dobro od zla, posudzovat [udsky postoj, diela,
ktoré potvrdzuju teda moralnu harmoniu sveta a buduju
déveru v ludsku bytost. Formulacia postavy, ba hrdinu,
je obzvlast dolezita a uloha ilustracie — skoro prvorada
pre jej sugestivnost, zjav, postoj, situacie. Postupne ako
clovek dozrieva, zvysuje sa tloha druhého vzoru; vidy sa
musi zhodovat so skuto¢ne preZitymi skusenostami, pre-
hlbovaf ich a zaroveit komentovat.

Ludské formovanie sa uskutoéiiuje vo velkej
miere prostrednictvom velmi rozdielnych vizualnych sti-
mulantov, a vyZaduje si obohacovanie v mnohych for-
mach. ESte raz sa vratim k problému moderného vizu-
alizmu. Vizudlne vnimanie sa rozvija niekedy bez priame;j

vychovnej akcie, sta¢i pripomenut viemocnost televizie
alebo modernej mestskej panoramy. Takéto vnimanie
viak najcastejSie ostava na elementarnej Urovni a nein-
$piruje citlivost a chapanie. Ako pedagogovia by sme si
mali byf vedomi tychto javov, a zaroven jednaf na zakla-
de skutoénej pedagogiky umenia, pedagogiky, ktora
umoznuje moznost senzibilizacie ¢loveka, otvorenia jeho
ducha, jeho schopnosti komunikovat s ostatnymi, aj
prostrednictvom vizualnych posolstiev. Umenie ilustra-
cie zdiela tato aktudlnu a fazku problematiku. Ovladané
povrchnym vizualizmom straca svoju vychovnu $ancu.
InSpirované velkymi myslienkami Tudstva sa moze staf
pozvanim k taz8iemu vizualnemu jazyku, takému, ktory
umozni desifrovat nuansy postavenia Cloveka, k jazyku,
ktory zodpoveda definicii umenia ako tvorbe vnimatel-
nych foriem vyjadrujucich ludské city. Pripominam tu
pedagogick doleZitost sympatie (ako feeling with) a em-
patie (ako feeling into), in§pirovan)?ch autentickymi este-
tickymi skusenostami, skratka, ulohu umenia ako ,,pri-
rucky Zivota®. Zhoda medzi pisanym slovom, teda lite-
rarneho diela s jeho citlivym vizudlnym partnerom —
ilustraciou — stale ostava §ancou pre vychovu. Sposoby
predkladania sa menia, ale potreba formovat citlivé stvo-
renie, mysliace prostrednictvom svojho umeleckého ob-
razu ostava.



DETSKY HRDINA V NEMECKEJ KNIHE
PRE DETI V ROKOCH 1850—1950

Andreas Bode — NSR
Medzindrodna kniznica pre mladez, Mnichov

Tému, ktora stanovil BIB '87, povazujem za
velmi naro¢nu. O to viac vSak ¢loveka laka, aby sa s nou
blizsie zaoberal. Pocas zhromazdovania materialu urobi
zarazajuci objav, ktory ho nuti zamysliet sa nad tym, ¢o
vlastne hrdinstvo je a ¢&im by mohlo byt.

Preto by som hned uvodom chcel zdoraznit, Ze
pojem detsky hrdina je pre mna velmi Siroky. Chapem ho
skor v zmysle literarneho hrdinu, individua, ktoreé sa chce
presadif v zapase so svojim okolim. Casto trpi, no v utr-
peni neostava pasivnym, ale kona.

Bolo by smutné, keby som svoje priklady vybe-
ral dnes, v 19. storo¢i a na prahu 20, storodia, vyluéne na
zaklade kritérii klasického hrdinstva, charakterizované-
ho epitetami ako: odvazny, stato¢ny, silny, vasnivo od-
dany nezmyselnej alebo zdanlivo nezmyselnej idei. Co si
uz mozeme dnes pocat s tolkymi vojakmi, Siegfriedmi ¢i
s rilkovskym Kornetom?

Bojovy hrdina

Po dlhé desatrocia boli vysnenym prianim kaz-
dého malého chlapca (pochopitelne podla nazoru dospe-
lych) bubny, pusky a vojenské hrdinstva. llustracie, ako
napriklad tie od Leonharda Dieffenbacha (priblizne v ro-
ku 1830) k mierne obmenenej detskej priesni ,,Wer will
unter die Soldaten* (Kto chce is{ k vojakom), sa v ro-
koch 1850—1870 vyskytuju v nes¢iselnom mnozstve naj-
méd v dosledku Bismarekovych vojen proti Rakiisku
a Dansku, no uz i za ¢ias Napoleona neboli zriedkave.
Rozhodne stoji za namahu zapoc¢uvat sa do textu piesne,
ktory vzbudi tu spravnu naladu.

ESte drastickejSie vSak vyznievaji Fantazie od
Friedricha Wanderera (priblizne 1875):

Cim chee chlapéek byt

Vies, ¢im sa chcem stat?—
Nuz, poviem ti to:

Vojakom v modrom kabate
a s cervenym golierom.

Jednu pusku uz mam,
Sablu po boku

a ked nebudete poslichat
vytiahnem ju z poSvy.

To bude ale radost.

Hej. Ako to len bude trieskaf.
Vsetko zastrelim a k smrti ubijem,
Plumps — a vSetci musia padnut.

V tychto veroch je zhrnuté vsetko, ¢o vytvara
vojenského hrdinu: zbrafi, prilba a kon. Vzty¢ena Sabla
naznacuje ten smer hlbinnej pycholégie, ktory je podkla-
dom takejto bludnej tazby po muznosti.

Mimochodom, zlatom olemovana zabijaCkova
Sunka zavesena na pravej strane zvyraziuje, Ze nemecki
husari Gito¢ili na Franczov v uniformach z rokov 1871/
1872. Nepriatel sa teda neskryva v hmlist)"ch vidinach,
ale jednoznacéne sa stotoziuje s takzvanym dediénym
nepriatelom.

Toto uctievanie vojenskych cnosti siaha az do
obdobia 1. svetovej vojny. Ci uz v ,,Sang und Klang fiirs
Kinderherz** (Spev a zvuk pre detské srdce, 1909) od
Paula Heya alebo v ,,Unser Liederbuch*® (Nasa kniha
piesni, 19..) od Ludwiga von Lumbuscha, vade je pri-
tomny ten isty hrozostrasny duch.

i eSte nie celkom? Ved von Zumbusch predsa
len v postave jednookého invalida neo¢akavane drastic-
ky vykresluje pred o¢ami deti, ¢o sa malému vojnovému
hrdinovi vo vaznom pripade méze prihodit — pozoru-
hodna interpretacia velkého priatela deti, daleko presa-
hujica hranice textu.

Takato vazna situacia sa predstiera i v bojovych
hrach. Nevyznamna kresba 1. Eppeleina v ¢asopise ,,Ju-
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gendlust™ (roénik 1912—1913) s aktudlnym nazvom
,.Der Balkan — Krieg auf deutschem Schnee* (Balkan-
ska vojna na nemeckom snehu) zobrazuje utok malych
hrdinskych vifazov s vlajkami v rukach a zarivymi po-
hladmi — hore st stvarneni vitazi, dole porazeni.

Ak za vaznu situaciu pokladame rok 1914, det-
sky Citatel sa moze stotoziovat s povabnym kuceravym
chlapéekom, ktory sa vo sne hravo nahli od vitazstva
k vitazstvu a bezohladne striela do vSetkych nepriatelov
Nemeckej riSe. Samotny titulny obrazok bez prikras po-
ukazuje na propagandisticky ciel obrazkovej knihy. Die-
ta zahalené do vojenskej uniformy so zbranou zdvihnu-
tou nahor zaujima ni¢ nehovoriaci postoj vitaza. Ved ¢osi
podobné, pomyslime si, sme videli odliate z bronzu na
nejednom namesti velkomiest.

Paul Telemann, ktory neskor posobil ako navr-
har obalov hudobnin a reklamny kresliar, premarnil na
takéto trapnosti nemalu ¢ast svojho umeleckého talentu
a zmyslu pre dekorativnost.

Jeho hrdina sa na zaver v grotesknej apoteoze
vifazoslavne nesie na svojom hojdavcom koniku a necha
sa obdivovat zastupom deti, v ktorom je vela dievcat.

Podstata vojenskej profesie, ktora by mala spo-
¢ivat vlastne v obrane obyvatelstva, je zobrazena v celej
svojej zvratenosti — ako prostriedok k vybitiu agresii.
V popredi nie je ako-tak pochopitelny zamer ochrano-
vat, lez puhe baZenie po muznosti spite s tizbou po slave
s jedinym ciefom — byt zo vSetkych stran obdivovany.

Atribity hrdinu

Na zaklade uvedenych prikladov ste si mohli
viimnuf, Ze urcité atribuaty, ktoré charakterizuju klasic-
keého vojenského hrdinu, sa na ilustraciach opakovane
objavuji. Hrdinovia, ako napriklad u Telemanna, zauji-
maji povyS