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SYMPOZIUM BIB ’85

Dna 9. 9. 1985 o0 9,00 hod. otvoril rokovanie sympaozia
Stefan Mruskovic, riaditel Slovenskej narodnej galérie.
Okrem prednesenych referatov tvorili program sym-
pozia navsteva Slovenskej narodnej galérie a ucast na
vernisazi vystavy Detsky svet — microvy zivot, ktora
bola v SNG.
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Vazent pritomni,
mili a vzacni zahraniéni hostia,
sudruzky a sudruhouvia!

Dovolte mi srdecne vas privitat a pozdrapit
v mene vedenia Slovenskej narodnej galérie ako
usporiadajucej organizacie, aj v mene Pracooné-
ho wvyboru 10. jubilejného Bienale ilustracii
Bratislava 1985.

Od vzniku tohto vyznamného medzinarodné-
ho podujatia v Bratislave, ktorého neodmyslitel-
nou a nenahraditelnou sucastou je aj Medzina-
rodné sympozium BIB, uplynulo uz 20 rokoo.
Za ten cas sa stalo bienale a jeho sympozia vse-
obecne znamymi a uznavanymi tvorivymi vedec-
kymi aj kulturno-spolo¢enskymi podujatiami.
Pozitivne vplyvaju na kovalitationy rozvoj, na
stale rastucu uroven a na spolocensku prestiz
ilustrovanej detskej knihy. Pomahaju aj pri stale
sa rozvijajucej medzinarodnej spolupraci umel-
cov — ilustratorovo a autoroo detskych knih, teo-
retikov a odbornikov z velkého poctu krajin ce-
lého sveta. Nase sympozia v medzinirodnom
meradle podnietili a pomohli vyvolat vazny zau-
jem o Studium, o vedecké hodnotenie a o po-
znanie mnohostrannych kvalit a funkcii ilus-
irovanej detskej knihy v jej historickom aj
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stcasnom kultirno-spoloéenskom vyzname.

Som presvedceny, rovnako ako aj vy, zZe
v tomto smere patri Medzinarodné sympozium
Bienale ilustracii Bratislava medzi najvaznejsie,
najoyznamnejsie a najuspesnejsie medzinarodné
podujatia. Svedci o tom nielen jeho medzinarod-
ny ohlas, ale vdaka hodnoteniu a ocenovaniu
najlepsich diel ilustrovanej detskej knihy jednot-
livych narodov a krajin na vystavach BIB aj jeho
prienik do Rultury inych narodoo. Vdaka tomu
sa v nejednom pripade najlepsie diela a hodnoty
ilustrovanej detskej knihy mnohych narodov uz
stali spetovym kultirnym majetkom.

V histérii doterajsich sympozii sa vystriedali
mnohé témy a tematické okruhy, ktoré pomohli
pri poznavani a hodnoteni specifickych vlast-
nosti a kvalit ilustracnej toorby zameranej na
detsku knihu, tak vo vztahu k jej racionilno-oy-
chovnému, ako aj k etickému, k estetickému
a k mnohoznacnému kultiirno-spolocenskému
poslaniu. Pomohli zbliZit principidlne stanoviska
v posudzovani tychto hodnot a koalit. Od tychto
suvislosti nemozno oddelovat ani rastiicu uroven



teorie a vyznam vedy, komplexne zameranej na
cely vychovno-vzdelavaci systém najmladsich
generacii. Tento vyznam netreba zvlast zdoraz-
novat ani v suvislosti s témou dnesného sympo-
zia.

Jubilejné desiate sympozium sa kona v zna-
meni 40. vyrocCia skoncenia druhej svetovej
vojny, v roku, ktory OSN vyhlasila za Medzina-
rodny rok mladeze. Tato prilezitost poskytla aj
namet na tohorocné sympozium, ktorym je téma
,,Deti a mier v ilustracidach narodov sveta“. Mys-
lim si, ze v sucasnosti niet naliehavejsej a spo-
loéensky vyznamnejsej témy ani v oblasti detskej
ilustrovanej knihy. Ved v celom jej vyvoji sa ako
cervena nit vinie odveka tuzba ludu vsetkych
narodov po mieri a priatelstve, po vitazstve
dobra nad zlom a slobody nad titlakom, a to ako
vysostny pojem spravodlivosti a Iudského stas-
tia. Verim, ze tohorocné sympozium kladne za-
vrsi doterajsiu etapu riesenia problémov, zZe po-
skytne novy impulz aj v rovine rozoijania eticko-
estetickych principov sticasnej umeleckej tvorby
spétej s detskou knihou, aj v rovine rozvijania
tvorivych metod vlastnej toorby, ¢o je nakoniec
jeho hlavnym cielom.

Téma tohorocného sympozia nie je len témou,
ktora poskytuje moznost teoretického hodnote-
nia umeleckej, t. j. literarnej a vytvarnej tvorby
detskej knihy. Je to aj téma, umozaujiica vste-
povat a pestovat v detoch sucasnych generacii
uprimny, bytostne racionalny a citovy zmysel pre
pokrok a vztah k nemu, rovnako ako vztah k so-
cialnej spravodlivosti, k slobode a k mieru. Je to
téma najaktualnejsieho programu vo vychovnom
procese deti a mladeze vobec, ktora rovnako
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zaujima pokrokovych umelcob — ilustratorov,
ako aj teoretikovo, vedcov a ostatnych ludi na
celom svete. Dovolte mi preto vyjadrit potese-
nie z toho, ze téma tohtorocného medzinarodné-
ho sympozia BIB "85 sa od zaciatku stretla s tak
velkym pochopenim a zaujmom z vasej strany.

Mnohi z vas sa ziucastnuju na nasich sympo-
ziach pravidelne, uz od ich vzniku pred dvadsia-
timi rokmi. Aj dalsi pomahaju udrzat ich vysokiu
uroven. Tak vznikla tradicia, ktoria umoznila
zjednotit sily, um a zaujem o progresiony a kva-
litativny rozvoj ilustrovanej detskej knihy a o jej
stale vzostupnit uroven, ale aj pochopenie jej ne-
obycajne velkého spolocensko-vychovného vy-
znamu tak v narodnych, ako aj v celosvetovom
meradle. Preto vysoko ocenujem toto usilie
v presvedceni, Ze aj dnesné sympozium vyznam-
ne pomoze upevnit a rozpvinut tuto krasnu tra-
diciu,

Nasa ucta a vdaka patri aj tym, ktori sa uz ne-
dozili jubilejného 10. Medzinarodného sympozia.
Jednym z nich je aj profesor Frantisek Holesov-
sky, ktory sa aktivne zucastrioval na priprave
a mal zasluhu na vysledkoch vsetkych doteraj-
sich sympozii. V medzinarodnom, ale predovset-
kym v ceskoslovenskom meradle ma osobitne
velké zasluhy na rozpracovani teorie esteticko-
vychovného vyznamu ilustrovanej detskej knihy
a jej vplyou na racionalno-poznivaci, esteticky
a moralny vyvoj deti a mladeze.

Otvaram dnesné jubilejné 10. Medzinarodné
sympozium BIB '85 so zelanim, aby bolo rovna-
ko uspesné, ako vsetky predchadzajuce. Nasim
zahranicnym hostom a vSetkym ticastnikom sym-
pozia Zelam prijemné a maximalne uzitocné stra-



venie dvoch dni v kruhu spolupracovnikov knihy. Nech toto jubilejné sympézium vyznamne
a priatelov, ktori maju uprimny a vazny zaujem pomoze upeonit tradiciu, vstupujucu do spojej
o dalsi koalitatipny rozvoj ilustrovanej detskej dalSej etapy.

PhDr. Stefan Mruskovi¢, CSc.,
riaditel Slovenskej narodnej galérie
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O OTAZKE TEMY SYMPOZIA
BIB ’85

ELLA GANKINOVA
ZSSR

Zisli sme sa tu dnes na pravidelnom, ale zaroven na
nie celkom viednom sympéziu. NevSednd, a povedala
by som mimoriadne vyznamnd, je nielen jeho téma
., Deti a mier v ilustracidch narodov sveta’. Osobitne
vyznamna je aj ta skutocnost, Ze je to uz desiate teo-
retické sympdzium, ktoré tak, ako aj samo Biendle
ilustracii Bratislava, je jubilejnym podujatim, a do ur-
Citej miery sumarizuje niektoré vysledky naSich jed-
notlivych i spolo¢nych uvah o umeni detskej ilustracic.
Uvah, o ktoré sme sa ochotne a Stedro navzdjom po-
delili kazdé dva roky od zaciatku organizovania BIB.

Desat sympozii takto zachytiva dvadsat rokov do-
statocne intenzivnej Ccinnosti vSetkych scenaristov,
ktori maju hlboky zdujem o osudy a vyvoj stéasného
moderného umenia pre deti.

Nemohli by sme dnes hovorit o tom, o ¢om hovo-
rime, ak by sme sa aspon letmo neobzreli spiat do
minulosti. V skutocnosti je dnes dost tazké predstavit
si, ze v obdobi, ked sme sa stretli po prvy raz roku
1967 v sale Narodného vyboru mesta Bratislavy, ne-
uzrela eSte svetlo sveta trojdielna ,,Antolégia celo-
svetovej detskej literatary” od Dr. Carmen Bravo-
Villasantovej (1971), nebola eSte vydana ani kniha
prof. FrantiSka HoleSovského ,,Forma a rec” (1971),
po ktorej nasledovali eSte tri dalSie jeho zakladné
prace z rokov 1977, 1980 a 1982. V tom Case sme sa
nemohli este ani zacitat do skvelych eseji Dr. Horsta
Kithnemanna, uverejnenych v jeho ,,Profiloch (1972),
nebolo eSte na svete ani prvé vydanie ,,Das Bilder-
buch” (1975) — zbornika, ukazujiceho, aké dokladné
a mnohostranné st vyskumy zapadonemeckych ved-
cov, ktoré zhrnul prof. Klaus Doderer. Napokon na
samom zaciatku boli aj prace na , Lexikone literatiry
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pre deti a mladez”, ktory sa niekolko rokov pripra-
voval pod vedenim prof. Doderera, pricom do jeho
pripravy sa zapojili mnohi odbornici z roznych krajin
aj pracovnici InStitdtu pre vyskum detskej literatary
pri Univerzite J. W. Goetheho vo Frankfurte nad Mo-
hanom. Dalej tu mdéZeme spomenit aj knihy Barbary
Biderovej (1972) a Susan Mayerovej (1983) z USA,
ako aj rozsiahlu kolektivnu pracu Svédskeho vyskum-
ného tstavu detskej knihy v Stokholme, na priprave
ktorej sa =zdcastiovali taki uznavani odbornici ako
Dr. Mary @rvigova, Lars Furuland a Orian Lindber-
ger. Nemozno nespomentl aj najdolezitejSie zborniky
stati a ¢lankov, ktoré sa vydali za obdobie rokov od
konania prvého sympozia: ,,Aspekte” v roku 1968
a ,,Deutsches Jugendbuch heute” v roku 1974, ktorych
zostavovatelom bol Alfred Klements Baumgartner,
ako aj nespocetné periodické publikiacie medzinarod-
nych casopisov ,,Bookbird® a ,,Fedrus’, publikacie
Medzindrodnej mladeznickej kniznice v Mnichove
a Kongresovej kniZnice vo Washingtone, sovietske pe-
riodické vydania, ¢asopis , Detskaja literatura”, zbor-
niky , Iskusstvo knigi” a , Sovetskaja grafika“, v kto-
rych sa systematicky ozrejmovalo umenie ilustracie pre
deti, publikovali sa teoretické ¢lanky a prehlady o bra-
tislavskych biendle. Pochopitelne to este ani zdaleka
nie je vsetko. AvSak vymenovat vSetko v takomto
kratkom vystipeni by ani nebolo mozZné. Za uplynu-
Iych dvadsat rokov sa vykonala obrovska historicko-
teoreticka praca, a sme presvedceni, Ze sa v nej po-
kracuje aj nadalej.

Vsetky predchddzajlice sympozid, ¢i sa na nich
rozoberali otdzky vplyvu ilustracie na emociondlne
vnimanie deti (1967) alebo sa posudzovali estetické



a mimoestetické aspekty ilustracie (1971) alebo sa
o ilustracii hovorilo ako o §pecifickej druhovej kate-
2orii vytvarnych umeni (1969) alebo napokon taka,
s tvorivou praxou bezprostredne spita otazka — ako
vznikaju ilustracie v detskej knihe — vSetky sympozia
si takym alebo onakym sposobom vytycovali riesit
¢i upozornovat na svojich rokovaniach na tie najak-
tualnejSie problémy. A nehladiac na to, Ze sa v naSich
teoretickych besedach takmer vobec neprerokitval
a neposudzoval konkrétny material samotnych expo-
zicii biendle, méZeme konS$tatovat, Ze vo svojom spon-
tannom vyvoji teoretickd mySlienka napredovala
sicasne s pohybom vlastného umenia, ,straviac”
a zovseobecnujuc pritom jeho skisenosti, pozorne si
vi§imajiic procesy vyvoja ilustracie, ktoré zachadzaji
daleko za reprezentativny ramec vystav. Bratislavské
bienale systematicky sistreduji v sebe vsetko to, ¢o
je v takychto procesoch najpodstatnejSie. Zaroven
viak, ¢o je rovnako velmi doélezité, umozZiuji nam —
historikom, teoretikom a kritikom — ktori sme za-
pustili korene do procesov vyvoja umenia v svojej
krajine, ziskavat neocenitelny prehfad v panorame
svetového vyvoja, umoZiuji nam navzajom porov-
navat, hladat spolocné a odhalovat rozdiely.

Myslim si, Ze aj vyber témy prave prebiehajiceho
sympozia mozno povazovat za vyznamny vysledok
vsetkého, Co sa doposial povedalo. Nastolenie prob-
lematiky ,,deti a mier v ilustraciach narodov sveta“
uz samo oscbe svedCéi o tom, zZe v polovici osem-
desiatych rokov 20. storocia sa detska ilustracia
nestala len rozsiahlym javom vo sfére vytvarného
umenia. Stala sa vyznamnym javom v Kkultirnom
a socialnom Zivote vacsiny krajin sveta.

Takéto vysoké postavenie kniZné umenie pre deti
eSte nikdy v dejinach nezastavalo. Dnes vobec neudi-
vuje ta skutocnost, ze spajame jeho problémy s otaz-
kami mieru, to znamena s tym, ¢o je najdrahSie ludom
nasej planéty.

Domnievam sa, Ze tento fakt sam osebe nam umozni
zbavit sa priamociareho, ako sa u nas zvykne hovorit
,,celného”, vysvetlovania zakladnej témy sympoézia, aj
ked sa v takom pristupe crta vela lakavych moznosti.

Skutocne, ¢i by nebolo pritazlivé vrhnuat retrospek-
tivny pohlad na zobrazovanie deti v ilustracii? Roz-
vinat diskusiu o diefati ako o hrdinovi umenia?
Porozpravat sa o historickej evolicii stvarnenia deti,
ich socialnej tvare? Bolo by nanajvy§ zaujimavé na-
¢rtnaf klukatd liniu pocéniuc ,,Goody to shoes® od
Johna Newberryho, cez deti Wilhelma Buscha az po
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fantastu Maxa — hrdinu Mérica Sendaka — alebo
po malého chlapca s velkou rybou Maxa Velthuijsa.

Al by sme vysvetliovali pojem ,,mier” ¢isto idylicky,
mohli by sme zacat cely rad obrazov tichého rodin-
ného sveta znamenitym akvarelom na obale rukopisu
.~Rozpravky pani Husi” z epochy Ludovita XIV,, a po-
tom pokracovat v rade, ktory by viedol cez Zanrovo-
romanticka ilustriaciu z Cias biedermeyera a secesie
az do sveta stcasného detstva v ilustraciach Binetty
Schrioderovej, Etiena Delesserta, Maja Miturica, Niko-
laja Ustinova a mnohych dalsich exponentov BIB.

Ak by sme skumali , mier” ako antitézu ,vojny”,
ako odveku vyzvu tvorit v oblasti umenia hrdinské,
osloboditel'ské motivy, motiv vitazsiva dobra nad
zlom, svetla nad temnom, bolo by mozné rozanaly-
zovat historické zmeny tematiky a obrazovo Stylis-
tickych postupov v scénach bojov od prvych miinch-
hauziad cez bojové scény Bouté de Montveillea, az
po ,Bubenikov” Reinera Zimnika, , Straku-zlodejku”
a rytierov Emanuela Luzzatiho.

Vidno, ze aj tychto zopar nahodne spomenutych
prikladov pri priamom, povrchnom pristupe k téme
svedCi o existencii ovela hlbSej problematiky. Nemo-
Zem si dovolit v tomto kratkom uvode danej témy
rozanalyzovat vSetky jej réznorodé aspekty, ktoré sa
nam ponukaji. Nepochybujem o tom, Ze najdu svoje
rozpracovanie vo vystupeniach mojich spolupracov-
nikov.

V ramci danej témy si dovolim vyclenit tri smery,
ktoré povazujem za podstatné ja sama:

1. Socialna angazovanost umenia ilustracie.

2. Sirsi vyklad pojmu ,,mier’, ktory v sebe zahfia
okrem mieru ako antitézy vojny aj predstavy o svete
obklopujicom dieta, o okolitom svete ¢loveka, o pro-
stredi, v ktorom existuje fudstvo.

3. Postupne v Case sa meniaci vyraz nami vybra-
ného paru pojmov ,deti a mier* v Stylistickych hod-
notach umenia.

V tomto svojom referate som si v Ziadnom pripade
nestanovila za ciel rozpracovanie tychto troch sme-
rov. Dovolujem si len podotknit, nadhodit témy,
o ktorych by sa mohlo rokovat.

Cim je determinovana socidlna angazovanost v si-
casnom obdobi? Dnes, ked nad mierom na celom
svete visi obrovska hrozba, stava sa kazdy umelec
bojovnikom za mier, nech sa uZ rozprava s malym
dietatom alebo s dospievajuicou mladezou. Velakrat
sme uz konStatovali, Ze umenie detskej knihy — nech
by bolo akékolvek, nech by vznikalo kdekolvek a ako-



kolvek — je vzdy predovsetkym umenie, so vietkymi
jemu vlastnymi mnohotvarnymi, ufinnymi prostried-
kami emocionalneho posobenia. Umelec, ktory sa pri-
hovara generacii budicnosti, si musi ndjst jemu naj-
blizsi sposob upeviiovania a presadzovania myslienky
mieru, pretoZe uz samotnym pocitom svojej spolu-
patri¢nosti s umenim, ktoré je osobitnou formou po-
znania, sa angazuje za pokrokové sily spoloénosti.
V terajiej situdcii musime hovorit o€ividne o tom, ako
by sa dala eSte aktivnejSie a organickejSie plnit tato
funkcia bojujiceho umenia. Uloha umeleckej litera-
tiury pre deti tu zostava avantgardnou. Napriek tomu
sa zd4, Ze najdolezitejSim sa dnes stava poslanie ume-
nia v ucebnej literatire. V naSich Skolach sa prvou
vyufovacou hodinou po skonéeni letnych prazdnin
stala ,.hodina mieru”. V krajinich na Zapade sa uz
malé deti stavaji priamo bojovnikmi za mier, ked sa
spolu s dospelymi zucastiiujii na manifestaciach proti
vojne, proti rozmiestiiovaniu rakiet v Europe. Tento
mohutny pohyb sa musi odrazit predovietkym v naj-
masovejsej kazdodennej literatire pre deti — v uceb-
nici. Obrazkova knizka a sucasny komiks — to je este
jeden z problémov, ktory coraz ostrejSie vystupuje do
popredia prave v naSej stcasnosti. Obrazkova knizka
vysokej umeleckej hodnoty, to je pole, na ktorom sa
moze umelec najlepsic prejavit a aj najlepsie pred-
lozit svojmu citatelovi velké, spoloCensky vyznamné
myslienky (opit spomeniem ,,Chlapca a rybu” od Maxa
Velthuijsa alebo ,,Swimmi” od Lea Lionniho). Zial,
takato kniha byva aj dnes zriedkavostou, vychadza
v nizkych nakladoch, nie vzdy je dostupna vsetkym,
zatial co komiks, v ktorom casto vladne cosi reme-
selné, druhoradé, druhoakostné, kam prenika propa-
ganda hlipych inStinktov a nasilia, si Iahko nachadza
svoje cesty medzi masy mladych citatelov. Jednym
z paléivych problémov dnesnych dni je otazka, ako
urobit lacnt kniZku umelecky hodnotnou, ako z nej
urobit nositela pokrokovych myslienok. Myslim si, Ze
v naSej sticasnosti je stale tazSie oddelovat predstavy
o mieri ako o protiklade vojny, to znamena predstavy
o mierovom ZzZivote ludi, od predstav o mieri ako
o okolitom prostredi ¢loveka. Pre dejiny detskej knihy
je to viac ako prirodzené: ¢i vari umenie ilustracie
na skromnych drevenych rytinach v praci Jana Amosa
Komenského ,,Orbis Pictus” sa nezacinalo rozpravanim
o mieri, o svete ako o Zemi, na ktorej zZijeme? A ¢i
to nie je prave sucasna vedecko-populdarna kniha, v kto-
rej dnesné deti nachadzaji odpovede na otazky o tom,
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¢o je to Zem a Vesmir, ako Ziju a ako sa vyvijajd
narody sveta, na Co orientuji svoje vedecké a tech-
nické snazenia, aby sme do zajtrajSicho dia mohli vy-
kroc¢it v mieri? O tom, Ze umelci dnes dobre chapu
svoju povinnost vychovatela a formovatela budiicich
generacii, sa velmi vystiZne vyjadril Janusz Stanny:
umenie musi pomoct dietatu divaf sa na svet lepdie,
svojraznejsie, dokladnejsie, hibsie.

Detska knizna ilustracia sa historicky vyvijala v ram-
ci mohutnych umeleckych pridov. Pri jej zrode stoja
William Blake a Thomas Buick. Mocné impulzy jej
kedysi poskytol sticasne s anglickym aj nemecky ro-
mantizmus, podobne ako aj secesia — tento v dejinach
umeni posledny univerzidlny sloh. Na bratislavskych
biendle sledujeme od polovice Sestdesiatych rokov
nisho storocia S§iroki paletu roéznorodosti Stylov
a smerov, nasytenych z mnozstva pramenov, ktoré
odhalilo umenie 20. storoia. Umenie svojim sposo-
bom odraza rytmus casu, jeho pulz, jeho radosti i bdle.
Stylistickil tvar sacasnej umeleckej knihy uréuji aj jej
nebyvalé polygrafické moznosti. Sestdesiate roky
nasho storocia boli pre detskia knihu érou rozkvetu,
nezadrzateIného prenikania tak komorného ako aj
dekorativneho maliarstva do detskych knih. Zaciat-
kom sedemdesiatych rokov 20. storoia sa objavuje
zvySeny zaujem o kresbu, avSak ide pritom spravidla
nie o letmu linearno-kontirovaciu kresbu casopiso-
vého typu, ale o dokonala klasicki kresbu, ktora je
sticasne obsazna aj dekorativne nasytend, o kresbu so
zlozitym spracovanim priestoru., Tuato liniu vyvoja
podporilo niekolfko grand-prix a zlaté jabicka posled-
nych BIB.

Myslim si, ze takymto spoésobom vznika tendencia
zachovavania tradicii na novej arovni sucasnej mo-
dernej Stylistiky vo vytvarnom umeni. Svoje slovo
o tom eSte povedia historici a kritici, avSak ja si tu
dovolim vyslovit snad trochu az prismeli myslienku.
Neznamena to vari, Ze sa umenie ziucastiiuje na spo-
loénom snaZeni vSetkych narodov o zachovanie urci-
tych dolezitych, dvadsiatym storocim zatratenych pi-
lierov Zivota, zakladov ludskych hodnét, Ze takymto
spésobom umenie vyjadruje aj obavu o zachovanie
tepla rodinného kozuba, o zachovanie spoloenskej
rovnovahy, a napokon, ¢i to neznamena, Ze sa v dnes-
nom umeni odzrkadluje boj sil, ktorého cielom s
tazZby a zelania zachovat mier a zZivot na Zemi?

Je mozné, zZe referaty, ktoré si dnes vypocCujeme,
budid do urcitej miery odpovedou aj na tieto otazky.



PRIATELSTVO MEDZI NARODMI
V DETSKYCH KNIHACH
A V ICH ILUSTRACIACH

ALICE HARTMANOVA
NDR

V ramci mojej prednasky ,,Priatelstvo medzi narodmi
v detskych knihdch a v ich ilustraciach® by som sa
chcela, odhliadnuc od kratSieho pohfadu do histérie
v zajume lepsieho pochopenia stvislosti, zamerat pre-
dovsetkym na sedemdesiate a zaciatok osemdesiatych
rokov.

Po porazke hitlerovského fasizmu roku 1945 sa
v Nemecku vytvorili vhodné podmienky na uskutoc-
nenie zasadnej obnovy v politickej, hospodarskej
a kultarnej sfére. To sa vsak mohlo udiat iba v so-
vietskej zone. V duchovnej a kultirnej oblasti islo
predovsetkym o prekonanie fasistického sposobu mys-
lenia a o vytvorenie humanisticky a demokraticky
orientovanej ideolégie.

Na zaklade stranickych uzneseni zafali antifaSisti
podporovani sovietskou spravou obnovovat celkovy
duchovny a kultirny Zivot, vratane vychovno-vzdela-
vacej oblasti. V ramci tejto duchovnej obrody mali
mimoriadny ideologicky vyznam aj knihy pre deti
a mladez, a v suvislosti s tym aj knizZné ilustracie.
Od roku 1945 sa prejavuje usilie vSetkych vydavatel-
stiev spopularizovat antifaSisticka literatdru, ktora
§iri jednak humanistické, jednak socialistické myslien-
ky, a popri tom mladého Ccitatela ideologicky novo
orientuje (R. L. Stevenson, M. Twain).

Mimoriadne zasluhy na vydavani knih pre deti
a mladez od zahraniénych autorov malo vydavatelstvo
Alfred-Holz Verlag, zaloZené roku 1947 (Marsak, Ce-
chov, Tolstoj).

Po zaloZzeni NDR roku 1949 v ramci uplatnovania
stranickych a vladnych uzneseni v kultirno-politickej
oblasti sa v tomto roku polozili zdklady Vydavatel-
stva detskej knihy (Kinderbuchverlag). Tato skutoc-
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nost sama osebe ukazuje, aky vyznam sa v NDR
pripisuje literattre pre deti a mladez a samozrejme
aj jej ilustraciam. Vlada NDR urobila politicko-orga-
nizacné opatrenia, zamerané na vseobecni konsolida-
ciu umeleckého vyvoja, s mimoriadnym zretelom na
podporu detskej literatiry. Napr. roku 1950 vypisalo
Ministerstvo pre narodné vzdelavanie safaz pod na-
zvom ,Za vytvorenie novej detskej a mladeznickej
literatury, ktora bude podporovat demokraticki vy-
chovu a sprostredkuje mladezi vedomosti o hlavnych
otdzkach modernych prirodnych vied a techniky”.*

Mimoriadna pozornost sa venovala ilustriaciam
a uprave knih. V roku 1952 sa pri Burzovom spolku
nemeckych knihkupcov (Borsenverein der Deutschen
Buchhindler) vytvorila porota, ktora pozostavala z cle-
nov VBK-DDR, zo zastupcov polygrafického priemyslu,
knizného obchodu a knihovnictva. Tato porota si za
svoju prvoradi tilohu vytyéila vyhodnocovat najkraijsie
knihy roka, priom prikladna tprava, ako aj technika
tlade, mala zodpovedat literarnemu obsahu i socialis-
tickej kultirnej politike. Tym sa aj nadalej rozvijala
tradicia, ktorej korene siahaji v Nemecku az do roku
1929. Uz vtedy sa dostalo kniham pre deti primera-
ného ocenenia.

Umenie sedemdesiatych a osemdesiatych rokov sa
vyznacCuje rozsiahlostou a rozmanitostou umeleckych
rukopisov. MozZno to pripisat na vrub jednak neustile
sa zvySujucim kniZnym nakladom vydavatelstiev, for-
movaniu sa uz tretej povojnovej genericie umelcov,
castejSiemu striedaniu sa jednotlivych umelcov, vzras-

" Pozri: Georg Kaufmann: IV, nemecka umeleckd vystava —
Priznanie sa k socialistickej skutocnosti. Bildende Kunst, €. 11,
1958, str. 715.



tajlicej cestovatelskej cinnosti a napokon podnetom,
prenikajucim z medzindrodnych vystav a sympézii.
Prejavom tohto umeleckého bohatstva je silnd dife-
rencidcia rozvinutého socialistick¢ho realizmu, ¢o sa
odraza aj v nasej tematike.

Od zalozenia Vydavatelstva detskej knihy sa mimo-
riadna pozornost v knihach venovala Sireniu priatel-
stva a solidarity medzi niarodmi. Dovolte mi uviest
ako priklad niekolko knih: A. Wedding: , Das Eis-
meer ruft” (CLadové more vold), Berlin 1947; A. Jir-
gens: ,,Blauvogel, Wahlsohn der Irokesen” (Modry
vtak, syn Irokézov), Berlin 1950, 1853; N. Kalma:
,Kinder des Bitteren Paradieses” (Deti trpkého raja),
Berlin 1952; A. Lazar: ,Sally Bleistift", Berlin 1962;
A. Lazar: , Die Briicke von Weissensand” (Most vo
Weissensande), Berlin 1965; Th. Nicolau: ,,Der Reiter
in der Nacht” (No¢ny jazdec), Berlin 1975; H. Talke:
. Ein Schiff nach Tscheljabinsk” (Led do Celjabinska),
Berlin 1983.

Na niektorych vybranych obrazoch z tychto knih by
som rada poukdazala na umelecké stvarnenie myslien-
ky priatelstva, pricom za smerodajny pri pochopeni
sujetu budem povazovat vek citatelov. V ramci jed-
notlivych kategorii sa pokuasim postupovat chrono-
logicky.

V tdvode by som chcela spomenitl diclo A. Lazara
,.Sally Bleistift”, Berlin 1962, ktoré uz roku 1935 vyslo
v Moskve. Tuto knihu radime medzi klasické diela
nemeckej proletarskej literatury pre deti. Autorom
povodnych ilustracii bol Sandor Ek, jeden z predsta-
vitelov proletarskeho revoluéného umenia. Sestdesiat-
patroéna povodom ruska zidovka Sally po vyhosteni
z BEurdpy emigruje do Ameriky, kde sa ujima bezprav-
nych l'udi najrozliénejSich narodnosti. Taka je dejova
linia knihy. Postoj k spoloé¢nosti, zobrazeny v pribehu,
je vyrazom proletarskeho internacionalizmu, ako aj
socialistického humanizmu.”

Ek si v svojej vytvarnej interpretacii zvolil taky
sposob zobrazenia, ktorého aktualnos!t dosahuje naj-
vacsi vyznam vidy vtedy, ked sa vyndra problém pod-
staty cloveka a jeho tloha v spoloc¢nosti ma byt novo
uréend.* Sallynu neziStni ludskost, solidaritu s inymi
by som cheela pribliZit prostrednictvom scénky s jej
poslednym chovancom — malym ciernym chlapcom
Johnom Brownom. Chlapec sa nezne tali k starej Sally.
Glabus symbolizuje solidaritu medzi narodmi (str. 113).

* Christian Emmrich: Literatira pre deti a mladez v NDR,
Berlin 1979, str. 124.
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V dalsom vydani z roku 19877 je autorom ilustracii
Karl Erich Miiller, ktory je politicky prave tak anga-
zovanym umelcom ako Ek. Aj Miiller zaujima stano-
visko k politickym udalostiam vo svete, napr. jeho
reakcia na udalosti v Alzirsku ,,Algerische Mutter”
(Alzirska matka) 1961 alebo ,,Demonstration” (Demon-
stracia) 1970. Kvoli porovnaniu sa pozrime na ta istd
scénu. Aj tu sa objavuje globus, pred ktorym sedi John
Brown, laskavo podopicrany Sallynou rukou, aby ne-
spadol zo stola (str. 69). ESte vricnejSie je vyjadrené
Sallyno prijatie Johna. Kolko ludskej naklonnosti vy-
viera z tejto scény (str. 9)!

V poslednom ¢ase sa Giinter Wrongel vo vydani
z roku 1983, ktoré vyslo tak isto vo Vydavatelstve
detskej knihy, pokiisil formou miernej karikatary zis-
kat priazen sucasnych c¢itatelov. Je to ponuka, ktora
azda vyvold ohlas, pretoZe ,existujii rozmanité ume-
lecké rukopisy, symboly a $tyly, a to nielen preto, Ze
sa v radoch ilustratorov nachadzaju najrozdielnej-
siec umelecké individuality, ale aj adresati sa odliSuja
pokial ide o temperament, mentalitu & schopnost
chapania“**, z ¢oho vyplyva, Ze na jednotlivé namety
v konetnom doésledku rozdielne reaguji. V ramci socia-
listickej literatury pre deti zaujima vrcholné postave-
nie rozpravka ,,Das Maidchen heiss Gesine” (Dievéa
sa volalo Gesina), Berlin 1966, od Karla Neumanna.
Rozpravka sa odohrava v dedinskom prostredi v Stvr-
tom roku vojny. Autor s istotou znazornuje totalitu
fa8istickej moci. Iba jedno dieta — Gesina — reaguje
prirodzene a pomozZe sovietskemu vojnovému zajat-
covi utiect, zatial Co vSetci dospeli, aZ na proletarsky
zmyslajuceho obuvnika, zlyhdavajiu. Gertrida Zucke-
rova s velkou angaZovanostou ilustruje nebezpecné
priatelstvo medzi Gesinou a Nikolajom. Skromnymi
prostriedkami stvariuje podstatné momenty ich vza-
jomnej solidarity, napr. aktivhu pomoc Gesiny pri
zabezpeceni stravy pre zajatca. Maly odstup deli obi-
dve postavy na medzi (str. 40 a 41). S detinskou uctou
sa Gesine a jej pes Hoppel prizeraju vyhladovanému
Nikolajovi pri jedeni. Vypoved sa ststreduje vylucne
na obidvoch hrdinov. Ich priatelstvo je skutoénym
ludskym vztahom, ktory je zobrazeny v neznom objati

* Gertrud Haiderovad: Revoliicia a obraz ¢loveka. K sovietskej
malbe portrétov 20-tych rokov. Bildende kunst, 1967, s. 580
az 584. Citaty z F. Mobius: Zakladné otazky socialistického
portrétneho umenia, Wissenschaftliche Zeitschrift der Fried-
rich-Schiller-Universitit Jena, €. 1/1969, str. 5.

** Sibylle Pawelova: Navsteva v atelicri Wolfganga Wiirfeia.
Beitrige zur Kinder und Jugendliteratur, ¢. 38/1976, s. 74,



(str. 65). Vyzaruje z neho ludské teplo, posobiace na
Citatela. Vyrazne sa to prejavi pri porovnani s nepria-
telskou postavou strazcu Horniga, ktorého miernu
karikatiru si deti dobre pamitaja (str. 43). Citliva
interpretacia Gertridy Zuckerovej pomaha uverit
v priatelstvo medzi Gesinou a Nikolajom.

V ilustrovanej rozpravkovej knihe ,,Antonella a De-
do Mrdaz", Berlin 1969, je internacionalizmus takisto
hlavnym motivom. Mala Antonella si praje od Deda
Mriza kolieskové koréule. Rodicia, chudobni rybari,
jej prianie nemozu splnit, lebo im burka roztrhala
siete. S pomocou svojho priatela Gina posiela Anto-
nella list so svojim prianim, priviazany na ¢ervenom
balone, na cestu. Balon pristane na Skolskom dvore
v Budapesti. Deti kapia z vreckového vytizeny dar-
&ek, uditel napiSe Antonelle niekolko riadkov a balicek
sa vyda na cestu. Na Stedry vecer dostane dievéatko
svoj darcek z Budapesti. Hlavné akcenty deja zdoraz-
nil a prehibil svojimi poetickym obrazmi Gerhard
Lahr. Dovera, naklonnost a nadej su rozhodujucimi
naladovymi faktormi pri zobrazeni tdlohy listu s pria-
nim. Prichod posolstva na budapestiansky skolsky
dvor a na dvojstranke zobrazené prebratic balika na
trhovisku sa stane skutoénou Iudovou veselicou. Ucast
na deji vyjadruje umelec najma teplymi, veselymi far-
bami, ktoré vyniknu na zakladnom bielom podklade.

Aj ked v dalsej knihe priatelstvo medzi narodmi
nie je vyjadrené tak priamociaro ako v Gesine, predsa
je nepriamym katalyziatorom deja. Thomas Nicolau
v svojej rozpravke ,,Der Reiter in der Nacht’ (Noc¢ny
jazdec), Berlin 1975, konfrontuje mladého Cdcitatela
s antiimperialistickym oslobodzovacim bojom Grécka
proti faSizmu v priebehu 2. svetovej vojny. Makisa,
partizanskeho chlapca, navstivi v noci raneny, udajne
fasisticky, nemecky vojak, ktory vsak, ako vysvitne
v zavere, medzi fadistov nepatri, Petra Wicgandtova
znazornila rozhoduijtce postoje chlapca pri stretnuti
s ranenym nemeckym nepriatelom. Velmi pdsobivo
v svojich obrazoch zdoraznuje slova autora: ,,Nenechaj
cloveka umriet!” (str. 21). Makis sa najprv pokusa
pomoct vojakovi otodit sa na bok, aby si tak oddy-
chol a ulahéil (str. 22). Ked Nemcovi hrozi pad do
vodnej priepasti, vystupnuje sa Makisovo asilie aktiv-
ne pomahat, Zvyraznenie vertikadl, protichodnost vel-
kych a malych foriem v sdlade s prirodnymi okolnos-
tami, hustota kompozicie v malom priestore, relativne
tmava scéna, oZiarena iba svetlom petrolejovej lam-
py — vsetko to znasobi vahu vypovede, ktora sa
odividne zhoduje s tazkou namahou Makisa pomdct
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cudziemu ¢loveku a ,,nenechat ho umriet”. Citatel sa
aj opticky zucastiuje na vyvoji hrdinu, s ktorym sa
mozZe identifikovat. Petra Wiegandtova vychadza
v tomto obraze z expresivneho realizmu, ktory je cha-
rakterizovany najméi intenzitou formy, a potvrdzuje
stranickost ilustratorky.

Zatial, ¢o sa Thomas Nicolau orientoval na antiim-
perialisticky oslobodzovaci boj Grécka, je diclo ,,Ar-
nim erzahlt das Marchen vom Lowen” (Arnim rozprava
pribeh o levovi), Berlin 1984, od A. Greimsa, mimo-
riadne aktudlne. Nametom rozpravky je boj Pales-
tincov proti izraelskym okupantom. Aj ked obrazy
priamo nevyjadruji priatelstvo medzi narodmi, roz-
pravajiu o Zivote vyhnanych a o ich nddeji zalozit
vlastny slobodny §tat. Text a obraz tato nadej zdoraz-
fiujit a pomahaji pochopit Palestincov a ich boj. Pri
takejto tematike je exkurzia do oblasti vytvarného
umenia mimoriadne vitana.

Falko Behrendt, Thomas Bechtle, Christian Heinze
a mnohi dalsi priniesli zo svojich ciest po Palestine
rovnako otriasajlice obrazy, ako st ilustracie znicené-
ho mesta alebo zastupy utecencov. Napr. od F. Beh-
rendta ,,Schulhof” (Skolsky dvor) 1979, , Dorfstrasse”
(Dedinska cesta) 1979, ,,Libanesisches Wohnhaus” (Li-
banonsky dom) 1980, od Uwe Bullmanna ,,Libanon-
Damour” 1981, od Ch. Heinzea,,Vertriebene” (Vyhnani)
1980, od Gilintera Rechna ,,Im Camp” (V tabore) 1981.

Mnohé 5tadie Zivotného prostredia Palestincov (str.
5, 8), vyhnanie z ich krajiny (str. 18) vyvolavaji medzi
citatelmi sympatie k tymto f'udom a tazbu podporovat
ich boj za mier. Sme teda svedkami, ako sa nepriamo,
prostrednictvom textu a obrazu, vyvija myslienka soli-
darity. Knizné grafiky posobia ako Ziva dokumentacia,
ktora rozprava v zhustenej forme o starom a o novom
zivote Palestincov.

Alfred Wellm vykresluje vo svojom romane ,,Pu-
goowitza oder die silberne Schliisseuhr” (Pugowitza
alebo strieborné hodinky), Berlin 1975, okrem iného
zbliZenie nemeckych a sovietskych Tudi koncom voj-
ny. Tieto epizody, ako aj ich vizudalna podoba v ilus-
traciach, st nasej téme blizke, a preto by som rada
niektoré spomenula. Dvanasfrocny Heinrich Haber-
mann — vojnova sirota — uteka pred bliziacim sa
vychodnym frontom a pripaja sa k rybarovi Komar-
kovi z Mazir. V roku 1945 Heinrich zaZije v dedine
na brehu rieky Havola oslobodenie sovietskou arma-
dou a od jej prisluSnikov sa dozveda o idedloch so-
cializmu. Neskor odchadza od Komarka a vychovava
ho mlady ¢lovek, ktory kedysi bojoval proti fasizmu



v Spanielsku. Autorkou ilustracii v prvom vydani bola
Certriuda Zuckerova, s ktorou sme sa uz stretli v dicle
,Gesine”. Vytvarnu upravu Stvrtého vydania z roku
1982 zabezpecil Werner Klemke. Venujme teraz pozor-
nost obrazom Gertridy Zuckerovej. Jej Ciernobiele
perokresby, ovplyvnené ruskou grafikou 19. a 20. sto-
rocCia, predovsetkym Chagallom a Kaplanom, su pred-
chnuté hlbokym pochopenim sujetu, ako aj silnou
emocionalitou. Prikladom toho je napr. hra Leonida
na balalajke vecer na priedomi, Hudba vSetkych pria-
telsky zjednoti, akoby nikdy predtym nebolo medzi
narodmi nepriatelstvo (str. 102). Kolko citlivosti a zna-
losti detskej psychiky si vyzaduje sprava o zavrazdeni
Leonidovej rodiny fasistami (str. 108)! Strnuly a nemy,
vystaveny napospas bolesti, sedi Leonid s listom sklo-
nenym Kk zemi a snazi sa vyrovnat so strasnym
posolstvom (str. 118). Heinrich sedi wvedla neho
s pozdvihnutou tvarou a hamblivé gesto jeho ruky,
vystierajuicej sa k Leonidovi, svedéi o hibokom sticite
s milym priatelom. Vyuzitie vytvarnych prostriedkov
je skromné, autorka sa zrieka akychkolvek okras
a celkovy obraz je poznaceny prevladajicou prisnou
vertikdlnou kompoziciou. Obe knizné grafiky dokazu
citatela dojat, a umelecka vypoved velmi intenzivne
prenikne k prijimatelovi. Zobrazené postavy Gertrudy
Zuckerovej su primerané textu. Farebna interpretacia
na malom formate od Wernera Klemka (str. 135) obe
postavy izoluje. Postoj Heinricha k priatelovmu zialu
je zdrzanlivy. Zjavne nic obe postavy nespaja. Ide tu
o iny sposob zobrazenia tej istej situacie v silne inte-
lektudalnom ponati. Vdaka malému formatu nevznika
viac ako situacné zobrazenie.

Pre Haralda Hausnera, ktory ako komunista emig-
roval roku 1933 do Francizska, je ucast vo franciz-
skom odboji pocas 2. svetovej vojny rozhodujicim
zazitkom. Ako spisovatel debutuje roku 1947 knihou
s tematikou odboja ,,Wo Deutschland lag” (Kde lezalo
Nemecko) a v svojej najnovSej publikacii pre deti
..Es waren zwei Konigskinder” (Boli raz dve kralovské
deti), Berlin 1978, sa k tejto téme opit vracia. Ide
o pribeh Sestnastrocnej Nadine Mercierovej a Franza
Molla, prislusnika okupacnej armady, ktorych spdja
jemny cit prvej lasky. Lubostny vztah stavia Franza
pred zavaiZné rozhodnutia, zatial o Nadine lfudsky
i politicky dozrieva. Tym, Ze sa Franz zucastnuje oslo-
bodenia Nadininho brata a jeho spolubojovnikov z rik
fasistickych okupantov a Gestapa, stava sa jednym
z ¢lenov francuzskeho odboja. Nadine sa priznava
k svojej laske, aj ked tym v nefudskych vojnovych
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rokoch ziska povest kolaborantky, a pripdja sa k od-
boju (str. 70). Autorom ilustracii je Horst Bartsch.
Jeho knizné grafiky, ktoré znidzornuji okrem iného
lasku hlavnych hrdinov, st poznadéené lyrickou jem-
nostou, napr. pri ich prvom stretnuti po Nadininom
uraze (str. 21). Zdrzanlivost, plachost a opatrnost st
zakladnymi faktormi interpretacie. V priebehu deja
sa vSak premenia v opak, milenci si uvedomia tprim-
nost svojho vztahu, ¢o je obrazne vyjadrené v objati
Nadiny a Franza (str. 73). Tato scéna siCasne zavr-
Suje aj celkovy dej. Franz podava nezvratny dokaz
svojej lasky aj svojho presvedcenia tym, Ze slibi po-
moc¢ Nadininmu faSistami vdznenému bratovi Rober-
tovi. V tom sa opiat prejavil Bartschov cit pre du-
chovny obsah poézie, ktory je vytvarne vyjadreny
jednoduchym, zrozumitelnym jazykom.

Gizela Karauova, znama predovictkym svojou po-
viedkou o Buchenwalde pod nazvom ,,Der gute Stern
des Janusz K.” (Dobra hviezda Janusza K) z roku
1972, opisuje v diele , Loni”, Berlin 1982, pribeh ber-
linskej maloburzoaznej rodiny v poslednych vojno-
vych rokoch a ich prvé stretnutia so sovietskymi vo-
jakmi. Sovietsky major pozve utecencov do svojho
domu a velkoryso ich pohosti. Jeden z vojakov hra
na harmonike a vyzve Elfriedu Neumannovi do tanca.
Konrad Golz tato scénu zachytil na ilustracii. Hudob-
nik a tanecnica akoby na niekolko minut pozabudli
na vojnu. Elfriedine pohyby pri rytme hudby prezra-
dzaju jej radost z tanca. Melodia inSpiruje aj samot-
ného hudobnika — aj on sa kniSe podl'a zvukov hudby,
zatial ¢o Loni a jej matka sa na vyjav s poburenim
pozeraju (str. 26). Fascinujica je tu najmi jednodu-
chost a prirodzenost vzajomnych vztahov medzi 'ud-
mi, ich ,,snaha o zblizenie". Tato scéna je mimoriadne
posobiva vdaka protikladu medzi vyjadrenim radosti
zo Zivota na jednej strane a pochopitefnym udivom
na strane druhej. Ina scéna znazornuje, ako Ruska
Marja Semjonovna hosti deti Dombrovskovcov. V pod-
state ide o bezny, kazdodenny vyjav, aviak v case,
v ktorom sa dej odohrava, po krutej vojne, je scéna
opatovnym znakom dobrej véle, na obraze starostli-
vosti o deti sa ilustruje nazor, vyjadreny heslom , Hit-
lerovei prichadzaju a odchadzaji, no nemecky narod
pretrvava“ (str. 59).

Gina Schubertova situuje svoje rozpravanie ,,Mila”,
Berlin 1984, takisto do obdobia 2. svetovej vojny.
Pribeh sa odvija v prostredi berlinskej robotnickej
triedy. Nemecké dievéa Martina sa spriateli s devit-
nastroénou Milou, ktoru deportovali zo Sovictskeho



zvdzu do Nemecka, kde pracuje ako dojicka. Ilustra-
torka Jutta Hellgrewova zachytila v obrazoch ich
priatelstvo. Zobrazuje napr. Zial nariekajticej Mily
a pri nej Martinu, ktora sa poktsa jemnym dotykom
ruky svoju velkd priatelku utesit (str. 70). Najposo-
bivejSou scénou je smrt Mily (str. 77). V snahe za-
chranit syna vlastnych muditelov, malého chiapca,
ktory sa hral blizko zdpalnej bomby, sama prichadza
o Zivot. Nejestvuje hadam otriasajicejii obraz plny
ludskosti, ako prave tato scéna.

Peter Abraham, Horst Beseler a Fred Rodrian roku
1980 vystipili s vyzvou napisat pribeh alebo nama-
lovat obraz s tematikou mieru. Tak vznikla kniha
o mieri pod nazvom ,,Ich leb so gern” (Zijem tak rad),
Berlin 1982. Osemdesiat spisovatelov a tridsatStyri
arafikov prispelo do tejto antologie. Vznikli piesne,
basne, rozpravky, legendy, pribehy a im zodpoveda-
jice obrazové interpretacie.

Gerhard Hardel napisal pribeh ,, Theresa”, ktory by
som tu rada spomenula. Theresa, podobne ako Sally,
sa bez vyhrad ujima opustenych sirdt. Myslienka soli-
darity je pre obe hrdinky identicka, iba miesto deja
je v dielach odlisné. Sally Zije v Amerike, Theresa
vo Francovom Spanielsku.

Myslienku medzinarodnej solidarity vytvarne stvar-
nil Harald Hakenbeck v obraze ,,Defom AlzZirska”
(Den Kindern Algeriens) 1962, ktory venoval alzir-
skemu narodnooslobodzovaciemu boju. Aj toto vy-

tvarné diclo dokazuje, Ze myslienka medzinarodnej
solidarity niti zaujat stanovisko tak spisovatela, ako
aj vytvarnika, a stdva sa zrozumitelnou bez ohladu
na Statne hranice.

Idea priatelstva a solidarity nadobida este vyraz-
nejsiu podobu v rozpravke ,,Peter war sieben” (Peter
mal sedem rokov), od Hildegard a Siegfrieda Schu-
macherovcov. Petrov strach z Rusov, podnieteny fa-
Sistickou propagandou, sa prejavi ked Vasilijovi po-
maha hasif horiaci tank. Avsak Vasilijovo priatelstvo,
ndklonnost a pohotové konanie pri objaveni skrytej
miny rozptylia Petrove pochybnosti a vytvoria opti-
mistickit atmosféru. ,,Charaso” povie Peter svojmu
druhovi, ktorého sprvoti povazoval za nepriatel'a. Bolo
to jeho prvé ruskeé slovo (str. 113). Zobrazenim soviet-
skeho vojaka s Petrom v naruci pred Bandenburskou
branou v Berline vyjadril Gerhard Gosman okamih
prekonaného strachu, okamih naklonnosti a obyCajnej
ludskosti (str. 108). Brandenburska brana tu symboli-
zuje mier. Autor chce posilnit volu I'udi zit — ,,napriek
vietkému”.

Vybrané ukazky v mojom prispevku na tému ,,Pria-
telstvo medzi narodmi v detskych knihach a v ich
ilustraciach” treba wvzhladom na rozsah materidlu
chapat len ako pokus poskytnit uzky prierez grafic-
kou tvorbou vytvarnych umelcov nasej republiky, pri-
c¢om som sa vedome vyhla oblasti fotografickych ilus-
tracii.



UMENIE ILUSTRACIE
PROTI VOJNE A AGRESIVITE

IRENA WOJNAROVA
POI'SKO
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AK chcem uvazovat o téme umenia proti vojne, musim
predovsetkym spresnit vSeobecny zmysel svojich
umyslov, samotnt tému, aj ked ma dost jasny vy-
klad. Umenie ilustracie, umenie obrazu, povaZované
za ,,protivojnové”, nam pripomina hlavne obrazy, kto-
ré predstavuja vojnu a jej hlboki, obrovski krutost.
Tento zmysel sa obyCajne povaZuje za spravny. Pri-
klady moézeme najst v polskom maliarskom umeni,
hlavne v 19, storoci, u slavnych maliarov ako Jan
Matejko, rodina Kosakovcov alebo Artur Grottger,
autor cyklu kresieb nazvanych , Vojna“.

Velki maliari st zaroven velkymi ilustratormi na-
rodnych dejin a ich velnej dramy, a vyjadruju dve
tendencie: jedna spociva v tom, Ze expresivne a suges-
tivne vyjadruje fakt, ze vojna je hroznym a otrasnym
smutkom, Ze znamena nedostatok akéhokolvek mo-
ralneho citu, pad vsetkého Iudského. Ale na druhej
strane treba priznaf, Ze citované diela, aj iné diela
toho istého Zanru, sa koncipovali s itmyslom istej mo-
ralnej utechy divakov, s umyslom vyvolat pocit vlas-
tenectva, hrdinsky postoj, schopnost obetovat sa v me-
ne narodného blaha. Celé polské umenie 19. storodia,
vratane umenia ilustracie urcenej detom, sa rozliénym
sposobom zaoberalo tymito dvomi tendenciami, tymito
dvomi sposobmi chapania témy vojny, ktoré je velkou
fancou 2 hlbokou tragédiou naroda zaroven. Ilustricia
jasne ukazala momenty budovania narodnych dejin,
mala aj vychovny ciel, pozdvihovala k hrdinskému
vlastenectvu, ktoré bolo vysokou moralnou povin-
nostou.

Treba zaroven zdoéraznit, Ze problémom voiny sa
zaoberali aj najvyznamnejsi umelci na celom svete.
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Dobre znamy cyklus Francesca Goyu, ktory znazor-
nuje boj jeho vlasti proti okupantom, niesol nazov
. Skazy vojny’; velky roman L. N. Tolstého predsta-
voval prostrednictvom literarneho rozpravania drama-
tizmus ,Vojny a mieru“. Je teda zjavné, ze kaidé
umenie, aj literarne, tym, ze ilustruje situdcie, vyvo-
lané vojnou, odhaluje zaroven ich antihumanne ten-
dencie. Lenze tieto tendencie sa mozZu vyjadrovat viac
¢i menej priamo. Ossipe Zadkine svojou sochou ,,Zni-
cené mesto”, ktora bola urfena najskoér Varsave a na-
koniec darovana mestu Rotterdam, rovnako postihnu-
tému vojnou, navrhol expresivnu ilustraciu dramy
cloveka a antihumannej krutosti vojny. Socha je za-
roven symbolom i varovanim. V roku 1937 Pablo
Picasso, uvedenim svojho sldvneho obrazu ,,Guernica®,
ilustroval sposobom jemu vlastnym pohromy, ktoré
prinasa suCasna vojna, a tento obraz, z ktorého sa stal
symbol, ostava dokumentom i mementom zaroverfi.

Ale ked Picasso namaloval roku 1949 svoju ,,Holu-
bicu mieru“, vedome realizoval mierovy zamer bez
dramatickej ilustracie. Holubica in§piruje mier, pokoj,
utiSenie.

Herbert Read, vyznacény autor knihy ,,Education
Through Art”, v krasnom ¢lanku ,,Podmienky mieru”
napisal: ,,Mier zostupuje z neba s graciou holubice,
ale len preto, aby zaujal pokojné duSe a srdcia, ktoré
biju bez donttenia.” Symbol holubice vyvoliava iné
emdcie ako nasilné ilustriacie krutosti vojny. Nevyvo-
lava postoj PROTI vojne, ale ZA mier, potvrdzuje
hodnoty ako porozumenie a bratstvo medzi 'ud'mi.

2

Na zdklade tychto niekolkych tvodnych myslienok
a vieobecne znamych prikladov mézZeme konstatovat,



ze téma umenia proti vojne moze byl spracovand naj-
menej tromi rozlicnymi sposobmi. Po prvé ide o to,
jasne ukazat pohromy a Krutost vojny a odhalit jej
antihumanny charakter. Po druhé — vnuknit myslien-
ku spravodlivej vojny, hodnoty hrdinstva a obeti. Po
tretie — najst v podstate samotného umenia, nielen
umenia ilustrujaceho udalosti vojny, trvalé hodnoty
humanizmu. Ide teda o vyjadrenic humanistického
postoja proti vojne, agresivite a niceniu. Tieto tri spo-
soby sa samozrejme tykaju celého umenia, nielen ma-
liarskeho umenia, ale aj literatary a divadla. T{kaja
sa samozrejme aj umenia ilustracie, ktorym sa tu za-
oberame.

Prilis dobre pozname ilustrativne obrazy, ktorych
lémou su niekedy neobycajné pribehy vojny a bojov,
konfliktov a subojov. Obracaji sa na tzv. ,muzskid”
stranku v Iudoch a udia nds pritom odvahe a hrdin-
stvu, ale castejSie — agresivite, surovosti, Iahostaj-
nosti.

Pedagogické zamery mojho textu maji samozrejme
najblizSie k tretiemu spésobu spracovania nasej témy.
Kladiem si otdazku, ¢i umenie, a tym viac umenie ilus-
tracie, je schopné inSpirovat ¢loveka — zvlast mlada
bytost — a vyvolat unho cit bratstva a porozumenia,
prehibif vntatornd harmoniu jednotlivea, povzbudit ho
v tvorbe a v spolupraci? Ci, a do akej miery, sa mdze
myslienka vychovy umenim, ktora zahffia aj umenie
ilustracie, povazovat za vychovu k mieru? Aké su
teda hodnoty umenia, umoznujticeho Zit vo vniitornom
mieri? NardaZam tu na rozliSovanie, ktoré navrhol
M. Suchodolski, ked hovori o mieri vo svete a o mieri
v ¢loveku. Mier vo svete je zaleZitostou velkej poli-
tiky, mier v Cloveku je zalezitostou vychovy, moZno
hlavne vychovy umenim. Bojujeme za citlivii bytost,
zbavenu agresivity, otvorent voc¢i ostatnym, schopnu
vykonat skor tvorivé ako ni€ivé €iny. Herbert Read,
ktorého som uz citovala, zdoéraznuje, Ze pokial neza-
zenieme démona agresivity, ktory pretrvava v naSich
mysliach, neurobime ni¢ a nebudeme moct urobit nié
v prospech vyrieSenia problému vojny. Tieto slova
sa zhoduju s dobre znamou formuldciou Deklaracie
o vychove spoloc¢nosti v duchu mieru, ktorii odhlaso-
valo roku 1978 Generdlne zhromazdenie Spojenych
narodov, a v ktorej sa zdbrazfiuje, Ze vojny sa rodia
v mysliach ludi, a teda prave v mysliach [udi treba
budovat obranu mieru.
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Chcela by som tu poukazaf na niekolko aspektov
vychovy umenim, ktoré st zvIast dolezité pri formo-
vani ludskej bytosti, schopnej spoluZit s inymi a vy-
tvarat, chdpat a citit zdaroven. Musim sa ale priznat,
Ze ked myslim na umenie ilustracie, musim v nom
vidiet rovnako zobrazovanie sveta a udalosti, ako aj
interpretaciu tohto sveta cez zvlastnu umelecka cit-
livost, ktora vyjadruje vztah cloveka k svetu, k inym,
k sebe samému. Formula ,,ilustracia” potom znamena
aj obraz aj symbol, vyzaduje si citlivé Citanie jej vlast-
ného posolstva, ktoré je niekedy skryté.

Umenie ilustriacie znamena na jednej strane znacné
roz§irenie poznania socidlneho a kultiirneho sveta;
na druhej strane je svedectvom o ludskosti ako o vy-
jadreni osobnych skitisenosti. Cez umenie sa dostava-
me nielen k lepSiemu pochopeniu zmyslu, tak ako je
to vo filozofii, ale pocifujeme novn skusenost vdaka
prebudeniu hlbokej citlivosti a vdaka porozumeniu
umeleckej predstavivosti. Umenie dava velka Sancu
ludskému formovaniu. Kazda esteticka skisenost je
sama osebe hodnotou dmyselne urCenou len na tito
skiisenost. Prave vdaka tejto skisenosti sa niektoré
vlastnosti ¢loveka, jeho predstavivost, citlivost, jeho
schopnost osobne reagovat na podnety vonkajSicho
sveta, jeho vlastnost komunikovat a chapat, javia je-
dineénym a vynimo¢nym spdsobom.

Umenie zintenziviiuje pritomna chvilu a zaroven
rozsiruje a povzbudzuje moznosti ¢loveka. Vytvara ne-
ustalu hru medzi realnym a mozZnym a tato dialekticka
hra charakterizuje mozno hlavne umenie ilustracie,
pohybujiice sa medzi obrazom realna a smerom
k mozZnému. Umenie teda neapeluje na dany psychicky
stav, ale na Sance Cloveka v tom, ¢o sa z ¢loveka moze
stat v podmienkach priaznivych na jeho osobny roz-
voj. Umenie je teda Sancou, a pomocou neho sa pre-
javuji hodnoty bytosti, ¢asto skryté, zamotané, nicené.
Cize ak ¢asto opakujeme, Ze Iudska bytost ma sklon
k agresivite a k niCeniu, treba zaroven zdoraznif, ze
ta ista bytost je schopna mat city bratskosti, obeta-
vosti, porozumenia, sympatie (v zmysle feeling with)
a empatie (v zmysle feeling into).

Zvlastne vyhody umenia, chapaného v takomto
zmysle, moZeme ilustrovat dvomi citatmi, ktorych
vyjadrenie je skoro symbolické. Thomas Mann pova-



zoval umenie za ,,svedomie” ¢loveka, ktoré ho chrani
pred brutalitou, a Antoine de Saint-Exupéry vyhlaso-
val: ,,Clovek je predovietkym ten, ktory tvori. Tvo-
rivost je psychologickou negaciou nic¢enia.” Tieto dve
formulacie zdoraznuju obidva aspekty estetickej ski-
senosti, jej stranku ,,dojmu” aj ,,¢innosti”.
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Kazdé umenie, aj ilustracia, je personalizovanym obra-
zom fudského nudelu, ¢erpame v nom osobné poznatky
o svete ¢loveka, aj o ¢loveku vo svete, ina¢ povedané,
ide o druh estetického samosvedomia c¢loveka, o nut-
kanie povazovat svet za dielo ¢loveka, ktoré ma zo-
stat jeho bratom i priatelom, aj priatefom inych fud-
skych bytosti. Myslienka vychovy k mieru sa vyjad-
ruje dokonalostou ludstva, humanistickym principom
v mnohych prezitych situaciach, dérazom na tvorivé
vzfahy medzi rozliénymi ¢innostami a skisenostami
¢loveka. Checem spomenitit dva priklady.

Jednym je kniha, ktord vydalo UNESCO pod na-
zvom ,,Svet pre vsetkych”, a ktoru ilustroval Gian
Calvi. Najdeme v nej kratky prehlad poznatkov
o Zemi — o planéte ludi — na ktorej sa problémy
umeleckej kultary dotykaji modernej ekolégie a mys-
lienka bratstva medzi Iudskymi bytostami sprevadza
myslienku bratstva medzi [udmi a zvieratami. Tato
mala knizka, plnd dsmevov aj informacii, je akousi
ufebnicou a §fastnou formuliciou vychovy ZA mier,

nie proti nieComu. Zdoéraznujem tento bod, pretoze
som presvedcéend, Ze umelecky odkaz musi byt skor
potvrdenim ako popretim nieCoho. Porozumief zna-
mena prijat: prijat nielen to, ¢o sa ndm poddava, ale
aj to, o je iné, Co modzZe obohatit naS vlastny obraz
sveta. RozSirenie poznania sa moze realizoval aj pre-
hibenim citlivosti, otvorenosti, komunikacie. Na§ maly
svet sa stava zrozumitelnym pre inych, a tito ini sa
stavaju naSimi priatelmi; musime sa naucit hladat to
ludské, to Co je spoloéné v odlisnych udalostiach;
krojoch a krajinach.

Dalsim prikladom je medzinarodna anketa, ktora
umeleckymi prostriedkami zobrazuje T'udské prava.
Tazka, ale vazna a vzruSujica tiloha. V celom umeni
vecne hladame podstatu l'udskosti. Deti treba vycho-
vavat tak, aby mali v predstave tato prvoradi ulohu,
ktora znamena odstranenie kazdej pohromy, ohrozu-
jucej slobodu a dostojnost cloveka.

Umenie, ktoré slazi vzneSenému cielu vychovavat
k mieru, proti vojne a proti agresivite, musime
chapat cez identitu toho, ¢o je univerzalne ludské.
Zopakujme si: vychovavat sympatiu chapana ako
spolupriacu a porozumenie, vychovavat tak, aby sa
umoznilo pochopit bliZneho ,,nazretim” do jeho udelu,
odliSného od nasho. Dielo umeleckej predstavivosti
moze asi najviac poslazit tomuto cielu, stimulovat
mladi osobnost v jej celistvosti. Citlivé vnimanie
mozZe vyvolat zaujem o osobné poznanie a prebudift
priatelstvo. A prave priatelstvo je opakom nasilia,
podmienkou mieru.



DETI A MIER
V ILUSTRACIACH
NARODOV SVETA

NADEZDA LOLA SAVCICOVA
JUHOSLAVIA

Iustracie na tému mieru v detskych knihach na celom
svete nam umoznuju bohatSie a dplnejsie ako len vy-
lu¢ne intelektudlne uvedomovat si nutnost zachovat
mier medzi narodmi. Ilustracia svojou dolezitostou
a rozsahom ziskava univerzalnejsi charakter a poma-
ha vytvorit kultarnu identitu I'udstva bez vojen. Je
optimisticka, vyzaruje radost a déveru v budiicnost,
ukazuje nam Stastné deti, nesie odkaz kamaratstva
a lasky medzi detmi, a teda aj medzi ndrodmi. Tymto
humanistickym odkazom sa stiava nenahraditelnym
prostriedkom komunikacie s dietatom predskolského
alebo Skolského veku, sleduje ho krok za krokom
v jeho dusSevnom vyvoji.

Juhoslivia ma mnohych autorov, ktori sa v sluz-
bach humanistickej politiky mierového spoluZitia za-
oberaju tymito problémami a pouzivaju pritom roz-
licné vyrazové prostriedky. Bud priamo ilustruja tému,
bud zobrazuju slobodu, radost a lasku k zivotu, ktora
pocituje clovek, alebo ilustruju jeho kazdodenny Zivot
alebo napokon zobrazuji vedu v sluzbach mieru a po-
kroku,

Ako chapu juhoslovanski ilustratori, a zvlast ilus-
tratori Srbska, pojem mieru?

V knihach, ktoré vydal Institut Skolskych ucebnic
Srbska, sa autor Michajlo Pisaniuk priamo dotyka
témy mieru zodpovedajicou, jemnou a Stylizovanou
technikou. Z kresieb , ,Dievcatko s kvetom a s holu-
bicami” a ,,Starec s flautou a s holubicami’, pri jas-
anych narazkach na starovek vyzaruje atmosféra opti-
mizmu a mieru (v knihe ,, Listy z lesa” autorky Desanky
Maximovicovej, 1983). Ako vytvarni techniku pouziva
pero, itetec a tuS. V kapitole o mieri (v knihe textov
zakladnych §kél so slovenskym jazykom v Juhoslavii,
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1967) pouziva autor ten isty postup pri tejto téme
a maluje gvase, ktoré symbolizuju mier, napr. ,,Chla-
pec na koni”, ,,Janosik“, , Rozradostené deti”, , Diev-
catko”. Aj tu je holubica priamy symbol mieru, ktorym
sa autor zaobera rovnako aj v ilustracii ,,Holubica“,
v knihe Skolskych textov z Kosova, 1978, technikou
kriedy a akvarelu v svietiacej, celkom neobycCajnej
tmavomodrej palete, ktora pripomina mozaikové okna.
Dalej su to ,,Symboly mieru” (kresba do detského
literarneho mesacnika ,,Zmay”), ,,Skupina holubic”
(gvas na obdlke knihy ,,Nech je piesen vzdy nasa“).
Viimnime si vycibrené maliarske rieSenie obrazkovej
knihy , Kvitnica vlast’, dalej rieSenie knihy , Moja
vlast“, v ktorej prevazuje tyrkysova farba, , Pionieri”
z roku 1967, knihu Skolskych textov pre Rusinov
v Juhoslavii, z roku 1965, obrazkova knihu na vyuco-
vanie jazykov ndrodnostnych mensin v Juhoslavii
a jej gvase, z roku 1982. To su ilustracie, ktoré pro-
strednictvom rozli¢nych maliarskych technik vyjadruji
myslienku mieru v diele tohto autora. Obrazkova
kniha, venovana tematike mieru, naplianovana na rok
1985, ktora je prave v tlaéi, sleduje poetickid Struktiru
témy, a zda sa, Ze deti ju dobre prijmi.

Radomir Stevi¢ Rass sa zaoberd témou mieru mo-
dernym analytickym a koloristickym pristupom k ak-
varelu, v ktorom prevazuje jasna a prevzduSnena
paleta, ako symbol optimizmu a radosti zo Zivota
(scéna s vtakmi mieru a iné, napr. , Laska“, ,,Mladé
dievéa na koni“, z knihy ,,Skolsky vek”, 1953, scény
z kazdodenného zivota z obrazkovej knihy , Ked ide
sliepka na trh”, 1985).

Opak tejto prevzdusnenej a jemnej farebnosti naj-
deme u ilustratora Bata Knejevica, vyreéného v sil-



nych farebnych kontrastoch, napr v knihe , Svadba
krala VukaSina“ 1975, ilustracia ,,Stavba Skadera na
Bojane“ (kolaz, gvas, pastel), ktorych rozloZenie a mo-
dernisticka odvaha sa priblizuja k pop-artu, zatial co
pouzitie zlatej farby pripomina byzantské umenie, nie-
kedy sa dokonca blizi k napodobnovaniu ikon (,,Pan-
na milosti’). Vo vel'mi Zivej farebnosti prevazuje Cer-
vena, fialova a zelend.

Ilublanska ilustratorka Marlenka Stupicova, ktora
sa zaraduje do medzinarodného pridu humanistického
lyrizmu, niekolkondsobna nositelka ceny BIB, nam po-
nika na vysokej technickej drovni obrazy zo Zivota
slobodnych deti. Tak isto Maria Vogelnikova, rovnako
z Lublany, u ktorej hra vicsiu tdlohu kresba.

Niektori maliari, zachytavajici deti a ich radost zo
Zivota, ako Bosilka Kicevacova, ju transponuji do
symbolickej vizie (ilustracia z vystavy Dieta ‘79) alebo
zachycuju deti v momente, ked sa hraji i tancuju
(ilustracia ,, Tanec”, 1985); ini, ako Georges Gorbunov,
ich davaji do kontrastu s vojnovymi vyjavmi (detsky
literarny mesacnik ,,Zmay").

Dieta v tulohe posla pocas vojny, a jeho dobrodruz-
stvd, zachytil Branko Copié v obrazkovej knihe , Ni-
kolica na ¢lne”, 1979, ktort ilustroval Zika Kova-
¢evic. Tieto ilustracie, v ktorych prevazuju hnedé
a zelené tony, maju poradie , Na strazi’, , Rozhodnutie
vratit sa”, ,,Navrat do skoly”.

Maliar a ilustrator Marko Krsmanovi¢ kresli s hu-
morom, ktory vychddza z tradicie politickej karika-
tary. Vel'mi talentovane vytvoril v tomto Style farebné
ilustracie obalky ,Polétarats” z roku 1970 a 1975
(,,Dostavnik”, , Jazdec na koni"), ako aj ilustracie
obrazkovych knih Dragana Lukiéa ,,Tisic slov k trom
z nich” (1968, 1972, gvas).

Dusan Petri¢i¢ zasa ukazuje ilustraciami v knihe
. Pribeh o detstve”, 1980, ako juhoslovansky vedec
Nikola Tesla patril celému svetu. Autor s humorom
ilustruje myslienku spojenia vsetkych narodov v ob-
lasti vedy, v sépiovych farbach zobrazuje detstvo
vedca, v ktorom je pramen jeho budicich vynalezov
(,,Magnetizmus”, ,, Tety v karikattre”, ,Cesta do Ame-
riky”).

Tomica Bogdanovicova pouziva Specificka techniku
a expresivne farby; zobrazuje radost dietata a ilus-
truje rozpravky v detskych knihdch rozliénych kra-
jin — Svajiarska, USA, Nemecka (, Fénix", 1971,
kresba priesvitnym tuSom a gva$§, na $pecialne vyro-
benom papieri).

Myslienka nezt€astnenosti je humanistickym prino-
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som Juhoslavie do kulttiry 20. storo€ia, a vyucuje sa
o nej v Skole. Narodné sviatky Casto sprevadzaji
podujatia, na ktorych deti kreslia, nickedy dokonca
velké fresky na chodnikoch, je to ich sposob vytvar-
ného vyjadrenia mieru, Prikladom je ilustracia ,, Tanec
narodov” Jasminky Novicovej zo zdakladnej Skoly Gav-
rila Prinzipa v Zemune.

Bosilka Kicevacova vytvara grafické diela na tému
prislovi, napr. ilustriacia prislovia o chlebe, , Dieta
kimi vtaciky a holubice”. Vystavuje tu aj ilustracie,
z ktorych vyzZaruje radost zo zivota, napr. , Jarny
usvit” alebo obalka knihy textov pre 3. triedu, na
ktorej vidime scénu ,,Drak a lastovicky”.

Vzdialené reminiscencie na Byzanciu mozZeme najst
u Desa Mustur-Kerecka (,,Ada a deti”, nemecka roz-
pravka, projekt z roku 1984, na obalke knihy , Pri-
behy a rozpravky z celého sveta”).

Témou mieru sa zaoberaju dvaja autori, vyuzivajtci
techniku fotografie. Sii to Stane Jagodi¢ z I'ublany,
ktory priblizuje dokumentarnym sposobom kontrast
medzi hojnostou a hladom z nedostatku u deti na
celom svete, a Miodrag Dzodzevi€, ktory futuristicky
zachytava zivot dnesnych deti v meste.

Expresivny §tyl Dragana AtanasoviCa-Stojanovica
prehlbuje tato tému v zobrazovani dramy ludského
Zivota (ilustracie knihy ,,Vodny mlyn z Daby", 1981,
akvarel, kresba, papier).

Ilustrdacie Branislava Mojsiloviéa na tému mieru
si v Skdle tmavych modrych farieb (kniha , Moja
vlast”). Dzoja Ratkovi¢ Gavela silne zdoraznuje kresbu
koloristickym sposobom (ilustriacia ,,Sen dietara,
z mesacnika ,,Zeko”, 1980, ako aj tri pribehy z knihy
., Kolari¢i-palicu” od Lubicha Dzoki¢a, 1983, , Dverc
zatvorené na kla¢”, ,,Temnota”, ,,Psik v dazdi“).

Obdlku katalogu vystavy Dieta ‘79, venovanej Me-
dzindrodnému roku dietata, vytvoril Branko Conié
a ciernobiele ilustracie toho istého typu Zdenko Bla-
Zi€¢ zo Zahrebu. Liliana Mannzalovicova sa pri tej istej
prilezitosti vyznamenala ilustriaciou ,,Strom’, aj ilus-
traciami obrazkovej knihy ,,Zucko” (1980), nazvanej
~Tanec svatojanskych musiek” a knihy , Kvetinirka
Papava” (Novi Sad, 1983), nazvanej , Dazd kvetov”.

UNESCO vydalo medzinarodni vyzvu na vytvore-
nie pohladnic na tému optimizmus, mier, radost, pria-
tel'stvo, matka a dieta a pod. Dvadsatdva juhoslo-
vanskych autorov na tito vyzvu odpovedalo, a ich
projekty boli prijaté. Medzi nimi boli srbski ilustratori
Liliana Mannzalovicova (,Laska“, ,Stastné zajace”),
Borislav NieZi¢ (,,Holubica"”), Georges DzordZevic



Dzordzor (ilustracie vtakov z knihy Selmy Lagerlofo-
vej ,, Smirska saga“, 1983), Zlata Bilifova (ilustracia
z knihy Branka Copica ,,Stopy v snehu”, 1984), ako
aj Suzanne Kubinacova a jej navrhy pohladnic.

Spomedzi dalsich juhoslovanskych autorov si pri-
pomefime Chamida Lukovaca z Bosny a Hercegoviny
(,,Zimna krajina z knihy ,,Moja vlast”), Ivana Lacko-
vica z Chorvatska, Branislava Dobanovica z Vojvo-
diny a Vojislava Stanica z Ciernej Hory.

V suvislosti s Medzinarodnym rokom dietata si
pripomenme aj sovietsku poStovi znamku Priatelstvo
a mier, na ktorej sa deti rozliénych ras drZia za ruky.

Spomedzi zahraniénych autorov chcem spomenit
hlavne dielo ,,Kniha mieru” od Mernarda Bensona (Pa-
riZ, vyd. Fayard, 1982). Tento anglicky vedec, prie-
kopnik informatiky, ktorého meno je zname na celom
svete, energicky podporuje myslienku, Ze Zem sa moze
vyhniit konfliktu a zachranit pred zanikom, ktory jej
hrozi, len tym, Ze sa spoja vsetci, ktori sa nechct dat
zabit.

Kniha mala velky dspech a prelozili ju do dvadsia-
tich jazykov. Na dvesto stranich nam Dieta a Roz-
prava¢ ponukaju predstavu Mieru a Vojny, ako by
ich mohlo vidiet dieta, ale nie je to detska predstava.
Ciernou kresbou v kontraste s modro-zelenymi farba-
mi je vyjadreny protiklad medzi ni€enim a mierom,
a to priamym Stylom, ktory vizualne najviac zaujme
mladého citatela, V ilustraciach st miestami grafické
akcenty zvyraziiujuce text.

Zdoraznime aj dlohu Ceskoslovenska, ktoré velmi
pomaha a podporuje vznik ilustracii na tito tému —
dokazom je dnesné stretnutie. Zoberme si napr. vy-
nikajtce grafické napady v ,,Alici” od autora DuSana
Kallaya, nositela ceny BIB ‘83 aj Zlatého pera z Be-
lehradu ‘80, Vlastimira Zabranského, jedného z nosi-
telov Zlatého pera z Belehradu ‘83 a Vlastu Baran-
kovii, autorku obalky katalégu a plagatu na toto
podujatie z roku 1984

V tom istom duchu priatelstva medzi narodmi
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a moderného chapania problémov, ktoré kladie obno-
venie mieru vo svete pred nas, sa ubera kniha ,,Svet
pre vsetkych’, ktorit vydal UNESCO v Parizi; auto-
rom je Spanielsky autor Gian Calvi. Text a ilustricie
vysvetluja, ¢o je UNESCO a OSN, preco treba chranit
prirodzené zdroje energie, prirodné prostredie, ¢o je
napr. kultrna identita naroda.

Iny Spaniel, Pedro Boarda, vytvoril zasa vynikajtce
pohladnice pre UNESCO.

Vdaka Fondu Spojenych narodov sa upeviauju zviz-
ky medzi narodmi prostrednictvom umenia ako avant-
gardy. Mnohé publikdcie UNESCO hovoria o zviazkoch
a dolezitosti priatelstva medzi narodmi. Reprodukciu
americkej ilustracie moéZeme najst v Guinei, aj ked je
urcena pre Eurdpu: dokazom je ilustrator Jack Ezra
Keats,

Mierové posolstva nachadzame aj u mnohych ucast-
nikov Zlatého pera v Belehrade '84. Spomeniem medzi
nimi aspoil niekolkych: Rolf Felix Miller (NDR),
Kvéta Pacovska, Eva Natus-Salomonova (CSSR), Kjuro
Jahagi (Japonsko), Daniel Wiel (Svajtiarsko), Stasys
Eidrigevicius (PLR), Ri Kaiser (NSR) a dalsi.

Spojené narody vyhlasili rok 1986 za Medzinarodny
rok mieru. Tento fakt iste najde odozvu medzi ilus-
tratormi detskych knih.

Univerzalne rozSirenie ilustracie zaoberajiicej sa
tematikou mieru sved¢i o tom, Ze vicSina obyvatelov
tejto planéty podporuje svetovy mier. Tato snaha nasla
svoj odraz aj v dielach naSich vytvarnikov, vytvarni-
kov Juhoslavie, jednej zo zakladajicich krajin hnutia
nezucastnenych, do ktorého patri tretina naSej pla-
néty.

V mojom prispevku na tému deti a mieru v ilustra-
ciach narodov sveta som sa pokisila spomenit nie-
ktorych srbskych ilustratorov, ktori sa fiou zaoberali,
pritom ale som hovorila aj o inych juhoslovanskych
autoroch aj o autoroch z inych krajin, hlavne o tych,
ktorych pozname z tradiéného Zlatého pera, oslavu-
juceho uz svojich 25 rokov.



ILUSTRACIA KNIHY PRE DETI
ALEBO
NAVRAT UMENIA
K PRAMENOM NEVINNOSTI

DONE STAN
RUMUNSKO

Dovolte mi, mili priatelia, aby som sa na nasom dnes-
nom siretnuti trochu melancholicky spovedal. Viem
velmi dobre, Ze spoved obycajne predpoklada uzsi
ramec, menej svetla a miesto orchestra by mohol za-
ujat tichy hudobny sprievod. Nase stretnutie ma v3iet-
ky privilégia skvelej slavnosti, toto bienile bolo, a vzdy
zostane — aspon pre nas — skutocnou fiestou, sku-
toénym triumfom Zivota umenia ... Alebo este lepsie,
triumfom Zivota a Umenia. Alebo mozZno existujt
témy na meditdciu, ktoré st skusenostou celého kolek-
tivu, skupiny, zdruzenia. To je prdave nas pripad.
A preto melanchélia, o ktorej som hovoril, nielenzZe
nepokazi slavnost, ale mohla by nam pomoct lepsie sa
poznat.

Stava sa nam teda, Ze sa pytame sami seba, alebo
ze sa nas pyta ktokolvek iny — priatel, pribuzny,
nahodny znamy, alebo preco nie, klebetnici v dobrom
¢i zlom umysle — na miesto nasej cinnosti v stcasnej
kultiare. Tu otazku vzdy vyvola nasa okrajova pozicia,
Ktort nas spolubesednik urcite pozna. Je to ostatne
jeho pravo, pretoze ma pravdu. Esteticky Statat ilus-
tracie pre deti je istym sposobom okrajovy. Nie preto,
Ze by sme to tak chceli: taka je realita. Tolerancia,
s ktorou sa posudzuje alebo rozmysla o nasej Cinnosti,
je viac ako pochybni. Samozrejme, kolektivou vysta-
vu, podujatie takych rozmerov ako dnesné biendle,
zaregistruje tlac, ale €o uz dneSna tla¢ neregistruje?
Lenze len velmi zriedkavo sa stretneme s naozaj udi-
venym alebo mozZno aj dojatym pohlfadom profesio-
nilneho kritika, ktory sa pokusa identifikovat styl ¢i
Styly ilustracie knihy pre deti, ozrejmif osobnosti,
definovat atmosféru, typ plastickej metafory, s ktory-
mi sa asi Citatel moze stretnitf v naSom umeleckom
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svete. Alebo Ze by nasa cinnost bola celkom nezladi-
telna s objavovanim, ktoré umenie musi poskytovat,
a ktoré poskytuje citatelovi novy rozmer existencie?
Ze by bola zbavena fantazie aZ natolko, Ze je ne-
schopna odhalit hlboké dojatie, ktoré dielo vzbudilo,
objavit ho Specifickym, jedineénym spdsobom, pretoze
patri iba tejto jedinej oblasti umenia?

To si, samozrejme, refnicke otazky. Vsetci vieme,
ze takto postaveny problém je faloSny. Vsetci vieme,
ze charakteristika ilustracie knihy pre deti je prave
taka, ako som spomenul vysSie. Kritika, ktora verne
sledovala — aj ked nie vZdy dostatocne jasne — dob-
rodruzstvo, ¢i skor dobrodruZstva maliarstva a so-
charstva 20. storocCia, az natolko, Ze sa pokisila
ospraved!nit génia pri podvode, je nadalej lahostajni
k modalitam vytvarného umenia, ktoré je blizsie zvia-
zané s prostriedkami a nastrojmi techniky nasho sto-
roc¢ia, ako napr. tla¢, plasticky film, ako ho praktizuje
Kanadan Norman Mac Laren. Pretoze ilustracia knihy
pre deti nie je dokonale nepriepustna, nemdze pri nej
ist o absolitnu autonémiu. Objavujeme niektoré pri-
buznosti temperamentu, tematické alebo wvyrazové
preferencie, isty sposob interpretovania skutocnosti,
isty spdsob interpretovania neskutoéna — ako napr.
basnické poslanie alebo fantasticka satira bez zlomy-
selnosti; toto vsetko vytvara duchovnii rodinu, v kto-
rej mame vedla seba umelcov, zaoberajicich sa tla-
covou grafikou alebo paradoxnych karikaturistov,
ktori sa zjavili po vojne, medzi nimi v prvom rade
napr. Saula Steinberga.

Vieme, Ze vidy bude existovat odchylka medzi zro-
dom nového umenia a jeho uznanim kritikou. V na-
Som pripade nejde prirodzene o nové umenie, ale



o takmer zavratny rozvoj ilustricie knihy pre deti
vo vietkych krajinach sveta, ako aj o potvrdenie ucty-
hodného mnozstva origindlnych, silnych talentov
v tejto oblasti, ¢o vytvorilo vSetky podmienky na
to, aby sa uznal novy §tatit, a to z hladiska existencie
ako aj z hladiska hodnoty. Niektori naSi spolupra-
covnici hovoria o paralelnom vytvarnom umeni, ktoré
by mohlo nejakym spdsobom konkurovat klasickému
umeniu. Ilustracia knihy pre deti navrhuje nové cha-
panie vytvarného sveta v §irSom zmysle, schopnom
umoznit pozornejdiu analyzu tychto novych foriem.
7 toho, ¢o som doteraz povedal, by sa dalo usudzovat
na isty odstup umelca vo vztahu ku kritikovi. Je to
tak. Preco by sme nemali z ¢asu na cas posudzovat
kritiku, tym skor, ked o nds vynasa vyrok kvazi-
odsudenia v iprocese jhez verejnosti. Odsadenie za-
budnutim, v tichu. V tejto stvislosti som s prekvape-
nim nasiel niekolko trpkych tvah velkého anglického
esejistu G. K. Chestertona na tato tému: ,,Chyba kri-
tikov — hovoril — je nie v tom, Ze Kritizuja svet,
ale ze nikdy nekritizuja sami seba. Porovnavajt cudzie
s idealnym, ale nikdy sa sami neporovnavaju s ideal-
nym, skor sa s idedlnym stotoziuja...” Ako vidno,
trpkt sktisenost maji aj nasi susedia, spisovatelia,
ktori sa zodi-vodéi kritikovi casto mozu delit o melan-

ch6liu so svojimi spolupracovnikmi — vytvarnymi
umelcami.

Ale ak kritik — opatrny prostrednik medzi umenim
a jeho publikom — nie je pritomny, my pritomni

ostdvame. A na otazku, ktort nam kladd, alebo ktoru
si kladieme my sami, o mieste naSho umenia v dnes-
nom svete, mozZeme odpovedat: toto miesto existuje,
netreba ho hladat na okraji, na predmesti.

Naopak, je to podla nasho nazoru ddlezité miesto,
pretozZe sucasny Citatel, dobry sudca, potvrdil esteticki
nevyhnutnost tejto umeleckej modality — ilustracie
knihy pre deti. A to najmenej z dvoch hlavnych priéin:

Predovsetkym, pokial ide o duchovny odkaz, exis-
tuje v Cinnosti tohto druhu isté vniatorné svetlo, ra-
dost, vzacny, mozno jedinecny timbre, ktory umelec
ponitika prostrednictvom svojho diela zmédtenému sve-
tu nasich ¢ias. Tento odkaz by sme mohli nazvat zno-
vuobjavenim davneho idedlu Nevinnosti. Dovolte mi
podelit sa s vami o jednu osobniu skisenost. Pred pét-
nastimi rokmi som sa zucastnil na neoby¢ajnom dob-
rodruzstve. Maj priatel, basnik Iordan Chimet, vydal
knihu, nazvanu Antoldgia nevinnosti. Bola viac ako
knihou, v skuto¢nosti to bol esteticky manifest, vni-
torni expedicia, Tudovy sviatok, A zaroven provoka-
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cia, odmietnutie. Cin identifikicie umelca — tak asi
hovorila kniha — je nevinnost, bez nevinnosti presta-
va byt umelcom. Jediny vek, ktory este reSpektuje
tento ideal, je detstvo — vratme sa teda k tymto
velkym stavitelom radosti, fantazie k detom.
A s ich pomocou porozumejme detstvu nie ako veku,
obmedzenému biologickymi zakonmi, ale ako veéné-
mu stavu, objavu, stavu duse, rovnovahe ducha. Det-
stvo dospelych, to je v podstate ciel knihy. Iordan
Chimet chcel ukazat, Ze kazdé autentické umenie
tohto nasilnickeho storo¢ia obranovalo v niektorom
momente tento idedl. Neexistuje naozaj vyznamny
umelec 20. storocia (bez ohladu na styl alebo Skolu,
ktorym vdaci za svoje meno), ktory by nevytvoril
aspofi jediny raz dielo v znameni nevinnosti. Diclo
akosi dostava posvitny charakter testamentu, odkazu,
vzrusujiceho a elementirneho ziroven, prenasajiceho
sa nad marnymi zvodmi Zivota. A nie nahodou tato
kniha zacinala nadpisom, ktory nas velky Brancusi
zapisal na jednu zo svojich mnohych kresieb s det-
skou siluetou: ,, Ked uz nie sme detmi, sme mrtvi”,
Vsetci velki maliari 20. storoc¢ia odpovedali na vyzvu
nevinnosti: Picasso a Chagall, Fernand Léger, Paul
Klee a Joan Miro, Georges Braque a Victor Brauner,
Pierre Bonnard, Alexander Calder, Man Ray, Matisse
a Ben Shahn, Salvador Dali — v okamihu milosti
pred vecnostou — Dunoyer de Segonzac, Max Ernst,
Franz Marc, Albert Marquet, Picabia a Vasarely, Kan-
dinsky a Jean Dubuffet a eSte mnohi ini. Z tzemia
nasej duchovnej rodiny sa zucéastiiovali na fieste Cis-
toty nasi spolupracovnici, blizki pribuzni: Saul Stein-
berg, Hans Georg Rauch, Trez, Jerzy Flisak, Daniel
Mroz, Siné... Prechadzal nimi ten isty cit radosti
z existencie a z tvorby, z tvorby idedlneho sveta
skladaného z najjednoduchsich prvkov, tych, ktoré su
na dosah vSetkym, a predsa pred vSetkymi ostatnymi,
na dosah dietata mimo vekov, veéného dietata. Mali
by sme mysliet na jednoduch$ie pomenovanie nasho
diela, pretoze ilustracia knihy pre deti daleko presa-
huje hranice zodpovedajice veku, pretoze sa za po-
slednych dvadsat rokov stala zikladnou modalitou
stcasného vytvarného umenia.

Dalsim vyznamnym dévodom, ktory esteticky oprav-
nuje existenciu naSej Cinnosti, je charakteristika vy-
razu, ktoru stale objavujeme v ilustricii pre deti. Ista
filozofia formy, vnitorna disciplina, ktora zabrani vy-
strednostiam takéhoto vytvarného diela. Dielo bude
mat vSetky privilégia slobody — pretoze umelecka
vizia, s ktorou sa najastejsie stretavame v nasej tvor-



be bude fantasticka vizia, zdzraéna realita, ale bude
odmietat anarchiu. V tomto priestore umenia bude
podvod jednoducho nemozny, a to je vlastnost, na
ktorti by sme mohli byt pravom hrdi. Pripomenme si
este bluznenie, ktoré na tolko desafroci spustosilo
vSetky sféry umenia — a nanestastie nielen sféry ume-
nia. Spominam si na zachranu, ktort so sebou prinie-
sol velky argentinsky spisovate! Jorge Luis Borges
(akysi symbolicky velvyslanec myslienky kultary, Pro-
rok knihy, ako zrkadla ludskej vecnosti), a to zichra-
nu detektivneho romanu. Vidite, detektivny roman sa
v mnohom podoba nasmu umeleckému osudu. Kazdy
ho c¢ita, malokto to vSak prizna verejne. Z tohto hla-
diska — a iba z tohto hladiska — tieto dve umenia
prezivaju podobnu dilemu. Borges skromnymi slovami
a s potrebnou ohladuplnostou vyzdvihuje vyznamnu
cnost klasického detektivneho romanu v kontexte zne-
pokojenej, egocentrickej literatiry s prili§ castymi
znamkami nerovnovahy:

,,Co by sme mohli povedat na chvalu detektivneho
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romanu? To, o je zjavne a isté: nasa literatura sme-
ruje k chaosu. Priklaname sa k volnému versu, pretoze
je to lah8ie ako viazany ver$; v skutoénosti je to
velmi tazké. Chceme odstranit postavy, zapletky, viet-
ko je v nasSich Casoch velmi nejasné, tak chaotické,
no nieco si pokorne zachovalo klasické cnosti: detek-
tivny pribeh. Pretoze nerozumieme detektivnemu pri-
behu bez =zaciatku, bez prostriedku a bez Kkonca.
Niektoré pribehy napisali druhoradi autori. Niektoré
zas vynikajuci spisovatelia: Dickens, Stevenson a hlav-
ne Wilkie Collins. Na obranu detektivneho romanu by
som povedal, Ze nepotrebuje obranu: cital sa s istym
pohfdanim a dnes zachranuje poriadok v dobe bez
poriadku. Podakujme mu za jeho usilie, je zasluzné.”

To staci. Musim sa vam ospravedlnit. Moja spo-
ved sa skoncila a dufam, Ze som svojou melanchoéliou
nikoho nenakazil. Ved mame sviatok.

Mozno by sme sa k tejto nevdacnej téme mohli
hlbsie vratit pri inej prilezitosti.



DETI A MIER V ILUSTRACII

JANINE DESPINETTOVA
FRANCUZSKO

Celkova atmosféra Zivota vo Francuzsku je pokojna.
Franctizsko nema teritoridlne ambicie a nase tzemie
sa nam nezda byt ani priamo ohrozené.

Francizsko a Pariz su tradicne pohostinné, UNESCO
si ich vybralo za svoje sidlo. Nasa krajina je dnes
viac ako inokedy miestom, na ktorom sa stretavajd
muzi a Zeny mimoriadne odliSnych kultdr, a pokuisaji
sa viest dialog. Problémy, ktoré mame, st preto hlav-
ne socialno-ekonomického charakteru, a vychova
k bratstvu sa konkrétne u nas odohrava na rasistickom
pozadi; pricinou st existencné taZkosti, ktoré sposo-
buje nezamestnanost.

Vydavanie knih pre deti v osemdesiatych rokoch je
okrem iného odrazom tejto skutocnosti. Franclzski
vydavatelia oby¢ajne vo svojej produkeii velmi po-
zorne sleduji a re§pektuji paragrafy Charty o pravach
deti, ktori vydalo UNESCO, a ktora sa tyka zvySova-
nia medzinarodného porozumenia mieru,

Francuzske deti ziju s oCami otvorenymi na cely
svet, po boku dospelych. Tak, ako dospeli, aj ony su
informované prostrednictvom médii — televizie, roz-
hlasu, tlace —o vojnach, ktoré odrazu skrvavia nie-
ktort daleki krajinu. Ale pretoZe deti nemozu chapat
ich zlozité priciny, citia vobec, Ze sa ich to naozaj
dotyka? Mozno, ze vo chvili, ked na obrazovke vidia
takéto obrazy, zrodi sa v nich pocit stcitu. Nie je
viak evidentné, Ze naozaj prezivaji pocit solidarity.

My, rodi¢ia a vychovavatelia, sme supercitlivi na
riziko generalizovania miestnych konfliktov a vieme
uz od konca poslednej svetovej vojny, ze MIER je no-
vy sposob zZivota, Ze MIER sa dd udrzat iba svetovou
dohodou, a ze kazda nova generdcia musi byt preto
vychovavana k MIERU, pre MIER.

Vieme aj to, Ze vychova nerozhoduje o vojne alebo
o mieri. Ale Stadium historie, vratane historie detskej
literatary, nas poudilo, ze vychova predsa len pomaha
duSevnej priprave bud vo vojnovom alebo v umier-
fAujicom duchu. Vychova naSich deti k mieru uz od
ttleho wveku prechadza vo Franciuzsku najskér cez
zhovievavy a citovy pristup k zZivotu. V kazZdoden-
nom rodinnom a §kolskom Zivote pri tom pomdhajd
aj obrazkové knihy.

Jeden z naSich velkych sicasnych basnikov, Alain
Bosquet, napisal:

najddlezitejSie v Zivote,

chlapce,

je vzduch na dychanie, ¢ista voda na pitie,

mlieko na obzivu,

¢as, aby sme ho dobre naplnili.

Chlapce, nickedy

sa vzduch vold sloboda, cistd voda znameni

priatefstvo,
mlieko je pre tych, o mame radi,

zem je povinnost,

¢as je svedomie.

V dnesnej intelektudlnej atmosfére Francizska, kto-
ra vylucuje akiukolvek fixnu ideu a fanatizmus, a na-
opak rozvija porozumenie a toleranciu, vicSina ilus-
tratorov a ilustratoriek, ktori tvoria pre deti, povazuje
MIER za samozrejmi atmosféru v kazZdodennom Zi-
vote deti u nas alebo inde.

Ich obrazky nie st ozdobou, ale doplnkom textu.
Malokedy su stereotypné, ale casto velmi intelektua-
lizované a citové. Akvarely a kresby tuSom sa pouzi-
vajt viac ako rydlo, v zdanlivej jednoduchosti kresby,
v umiernenosti a vo vyrovnanosti farieb niekedy po-



vrchni pozorovatelia vidia vyumelkovanost, a zatial
ide len o spravnu mieru ,,na francizsky spésob”. Ale
usiliec 0 medzinarodné porozumenie je pre nas dolezite,
a spociva predovsetkym v Citani zahranicénej literatiry.
Z0 4926 titulov, vydanych pre deti roku 1983 (podla
statistiky odborov francizskych vydavatelstiev), viac
ako 50", su preklady. Tieto cudzie obrazy si pre
naSe deti zaroven kultdrnou ozvenou v osobnom vy-
jadreni ich tvorcu, ako aj provokovanim poznania
podobnosti a tucty voci rozdielom v Zivotnych zvy-
koch deti z inych krajin. Dafame, Ze pomahaju vy-
tvorit priaznivé ovzduSie na citova rovnovahu mla-
dych francizskych citatelov tym, zZe zlomia naciona-
listicki paranoju aj komplexy menejcennosti.

Mame sklon hovorif o vojne tak ako , Tistou zelené
paléeky” vo filozofickej rozpravke Mauricea Druona,
ilustrovanej naivanymi obrazkami plnymi neZnosti od
maliarky Jaqueline Duhémovej: ,,vojna nema nicC spo-
lotné s odvahou alebo strachom, je to neznesitelna
myslienka, to je vSetko.”

— ,.preco ste proti? Pretoze... PRETOZE taka ma-
licka vojna moze znicit zahrady . .."

Ale =zaroven, v tomto roku, ked si slavnostne
pripominame Kkoniec druhej svetovej vojny, rodicia
a vyucujuci mohli detom ozrejmit rasizmus a realitu
nacistickych koncentraénych taborov na srdcervicich
obrazoch ,,Bielej ruze” talianskeho umelca Roberta

Innocentiho, ktora vzbudila vo Francizsku velky
ohlas, a hrézu atémového nicenia v otrasnom svedec-
tve japonskej umelkyne Toshi Marukiovej ,,Pika blesk
z Hirosimy”, ktoré sa objavilo hned po vyjdeni vo
vsetkych knizniciach a 5kolach.

Realita francizskej vychovy je v tejto mozZnosti
mnohokultirneho pristupu. Ale treba si este uvedomit
aj inu realitu.

Skolska a rodinna pedagogika nasich ¢ias sa Casto
opiera o sutazivost, o konkurzy, o odmeny, o uspech,
a to samozrejme prinasa radost dietatu a poskytuje
ucinné pedagogické prostriedky ucitelom a rodicom.

Ale tato pedagogika zaujatosti (nie zaujmu) vyvo-
lava vysoku agresivitu, ktora je len malo priazniva
pre ovzduSie MIERU a POROZUMENIA. Zdoéraznili
sme doleZitost kultiry intelektudlnej a citovej rovno-
vahy, zda sa nam potom nevyhnutné uznaf potrebu
pestovat aj hodnoty bezodplatnosti, neziStnosti, ktoré
prinasaju RADOST, a ktoré priamo indukuju MIER.
Kultira estetického citenia, ktora sa umiestiuje mi-
mo ¢as a priestor, nas nuati vystapit zo samych seba,
pretoze krasa prinasa extazu. NaSe obrazkové knihy
pre deti, odhliadnuc od ich Specifickej uzitocnosti, sa
coraz viac zapisuji do rovnako podstatnej reality: do
kultiry Krasna. Pomahaja davat dietatu vSeobecnu
naklonnost k MIERU.
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DETI A MIER
V JAPONSKYCH ILUSTRACIACH

TAKASHI MATSUMOTO
JAPONSKO

Dovolte mi, aby som najprv vyjadril svoju vdacnost
dr. Dusanovi Rollovi za pozvanie na toto sympozium,
ktoré mi poskytuje moznost vyjadrit svoje ndzory.

Kedze budem hovorit na tému , Deti a mier v ilus-
tracidch v mojej vlasti, v Japonsku“, rad by som na
zadiatku objasnil kultiicnu situdciu, v ktorej dnes ziju
japonské deti.

Najvacsi kultirny vplyv na japonské deti maja te-
levizne programy a komiksové knihy a casopisy.
vzhladom na to, Ze televizny prijima¢ ma 99,19
vietkych japonskych domacnosti, v mnohych je viac
ako jeden prijimac. 40 9/, japonskych deti odpovedalo
na prislu$ni otazku v dotazniku, Ze ma svoj vlastny
prijima¢, na ktorom méze sledovat televizny program
kedykolvek.

Medzi najpopularnejSie programy japonskych deti
patria na prvom mieste animované filmy. V Japonsku
znamena jednopercentné sledovanie programu pribliz-
ne jeden milién divakov. Sledovanie populdarnych
programov ¢asto presahuje 20", ¢o znameni okolo
dvadsat milionov divakov. KedZe Japonsko ma dnes
okolo 110 miliénov obyvatelov, znamena to, Ze ta-
kéto programy sleduji skoro vsetky deti, ktoré nav-
Stevuju zakladni §kolu a niZsi stupen strednej Skoly.

Povodné scendre populdarnych animovanych televiz-
nych filmov st oby€ajne odvodené z najrozsirenejsich
komiksovych casopisov.

Najpopularnejsie komiksové tyzdenniky maju az
Styri miliony citatelov, a takychto casopisov sa tlaci
tyzdenne az 8 miliénov vytlackov. St zamerané na
citatelov vo veku od 9 do 15 rokov.

Najpopularnejsie komiksové prihody sa okrem pub-
likovania v ¢asopisoch vydavaja aj vo viazanej kniznej
podobe, a to casto v sériach desiatich, dvadsiatich

a niekedy aj viacerych zvidzkov. Z tychto seridlov sa
aspon pit titulov vydalo v ndklade nad 30 miliénov
vytlackov. Pre vasu informaciu napr. komiksova séria,
nazvand ,,Doreamon”, ktoré ma 33 pokracovani, do-
siahla dnes uz naklad 55 miliénov vytlackov.

Myslim, Ze komiksové médium treba povaZovat zz
sposob komunikdcie, ale dolezita je téma komiksov,
teda to, o sa v nich vyjadruje.

Moderné komiksy maji rozliénii tematiku: Sport,
laska, dobrodruzstvo, komédia alebo aj kombindcia
tychto tém. Ja by som vsak na tomto mieste rad ho-
voril hlavne o komiksoch, ktorych obsahom je tzv.
..action”, rychly dejovy spad, o komiksoch, ktoré maju
docinenia s témou nasho sympézia. Medzi takéto pat-
ria aj komiksy s vojnovou tematikou.

Tak isto, ako skutocna vojna, ktora sa zacina vzdy
ako spravodliva, aj ked sa nakoniec meni na agresiv-
nu vojnu, tak aj vojny v komiksoch sa vedi v mene
dobra proti zlu, ¢asto v medzigalaktickom prostredi.
Problémom je, Ze tieto komiksy sa zameriavaji hlav-
ne na to, ako ich hrdinovia dramaticky a zdatne
bojujti pomocou svojich nadhernych zbrani a pomocou
vesmirnych lodi. Vobec sa nezaoberaju otdazkou preco
musia bojovat. Myslim, Ze podobny trend mozno po-
zorovat aj v americkych a v japonskych wvojnovych
filmoch,

Deti, ktoré ¢itaju ticto komiksy, si neuvedomuji
hrozy a strasti vojny, zostdva v nich len dojem z hr-
dinstva.

Okrem toho, ako som spominal vy§sie, ak maji ta-
kéto komiksy tdspech, vydavaji sa v kniznej podobe
a nakoniec sa vysielaji v televizii ako animované fil-
my, ¢im sa dostavaji medzi eSte $ir§i okruh deti.

Aj ked vo vicSine tychto komiksov prevlada sex
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a nasilie, aby sa tak dosiahla ich vicsia atraktivnost
pre divaka, treba poznamenat, ze sa v tomto Zdnri
vyskytli aj prace s vaznou tematikou.

V jednej z nich je hlavnym hrdinom chlapec, ktory
je obetou atémovej bomby, a v deviatich zvizkoch
sa z nej predalo 4 miliony vytlackov. Tento komiks
sa prelozil a vydal v USA, v Zapadnom Nemecku,
vo Francizsku a na Filipinach. Zial, takyto spdsob
zodpovedného pristupu k téme v komikse je len zried-
kavostou.

Jednu z pri¢in, preco je tomu tak, mézeme hladat
v pristupe vydavatelstiev, ktorych hlavnym ukazova-
tefom je zisk. Vydavatelia sa nemilosrdne zbavuju
takych autorov komiksov, ktori stratia popularitu,
pretoZze majua v zdlohe mnozZstvo snazivych dalSich
spisovatelov. Preto autori myslia hlavne na to, ¢o je
madne, ¢o bude , hitom”, a nie na to, ¢o by sami radi
vyjadrili, alebo ¢o si myslia, Ze by mali wvyjadrit.
Nakoniec sa autori utiekaji k réznym metédam, kto-
ré slizia len na to, aby obsah komiksu deti zaujal,
2 nestaraju sa o vztah deti k obsahu ich poviedok.

Venujme sa teraz otazke mieru, ako sa tito prezen-
tuje v obrazkovych knizkach. Vo vSeobecnosti mozno
povedat, Ze obrazkové knizky si urcené detom nizSej
vekovej skupiny ako komiksy, to znamena predskol-
skému veku a niZSim triedam zakladnej Skoly. Preto
je tazké priamo ich porovnavat s komiksami, o by
ani nebolo spravne, pretoze ich cielovy cCitatel je iny.
Okrem toho je tu aj obrovsky rozdiel v nakladoch.

V Japonsku sa ro¢ne vydava priblizne 300 obrazko-
vych knih. Prvé vydanie ma vicSinou nadklad 2 az
10 000 vytlackov, a vdcs§ina z nich nevychadza v dal-
Som vydani. Na druhej strane vic§ina autorov obraz-
kovych knih pristupuje k danej problematike zodpo-
vedne, a tak isto mnoho vydavatelstiev detskych knih.
Je preto pochopitelné, ze v detskej a mladeznickej
literatire moZeme objavovat zavazné témy.

V naSom miizeu obrazkovych knih Cihiro Ivasakio-
vej sme usporiadali v lete tohto roku vystavu, ktord
sme planovali ako vystavu knih s mierovou tematikou,
Podarilo sa ndm v kratkom ¢&ase zhromazdit viac ako
tridsat obrazkovych knih.

Ich najcharakteristickejSou Crtou je snaha autorov
sprostredkoval detom svoje vlastné zazitky z vojny.
Su tu poviedky o atdomovej bombe, o velkom nalete
na Tokio pocas vojny, o hlade pocas vojny aj o ecva-
kuacii.

Medzi nimi je kniha, ktord sa nazyva , Machinto.
Napriek tomu, Ze vela detskych knih ma pomerne

35

rozsiahlu textovu cast, pretoZe s uréené starsim de-
tom, ,,Machinto” bola pri svojom vydani uréena Sirsej
vekovej skupine, vratane celkom malych deti. V tejto
obrazkovej knizke sa hovori pomocou kratkych tex-
tov 0 malom dievCatku, ktoré zabila atomova bomba.
Vdaka velmi kvalitnym ilustriaciam sa tato kniha stala
jednou z najpopuldrnejSich obrazkovych knih na trhu.
Pani Mijoko Matsutaniovd, jej autorka, odmenena
medzinarodnou Andersenovou cenou, hovori:

.Jedného dna sa ma moja dcérka, ktora chodi do
zakladnej Skoly, opytala na vojnu, pretoZe to hola
téma jej domacej prace. Napriek tomu, zZe som jej
rozpravala o vojne tak dlho, az ju zacali bolief prsty,
ktorymi to vSetko zapisovala, stile nebola spokojna.
Chcela vediet viac. Povedala, Ze vietci vravia to isté:
I'udia mali malo jedla a bali sa bomb. Vravela, Ze toto
vietko sa uZ dozvedela aj od inych [udi, ale Ze citi,
Ze su aj iné veci, o ktorych by mala vediet.

Vtedy som si nahle uvedomila, Ze na to, aby sme
mladej generacii odovzdali naSe skusenosti, nestaci len
vymenovat hrdzy vojny. Nase deti chet od nds pocut
o tom, ¢o sme pocas vojny citili, a my sa im snaZime
uvadzat len prihody a udalosti. ..

O niekolko dni sa ma spytalo jedno malé dieta,
ktoré si prislo vypozicat knihy, ¢i jestvuju aj knihy
o vojne pre deti. Zasa som si uvedomila, ¢o deti hia-
dajn.

Tuto obrazkovi knihu som pisala pod ich vplyvom,
tridsat rokov po skonceni 2. svetovej vojny, v snahe
odovzdat detom svoje dojmy a pocity na zaklade sku-
totnych zaZitkov.”

Autorke kniZky sa naozaj podarilo odovzdat takéto
dojmy a pocity bez zbytoénych scén, opisujucich
otrasné zazitky, a to pomocou ilustricii.

Moja matka Cihiro Ivasakiova, ktora zomrcla pred
desiatimi rokmi, a ktora bola a este stale je jednou
= najznamejsich ilustratoriek obrazkovych knih v Ja-
ponsku, ked zbierala basne a opisy od deti, ktoré
prezili atémové bombardovanie, a kombinovala ich
s ilustraciami v svojej knihe, povedala: , Tragédiu
vojny pochopite pri €itani toho, €o deti napisali. Mo-
jou tilohou je ukazat, kolko krasnych deti sa stalo obe-
tou vojny. Preto som sa snaZila nakreslit deti ¢o naj-
krajsie.”

V slovich mojej matky mézZeme vidiet jej snahu
priblizit svoje skisenosti z vojny inym, a to pomocou
jej umeleckych ilustracii.

Podéas vojny vo Vietname wvytvorila Cihiro Ivasa-
kiova dalsiu knizku ,,Deti vo vojne”, do ktorej som



prispel niektorymi svojimi textami. V nej sa svojimi
poetickymi ilustraciami a textami pokusila vyrozpra-
vat pocity deti a ich smiatok nad stratou svojich bliz-
kych vo vietnamskej vojne.

Niet pochyb o tom, Ze realistické prace o tragédii
vojny maju svoju hodnotu. Myslim si vSak, ze to, o
treba preniest na ostatnych, sa déd dosiahnut aj pokoj-
nej$im sposobom.

V porovnani s vic¢sinou komiksov, ktoré sa snazia
sprostredkovat len efektné stranky vojny, tak vzdia-
lené od jej skutocnej podoby, povazujem vyssie spo-
minané obrazkové knizky za ovela hodnotnejie.
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V tomto roku sa vydava vela obrazkovych knih
a mladeznickej literatiry s mierovou tematikou, ale
myslim, Ze treba nielen oslavovat Styridsiate vyrocie
skoncenia 2. svetovej vojny, ale aj ukazaf svetu ne-
bezpecenstvo kriz, ktoré mu hrozia v budicnosti, vra-
tane problému jadrovych zbrani.

Hovorit o dolezitosti mieru v detskych knihach nie
je jednoduché. Napriek tomu verim, zZe akumulativny
ucinok takejto prace bude tdzko stvisiet s rozsirenim
mierového hnutia. Aby mohlo ludstvo prezit, musi
bezpodmieneéne odovzdat budiicej generacii pravdu
o tom, aka je vojna v skutocnosti.



NA TEMU SYMPOZIA

SEIZO TASHIMA
JAPONSKO

Neko Wa Ikite Iru. To je obrazkova knizka, ktoru
som robil pred dvanastimi rokmi. Este aj dnes ju Cita
vela deti. Neko Wa Ikite Iru je velmi smutna povied-
ka. Hrdinami knihy st matka macka a jej deti. Medzi
priatelov maciek patri aj ludska rodina, ktora zije
v Tokiu. Pred Styridsiatimi rokmi bol velky ndlet na
Tokio, ktory znic¢il velka cast mesta. V tom cCase sa
odohrdava pribeh. Vsetci priatelia macdiek zomru, preto
je to velmi smutna poviedka. Text poviedky napisal
Saotome Katsumoto, ktory zazil nalet na Tokio. Pocas
jednej noci zomrelo stotridsattisic ludi. Vtedy som
mal pit rokov a zil som v Osake. Aj Osaku niekol'ko-
krat bombardovali. Ale este predtym, ako zagali na-
lety, som sa odstahoval na dedinu. Preto som dnes
tu. Ale mnoho mojich priatelov zomrelo. Ked som
nas len vedecky mechanizmus. Spolu s detmi, ktoré
kreslil obrazky do Neko Wa I[kite Iru, myslel som na
svojich mftvych priatelov. PokaSal som sa nakreslit
tvare mojich mrtvych priatelov. Preto tato knizka nie
je len posolstvom pre dnesné deti. Je to sucasne aj
rekviem za vietkymi mojimi priatelmi, ktori zomreli,
ale stdle Ziju v mojom srdci.

Moja kniha Neko Wa Ikite Iru je len jednou z mno-
hych, velmi mnohych obrazkovych knih o vojne, ktoré
sa vydali v japonsku. Ale na nestastie, vicSina tychto
knih je len o japonskych ludoch. Skoro ziadne knihy
nehovoria o tom, ¢o sa dialo v Azii. Japonska armada
vykonala mnoho hroznych veci ludom Azie, Musime
porozpravat budiicej generacii o vojne, ktori Japon-
sko zacalo bez akejkolvek priciny. Mnoho ludi stra-
tilo Zivot vo vojne. Vojna znicila $tastie prili§ mno-
hych ludi. Je to naSa povinnost porozpravat dnesnym
defom o tom vsetkom,

Pred Styridsiatimi rokmi bola viddésina japonskych
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miest hfbou zricanin. Hirosima a Nagasaki boli zni-
¢ené prvymi atomovymi bombami. Utrpenie Hirodimy
a Nagasaki trva eSte aj dnes. Ale dnes je Japonsko
jednou z najbohatsich krajin sveta. Nasi ludia vel'mi
tvrdo pracovali, aby sa fiou stalo. Ale vela sme ziskali
aj vojnou v Korei a vo Vietname. Tieto vojny pomohli
nasmu hospoddrstvu. Je to vSak japonské hospodar-
stvo, comu padlo za obet vela nasich krasnych pohori
a riek. Rieky a pohoria sme stratili kvdli priemyslu.
Rieky sa znecistili, more umrelo. Priroda bola pora-
nenda, aj srdcia 'udi boli poranené. Hlboko bola po-
ranena aj citlivost nasich deti a mladeze. Videli, ako
dospeli vyuzivaju tragédiu vojny na svoj zarobok.
Videli, ako sa ni¢ia nadherné rieky a vrchy. Co si asi
mysleli nase deti?

Dnes ¢itame v Japonsku kazdy den v rannych novi-
nach neuveritelné veci. Napriklad stari ludia, ktori
nemajt Ziadnych priatelov, pridu o svoje dspory. Ale-
bo manzelia a manzelky sa zabijaju navzajom, alebo
zabiju svoje deti po tom, ako uzavreli vysoké zivotné
poistky. Mnohé z tychto prihod sa tykaji ludi v tri-
dsiatke, to znamend takych, ktori vyrastli v case ja-
ponského hospodarskeho zazraku. To je smutna sku-
tocnost, pred ktorou nemoze nikto ujst.

Aj dnes je v mnohych krajindch na svete vojna.
Zari hlad. Deti st zranené, choré. Japonsko je kra-
jina, ktora podla zdania Zije v mieri, ale nase deti
trpia neviditelnymi zraneniami — zraneniami srdca.

Pre takéto deti robim obrazkové knihy, ktoré pria-
mo poukazuji na skutoCnosti vojny. Robim aj také
knihy, pomocou ktorych sa snazim dostat blizSie
k srdciam tych deti, ktoré ich — svoje srdcia — maji
tvrdé a surove.

Okolo nas je vela tichych, Zivych veci — malé kviet-



ky na likach, vtaci na oblohe, hmyz na zemi, zvierata
v lesoch. MozZno k nam nehovoria, ale ak im otvorime
svoje mysle, som si isty, Ze ich mdZeme pocut. V mo-
dernom Japonsku mame len mali moZnost, my aj nase
deti, aby sme mohli pocavat prirodu. Nevieme ani
to, ako zelenina a zvierata, ktoré jeme, vyrastli. Ucia
si prezeraji moje knizky, chcem preniknit do ,,poci-
tov” tejto zeleniny a zvierat. Ako sa zrodili? Ako vy-
rastli? A ako travia svoj zivot na poliach?

Polnohospodarstvo sa v Japonsku zmenilo vply-
vom zmien v celom hospodarstve: zelenina rastie
pomocou chemikalii, kur€ata sa vychovavaji pomocou
liekov ... Ked takito potravu jeme, necitime nadher-
na chut zZivej veci. Ked my ludia, jeme mftve potra-
viny, stracame skutoény zmysel chuti.

A mame tu aj ind knihu. Knihu, ktora vznikla po-
mocou skupiny deti, nazyvajicej sa Genbaru klub.
Kniha vysla tohto leta. Deti sa staraju o opustené
macky a psov. Klub vznikol den po tom, ako si deti
pozreli stary film o hrozach atémovej bomby. Nasle-
dujaci den usporiadali demonstraciu v malom meste,
kde Ziju. Pre tieto deti, ktoré miluji prirodu, bola
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nuklearna vojna oskliva. Takato vojna sa moze zacat
jedinym omylom dospelych. To nahnevalo deti. A pre-
to zacali demonstrovat v svojom meste.

Neviem, ¢i tdto mala akcia deti zabrani jadrovej
vojne, Ale ked som pocul vykriky deti, chcel som to
povedat ostatnym detom a dospelym. Na plagatoch
mali napisané: , Nechceme byt posledné deti na sve-
te.” Deti chceli, aby to dospeli pochopili, a aby aj
dospeli pomohli pri ich dsili. Aby protestovali proti
vojne, lebo protestovat proti vojne znamena milovat
Zivot na tejto zemi. To znamend porozumiet slovam
a zvukom vsetkého ZzZivého.

Teraz zijem v malej dedinke blizko Tokia. Pracujem
na poli, chovam niekolko zvierat a robim obrizkové
knihy. Moje obrazky ukazuju jednoduché wveci. Ak
maju ludia radost, ked vidia na poliach mladé vy-
honky pSenice, ak im moézZem trochu pomoct, aby mali
radost, mozZno je to jedna z malych mozZnosti, ako pro-
testovat proti nukledrnym bombam a pracovat za
mier. A s touto vierou budem aj dalej malovat svoje
obrazky.



ILUSTRACIA —
MEDZINARODNY JAZYK,
ILUSTRACIA —
NARODNY JAZYK

REGINA YOLANDA WERNECKOVA
BRAZILIA

Kniha je fantastickda vec. Aj ked by iSlo o ucebnicu
horsej kvality s nedobrymi ilustrdaciami, dieta ju po-
vazuje za nieCo zvlastne.*

Este predtym, ako =zacne Ccitat knihu (ak uz wvie
citat), prelistuje si ju, a vytvori si podla toho, ¢o vidi,
jeden alebo niekolko malych vlastnych pribehov.

Uz toto je tvorivé Citanie** V Skole sa roznost in-
terpretiacie vSeobecne nepripdsta. Takymto prisnym
pristupom k ucebnej latke casto zasahujeme do tvori-
vého myslenia. Ilustracie ucebnic st pokial mozno
linedrne s cielom jednoznacnej interpretacie. Niekto-
ré trvalé znaky takychto knih si jednoduché farby,
presne definované kontiry, 'ahka deformdcia Iudskej
postavy, priesvitnost a nizka kvalita papiera, nedosta-
tocny register a rozklad objektu a samozrejme aj chy-
banie mena ilustratora.

Takéto ilustrovanie knih sa podriaduje nejasne de-
finovanym poziadavkam a uprednostiuje niektoré
detaily alebo podporuje stereotyp*** sladkych plavych,

* Ako vzdy, hovorim o brazilskej socidlnej skutocnosti, nic
0 svojej socialnej triede.
Kreativne citanie je jednoducha interpretdcia textu alebo
pozorovaného obrazku.
Stereotyp: ..Je to schématicky, povrchny obraz veci alcbo
osoby. Takvyto obraz je plny generalizovania, ndzorov z dru-
hej ruky, predpojatosti a takto, mimovolne, sa aj repro-
dukuje a rozdiruje. Neprenika do komplexnej a bohatej
reality. Je to prefabrikovany a ochudobneny obraz, ktory
preziva len vdaka nedovere vo vlastné schopnosti pozo-
roval veci, nedovere vo vlastni sudnost a vdaka nasej du-
sevnej lenivosti. Nahradza pozorovanie a rozmyslanie sa-
motné, a nakoniec sa mdZe obist bez nich a sposobit ich
atrofiu. Ten, kto pouZiva stereotypy, je odstdeny na vide-
nie cudnymi ofami.” (Monika Doppertova: Dibujar para
Ninos Venczolanos, Caracas, Parapara No. 1, str. 21)
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¢i stereotyp Ciernych figir, aZ po novit maniu pseudo-
humoru, ktory je prezentovany sposobom grotesky.
Toto je proticitanie, protivychova, protitvorba, proti-
kultira,

Opustme teraz ucebnice, s ktorymi sa naSe deti
najcastejSie stretaju, a ktoré najcastejSie naruSaju
kreativne cCitanie, a zaoberajme sa literarnou knihou,
umeleckym dielom. Aj takéto knihy sa uz koneéne
dostavaji do §kol v naSom Stiate Rio de Janeiro. Mu-
sime si viak davat pozor, aby sme takéto knihy ne-
pouzivali ako nastroj na vyucbu gramatiky. Podstatné
mena, pridavné mena, rovnaké vyklady, prip. urcenie
hlavného hrdinu, ako keby Citatel nemal pravo vybrat
si vlastného. Toto vietko sa eSte stile vyzaduje od
deti, ale... doverujme ich trvalej snahe o tvorenie.

Literarne knihy obsahuju aj obrazky, aj ked je to
len vytvarna syntéza obsahu na prebale. Tieto obraz-
ky umoznuju citatelovi, aby si vytvoril vlastni inter-
preticiu.

Na zhodnotenie situdcie kniznej ilustracie v Brazilii
stac¢i navsteva v §kolskej knizZnici. Pravdepodobne tu
najdeme niekolko knih od Weiszfloga*, ilustrovanych
Franciscom Richterom zo série ,,Encanto e Verdade"
z roku 1915, ktorych ilustracie sa podobaji na eurdp-
ske, ale maju velkd plasticitu. Tieto knihy st na ne-
Stastie dost zle vytlacené.

Velmi casto tu nachadzame knihy Monteira Lobata
z roznych obdobi.

Je tu aj vela knih ilustrovanych Oswaldom Stornim
a niekolko od Percyho Laua, aby som spomenula
predstavitelov brazilskej ilustracie.

* Editora de Sao Paolo”, ktoré vydalo prvé detské knihy, sa
neskoriie volalo ,,Companhia Melhoramentos de Sao Paulo”.



Styridsiate roky mozno charakterizoval knihami
Walta Disneya. Tychto knih sa dostalo do Brazilie
velké mnozsivo.

V sestdesiatych rokoch st v brazilskej literatire
charakteristické uz wvysSic Kkritizované ilustrované
ucebnice plné ,angelizmu“* a farieb bez akéhokolvek
ohladu na estetiku a na pocity cloveka.

Od osemdesiatych rokov mozno badat zmenu k vic-
§ej variabilite a k bohatosti v brazilskej literatire.
V tom case sme uz mali pomerne dost spisovatelov,

V niektorych kratkych obdobiach bola brazilska
ilustracia vynikajica, ako napriklad v obdobi série
,,O Tico-Tico” (dvadsiate a tridsiate roky) alebo v krat-
kom obdobi od roku 1936 do roku 1940, ked minister
skolstva Gustavo Capanema po prvy raz v dejinach
naSej vlasti podporoval obrazkové knihy. ZvySena
roznorodost a narastajica kvalita prace mladych ilus-
tratorov v tridsiatych rokoch bola vysledkom velkého
poctu textov, vysledkom podsobenia konkurencie aj vy-
sledkom podpory zo strany niektorych vydavatelov.

Napriek tomu sa my, ilustratori, pozname len vel-
mi malo, ¢o je zasa vysledok zlého zdasobovania krajiny
knihami. Na literarnych stretnutiach mame na$tastie
moznost stretat ilustratorov a vidiet prekvapujice
knihy, publikované na Severovychode, na Juhu
a v blizkom §tate Minas Gerais.

Zda sa, ze je jednoduchs$ie poznat ilustratora z cu-
dzej krajiny, ako zo svojej vlastne;j.

Pristavme sa na tomto mieste, ktoré povazujem za
dolezité: Tlustracia ako narodny jazyk, ilustracia ako
medzinarodny jazyk.

Aj ked na velkych brazilskych ilustratoroch, ako
je napriklad Francisco Richter, Roswitha B. Winge-
nova, Nelson B. Faedrich a Herbert Horn mozno
pozorovat europske vplyvy na ich plastickej vyrazo-
vosti, chapanie ich ilustracii defmi je nieco fantastické,
nieco ako rozpravka.

VysSie spominani ilustratori sa daju pochopit Iahsie,
ako napr. Tatiana Mavrinova* alebo Dila**, brazilsky
ilustrator ,,cordel”, priCom obaja ilustratori majiu vy-
razné€ regionalne Crty.

., Animalisti” Nikita Charusin*** a Mirko Hanak™*

* Tzv. ,angelizmus” sa tyka cticko-estetickej deformacie, ktora
skoro vzdy suvisi s mechanizmom ,,dobra a zla". Treba davat
pozor, aby sme za takiuto deformdciu nepovazovali ilustracie
Marlenky Stupicovej (Juhosldavia) alebo Dagmar Berkovej
{Ceskoslovensko), z ktorych prva tvori skoro surealistické
obrazy a druha velmi poetické obrazy.
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maju ta schopnost, Ze sa im rozumie medzinarodne.
Mirko Hanak bol ilustrator, ktory sa zaoberal znazor-
novanim zvierat z roznych pohladov, aby tak umoz-
nil vnimatelovi celkovy pohlad na pozorovany objekt,
¢o je mimoriadne ddlezité na konstrukciu trojrozmer-
ného obrazu menej znamych zvierat.

Az teraz, v osemdesiatych rokoch, mame dobre vy-
tlatené brazilske knihy s obrazkami brazilskych ilus-
tratorov. V minulosti sme museli davat nasim detom
skoro wvyluéne knihy zo zahranicia, ¢i uz s textom
alebo bez neho, aby mohli vidiet estetické a kvalitné
ilustracie, ktoré su tak doélezité pri ich vyvoji.

Poskytovali sme im aj knihy, ktoré obsahovali malo
textu, a tak sme sa netrapili s prekladom toho, ¢o je
tam napisané. Na zaciatku sa nam to zdalo tazké,
ale boli sme niteni pokusit sa o to. Dopadlo to dobre,
nadobudli sme sktsenosti, ktoré boli velmi doleZité
pre pedagoégov, ale hlavne pre deti.

Pocula som prihodu, ktora velmi dobre
nasu skitisenost.

Matka, sama odbornicka na detska literatiaru, do-
stala knihu od autorky — ilustratorky. Balicek s kni-
hou rozbalila a knihu nechala doma na stole. Nemala
¢as ju prelistoval a odisla do zamestnania. Vecer za-
zacala svojmu synovi pri posteli z nej c¢itat, ale syn ju
nahle prerusil:

..Nie, mama, tak to nie je.”

,.Syncek, ja ti ¢itam len to, o je tu napisané.”

,.Nie, mama, to nie je ten pribeh.”

Pocas dna uz chlapec listoval v knihe a , precital”
ju svojim vlastnym sposobom.

O tyzden neskoér priSiel za svojou matkou a poprosil
ju: ,Mama, prosim, moZe§ mi rozpovedat ten druhy
pribeh?”

Obrazky niektorych ilustratorov skutocne potrebuji
takito redefiniciu svojich textov, ako napr. Mitsumasa
Anno* a Angela Lagova*™ vo svojej poslednej knihe.

Tieto poviedky, ak sa vyrozpravaju, budd rozne in-
terpretovat vSetci ich prijimatelia.

Naco je detom text v knihach, ako je napr. kniha
Maurica Sendaka*** ,,Where the Wild Things Are* (Kde
st divoké veci), Iba Spanga Olsena* , A Colina dos El-

ilustruje

* Sovietska ilustratorka, nositelka ceny Hansa Christiana An-
dersena z roku 1976.
** Tlustrator mnohych knih ,,cordel”, literatiry z Recife (seve-
rovychod Brazilie),
*** Sovietsky animalisticky ilustrator.
+ Mirko Hanik bol ¢eskoslovensky ilustrator.



fos” (Sobi vrch) a Svenda Otta** , O Pinheirinho”
(Mala jedlicka)?

Naco nam je text v ,,Jean de la Lune” od Tomiho
Ungerera®™* *?

Naco treba prekladat do inych jazykov knihu ,,O Sa-
co” od Ivana a Marcela, aby jej porozumeli ostatné
narody?

Text nam rozprava iny pribeh, ktory nie je pre ita-
tela prvorady. Moze nas to oklamat, alebo aj nie. Ak
je kniha skutocne kvalitnd z hladiska pozorovatela
obrazkov, citatel dosahuje ovela viac, a to mu umoz-
nuje lepsie pochopit knihu — objekt: mat pocit doty-
ku, vizualneho vnemu a dobrej integracie s obsahom
pribehu, textu, ktory je ilustrovany.

Rada by som uviedla niekolko dokazov na to, Ze
kniha komunikuje s Citatelom ako celok:

— je to fyzikdlny objekt, ak sa ho dotykame,
— mozeme ju polaskat, ak velmi chceme,
— je vhodna, ak je milovand®,

Japonsky ilustrdtor, nositel ceny Hansa Christiana Ander-
sena = roku 1984.

Brazilska ilustratorka, nositelka ceny FNLIJ za plagdt na
tému odkazu Lygie Bojuna Nunes, 1983,

Severoamericky ilustrator, nositel ceny Hansa Christiana
Andersena z roku 1970.

Dédnsky ilustrdator, nositel ceny Hansa Christiana Ander-
sena z roku 1972.

Dansky ilustrator, nositel ceny Hansa Christiana Ander-
sena z roku 1978.

+++ Francuzsky ilustritor Zijici v New Yorku.

* V roku 1974 sme spolu s Laurou Sandroniovou (literdrnou
kritickou, vykonnou riaditelkou brazilskej sekcie IBBY)
pri prilezitosti XIV. Kongresu IBBY v Rio de Janeiro sle-
dovali nasledovni scénu: Pocas otvorenia medzindrodnej
vystavy knih a ilustracii dievéa, ktoré bolo pravdepodobne
japonského pdvodu, neustdle listovalo v knihach, O chvilu
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— je interpretovana tak, ako som to ukazala na dia-
légu matky a syna,

— je opdtovne ilustrovana na zaklade pozorovania po
precitani textu alebo na ziklade ilustracii autora
ilustracii, ¢i uz tou istou alebo inou technikou**.

Ak by som pokracovala v zaveroch, treba opit zdo-
raznif, Ze kniha ako objekt komunikuje ako celok, co
mozno redefinovat na zaklade:

— velkych pismen, ako u Roswithy B. Wingenovej
v Grimmovych rozpravkach z Editora Globo***;
— ilustracii, ktoré sa viazu na viaceré poviedky ako

napr. u Gustava Doréa;

— vyraznej syntézy Mabel Lucie Atwellove;j.

A nakoniec komunikuje kniha ako objekt, ktory sa
identifikuje s vlastnou realitou, problémami, obavami
a perspektivami dietata a ... kto vie, mozno v bu-
dicnosti socidlny a ekonomicky rozvoj umozZni kaz-
dému, aby pochopil aspon text zo svojej vlastnej kra-
jiny.

pobozkalo jednu z nich, pritisio si ju na hrud, poldskalo ju
a opustilo miestnost. Obe sme boli 5ftastné a dojaté, ked
sme videli, akym spdsobom sa dosiahol jeden z cielov
vystavy.

Podla naSich skdsenosti si vela deti uvedomuje rozdicly
medzi naSou a stredocurdpskou ilustraciou, v ktorej biela
je farbou a nie pozadim. Takyto charakter maju aj ilus-
tracie od Lilo Fromma zo Ziapadného Nemecka. Pri pozo-
rovani , There Comes a Time” s ilustrdciami od Dietlindy
Blechovej (Zdpadné Nemecko) sa deti pri opisovani ilus-
tracii drzali monotylie. StarSie deti reagovali na cierny
mesiac, ale mladSim defom sa ni¢ nezdalo byt zvlastne. Tu
mame do Cinenia s perceptivnym pristupom, o ktorom by
sa mohlo zdat, Ze je vysledkom naruSenia detskej priro-
dzenosti, alebo... Ze by to bola v skutoénosti charakte-
ristika istého veku?

*** Brazilska ilustratorka zo Statu Rio Grande do Sul.



ILUSTRACIA V TURECKYCH
DETSKYCH KNIHACH

GUNER ENEROVA
TURECKO

Uz po treti raz mam ta Cest a prijemni moZnost byt
tu s vami. Ale len po prvy raz mam moznost predniest
prejav. Som rada, ze sa mozem zacastnit na sympdziu
BIB a verejne vystupit.

Ked som po prvy raz navstivila vystavu BIB, bola
som prekvapena kvalitou knih a najma ilustracii.
A potom som opét zacala rozmyslat nad dolezitostou
umenia pre deti, ale aj nad inymi vecami, ktoré som
si uz dlho ukladala v mysli. Napokon som nasla vela
novych stimulov a moje rozmyslaniec o mnohych ve-
ciach sa zmenilo, Na zaklade tychto stimulov som
napisala vela novych clankov. Byt tu neznamena pre
mia len radost a cest, je to pre mia aj poucenie ako
pre maliarku, spisovatelku, pedagogi¢ku a byvala uci-
tel'ku.

Tlustracie v detskych knihach maji v mojej krajine
pitdesiatroéni historiu. Na zaciatku sa prekladali
a tlacili len knihy, ilustrované zahraniénymi umelcami.
Len nedavno zacali turecki umelci nahradzat svojich
zahraniénych druhov. Napriek tomu, Ze mame velmi
talentovanych spisovatelov a ilustratorov, maja len
malo mozZnosti prejavit sa, pretoZe tato oblast je eSte
stdle malo vyvinutd a zaznavana. Budem preto ho-
vorit vieobecne o detskych knihach u nas a vo svete.

Na nestastie nemame moznost poznat vsetkych ilus-
tratorov detskych knih, ktori maju medzinarodné po-
stavenie. Napriek tomu moZzeme poznavat vynikajicich
ilustratorov cez medzinarodné vytvarné casopisy, na
festivaloch kreslenych filmov a po€as navstev takychto
biendle.

Délezitost ilustracii detskych knih som si zacala
uvedomovat vtedy, ked sa mi zacali nekontrolovatel-
ne hromadit knihy v jazykoch, ktorym nerozumiem.
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Zistila som, Ze \aj dospely si mozZe kupovat detska
knihu, aby sa mohol kochat v jej krasnych ilustra-
ciach, bez ohladu na jazyk, v ktorom je napisana.

Samozrejme, vela sa uz urobilo vo svete aj v mojej
krajine, pokial ide o estetiku a o obsah ilustracii det-
skych knih. Nemoézeme hovorit o umeni, ktoré by bolo
izolované od kazdodenného zZivota, to znamena o ume-
ni oddelenom od socidlnych, ekonomickych a kultir-
nych vplyvov, ako aj od myslienkovych pradov. Za-
sadné zmeny socidlneho Zivota znacéne ovplyviuju
vSetky odvetvia umenia. Ilustracie detskych knih nie
st vynimkou. Ilustrdcie naturalistického smeru a cha-
pania sa nahradili novymi formami a §tylmi v inter-
pretacii, ktord ovplyvnili nové umelecké priady a mys-
lienky.

Chcem vsak upriamit vasu pozornost na nieco do-
lezitejSie. Som presvedcena, ze napriek tomu alebo
prave preto, alebo ako reakcia na prejavy beznadeje
dospelych v umeni v dosledku vojen, genocid a roz-
§irenej biedy, su ilustricie detskych knih plné nadeje,
§tastia, lasky vocéi svetu a vocCi inym tvorom. Tento
druh prejavu je vzdialeny od tupého a disciplinované-
ho prejavu vaznych dramatickych poviedok spred pit-
desiatich rokov. Rozdiely mozno najlepsie vidiet na
vybere typov, na charakterizacii a na vybere prostre-
dia. KedZe obrazky pre deti robia dospeli, potrebuju
v prvom rade sebauspokojenie a vybitie, potom mu-
sia pocitat s nddejou, s laskou a pochopenim deti vo
svete, ktory zasadne postrada ticto hodnoty. Nie je
to poteSujice?

Nie je vSak v tomto samom protireCenie a nebez-
pecenstvo? Na deti, ktorych mozog je naplneny iliiziou
sveta, obklopeného ruZovymi oblakmi a anjelskym



spevom, cakaju sklamania a Sokujice, deprimujice
veci. A naco je laska bez milosrdenstva, sebaobeto-
vania a altruizmu?

Ilustracie pre deti maji za dlohu zachytit detaily
ich okolia, vratane I'udi, zvierat a zivej i nezivej pri-
rody s liskou a ladskavym porozumenim. Tento psy-
chologicky obsah sa uspes$ne pretimocuje do detského
sveta sebe vlastnou formou. Ale velkodusnost, altruiz-
mus a sebaobetovanie je menej zdoraznené, Myslim,
ze bez pocitu a vedomia tychto troch hodnét nebude
nikto schopny pomahat udrzat mier vo svete. Viem,
Ze to znie trochu mysticky a vzhladom na dneSny stav
sveta mozeme povedaf, ze mysticizmus nestaci. Verim,
Ze umelci a pedagdgovia najdu lepsie spdsoby, ako
odovzdat detom tieto hodnoty.

Na prvy pohlad sa moézZe zdal absurdnym alebo
fantastickym, Ze sme sa tu stretli a diskutujeme o ume-
ni pre deti, zatial ¢o tisice deti umiera hladom a ti-
sice mladych Iudi je mudenych. Keby som vs§ak
neverila, Ze nasa praca pomoéze vychovat nové gene-
racie, ktoré budda v budticnosti Zit v mierovom a slo-
bodnom svete, nebola by som tu. Mohla by som robit
nieco praktickejsie, jednoduchsie a uZitocnejsie, napr.
byt zahradni¢kou alebo obuvnickou.

Deti, ktorym sa snazime poskytniat niefo estetické
a humanne, budu dospeli zajtrajska a budu, nastastie,
tvorcovia novej epochy. Svojimi dlanami buda vytva-
rat budici zivot a umenie.

Ako odporcovia hororu a ndsilia v komiksoch a v te-
leviznych filmoch sa zddme byt len malou skupinkou.
Malou, ale oddanou dobrym umyslom, s velkou silou
a déverou. TakzZe nie sme ani tak mali.

Je tu vsak eSte niefo, nieéo zakladné, co ma dost
trapi. Idealy, ktoré predkladame detom, obsahuju sta-
rocné hodnoty, ktoré volaji po zmendach. Tieto hod-
noty sa nemenia, alebo nadobudaju charakter stereo-
typov dospelého sveta. Sa to superludski hrdinovia,
viadcovia a diktatori, kitori jestvuji ako ,.sine qua
non“ nasho sveta aj v dnesnej vesmirnej dobe, ked
prestavaju platit hranice S§tiatov, rasové, kultdrne
a nabozenské rozdiely. Tito nadcasovi tvorcovia, zby-
tocné osoby, vytvaraji pocity zavislosti a menejcen-
nosti, ako by to bola sicast vecného osudu.
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Nebol by to problém, keby sa ticto osoby brali hu-
morne alebo by boli oznacené ako historické figury,
ktoré by dobre vyzerali v muzedch. Ale vicsinou st
uvadzané tak, Ze ich existencia nartsa defom ich me-
radlo hodnot, ¢i uz na podklade strachu alebo suta-
zivosti.

Co sa tyka superbytosti a hrdinov, poviem len tol-
ko, Ze Zijeme v svete jednoduchych Tudi. Pribehy,
ktoré rozpravame, a ilustricie, ktoré malujeme, mu-
sia zachytdvat tychto ludi.

V ¢Casoch, ked som Studovala na akadémii vytvar-
nych umeni, mojou najlepSom priatelkou bolo nemec-
keé dievéa Hamburgu. Jedného dna sme 3li do
divadla. Davali hru z obdobia 2. svetovej vojny. Hra,
herci, dekoracie, vsetko bolo vynikajiice. Bola som
nadSend. Ale moja priatelka bola sklamana. Ked som
sa opytala preco, odpovedala: ,,Ano, victko je vy-
darené. Ale sama téma je pomyleni. Aj ked je to
dramatické, vojna je zobrazovana tak, ako by bola
splnenim priani. Vo vojne vznikaju hrdinovia, a hra
to ukazuje. Vie§, ¢o je pre mina vojnovy hrdina? Clo-
vek, ktory zabija l'udi, ktorych nepoznal.” Moja pria-
telka stratila v 2. svetovej vojne otca, ktory bol
letem. Toho, kto ho zostrelil, pravdepodobne vyzna-
menali za hrdinstvo. Priatel'ka mohla byt Franctzska
alebo Anglicanka, situdcia by bola taka istd. Mdj otec
bol vojnovy hrdina, a preto som v tom case nepocho-
pila, ¢o mala na mysli. Po tolkych rokoch teraz uz
rozumiem.

Oznacenie ,mimoriadny”, ,,super” alebo , hrdina”
patri obycCajnym ludom, ktori usilovne pracujui, obe-
tavo vyrabaja, ale patri aj tvorcom, vynalezcom a ob-
javitelom. Takito l'udia pomahaji budovat Stastic,
blahobyt a obohacuji Tudstvo. Toto st osoby, ktoré
by sme mali vyzdvihovat.

Rozvoj formy je to, na ¢o mozeme byt hrdi. Ale
to nestaci. Aby sme sa mohli uspeSne vyrovnal s prob-
lémom vytvorenia mierového, spravodlivého a human-
neho sveta, musime revidovat a zmenit kultirne hod-
noty, na zaklade ktorych vychovavame svoje deti.

Ddamy a pani, konéim svoj prejav a pozdravujem
vas, rovnako ako aj deti, ktoré — ddafam — buda
tvorcami mierového, slobodného a Stasiného sveta.

o
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ULOHA A VPLYV NOVYCH
VYTVARNYCH KONCEPCI]
NA MODERNU
KNIZNU PRODUKCIU

WOLE VAUGHAN
NIGERIA

S tematikou, o ktorej budem hovorit, sa nemozno za-
oberat bez osvetlenia si avantgardnych dizajnérov, ich
skol, ako aj sucasného sposobu vyroby vo vydavatel-
stvach, a v tlaciarnach. Rovnako treba poznamenat,
ze na podporu novych koncepcii vo vydavatelstvach
st k dispozicii len malé finanéné prostriedky, pretoze
spolocenské zakony a zakony ekonomiky sti eSte stéle
platné.

V Nigérii sa pod vplyvom rozvoja vzdelanosti vy-
razne zvysila troven komunikacnych prostriedkov
a technologie tlade, ¢o pozitivne ovplyvnilo modernd
knizni produkciu nielen v tejto krajine, ale aj na
celom svete. Sposob myslenia dneSného vytvarnika
znacne ovplyvnili dejiny umenia, filozofia dizajnu,
estetika atd., ¢o mu umoZiuje, aby vytvoril lepsi
a funkénej$i vyrobok, ktory je prvotnym nastrojom
pri Sireni vieobecnych a $pecidlnych vedomosti v spo-
locnosti. Verejnosti prezentovany vyrobok ma jedno-
duchy, alebo aj komplikovany dizajn stcasné¢ho textu.

Diagram, blokova schéma a negeograficka mapa st
najlepsimi prikladmi nazoru, ktory tvrdi, Ze nieco ¢o
ukazuje, ako uréitd vec funguje, nemusi vzdy ukazo-
vat, ako tato vec vyzera. Ako priklad mozZno uviest
plan londynskej podzemnej drahy z roku 1931 od
Harryho Becka, ktorého mozZno povazZovat za starého
otca modernych diagramovych tranzitovych map.
V zaujme funkénej prehladnosti a jednoduchosti sa
zemepisné znazornenie (tak smerové, ako aj mier-
kové) znacne upravilo vylicenim nedélezitych kate-
gorii informacii a prisposobilo sa skuto¢nej skiisenosti.
Diagram, diagramatickd mapa a diagramatické znazor-
nenie zdoraziuje Struktiuru a funkénost pred geogra-
fiou, anatomiou a vzhladom, prevadza a zakoduje
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informaciu do formy, ktora sa moze lahko a jasne
odovzdavat dalej, rozlusit a pochopif. Preto mozZno
povedat, Ze mame k dispozicii pragmaticky koncept,
ktory je novym rozmerom vo vizualnej komunikdcii,
¢o sa odraza vo funkénej drovni modernych publi-
kacii.

Vzhladom na bezplatné a vieobecne pristupné vzde-
lanie sme zaznamenali nasledny narast Citatel'skej ob-
ce a rozvoj v chdpani dobrej knihy verejnostou. To
predstavuje vyzvu aj pre moderného vytvarnika, aby
rozvinul nové stimulujice koncepty pri rozvoji moder-
ného knizného umenia, a tym pomohol zvysif Zivotni
tiroven a zlepsit socidlne povedomie spolocnosti.

Moderni vytvarnici, umelecki redaktori a ilustratori
st zodpovedni za to, aby sa citatelovi poskytol jasny
a moderny dizajn, dobre planované a vyrobené knihy,
a aby sa preklenula trhlina medzi vizualnou a verbal-
nou komunikdciou, ¢o je jeden z najvacSich problé-
mov vydavatelstiev, najmid v rozvojovych krajinach.
Za normalnych podmienok by nemala existovaf trhli-
na v spolupraci medzi redakénym a vytvarnym odde-
lenim pri vydavani knihy, ale zial, po zlej spolupraci
a po zlom planovani vznika obycajne zla produkcia.

Uplatnovaniu modernych pristupov vo vytvarnej
komunikacii pomaha aj moderna technolégia a mecha-
nizacia vytvarnych technik, ktoré doplnaji snahu
dnesného vytvarnika. Mnoho $pecialnych dizajnov sa
da vytvorit pomocou techniky obtladi, pismenkovou
grafikou, priamou sadzbou, pocitacovou fotosadzbou,
pouzitim monofota, modernych grafickych pomocok,
elektronického snimaca na delenie farieb atd. Moder-
ni vytvarnici dostali prostrednictvom tychto technik
mozZnost planovat a vyrabat knihy, ktorych vizudlne



posobenie je znatné a pritom su to vysoko kvalitné
knihy. Vytvarnici z rozvojovych krajin maji pred se-
bou velka tulohu pri skumani idei a pri modernizacii
dizajnov a vyrobnych postupov.

VPLYV MEDZINARODNEHO DIZAJNU
NA DETSKE KNIHY

Detské knihy s dobrymi ilustraciami, najma tie, na
ktorych tvorbe sa zucastiovali umelci z roznych kra-
jin, st podporou mierového spolunaZivania Tudi roz-
dielnych jazykov, aj napriek hrozbe svetového kon-
fliktu.

V buditcnosti bude vyvoj a mierova spolupraca za-
visiet od toho, ako dobre buda dnes informované deti
na celom svete.

Dobre ilustrované a dobre vyrobené detské knihy
mdzu rozhodujicim sposobom poméct pri dosiahnuti
spoloénych medzinarodnych cielov:

1. Podporuji celosvetovi vzajomnii zavislost.

2. Podporujii lepsie porozumenie medzi detmi na
celom svete, a tym podporuja aj svetovy mier.

3. Takato detska kniha pomaha zniZit negramotnost
vo svete a pomoZe vytvorit dobre informovana sveto-
vii spolocnost.

4. Pomaha vytvorit kultiirne vymenné programy,
pomocou ktorych sa mozu deti zucastnovat na kultar-
nych aktivitich na celom svete.

5. Tym sa podpori vytvorenie spolotnych hodnat
medzi defmi na celom svete.

6. Toto podpori aj vytvorenie lepsej tvorivej atmo-
sféry, v ktorej mozu deti pomahat tvorit velké idealy
pre dobro Tudstva.

7. A nadovsetko by to mohlo mat dobry vplyv aj
na dospelych, ktori su ovplyviiovani detmi.

Mazeme vyhlasit, ze deti st svet, a staci povedat,
Ze dobre ilustrovana kniha pre deti ma velky vplyv
na vznik a podporu vzajomného porozumenia a na
podporu svetového mieru,



ILUSTRACE
JAKO PROSTREDEK
BOJE ZA MIR

MARIE PETRZELOVA
CSSR

Ve svém prispévku bych chtéla zdaraznit vyznamnost
a vyjimecnost sympozia BIB ‘85. Tuto skutecnost pre-
zentuje cela rada fakti.

BIB ‘85 je jiz desatym setkanim umélct-ilustratoru,
vytvarné uméleckych teoretikG a kritika a pratel ilus-
trace pro déti a mladez. Roste kvalita, prestiz, rozsah
biendle i jeho mezindrodni uroven. Naprfiklad jen za-
stoupeni ilustratort z riznych zemi svéta je letos re-
kordni! Své prace vystavuje 355 ilustratort z 51 zemi.

Sympoézium i ostatni akce BIB ‘85 se konaji v roce
oslav 40 let mirového zZivota, 40. vyroc¢i osvobozeni
nadi vlasti Sovétskou armadou, Vzpomenme minulého
bienale, z néhoz vzeslo téma dneSniho sympdzia —
bylo pofadano po jednani ,,Svétového shromazdéni
za mir a zivot proti jaderné valce” (Praha, cerven
1983). Tento rok, rok 1985, byl vyhlasen UNESCO za
ROK MLADEZE, pristi rok je stanoven jako vyznam-
ny ROK MIRU.

V soucasné etapé vyvoje spoleCnosti se zvySuje in-
tenzita boje vSech pokrokovych lidi za mir, za zacho-
vani zivota na nasi planéte, proti militarizaci vesmiru.
Cely svét proto pravem s napétim a nadéji ocekava,
Ze v této zostfené mezindrodni situaci prinese zlom
pripravované setkani hlavnich predstaviteltt super-
velmoci — SSSR a USA.

V této souvislosti nabyva sympozium i ostatni akce
BIB specifického vyznamu. Svymi cili, zaméry a for-
mami ¢innosti i zastoupenim ucastnika a hostu se sta-
vaji dilezitou, pravidelné se konajici MEZINARODNI
MIROVOU AKCI. Akci s velkym vlivem na Sirokou
verejnost, akci, hledajici pozitivni aspekty vzajemné
kulturni spoluprace v podminkach mirové koexistence
stat s rozdilnym politickym zfizenim.
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Vedle verbdalnich prostfedki, které jsou v obdobi
sympdzia dominantni (a ve formé sbornika z jednani,
které prinasi informativni, dokumentacéni a studijni
materidly), prispivaji ve znalné mife ke vzdjemné ko-
munikaci prostfedky nonverbalni. Jde o konkrétni
umélecké ilustrace pro déti a mladez, které tvori hlav-
ni pfedmét jednéni i expozic BIB. Ilustrace jsou pre-
zentovany v riaznych podobach a formach: jako
origindly, navrhy, reprodukce, diapozitivy, ilustrace
realizované v knihdch pro déti a mladez, i zpracované
v animovaném filmu nebo ve videoprogramu.

Tyto vytvarné umélecké artefakty neslouzi pouze
k vzdjemnému poznavani, informovani, srovnavani,
dorozumivani a podnecovani dalSiho progresivniho
vyvoje teorie i praxe a tvorby umélecké ilustrace
(a tim i rozvoje blizkych uménovédnych disciplin).
[lustrace se stavaji skuteénym prostifedkem
boje za mir, a to nejen v ramci dosahu bienale.
Lze je povazovat za potencionalni zbran v mnoha dal-
sich oblastech spoleéenského zZivota, které se svymi
humannimi zameéry i ¢innosti podili na mezinidrodnim
mirovém hnuti.

Prostredky boje jsou predevsim prostredky vlastni
ilustraci: ideové — v tématu a obsahu (v stvislosti
s uméleckym textem, i ilustrace volné), vytvarné ume-
lecké — s mnohoznacnosti, ktera je dana vytvarné
tvorbé (kompozice, barva, linie atd.), vychovné, na-
zorné, propagaéni, uménoviédné, komplexné eticko-
estetické a racionalni, socializaéni a kultivaéni. Rada
referujicich se této problematice na dneSnim seminari
jiZ vénovala.

Rada bych se vyjadrila k otazce, zda existuji rezervy
v ucinnosti pusobeni tohoto vyznamného nonverbdl-



niho prostredku — ilustrativniho uméni. Domniviam
se, ze mnohé moznosti, které, nam tento specificky
druh vytvarného uméni bezprostfedné skyta, jsou
reflektovany. Dosud madlo vyuZivané moznosti, rezer-
vy, i zcela nové prilezitosti k plnému a hodnotnému
prezentovani jedinecnosti, prinosu, prednosti a speci-
fiky vlivu a pusobivosti ilustrace pro déti a mladez
spatfujeme hlavné v oblastech styku s ilustraci, prace
s ilustraci, v oblastech umélecké tvorby, propagace,
umelecké kritiky a teorie i ve védeckovyzkumné ob-
lasti, vcetné spolupriace s mezinarodnimi organiza-
cemi.

Celou Siri styku s ilustraci nelze zcela zmapovat, co
do cetnosti i puvodni funkCnosti prevazuji setkani
v Siroké knizni produkci, na ruznych expozicich (vy-
stavach) a ve filmové tvorbé. Dale lze uvést specialni
akce (na pr. BIB, Tydny détské knihy, seminafe Spo-
lecnosti pratel knihy pro mladez), informativni a pro-
pagacni materidly nakladatelstvi pro déti a mlidez
(Albatros, Mlada fronta, Mladé letd), katalogy vystav,
materialy Klubu mladych ¢tenari urCené pro praci
s knihou, publikace vénované ilustracim a ilustrato-
riim, ilustrace jako soucast vyzdoby interiert ¢&i vy-
tvarné sbirky.

Charakter rezerv ve styku s ilustraci je kvantitativni
(Cetnost setkani s ilustraci, pocet ilustraci, pocet riz-
nych vytvarnych vyjadfeni, velikost skupiny vnimaji-
cich, casovy limit recepce, frekvence podnéti i reakci)
a kvalitativni. Jako dulezité znaky kvality lze uvést:
volbu ilustraci, advekvatnost z hlediska vékovych
a individualnich zvlastnosti vnimatel, zamérnost
a uvédomélost setkani s ilustraci, pripravenost divaka
na tato setkani, jeho postoj, zajmova sféra a hodno-
tova orientace, zprostfedkovanost, koordinace, stimu-
lace a rizeni styku s ilustraci, transfer do jinych oblasti
cinnosti, vzajemné prolinani a podnécovani kulturnich
aktivit.

Dalsi komplex rezerv spociva v praci s ilustraci a ve
zptusobu této Cinnosti. Na predchozi oblast tzce na-
vazuje, stava se jednou z nezbytnych podminek opti-
malizace daného setkdni — v jeho prabéhu, vysledcich
i dal$i ucinnosti.

Nemame na mysli laickou a tradicni predstavu tzce
icelového a ponejvice didakticky zaméreného , konzu-
mu ilustrace” — jako obrazku, jako doprovodu, podné-
tu nebo motivace k jiné cinnosti ¢i uritému plnéni
vychovnych a vzdélavacich tkold v oblasti rozvijeni
poznani. Také zaZend predstava vyuzZivani ilustrace
jako ukazky, pomuicky nazorného charakteru v roviné
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smyslového pojimani, uméleckou ilustraci oklestuje
v jeji mnohoznacné ptsobnosti. Jind krajni rovina po-
jeti umélecké ilustrace a vysledku umeélecké tvorby
vibec, vytvari praci s ilustraci bariéry zduraznovanim
elitniho postaveni sféry uméni. Uvedené koncepce jsou
jednostranné; dané funkce ilustrace maji sviij vyznam,
ale jejich chapani a traditni pojeti vyzaduje iipravu
z hlediska soucasnosti.

Spravné pojeti v podstaté spociva ve skutecnosti,
Ze umélecka ilustrace je jednim z druhi UMENI, jed-
nim z druht vytvarného umé@ni. MozZnosti reprodu-
kovani originalniho vytvarného dila se toto dostava
jako umélecky uzity artefakt do Siroké wvefejnosti,
k jednotlivym &lentim spole¢nosti. Vedle hlavni funk-
ce, ilustradni, vytvarné soucasti literarniho textu kni-
hy, existuji i moZnosti pusobeni ,,masové image” (na
pr. lze pripomenout oblibu reprodukéni viny a mody
dél Alfonse Muchy). Ilustrace jako umélecké dilo tedy
ma odpovidajici funkce, prostredky, specifiku posta-
veni, vlivu a moZnosti pasobeni. Podle toho je nutno
k veskeré praci s ilustraci pristupovat a v tomto smys-
lu ji i adekvatné koncipovat.

Bezprostredni i zprostfedkovany styk s ilustracnim
uménim predstavuje prvni droven struktury vytvar-
né estetické recepce. Druhou trovni lze oznacit vza-
jemnou komunikaci ilustrace a vnimajiciho subjektu,
po pf. zahrnout i zprostfedkovatele. Charakter komu-
nikace muZe byt od prevainé monologického, pfes
dialogicky az k bohatym interakénim vztahtiim, Pred-
poklidame, Ze v dané strukture jsou dalsimi hypote-
tickymi urovnémi: inspirativni a aktivni, zniternujici
(interioriza¢ni), prakticka a transformacni (cxteriori-
zaéni) a hodnotové orientaéni, zasahujici zivotni zpi-
sob.

Na absenci systematické prace s ilustraci a na nut-
nost zvySeni kvality vychovy k uméni poukazoval ve
svém dile FrantiSek HoleSovsky, ktery ,,...hleda
v pusobeni ilustrace soucast plusobeni celého komple-
xu umeéni na dité, na Clovéka, ... mimo jiné sam ...
pronikl k moznostem prace s obrazem na matefské
skole”.* Na jméno i celé dilo Frantiska Holesovského
vSichni ucastnici BIB, ale i pratelé umélecké ilustrace
a krasné knihy pro déti vzpominaji s hlubokou tctou.

,Jlustrace pro déti ... nabizi ... bohatstvi vychov-
nych moznosti, které bychom meéli vice vyuzZivat!”**

* Profily autorti knih KMC. Praha, KMC Albatrosu 1984, s. 1—2.
** Stehlikova, B.: Ilustrace détské knihy, referat z pracovni
konference SPKM d¢sl. sckce IBBY, 7. 11. 1984, s, 11,



Tato slova Blanky Stehlikové potvrzuji tezi o nevy-
uzitych moznostech rtiznych aktivit a metod v dané
oblasti.

Rezervy v oblasti umélecké tvorby souvisi s vycho-
vou a vzdélanim mladych ilustratorit na stfednich
a vysokych skolach umeéleckého sméru, také s ovliv-
fnovanim ilustracni tvorby vytvarnych umélci — pre-
vazné vytvarnymi redaktory. Daldi souvislosti spatfu-
jeme v oblasti pripravy uciteli vytvarné vychovy —
po strance teoretické, pedagogické praxe i vytvarné
tvorby, Neni zanedbatelna ani problematika vychovy
k vytvarné umélecké zajmové Cinnosti, kterd je nut-
nou podminkou rozvoje osobnosti téch, ktefi se za-
byvaji rizenim a koordinaci estetickych aktivit v ko-
lektivnich vychovnych a vzdélavacich zafizenich nebo
v mimoskolnich zdajmovych institucich.

Dalsi moznosti zkvalitnéni spo€ivaji v drovni pro-
pagacni ¢innosti, umélecké kritiky a formativniho pa-
sobeni hromadnych sdélovacich prostredkii. V tomto
smyslu predstavuje BIB ukazkovy priklad pozitivniho
zajisténi,

Vyznam, droven i Gfinnost BIB by mohla podporit
uzsi spoluprdce s mezinarodnimi organizacemi — ¢es-
koslovenskym komitétem INSEA, deskoslovenskym
vyborem OMEP a dalsimi. Aktivni Gcast na jednani
v pripadé navrhovanych organizaci, by doplnila okruh
a prohloubila problematiku BIB o hlediska vytvarné
pedagogiky a predskolni vychovy.

Uvodem k dalsi casti dovolte nékolik citaci. ,,Vy-
chovu umeéni lze srovnat pouze s vychovou samotnym
Zivotem. Prostor uméni je pro mladého ¢lovéka mo-
delem skutec¢nosti, uméleckou vuli odrazenou a pie-
tvotenou ,realitou”, zdvojenim a rozsifenim Zivotniho
prostoru.*

..K chapani vytvarného uméni vibec, neni ¢tenar —
detsky ani dospély — nik¢m soustavné pripravovan.
O nasem tématu dosud jeSté neexistuje ani dostatek
vhodnych odbornych knih, které by usnadnovali za-
kladni orientaci.”** Slova FrantiSka HoleSovského nam
dale potvrzuji velké rezervy, které nachazime v rameci
¢innosti teoretické, publikacni, vychovné a védecko-
vyzkumné. ,,Mame-li si v§imat styku ditéte s ilustraci,

* Ljovsinova, 1. S: Umelecka vychova dnes. V.: Programové
otazky rozvoje estetické vychovy. Praha, Ustav pro vyzkum
kultury 1982, s. 15—16.
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mame-li dale usmérnovat a aktivizovat tento styk,
mély by byt formy téchto setkani doprovazeny du-
slednym vyzkumnym postojem dospélych, ktery vlast-
né zaklada svébytnou metodu vychovné prace s ilus-
traci.”***

Predpokladame, Ze na priStim biendle bude mozZno
informovat o vysledcich spracovavané kandidatské di-
sertaéni prace na téma ,Uloha vytvarného uméni
v rozvoji osobnosti ditéte predskolniho véku.” Touto
praci chceme pfispét k reSeni problematiky realizace
nové koncepce predskolni vychovy a pocatecného
vzdélani v praxi. Jednim z hlavnich cili vytycenych
v nové koncepci predskolni vychovy je vypéstovat
u ditéte senzibilni, vnimavy a hodnotici vztah k okoli,
pfirodé, k predmétim denni potfeby i vytvarnému
uméni, Cilem price je zkoumdani optimalizace procesu
vychovy vytvarnym uménim v matefské skole. Za-
kladnim problémem je zjiSténi aspekt pusobeni kniz-
ni ilustrace a za jakych podminek jsou tyto aspekty
nejefektivnéj§i v rozvoji osobnosti ditéte starSiho
predskolniho véku v matedské $kole. Dale hledame
moznosti jak timto plsobenim zvysit kvalitu a ucin-
nost vychovné vzdélavaciho procesu zaméteného na
komplexni rozvoj dané osobnosti ditéte.

Na zavér je nutno zdiraznit, Ze uméni nesmi uml-
kat, nesmi mlic€et. Musi burcovat, podnécovat, dodavat
silu v boji proti valce, proti jejim zastancum a propa-
gdtorum, proti realizatorum jaderné hrozby, stoupen-
ciim Projektu hvézdnych valek, proti odplircim miro-
vé koexistence zemi celého svéta. Silu a pusobivost
uméni, Sirokou plejadu jeho prostfedkil, racionalné
etické a emocionalné estetické aspekty je nutno ucinné
a efektivné vyuzit k vychoveé i boji za vysoce humanni
mirovou budoucnost. Uméni v kazdodennim zivoté
ma prinaset krasu, radost, dodavat odvahu k preko-
navani prekazek atd. Postaveni, kvalita i vyznam umé-
lecké ilustrace pro déti a mladeZz v této souvislosti
vystupuje do popfedi a nabizi mnohé podnéty k reseni
optimalizace jeji Siroké a vlivné potencidlni cin-
nosti — predeviim v oblasti vychovné wzdélavaci,
zvlasté ideové, estetickoetické a svétonazoroveé.

%

Stehlikova, B.: Ilustrace détské knihy, referat z pracovnil
konference SPKM ¢sl. sckce IBBY, 7. 11, 1984, s. 5.
*#« profily autortt knih KMC. Praha, KMC Albatrosu 1984, s. 1.



VOJNA A MIER V KOMIKSOCH

BERND DOLLE-WEINHAUFF
NSR

Téma vojny nie je v komiksoch cudzia. Ma naopak
dlhoroéni tradiciu. Prvé komiksové knihy v USA ne-
mali eSte ani desat rokov, ked sa ich zname figtarky
vydali na strane spojencov do boja proti hitlerovskeé-
mu Nemecku a na tento ciel sa vytvorili aj ‘nové
postavicky. TARZAN a SUPERMAN, CAPTAIN AME-
RICA a BLACKHAWK, celé légie kreslenych sildkov
sa vydali do boja proti nacistom a proti Japoncom.
Superhrdinovia dali svoje sily k dispozicii vlastenec-
kym cielom, dobrodruhovia odlozili svoju pofovacku
na piratov a na civilnych zlosynov, ba eSte aj veseli
protagonisti, ktori kedysi poskytli svoje mena Zanru
komiksov, Mickey Mouse a Donald Duck, pomahali
svojou popularitou ziskavat vojnové apisy.

Tato reakcia médii, ktora je pochopitelna z histo-
rického hladiska v danej situdcii, za¢ina byt uz prob-
lematicka po vojne, pretoze v komiksoch sa bojovalo
dalej. Skoro zZiaden zo znamych kresliarov komiksov
nenasledoval priklad velkého Alexa Raymonda, ktory
sa ulahéene preorientoval na mierovii tvorbu. Uspes-
né vojnové seridaly bezali dalej, a ked uz 2. svetova
vojna nezodpovedala pozZiadavkam zanru, resp. pozia-
davkam publika na aktualnost, poskytla vojna v Korei
a studend vojna dalSie materidly. Coskoro sa objavili
napodobnovatelia aj v Zapadnej Eurdpe, ktori ochotne
vyrabali vojnové serialy.

Americky pedagoég Leonard Rifas zverejnil v BUL-
LETIN OF INTERNATIONAL BOOKS FOR CHILD-
REN (Zvazok 14, ¢. 6, 1983) vysledky analyzy obsa-
hu viac ako 200 komiksovych zositov, ktoré sa publi-
kovali medzi rokmi 1950 az 1983 s vojnovou temati-
kou. Vysvitlo, Ze z tychto komiksov wvyplyva fakt,
podla ktorého ma vojna aj dobré stranky. Rifas uva-
dza nasledujice zdkladné charakteristiky:
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1. Vojna robi muZov (,War makes men") — len voj-
na z teba urobi spravneho chlapa. Toto heslo sa
vacsinou znazornuje dramatickym opisanim prvych
bojovych skusenosti mladého vojaka. Z bojazlivého
mamickinho milaika — ako je to vykreslené — sa
stane v barke ocele pocas prvého boja odvazny, jeho
okolim uznavany, bojovnik. Kto zlyha, ten si ni¢ dob-
ré nezasluzi.

2. Vojna je nevyhnutna. Tu sa Citatefovi predkladd
trvala smrtelna hrozba dobyvacného vonkajsieho ne-
priatela. Na odstrasenie sa Citatelovi prezentuje Casto
aj postava, ktora zo zbabelosti alebo z moralnych
pri¢in odmieta pouzit zbran proti ludom. V priebehu
deja je pouceny o tom, co je lepSie, resp. horsie.

3. Vojna je potrebna na obranu slobody a demo-
kracie. USA a ich ozbrojené sily — ako sa uvadza —
st zarukou slobody. Americki vojaci pri plneni svojich
obcianskych povinnosti vzdy bojuji proti tyranii a pro-
ti utlaku. Imagindrneho nepriatela naproti tomu Zenie
nenavist, tizba po moci a fanatizme,

4. Vojna podporuje emancipiciu medzi rasami. Tato
poucka je vymyslenda najmad kvoli farebnym, totiz, Ze
vojna je najvacsi zrovnopravinovac. V boji, v ktorom
stoja bok po boku s bielymi, sa umoziuje farebnym,
aby ukazali svoju cenu a ziskali uznanie bielych.

5. Vojna je Sportova udalost. Bojisko je prestylizo-
vané na ihrisko, na ktorom sa odohrava hra o vysoky
vklad — o Zivot. Cim vysSie je riziko, tym vyssie sa
hodnoti vykon.

Rifas okrem toho konstatuje, Ze tento typ komiksov
sa striktne vyhyba tomu, aby sa hovorilo o ‘'moznosti
jadrového konfliktu. To je pochopitelné, pretoZe tym
by sa cela zuriva vojnova hra skoncila, a vyssie spo-
menuté poucky by sa stali bezpredmetné az absurdné.



Atémova hrozba sa jednoducho ignoruje, pretoze robi
celtt vojnova hru vlastne nezmyselnou.

Aj ked sa roz$irenie a ponuka komiksov v Nemec-
kej spolkovej republike v mnohom li§i od ponuky
v USA, aj u nas predstavuju komiksy dolezity faktor,
ktory ovplyviiuje deti a mladez. Priemerny mesalny
naklad komiksovych zoSitov, albumov a vreckovych
knih v NSR odhadujem na’viac ako 10 miliénov
vytlackov. Asi 10 seridlov s najviafsim nakladom sa
vydava tyZdenne, ostatnych 50 az 60 titulov sa vydava
nepravidelne alebo vo viacsom Casovom odstupe. Tre-
ba predpokladat, Ze 909, mladych C¢gitatelov viac
alebo menej casto ¢ita komiksy. V stcasnosti mozno
badat, Ze aj dospeli Casto siahajii za komiksami. Po-
nuka vo forme tzv. komiksov pre dospelych je uz
k dispozicii, a bude sa roziirovat. Aj velké vydava-
telstva, ako napr. Rowohlt, Fischer, Heyne, rozsiria
svoj vydavatel'sky program o komiksy.

Treba poznamenat, Ze v NSR nie je skoro Ziadna
vlastna tvorba komiksov. AZ na malé vynimky maja
masovo rozsirené komiksy v NSR cudzi povod, vyda-
vaju sa na zaklade licencii z USA, Franctizska, Talian-
ska, Belgicka a Spanielska.

Klasické vojnové komiksy, ako ich spominal Rifas,
sa medzi tymito vyrobkami skoro nenachadzaji. Tato
tematika nebola nikdy popularna v komiksoch wvy-
davanych v Nemeckej spolkovej republike. O trvalom
odmietani tohto Zinru sved¢i, Ze aj neddvno sa isté-
mu velkému vydavatelovi nepodarilo uviest na trh
seridl s pseudohistorickym obsahom z 2. svetovej
vojny.

Aj v samotnych Spojenych Statoch, ako zdoraziuje
Rifas, prestali byt vojnové komiksy v polovici Sest-
desiatych rokov populdarne. Tvoria len minimalnu si-
cast trhu: zo 155 serialov velkych americkych vyda-
vatelov komiksov z roku 1983 identifikoval Rifas len
10 ako vojnové serialy.

Aj ked sa to nezda byt velmi délezité, tento Zaner
tu je, rovnako ako nebezpecenstvo, ze akdkolvek voj-
nova konjunktiira mozZe ziskat dalSich priaznivcov
pre tento druh literattiry. Co je ale najdodlezitejdie, je
skutocnost, ktora vysvitne pri dékladnejsom pohlade,
a to Ze nie zanedbatelna €ast komiksov na trhu ma
podobny ideologicky charakter, ako spomina Rifas
pri vojnovych komiksoch, a to bez toho, aby to boli
vyslovene vojnové tematiky v realistickom zmysle,

Agresivne a nepriatelské tény sa tu casto ukryvaji
v dobrodruzstve. Poviedky o letcoch, najmid seridl
BUCK DANNY od Charliera a Bergésa, sa snazia dat

svojim poviedkam detektivny nadych, ale obcas len
s namahou skryvaja svoj militaristicky charakter. To
isté plati o celom rade $pionaznych komiksov.

Mimoriadne oblibené je presuvanie vojnovych
konfrontacii do vesmiru alebo do fantastickych prie-
storov. Ohlasuje sa la guerre fiction (fiktivna vojna).

Treba sa viak vyvarovat toho, aby sme kazda po-
tycku v tzv. ,,Action-Comics” povazovali za vojnovi
konfrontaciu. Aby sa nakreslend bitka dostala do ta-
kychto dimenzii, treba splnit nicktoré predpoklady,
ako napr. vybudovat obraz nepriatela, snahu znicit
protivnika a kvazi-militaristickii prezentdciu protiv-
nikov.

Heslo ,,hviezdne vojny” nevzniklo len ako nasledok
plinov vlady Spojenych Stidtov na takzvanu ,,strate-
gicka obrannu iniciativu” (SDI). Filmovy serial Geor-
gea Lucasa, ktory poskytol verejnosti ndzov na ame-
ricky program militariziacie vesmiru, je najispeSnejSou
udalostou v mas-médiich za poslednych desat rokov.
Je preto len samozrejmé, ze od roku 1978 existuju
aj STAR-WARS komiksy, ktoré sa vydavaju aj v NSR
vo forme seridlov v novinach, v casopisoch, ba aj
knizne. Tieto komiksy zacali zit svoj vlastny Zivot,
ak ich obsah porovname s obsahom filmov, ktoré im
boli predlohou, pretoze pod tym istym ndzvom sa
objavuje viacero seridlov. Oproti 5 komiksovym Kkni-
ham, ktoré zadaptovali dej filmov (Vojna hviezd, Im-
périum utoc¢i, Navrat Jedi-rytierov), jestvuje okrem
mnohych komiksov v novinach aj okolo 30 albumov,
ktoré rozvijaju pribehy znamych postav z filmov.

., Voina hviezd” vyuZiva na vyvolanie dojmu hlavne
vizudlne efekty, bizarné postavy, zvlastne bytosti
a exoticko-surealistické prostredie. V tomto by mohla
spotivat pre komiksovy Zaner aj tvoriva moznost,
menovite v dosiahnuti technickej dokonalosti filmu
pomocou grafickgch prostriedkov. Napriek tomu, Ze
na komiksoch spolupracovali niektori z najznamejsich
vytvarnikov komiksov v Amerike, ako je Roy Tho-
mas, Russ Manning, Howard Chakin, Carmine Infan-
tino a Archie Goodwin, nie je tomu tak. Moznosti,
ktoré pontikal material, sa skoro vobec nevyuzili,
kvalita kresby a technika rozpravania pomocou obraz-
kov je skor priemerna a nedosahuje uroved klasickych
sci-fi komiksov.

Dej je jednoduchy, zakladné érty moZno lahko po-
chopit, a preto aj podat niekolkymi vetami.

V blizSie neurcenej buducnosti povstala skupina re-
belov proti panstvu tzv. ,,galaktického impéria“. Po-
vstalci operuji z tajnych skrys na odlahlych planétach.
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Vesmirne flotily ,,impéria“ stale vyhlfadavaju oporné
body rebelov a snazia sa ich zniCit. Cely dej pozostava
vlastne z dtokov a z protittokov s niekolkymi vloZe-
nymi epizdédami, v ktorych sa vicSinou patra po pria-
teloch, stratenych pocas bojov. Bojové jednotky
,impéria“ su zndzorfiované ako surove€, anonymné
a nasilné, predstavujice princip zla. Rebelovia su
prave taki isti nemilosrdni ked ttocia, pretoZe nifia
zlo. Na vrchole impéria stoji — akozZe ina¢ — impe-
rator, ktory ma vsak len titul, a Ziadne meno. Je tu
aj sendt, teraz vidno, z akej histérie Cerpal scendrista,
ale tento nema Ziaden vplyv na udalosti. Hlavnym
reprezentantom obavaného systému je jeho vojensky
vladca Dearth Vader, nazyvany aj Cierny pan, ktory
je grotesknou personifikiciou vsetkého zlého. Na
strane rebelov nemozno ani po zhliadnuti troch fil-
mov a viac ako 30 knih komiksov zistit akékolvek
politické Struktiry. Povstalci maju zakladne, bojové
lode a okrem mnohych nemenovanych bojovnikov aj
asi pol tucta hrdinov, ktori neprindlezia k ziadnej
hierarchii. Hrdinom povstaleckej strany je Luke, po-
sledny z tzv. , Jedi-rytierov", plavovlasy mladik, od-
vazny, ale aj citlivy. V priebehu rozpravania vysvitne,
Ze Cierny vladca je jeho vlastnym otcom. Takto sa
rozvinie vojna svetov do monstruoznej rodinnej dra-
my s niektorymi expresionistickymi rysmi. Na strane
Luka stoji Sarmantny dobrodruh Han Solo, v minulosti
paSerak, ktory sa dostal medzi povstalcov len naho-
dou, ale vo svojej tlohe nasiel zalibenie. Han Solo
vlastni jediné vozidlo, ktoré pocas vojny hviezd pre-
Zije vSetky boje a zrazky: upravenu nakladna lod
,.Jastrab”.

Vo vedlajSej ulohe hra aj princezna Leia, atraktiv-
na, mudra, mlada, ale v bojoch skiasena dama, ktoré
stelesfiuje akoby legitimné ndroky na strane rebelov.
Medzi rebelov patri eSte rozpriavkovy tvor Chewie,
chipaty, dva a pol metra vysoky obor, nenahraditelny
pilot a technik.

Humoristickt rovinu predstavuje duo robotov, C3PO
a RzD2. Ked hovorime o tejto dvojici ako o komic-
kej, treba pripomeniit, Ze cely seridl poskytuje mnoho
moznosti na parodiziciu. Je zaujimavé pozorovat,
ako sa takato moznost vyuZiva, V casopise MAD,
ktory paroduje Vojnu hviezd, sa menia Jedi-rytieri na
sprostacikov, spoloCenstvo povstalcov na Mickey
Mouse-klub a manieristické snahy autorov scenara
o vytvaranie novych a efektivnejsich filmovych trikov
nachadzaja svoje vyvrcholenie vtedy, ked zasiahne
nova superzbran — lietajici nocnik.
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Vo vojne hviezd nezostdva nikto natrvalo neutral-
ny. Len jedna skupina tvorov sa vyhyba konfrontacii,
a to su zberatelia vesmirneho Srotu, lovei hlav za od-
menu, pirati a podvodni obchodnici, ktori hraji na
obe strany pre svoj vlastny zisk. Ale tento — ako sa

vravi — ,,odpad vesmiru" nakoniec nahrava silam
Impéria.
Nestaci hrat sa so slovickom — trividlne —", pise

kritik Ernst Antoni v casopise , Tendenzen” (. 149,
1985), ,.ak chceme vysvetlit masovy fenomén komik-
sov. Efte menej vSak pomaha, ak pri vstupe do fareb-
ného sveta obrazov zabudneme na nastroje, na kri-
tiku spolocenskych javov.” V tomto zmysle by som
rad, po tom ¢o som opisal dej seridlu, uviedol nie-
kolko charakteristik komiksovej série ,,Vojna hviezd"”,
vzhladom na prezentaciu vojnového konfliktu.

1. Urcité rysy, ktoré opisal Leonard Rifas, mozno
ndjst aj v tomto seridli, napriklad $portovy sposob
pristupu k boju, ocistnd funkcia prezivania boja
a predstava boja ako iniciaéného ritu.

2. Na rozdiel od beznych komiksov, ktoré ignorujn
jadrové zbrane, patria tieto vo Vojne hviezd medzi
samozrejmu vyzbroj bojujtcich stran. Zaujimavé je, ze
vzhladom na skutocné jadrové ohrozenie v pritom-
nosti, predstavuji tieto zbrane prave to, teda meno-
vite znienie. Atdmové rakety lietaju vo Vojne hviezd
vesmirom, celé planéty s dezintegrované na meteo-
rické polia, pretoZe boli ostrelované protonovymi
strelami, ale ved Co to uz znamena — to je skryté
posolstvo seridlu — vesmir je nekonecCny, hviezd je
na miliardy, o niekolko wviac alebo menej, na tom
nam nemusi zdlezat.

3. Vyrobcovia totalnej vojny vo vesmire sa na roz-
diel od praxe beznych komiksov vyhybaju tvorbe poli-
tickych kategorii a prislusnosti. Fronty sa delia podla
vieobecnych mordlnych pojmov. Delenie je jasné, kto
uz by sa zasadzoval za ,,zl€"? Toto je v prvom rade
komerc¢na zalezitost, pretoze tovar ,,Vojna hviezd” sa
mami a svetonazormi.

4. Ideologicka nejednotnost ma za nasledok, Ze kaz-
dy kto chce, sa modzZe stotoznif s bojovnikmi proti
tyranii. Rafinovanym spésobom sa obchddza oprav-
nenost pouZitia zbrani a niCivych prostriedkov. Tak
isto, ako sa nediskutuje o politickych a socidlnych cie-
foch, nediskutuje sa ani o vojne. Konfrontacia ,,dob-
ra“ a ,zla“ poskytuje len jednu mozZnost: ni€iva vojnu.

5. Nie je vSak zanedbatelné, ze vo Vojne hviezd
si aj vzory, ktoré zotazinuji tradicné tendencie ko-



miksov. Nie je napr. bezné, aby sa vo vojnovych ko-
miksoch pozitivne hodnotili akcie dakych ,rebelov”,
aj ked tieto akcie nie su presne motivované. Anti-
imperialistické motivacie a asocidcie sa natiskaju nie-
len ked si bliZdie viimneme nazvoslovie nepriatelskej
strany. Medzi urcité dané normy vo Vojne hviezd patri
aj odsudzovanie drzania kolonii s cielom ziskavat
suroviny na ukor miestneho obyvatelstva. Zaujimavé
je aj jednoznacne negativne odsudzovanie snahy ,,Im-
péria“ o stavbu novych a stale silnejSich superzbrani.
Zbrojenie nie je oblibené.

Rad by som zdo6raznil, a tym konéim svoje poznam-
ky, ktoré sa tykaju fenoménu ,,vojna hviezd”, Ze prave
tieto ambivalentné obsahové momenty pomahaju pri
tiispechu serialu.

,Vojna hviezd” a iné podobné seridly dokazuja, Ze
napriek neaktudlnosti §tandardnych komiksov s voj-
novou tematikou hra nasilie a vojna eSte stile dolezita
tilohu v masovo rozsirovanych komiksoch. Nejde pri
tom o cielené spracovanie tematiky, ale o prenesent
reakciu na procesy a problémy sticasnosti. Sugestivne
obrazové rozpravanie viaze aktualne nalady a strach
verejnosti a docasne ho uvolfiuje vo fantastickom
konani. Ci sa niefo také moze nazyvat , kozmickymi
rozpravkami’, ako to nazyva autor Vojny hviezd
George Lucas, je skutofne otazne.

V poslednom case sa objavili aj prispevky, ktoré
sa obracaju na nasu sucasnost, a pouzivaju pri tom
rozne pristupy. Aj ked st zamerané rozlicne, a rozlic-
na je aj ich droven, netreba v tejto sivislosti zabtdat
na tradiciu socidlno-kritickych obrazkov a na ich te-
matické afinity. Je to tradicia, ktord sa v dvadsiatom
storo€i viaze na mena Majakovského, Masreela a Clé-
ment Moreau Carl Mefferta. Treba dodat, Ze teoretici
a historici umenia ako Dietrich Griinewald chapu pod
kategoriou ,,principu dejin v obrazoch” nielen vnitor-
né paralely, ale aj vonkajSie spolo¢né znaky medzi
umeleckou grafikou, obrazovym romanom a na dru-
hej strane technicky reprodukovanym umeleckym die-
lom a komiksami.

Zvysena citlivost nasej verejnosti na otazky, tyka-
juce sa vzajomného dorozumenia a zachovania mieru
sa v ostatnych rokoch odrazila aj v snahe naSich auto-
rov a grafikov zaoberat sa otazkami prifin vojen,
jadrového ohrozenia a otdzkou odzbrojenia pomocou
popularneho komiksového Zanru. Niektori sa v3ak
k tomu dostali nechcene, resp. neimyselne, ako napr.
franciizsky kresliar Uderzo. Nova generdcia ilegalnych
komiksov montuje obrazy zo zoSitov najobltibenejsich
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komiksov v novom usporiadani, pridava iny obsah
do bublin, ktoré znazoriuji re¢, a takto meni staré
pribehy na celkom nové. Najcastejsie je tym postihnu-
ty ,Asterix — Gal“, z ktorého sa v ovzdusi snah
o rozmiestnenie jadrovych zbrani v Eurdpe stal , As-
terix vo vybuSnej nalade“. Komické a parodistické
scény vznikaji takym istym spdsobom, ako v povod-
nych poviedkach od Goscinnyho a Uderza: fiktivna
rimska antika dostiva podnety a reaguje na procesy
a skutocnosti nasej pritomnosti.

V jednom zo zositov, ktory je venovany kritike
zbrojenia, odporuju spravodlivi Galovia, Belgovia,
Korsovia, Iberci a Helvéti imperatorovi ,,Regenusovi®,
ktory je predstavitelom , RATO” (rimsko-anticka
obranna organizicia). Proti planom na rozmiestnenie
., Pershes miles”, ¢o je zbran masového nienia, po-
stupuju postihnuti napriek niektorym nejednotnos-
tiam velmi nekonventnym, aj ked nie vzdy cistym
spésobom, a svojim sposobom agituju takto za od-
zbrojenie a za mier.

Myslim, zZe karikatira a groteska, ktora sa obja-
vuje v ostatnom cCase v komiksoch, zaoberajicich sa
tematikou vojny a mieru, je vyslovene uzitocna, aj
ked tu niekedy vznikaji rézne gagy. Len takto moz-
no vyuzit mozZnosti daného Zanru a dosiahnut masovy
ucinok. Inym prikladom je serial nazvany , Flatter-
mann“ od Kurta a Wenzla Kofrona. Flattermann, kto-
rého krstné meno je Johann, je parddia na americkych
superhrdinov. Jeho Specifickym vzorom je , Batman”,
svalovec z tridsiatych rokov, ktory nahana zlo€incov
maskovany ako netopier. Jeho nasledovnik Flatter-
mann nielenZze zosmiesnuje osobu superhrdinu, ale
ovplyviiuje aj pohlad na jeho vedicu funkciu. V jed-
notlivych epizédach vystupuji hrdinovia menovanych
komiksov a ne§ikovny Flattermann presvied¢a najma
vdaka slapstickovym situaciam. V tretom, zial po-
slednom, zvazku seridlu, ktory vysiel roku 1983, ide
o to, aby sa zabranilo ,velkému tresknutiu”, kitcré
hrozi vzist z pretekov v zbrojeni medzi ,severom”
a ,,juhom”, a ktoré podporuje general Gomorra.

Iné mozZnosti pristupu a vyjadrenia pouzivaji autori
Wolfgang Wimmer a Tschap v komiksovom seriali,
ktory sa zaobera politicko-historickou tematikou. Ko-
miksy s presne urfenym pedagogickym zameranim si
v NSR vzacnosiou, a preto si zasluhuji zvlistinu po-
zornost. Zvazok ,,Zbrojenie — od pociatku sveta az
po jeho mozZny koniec” sa publikoval v znamom rade
Rotfuchs-Kinderbuchreihe vydavateistva Rowohlt,

Poskytuje kresleny kurz z dejin na tému zbrane



a vojna. Ucebny ciel: zbrane nikdy nezabranili vojne,
zbrojenie nikdy nezabezpecdilo mier. Napriek niekto-
rym problematickym stereotypom je aktualizdcia
vhodna na dosiahnutie mierového ticinku. Pointované
znazornenie nadvizuje na populdrne dejinné obrazy
a myty a nechce opisovaf autenticky, ale chce pouka-
zovat na suvislosti a pozadie. Pomocou stroja ¢asu
cestuje Nina a Tom dejinami a zastavuji sa v Trojskej
vojne, v kriziackych vypravach, v napolednskych voj-
nich a na inych délezitych zastavkach v dejinach. Po-
drobnejsie poznatky podporuji fiktivne stretnutia
s velkymi osobnostami ako s Darwinom a s Kantom.

Nemecko Spanielsky grafik Manfred Sommer patri
medzi tych malo predstavitelov Zanru, ktori sa zaobe-
raju nasilim a vojnou. Manfred Sommer stvoril osobu
reportéra Franka Cappu, cez ktorého sa citatel do-
stava na miesta konfliktov v celom svete. Predstavuje
mu situdcie, ktoré vyrazne poukazuji na nehumannost
vojny a na jej deformovanie ¢loveka. Ludia sa stavaja
bibkami, ktoré nemdzu robit ¢o sami chcii, ani ovla-
dat vlastné konanie. Sommer ukazuje, ako podlie-
haji barbarskym zdkonom (napriklad Zoldnieri v nie-
ktorej africkej krajine), ktoré pri nasili zainaja
ucinkovat proti I'udom. V sdhlase s autorom piSe
recenzent v casopise ,,Comic-Spiegel”: , Nasiliu moz-
no zabranif len pred vypuknutim vojny, ked hroza
prepukne, sme vsetci uz len Statistami, ktori nie st
schopni konat.”

V komiksovom seridli , Karelia”, ktory ma podtitul
,Sonata pre husle a klavir’, sa Sommer vynimocne
zaobera historickou udalostou. Sprostredkovatelska
postava zurnalistu Franka Cappu tu eSte nevystupuje.
V krateri po bombe medzi frontovymi liniami obkla-
feného Leningradu sa stretne nemecky a sovietsky
vojak. Po zaciatoCnej nedovere odloZia zbrane a dajua
sa do rozhovoru. Prekvapeni zistia, Zze v civilnom po-
volani st obaja hudobnici, vasnivi priatelia hudby.
Zrazu sa im vojna zda nezmyselna, zbytoéna okolnost,
ktora ich odvadza od ich povolania. Obaja nadobudnu
presvedcenie, ze tato vojna nema s nimi ni¢ spolo¢né,
a Ze ani jeden z nich ni¢ nedlhuje svojej vlasti, pretoZe
,,vlast hudobnika je len hudba”. Rozhodnu sa, Ze spo-
loéne ujdi cez Finsko do neutrdlneho Svédska. Po-
sledny obrazok ukazuje niekdajSich nepriatelov zo-
zadu, ako pod padajicim listim obracaja frontu chrbat.

Manfred Sommer tu stavia na individualnom prave
na zivot. Pripusta legitimné Zelanie najst vychodisko
zo smrtelného pekla vojny a viest samostatni exis-
tenciu. Obrazové rozpravanie mozno povazovat za
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pokus prelomit prijaty determinizmus vojny a ndsilia.
Autor nechce ostat dizny odpoved na otazku: Co ro-
bit, ked to pride tak daleko? Tato odpoved je preg-
nantnd, priamo agitaéna, a mozZno ju vyjadrit heslom,
ktoré je rozsirené medzi prislusnikmi zapadonemec-
kého mierového hnutia: , Predstav si, ze je vojna,
a nikto tam nejde!” V takom pripade sa jednoducho
odide.

KedzZe sa tdto poviedka Casto spomina — wvznikla
roku 1979 a autor sa na fnu ¢asto odvoldva — cheel
by som v tejto stivislosti polozit niekolko otizok:

1. Je skutocne tak jednoduché urobit mier, ako nds
o tom presviedCa Sommer? Aj vyS$Sie spominany re-
cenzent v ,,Comic-Spiegle ma svoje pochybnosti
a o ,Karelii” hovori ako o rozpravke.

2. Suvislosti vojny, z ktorej sa Cerpala téma po-
viedky, st dobre zname a nemozZno ich ignorovatf.
Zname je aj to, ze nemozZno znasiliovat minulost
s cielom dosiahnut zmierenie. Navrhovana cesta sa
zda byt prili§ jednoducha: nikto nespomina statisice
obeti v obklifenom Leningrade. Namiesto velkej
vojny maji protagonisti poviedky svoju mala: , Kaz-
dého, kto sa nam postavi do cesty, ¢i uz Fina, Nemca
alebo Rusa, odstrianime.”

Ako vidno na tomto priklade, mézu mat niekedy
poctivé umysly aj fatdlne nasledky, a moéZu zmenit
mierové posolstvo na skutoéné vyhldsenie vojny. Do
spravneho spracovania témy patri viac, ako vyjadre-
nie sa proti ,,velkej vojne”,

Nakoniec by sme mohli povedat, ze mier sa eite
v komiksoch neudomadcnil. Aj tak by to bol len zdan-
livy mier, vzhladom na sacasnii skutoénost. Niefo sa
viak v komiksoch zmenilo v porovnani s éasmi, ked
sa ich silna sugestivna schopnost vyuZivala na milita-
risticko-propagandistické ciele.

Skutoéne existujiice nasilie vo svojich rozliénych
formach prejavu sa nesmie vynat z komiksov. Prave
populdrne médid maji za ilohu, alebo by mali mat
za tulohu, poukazovat na konflikty a na predmety
konfliktov. Zial, nie vSetci zodpovedni v nakladate!-
stvach a v S§tddiach pocituji a st si vedomi svojej
zodpovednosti. Ani ignorovanie, ani chcené ¢i nechce-
né fascinujlice zndzornovanie nasilia nepomaha riesit
jestvujice problémy. Co sa tyka komiksov v NSR, mu-
sim dodat, Ze okrem ambivalentnej ponuky, vydavanej
vo velkych nakladoch a masovo rozsirenej, pozoruje-
me aj pozitivne zndmky v pristupe k otdzkam mieru,
aktualne aj historizujtce, vychovné aj zabavné, pri-
kladné a mozZno aj problematické. Tieto znamky si



vsimla uz aj verejnost. Indikaciou ich doéleZitosti je aj
skutoénost, Ze na 1. zapadonemeckom Saléne komik-
sov, ktory bol v juni 1984 v Erlangene pri Norimber-
ku, a ktory navstivilo 25 000 navstevnikov a zaujem-
cov 0 komiksy, bola aj mala vystavka venovana téme
,,KXomiksy proti vojne . . .*

Do budicnosti si treba len Zelat, aby tieto zadiatky
pokracovali a aby sa rozvijali, pricom sa nevylu¢uja

54

aj kritické revizie, ak to bude treba. Musi pokracovat
diskusia aj o obsahu aj o zvySeni umeleckej tirovne.
. Make War No More" je veta, ktora sa od cias vojny
vo Vietname casto pripisuje pod nazvy komiksov
s agresivnym vojnovym obsahom, aby sa zakryl amy-
sel, ktory v nich je. Zda sa mi, Ze medzicasom vznikli
uz nasledovaniahodné priklady komiksov, ktoré vaine
sleduji rozvoj mierového ducha.



TEMA PRIATELSTVA
V ANIMOVANYCH FILMOCH PRE DETI
PODTA
LITERARNYCH PREDLOH

(VYKLAD TROCH SFILMOVANYCH
OBRAZKOVYCH KNIZIEK)

WOLFGANG SCHNEIDER
NSR

Literatira uz davno nie je na prvom miecste v priji-
mani kultdry. Kniha ustipila do pozadia v obdobi
novych médii. Ustup citatelskej kultary sa tyka vSet-
kych vrstiev obyvatelstva, deti, mladez aj dospeli sa
oddavaji vychutnavaniu audiovizie. Je vSeobecne zna-
me, ze mnohi mladi Iudia sa dostavaji k literatire
prostrednictvom inych médii. Volny cas vypina kino
a televizia, a na citanie uz neostava cas. S rozvojom
videotechniky sa tento trend v zdpadnych krajinach
len zosilnil. Pribehy sa prezentuji obrazom a zvukom,
vo farbe a na malej obrazovke. Ludstvo sa upisalo
fascinacii pohyblivych obrazkov. Namiesto literatary
sa konzumuje film.

Pohlady na programy kin a televizie dokazujui, Ze
najmi deti a mladez sa dostavaji pomerne casto k li-
terarnym dielam. Tzv. filmové adaptacie literatary
tvoria vlastne dejiny detského a mladeznickeho filmu
v Nemecku, ktoré st ciastoéne identické s dejinami
detskej a mladeznickej literatiry. Téza silného vza-
jomného posobenia kinematografie a literatiry je oci-
vidna aj z pohladu spit: filmy pre deti st casto za-
lozené na principoch detskej literatary. A ked sa
blizSie pozrieme na tematiku, mézeme konStatovat, ze
detsky film v Nemecku sa dlhy ¢as takmer stotoz-
fioval s rozpravkami vo filme.

Aj detsky film v Nemecku po roku 1945, Ci uz
v NSR alebo v NDR, siahal po literarnych predlo-
hach. Najmid zapadonemecka televizia vyraba a na-
kupuje v celych sériach filmy, nakritené podla kni-
ziek pre deti. Co sa viak stane s pdvodnym nametom
pri vyrobe takéhoto filmu, to je casto otazne.

Nova predsednicka zapadonemeckej sekcie IBBY

Barbara Schariothova
o adaptaciu takto:

»ObycCajne su tieto filmy tak vzdialené od svojej
literarnej predlohy, Ze literarna nalepka je len nosnym
clankom. (.. ) klasické, alebo lepSie povedané najzna-
mejsie, predlohy z literatiiry pre deti a mladez sa pra-
videlne objavuji v programoch nasej televizie a spo-
sobuju, Ze miliony deti poznaju ,Heidi" ako figtru
z kresleného filmu alebo ako ,spravne dieta“ hez
toho, aby kedy poculi o mene Johanna Spyriova
alebo nebodaj o jej knihe. Z literatiry nam tu vyrasta
akasi nalepkova, viajockova, trickova a reklamna
kultira okolo znamych postav detskych kniziek, a tak
zvieracie dobrodruZstva Vcielky Maje strasia veselo
v hlavach naSich deti. A tomu vSetkému musi ,,vazna
a vychovna” kniha drZat chrbat.”

Jens Thiele, profesor odboru vytvarného umenia
na Oldenburskej univerzite, pocas jedného vyskumu
didaktiky estetickej vychovy analyzoval kreslené fil-
mové serialy v zapadonemeckej televizii. Svoje ziste-
nia vyjadril vo forme kritiky nespravneho postupu
pri medializacii literarnych predldh. Podla Thieleho je
vyslednym produktom spracovania seridlov, ako je
..Vcielka Maja“, ,,Heidi” a ,,Pinocchio”, , konglomerat
zbytkov literatury, nasilného prevodu a typickych zna-
kov filmového triku”.

Pritom prave Kresleny film poskytuje vdaka svojej
technike rozhybania obrazkov a prevodu textov moz-
nost adekvatneho pretlmocenia predlohy.

,Medzi mozZnosti kresleného filmu patri nadsadzka,
zjednoduienie a naért v hrubych rysoch tak isto, ako
ciastoéne naivny spésob zobrazovania, jednoduchost

kritizuje metody pokusov



a priamociarost kratkej poviedky a svet fantizie, kto-
ry zodpoveda rozpravkam a obrazkovym knizkam.*
To tvrdi Steffen Wolf v Lexikone detskej a mladez-
nickej literatiry, a prave preto si jeho porovnavanie
kresleného filmu a obrazkovej knizky vyzZaduje bliz§i
pohlad. Aké moznosti spracovania detskych obriazko-
vych knih pripasta kresleny film? Sa to skutocne len
tie trividlne mozZnosti, ktoré vymedzuji médium? Ako
je kresleny film predurieny svojou predlohou, obraz-
kovou knihou? Vznika tu novy produkt? _

Poktsime sa odpovedat na tieto otdzky o zmene
estetickych hodndt pri filmovani detskych obrazko-
vych knih, odpovedat na ne na zdklade vybranych
prikladov. Vzhladom na to, Ze priatelstvo sa stava
velmi skoro centralnou témou deti, a preto, Ze je to
aj tohoroéna téma BIB, zameriavam sa na tri ilustro-
vané pribehy, a to zo Svajiarska, zo Svédska a z Ne-
meckej spolkovej republiky, ktoré si vzali za ciel spra-
covat tému priatelstva.

Obrazkové knihy ,,Ich hab so eine Wut im Bauch”
(Joj, aka som zlostnd), ,,Oh, wie schoén ist Panama“
(Oh, aka je krisna Panama) a , Die Kanincheninsel”
(Ostrov kralikov) od autorov Gisely a Pera Ekholmov-
cov, Janoscha a Jorga Miillera a Jorga Steinera boli
sfilmované za spoluti¢asti autorov. Takto vzaikli kres-
lené Filmy rozneho vyhotovenia, ¢o eite znasobuje Caro
tejto analyzy.

Vyber sa robil aj vzhladom na pristupnost kopii,
ale chcel by som poukazat aj na iné zaujimavé pri-
klady.

Vela kreslenych filmov na zaklade obrazkovych
knih vzniklo najmd v americkych ateliéroch Weston
Woods Studios. Gene Deitch a Morton Schnindel
v spoluprdci s istym ceskym Stadiom vytvorili filmy
na zaklade knih Tomiho Ungerera a Maurica Sen-
daka. Aj zname knihy Swimmy a Frederick od Lea
Lionniho nasli svojich animatorov v Eurdpe, a tak isto
zapadonemecki ilustratori Helme Heine a Janosch
pomohli previest svoje knizky do iného média. Pre
tiplnost treba spomenit aj filmovid podobu mnohych
komiksov, hlavne Mickey Mousa a Donalda Ducka.
Ale aj Asterix od Reného Goscinnyho a Alberta Uder-
za sa objavil na platne, rovnako ako Charlie Brown od
Charlesa M. Schulzensa a Hergesov Tim a Struppi.
Mohli by sme vymenovavat este dalej, ale tento zo-
znam sta¢i na spomenutie najpopularnejsich sfilmovani
obrazkovych knih.

Teraz viak tie tri priklady, ktoré mame k dispozicii
na rozbor.

1. OH, AKA JE KRASNA PANAMA

Tento Kkresleny film volne interpretuje ilustrdcie rov-
nomennej obrazkovej knihy. Film vyklada dej knihy
zmenou sekvencii, vynechanim a detailnym pohfadom.
Samotny text ostdva skoro nezmeneny, ale je spraco-
vany pomocou hlasov rozpravaca a predstaviteloy
figtr. Ide o tigra a medveda, ktori sa vydajii na cestu,
aby nasli zasI'ibent krajinu Panamu. Na svojej ceste
stretnil iné zvierata a zaziju dobrodruzstva, aZ sa vra-
tia nazad odkial vysli, ale svoj stary domov nespozna-
ju. Stastne spolu vychutnavaji nové staré prostredie,
ako vysnivanti Panamu.

Obrazky beli nasnimané pomocou transfokdtorov,
najazdov a Svenkov, figliry si ozZivené trikmi. Do po-
viedky sa vlozené nové obrazky, strih a protistrih
uvolnuji mnohé dialégy. Bohaty text predlohy je do-
plneny obrazkami. Jednotlivé zabery a detaily zvierat
pocas dialégov vyzdvihuji konajice osoby. Celkovy
zaber na vychod slnka uvadza cestu do Panamy, vyne-
chanie epizédy, v ktorej musia medved a tiger preno-
covat v dazdi, zrychluje dej filmu. Dramaticka pre-
stavba si vyziadala niektoré zmeny. Tak napr. cestuji
obaja protagonisti najprv po rieke a cez most, a len
potom maji zo stromu vyhlad na celi krajinu. Kluka-
tou cestou sa dostavaji k domu, k svojmu starému
domovu. V knihe je poradie iné. Jednotlivé zdzitky
si vo filme oddelené zatmievanim a rozjasfiovanim
obrazu, a tak vznikaji malé kapitoly. Zvuk flauty
a gitary podmalovava, podporuje a komentuje obraz,
ako napr. scénu, v ktorej sa vrana hipe na strome
a pozera dolu.

2. JOJ, AKA SOM ZLOSTNA

Filmova verzia sa len velmi madlo odliSuje od knihy,
Zachovali sa komiksové ilustracie, detaily sa sice do-
stavaji do popredia, ale vo filme sa ukazuje kazda
strana knihy. Hudba sa pouZiva len velmi jemne na
zddraznenie deja.

Ide o mala Lenu, vidno jej nahnevani tvar a jej
reakcie, ktoré charakterizuji naladu: vidime Cerveni
zamku dveri, dvere sa zabuchni, len macka eSte rych-
lo prekizne do izby. Pozorovatel zaZije vybuchy zlosti
a stane sa takto svedkom zlych myslienok hlavnej po-
stavy.

Pomocou transfokatora a Svenkov sa kamera pre-
pracovava cez knihu, figiry si animované prostried-
kami kreslené¢ho filmu. Refové bubliny neobsahuji



text, ale objavuji sa ako tmavé oblaky ked Lena
nadava. Jej hlas je primerany situdcii, a nie je zbytoc-
ne zlostny. Kamenom trazu je ista Karin, a ked sa
spomenie jej meno, obraz sa zatmie. Vyrezy ilustracii
ozivuju film, robia ho napinavym a pritahuja oko
divaka. Aby sa vytvorili plynulejsie prechody, zaradili
sa do deja aj nové ilustricie. Farebne a formou sa
viak podobaji obrazkom z knihy. Raz je napr. vidiet
Lenu, ako lezi na podlahe, a to z pohladu zhora, o
je jedna z mozZnosti, ako ukdazat, ze zlostné dieta je
vlastne maly, osamely tvor. V tejto spojitosti aj mac-
ka hra vyznamnejSiu tlohu ako v knihe. Jej mnau-
kanie a detailné zdbery na nu doplinuji Leninu naladu
a pozorovatelovi napovedaji o situdcii, v ktorej sa
hrdinka nachadza.

Recové bubliny na poslednych zdberoch vo filme
miznu, a nahradza ich dialég medzi matkou (mimo
obrazu) a Lenou. Ked Karin zavold, celd nalada sa
ndhle zmeni, Lena utekd k telefénu. Vo filme sa pri
tom na telefonnych droétoch hojdaji vtaky, zobrazu-
juce dobru ndaladu, priatelstvo hlavnej hrdinky, kto-
rého symbolom st na tapete namalované velké cer-
vené usta.

3. OSTROV KRALIKOV

Zfilmovanie tejto obrazkovej knizky je zo spomenu-
tych troch filmov technicky najjednoduchsie. VacSinou
sa pouzivaju povodné ilustracie, snimané transfoka-
torom a $venkom. Rozpraval prebera tlohu textu
a sprevadza poviedku vo filme.

Ide tu o utek dvoch kralikov, velkého sivého a ma-
I¢ho hnedého, z fabriky, pricom velky sivy si uz na
neslobodu zvykol natol'ko, ze po spolocne prezitych
dobrodruzstvach vo volnej prirode ho musi maly kra-
lik priviest nazad.

Ako sme uZ spominali, pohyb vo filme sa dosahuje
len kamerou. Kompozicia v novom médiu je dana len
vyrezmi obrazov. Jednotlivé postavy sa vyzdvihuju
¢ ~ozSirenim pozadia, pretoZe na ilustraciich su
Kraiiky prilis blizko pri sebe, avsak film ich chce po-
stavil do protikladu. V dialégu komunikuji oba kra-
liky, velky a maly, velmi odliSnymi hlasmi, a takto
redvadzaji text pévodiny. Komunikacia je zdéraz-
aend strihom a protistrihom, prifom, ak je to treba,
uvadzaji sa aj nové obrazy na zvySenie dramatického
ucinku, pretoZe kamera nemozZe ostat prili§ dlho stat
aa jednom obraze, ak sa nema dej stat zdihavym.
Pokial kniha musi uvadzat tak obrazy ako aj text,
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vystaci film s obrazmi. Tak sa stava, Ze vo filme sa
obrazy uvadzané v celej velkosti a v knihe tvoria
len vyrez strany. Poradie stran sa viak vo filme vacsi-
nou nedodrZiava. Zacina sa ilustraciou poslednej stra-
ny a postupne sa zabudovavaji do filmu obrazy inych
suvislosti, aby sa uvolnilo rozpravanie. Len raz si pri
tom filmari neddsledni, a to vtedy, ked sleduja jed-
ného z kralikov na lavej strane cesty. Tu vSak podla
logiky knihy nemoézZe ani jeden z nich vobec byt, preto-
ze by nemali kontakt s jazerom, ktoré lezi na pravej
strane, ako to ukazuje celkovy zaber prostredia. Spra-
covanie textu sa uspokojilo s niekolkymi doplnkami,
aby sa dosiahlo vicSej jasnosti, ale aj aby sa zvysilo
napatic. Zmeny slizia len na zlepSenie dialégov. Sprie-
vodna hudba, interpretovana gitarou, zostiva v po-
zadi, zdo6raznuje, ale len mierne, a sprevadza cely
film, deliac ho na jednotlivé dseky. Na zdoéraznenie
deja sa pouZivaju aj zvuky.

Vsetky tri filmové spracovania podavaji obrazy
priatelstva, ktoré st aj napliou origindlov v knihdch.
Dramaturgicky plan spracovania sa zameral na poda-
nie skisenosti s priatel'stvom. Vo filme ,,Oh, aka je
krasna Panama” sa priatelstvo medzi medvedom
a tigrom upevnuje na zaklade spoloénych zazitkov,
vo filme ,,Juj, aka som zlostnd” sa Lena po vybiti
zlosti vracia k priatetke a vo filme , Ostrov kralikov”
je prave rozchod oboch kralikov dokladom ich pria-
telstva.

Tak filmy, ako aj knihy, nam nepodavaju obraz
svatého priatelstva. Aj Janoschova poviedka hovori
o epizode s liSkou a husou o jednorozmernom mysleni
vo vystupovani mySi, jezka a zajaca. Priatelstvo sa
v tychto filmoch inscenuje prostriedkami pouzitého
média, napr.:

Vzajomna zavislost medveda a tigra je vyvazZena,
raz ma slovo jeden, raz druhy. Vo filme je priatelstvo
znazornené obrazmi tanca, objatia a pohotovosti, ked
treba pomoct. Radost zo vzajomnej spolognosti a po-
treba vzajomnej spolupatriénosti je vyjadrena v zave-
recnom obraze, ked medved a tiger spolu sedia na
pohovke a citia sa dobre. Kamera robi ndjazd na
usmievavych spokojnych priatelov. Opakovane sa vo
filme objavuje veta: ,,Ako dobre je mat priatela, po-
tom sa netreba nicoho bat.” Lepsie sa tato myslienka
ani neda vyjadrit.

Pricina Leninej zlosti nie je bliz§ie vysvetlend. Pri-
¢in je asi viac, ale hlavnou je osamelost: ,,Keby som
len nebola tak samal® To, Ze sa tato priCina zlosti
obracia proti jej priatelke Karin, ukazuje len na Ka-



rinino doéleZité postavenie. Film umoZiiuje Lene, aby
sa vyzirila, hrd sa s vylevmi zlosti a s ndladami, farby
a akcie sti vonkajsim prejavom jej vnutorného stavu.
7Ze nakoniec velmi rychlo nastdva zmena nalady, to
ukazuje posledny obraz, v ktorom Lena ihned odpo-
veda na Karinino telefonické volanie. Tento vztah nie
je sprevadzany vylevmi zlosti, ktoré mozu byt oprav-
nené. Vo filme je to znazornené tak, Ze zo zlej kari-
katary priatelky sa razom stane na tapete smejuca
sa tvar. Hlavne cervena farba nakreslenych tst ovplyv-
nuje atmosféru.

Priatelstvo mozZe existovat aj medzi celkom odlis-
nymi kralikmi. Vabia sa navzidjom do volnosti, po-
immahaja si na slobode v nebezpecenstvach. Odlisné su
viak oba kraliky v svojom strachu. Pokial maly hnedy
kralik je aktivny, velky sivy nasledkom otupenia
v zajati zlyha. Toto je vo filme jasné z dlhej sekven-
cie: maly hnedy sa snazi vyhrabat si jamu, aby sa do
nej schoval, velky sivy sa v strachu schali do tiefa
stromu. Nakoniec odprevadi maly hnedy velkého
sivého ,,domov”, pretoZe vzajomne si pomahat, to je
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vec priatelstva, aj vo filme. , Ty si istotne najdes no-
vého priatela“, vravi hnedy. ,,Ale nie takého, ako si
ty”, odpoveda na konci filmu sivy,

V spomenuntych filmoch sa téma priatel'stva podava
roznym sposobom. Filmové médium ma svoje vlastné
vyrazové prostriedky, ktoré sa pouzili. Na rozdiel od
filmovych prevodov epického rozpravania sa kreslené
filmy, nakritené podla obrazkovych knih, opieraji
o obrazové predlohy. Doplnky, ako v naSom pripade,
stt len na osoh veci. Z dramatického hladiska vznika
pouzitim filmovych prostriedkov novy produkt. Po-
mocou pohybu obrazkov, ténovania, hudby a zvukov
sa modzZe cely pribeh inscenovat nanovo. Na ziklade
nasich troch prikladov mozZno dokumentovat, ako
presne sa moze viest 'udské oko, oka divdka, aby sa
dosiahlo prenosu myslienok o priatelstve. Umelecky
umysel tvorcov knih vySiel aj vo filme, a tym sa tieto
filmy odliSuji od masovych kreslenych filmov. Autori
a vytvarnici — ilustratori obrazkovych knih — moZu
byt dobrymi autormi a tvorcami aj kresleného filmu.



ZIVOT DETI
A ICH KONTAKTY
S DOSPELYMI

ZBIGNIEW RYCHLICKI,
POLSKO

Obraz sveta sa cez prizmu detského pohladu stava
zretelnejSim. Pritomnost malého cloveka v naSom
zornom uhle spdsobuje, Ze prenikavejsie vidime nam
dobre zndmy svet, na ktory sme si uz stihli zvykaiit,
ktory vSak pre dieta je svetom ustaviéne novych ob-
javov a skisenosti.

Kol'ko zabudnutych poznatkov o veciach, s ktorymi
dennodenne prichdadzame do styku, sa vracia do nasho
dospelého vedomia, ked sa prizerdme prvym objavi-
telskym krokom niekolkoroénych Kolumbev! Akym
bohatym sa stava svet v dosahu zopar desiatok malych
krokov, ked spomenuti Kolumbovia zacni opustat
domaci kozub! Kolko nezvycajnych veci a udalosti ich
¢aka neskér na velkej ceste — z materskej Skoly do-
mov! A to je len zaciatok ,,velkych objavov”, Pozo-
rujuc dalej malych objavovatelov vidime, ako si hla-
daju miesto v komplikovanej stavbe spolocenského
zivota, ako pri svojich hrach a pri praci doma, na
dvore, v §kolke prezivaju vSetko to, ¢im ich budici
Zivot obdaruje uz v dospelych rozmeroch. PrezZivaji
ovela dprimnejSie, bez vyhrad a bez konvencii, bez
opatrnej rezervovanosti a bez ovladania sa, ktoré sa
neskor stane ochrannym Stitom skiseného cloveka.
Prave vdaka tejto bezprostrednosti a spontaneite,
vdaka uplnému zaangazovaniu sa na tom, ¢o sa vokol
deje, obsahuji malé detské radosti tolko vel'kého Stas-
tia a malé zarmutky tolko tragédie.

NadSenie malého budovatela, tvorcu palaca z ko-
ciek alebo z piesku, sa rovna radosti inziniera, ktory
aspeSne zavisil stavbu nadhernej budovy. Avsak
GprimnejSie sa nepochybne dokdze teSit prave ten
maly tvorca. Pokazena hracka dokaZe vyvolat v ma-
lom c¢loveku ovela vicSie zafalstvo, nez v jeho otcovi
jeho rozbité auto.

Vobec to neznamend, Ze svet dospelych je chudob-
nejsi na cit — je to vSak svet ukryvanych citov, poci-
tov nie tak tdprimnych. A preto, ak chceme vidief,
ako vyzera naozajstny tsmev — hladajme ho na tvari
dietata.

No Zivot deti sa neodohrava iba medzi palicmi
z piesku a hrackami z umelych hmot. Svojimi objavi-
telskymi krokmi premeriavaju predsa tie isté cesty,
po ktorych prechiddza aj dospely Zivot. St medzi
nami a zacastfiuji sa na nasSich kazdodennych dospe-
Iych zdlezitostiach, zucastiiujii sa na zivote dospelych
ovela viac ako deti predchadzajtcich generacii. Nasa
epocha je predsa epochou zrychlenej vieobecnej eman-
cipacie.

V poslednom S§tvrtstoro€i sa v nasej krajine udiali
v tejto oblasti obrovské zmeny. Odrazili sa aj v osu-
doch deti. Od sirokdnskeho sveta ich neizoluje ani
,hluchd dedina” ani ,detska izba“. Rodinny Zivot
uZz od najutlejdieho detstva nie je jedinym zdrojom
spolocenskych skusenosti. Dietatu sa venuje starost-
livost spolo¢nosti a stuCasne ziskalo ovela vagsiu sa-
mostatnost.

Umelci ¢asto obracaju pohlad k detom, hladajic
v ich svete odraz obrazu sveta dospelych. Vnoriac sa
do detského sveta vidia ostrejsie, jasnejSie a pravdi-
vejsie.

Spojivo medzi krajinou umenia a ,,riSou detskych
liet” je zvlast tesné. Je to totiz prave detstvo, vlastné
aj cudzie, Co predstavuje rozpravkovy pramen Zzivej
vody, ktora vracia svetlo aj farby obycajnym kazdo-
dennym predmetom a udalostiam.

Umelcov casto prirovnavaju k defom, a prirovnania
neraz byvaji podfarbené lahkou iréniou. Hovori sa
o ,velkych detoch”, o ,,naivnom pohlade na zZivot”.



V tejto irdnii vsak citit podton zavisti, lebo ¢i napo-
kon nie je najskrytejSou tizbou kazdého z nas uchovat
si ¢o najdlhSie aspon trochu tej sviezosti citov, naiv-
nej dovery a tuprimného optimizmu, s akym dieta
objavuje svet?

Lenze sticasny svet nechava Coraz menej miesta na
samostatné objavy. Je ¢oraz fazSie zachovafl si v iom
individualny pohlad, svoj obraz zivota. Dotieravé,
viadepritomné masovokomunikaéné prostriedky ria-
dia nas zrak i sluch. Sme viestranne zorientovani vo
véetkom, Co sa deje na zemeguli a... Coraz taziie je
nam zbadat to, ¢o je blizko n4s.

V jednej relacii polského rozhlasu sa zrodil napad
urobit cyklus rozhovorov s detmi na rozne témy, s kto-
rymi si neraz tazko poradia aj dospeli. Cielom bolo
preskimal, ako vznikaju predstavy deti predskolské-
ho veku — teda celkom malych deti. Takto vznikla
kniha ,, Ked mal Sokrates pat rokov”, ktoru deti aj
ilustrovali.

Knihu vydal Vydavatelsky institit ,, Nasza Ksiggar-
nia’. V rozhovoroch, ktoré obsahuje, sa ako v krivom
zrkadle odrazili skisenosti deti ziskané v rodine, v ma-
terskej Skole, na dvore, na ulici, ndzorne sa tu pred-
stavila doslovnost detského chapania sveta, pomie-
Sand s metaforickym jazykom dospelych, aj namaha,
s akou sa eSte neskiuseny rozum prediera histinou
nepochopenych zalezitosti, ktoré patria do velmi kom-
plikovaného sveta dospelych.

Dovolim si citovat zopar fragmentov tejto knihy.

Na tému Slnko nad hlavou:

— Povedzte, ¢o je to Sinko?

— To je taka lampa na oblohe. Ludia ju vyrobili
v tovarni a zavesili na oblohu.

— O! A ta lampa nespadne?

— Nespadne, lebo sa drzi na haku.

Iny chlapec dodava:

— Slnko, to je také obrovské ohnisko. A v noci
to zhasina a z toho sa robi Mesiac.

— A ¢o st to hviezdy?

— Hviezdy, to st také slnieCka, ony svietia do ne-
ba. Ale hviezdy nie je tak vidiet, lebo hviezdicky su
také malininké, také bodky ako musie vajicko. Ale
v skutocnosti je hviezda ohromna, ibaze je daleko,
daleko: ty si mysli§, Ze sa blizi§ k Slnku a k hviezdam
a k Mesiacu, ale to nie je pravda, musel by si mat
asponn stodvadsat rebrikov, aby si mohol vystapif,
alebo stopitdesiatdva, to by si sa dostal eSte len do
pol oblohy, a keby si pridal este Sestnast, bol by si
vlastne pri Slnku.
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Na tému vlak:

— Mam vlak na batérie, a jeden na klicik. Treba
kratit klacikom tolkokrat, kolko sa da, potom (viak)
ide.

— No a naozajstny viak?

— Tiez jazdi po kolajniciach, lebo keby Siel niekde
inakade, tak by priSiel do iného mesta, a nie do toho.

Na tému beznej elektrifikacie:

— QOdkial sa berie hlas v telefone?

— Je taka rdroCka a hlas vchadza do tej rirocky
a bezi k babke alebo k Zoske alebo k tete Mariske.
A v televizore je obraz zo Stiadia.

— A kde je také stadio?

— Myslim, Ze to nie je v tej skrinke, lebo Iudia st
taki velki a ta skrinka je taka malicka. To asi v Sta-
diach nahravaju na rozlicné pasky a taka paska pre-
chadza cez zvacsovacie sklo, a to sklo dopravuje viet-
ky obrazy do televizora. Obrazovka, to je také velkeé
zviéSovacie sklo a malicka paska je v prostriedku.
A je tam vela pasky, a td paska je kazdy kisok inaksie
nahrana, kazda hodinu, kaZdé tri hodiny, kaZdych pat
hodin. A cez to zvidiovacie sklo vSetko vidiet vel'ké.

Stastna éra robotov, elektronickych mozgov 21. sto-
rocia. A tu zrazu prebieha cez cestu Cierna macka:

— Povedz mi, je to velmi zle, ak stretne$ na ceste
¢iernu macku?

— Ak skriabe, tak treba utekat, a ak neskriabe,
tak netreba utekat.

Iné dieta:

— Cierna macka neprinaSa Stastie. Ak &ierna mac
ka prebehne cez cestu, vzdy sa stane nejaké nestastie
Lebo ¢ierne macky rady lietaju cez cestu. Ked mamu
prebehla cez cestu, tak popoludni pricestovala tet:
a bolo vela starosti.

Na tému spolocnost:

— Co je to spolo¢nost?

— Spolocnost, to je vela I'udi na jednom mieste . .

A ina odpoved':

— Robinzon na opustenom ostrove nebol spoloc
nost, lebo bol sam. On sa izoloval od spolo¢nosti.

— A kto je to socialny pracovnik?

— To je taky pan, ¢o sadi v parku stromceky. Spo
locnost tie stroméeky nic¢i, aby pani aj na druhy rol
mohli sadit.

Este raz téma spolocnost:

— Spolocnost je dokonca aj v elektricke, lebo Tudi
sa tam hadaju.

Na tému Statna moc:

— Co je to Statna moc (resp. Stitny organ)?



— To je rozne. Pre mojho otca je najdolezitejsi Za-
vodny vybor (ale nie Zavodny vybor ROH — pozn.
prekladatel'ky). Mama povedala, Ze ten vybor je do-
konca dolezitejsi, ako ona. Stitny organ, to je pan
milicionar. Ak zle jazdi§, tak organ piska a hovori:
.. Prosim si vodic¢sky preukaz.” A vtedy sa s organom
nesmie diskutovat.

Na tému o narodnom hospodarstve:

— Co je to narodné hospodarstvo?

— Uzasne rychle utrdcanie pefiazi a robenie pefia-
zi! A kde nie st peniaze, tam niet ani narodného hos-
podarstva.

Posledna téma — obloha:

— Co je to obloha?

— Obloha je taky obrovsky tanier, obrovsky na
cely svet.

Druhy chlapcek dodava:

—Ja veru neviem, kde je tda obloha, lebo vsade lie-
taju rakety a sputniky a v kozme sa uz nemozno po-
mestit.

Ako vidiet, rozhovory s detmi sa zdanlivo Zartovne
dotkli mnohych problémov.

Obraz sveta, vynarajtici sa z tychto detskych pred-
stdv, je neraz naivny, vypovede deti ukazujui, ako taz-
ko je dietatu zvladnut pojmy, ktoré st dospelym cel-
kom samozrejmé, no pre decko nesmierne kompli-
kované. Vystupuje z nich cela §kala abstraktnych poj-
mov, ktoré treba pospajat do retazi logickych tvah
a urobit rozumné zavery. Deti napokon vzdy konaju
s dobrym umyslom, aj vtedy, ak tprimne povedia tete,
ze sa s nou nerady bozkavaju.

Aj v takychto situdcidch musime mat pre nase deti
porozumenie. Vzdy potrebuji naSu priazen, teplo, po-
chopenie, a iba v takej atmosfére sa mdzZu spravne
rozvijat — mat Stastné detstvo.



NA TEMU SYMPOZIA

RUMEN SKORCEV
BULHARSKO

., My, bulharské deti, spolu s nasimi milymi ucitel'mi,
spisovatelmi, vytvarnikmi a skladateImi sme sa roz-
hodli navrhnat nasu krajinu za Vas i nas spolocny
domov pocas lela roku 1979. Pozyvame Vas na Medzi-
narodné stretnutie deti, ktoré sme nazvali Zastava
mieru.

Bulharské deli Vam posielaju svoje usmevy a ca-
kaji Vas na prahu svojho domova s chlebom a solou,
ako poslov krasy a mieru.”

Takto sa v Medzinarodnom roku dietala zrodila
myslienka hnutia Zastava mieru, ktorého heslom je:
,,Jednota, tvorba a krasa.” V lete tohto roku sa v Bul-
harsku ziSlo 1200 dievcat a chlapcov asi zo 100 kra-
jin. ,,Hnutie nadeje”, tak ho nazyva riaditel UNESCO
pin Amadu-Machtar M. Bou. NemoZeme hovorit
o mieri a nemysliel pri tom na deti, ktoré sa onedlho
stani dospelymi I'udmi, a neddfat, Ze uchrania pred
zni¢enim nasu Zem a Ze zachovaji jasnt a pokojnu
oblohu. Dicta je mier, dieta je nddej. Toto malé, drob-
né a mudre [udské stvorenie, jemné a dovercCivé, Cisté
a ncopakovatelné vo svojich hrach, ktoré aj trochu
nespravne nazyvame detskou tvorbou. Kresby, v kto-
rych je novy svet, nie menej pravdivy ako ten, o nas
obklopuje. My dospeli si uvedomujeme, ze Zijeme Cas-
to viac spomienkami, ale aj deti Ziju spomienkami.
Ich predstavivost ich pritahuje odniekial zdaleka,
= budidcnosti. A komu sa podarilo zachovat v sebe
viac tohto detského pohladu, ten zZije tvorivejSie, ma
zivot rad, ako ho ma rado dieta, obdivuje ho a tesi sa
z neho, tak ako diefa.

V najuslachtilejSom zmysle slova zavidime detom,
Ze mozu kreslit tam, kde sa im zachce, bez komplexov
a tazby po slave, tvoria svet vtakov, usporiadanych
domov, strojov a zvierat. NajlastejSie vSak kreslia
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Slnko, vela svetla, hovoriac tym sebe aj nam, aky ma
byt svet okolo nas, ako je krasne Zit bez hladu a ni-
cenia.

V sucasnosti Zije na nasej planéte viac ako miliarda
pitstopitdesiat milionov deti. Viac ako dvesto milio-
nov deti sa nenasyti, kazdé piate dieta zomrie pred
dosiahnutim piateho roku veku. Za dlhé stirocia sme
my, dospeli, dokdzali, Ze mdézZeme byt dobri aj zli,
a niekedy aj podlo lahostajni. Preto myslim, Ze bude
zaujimavejsie, ked si vypocCujeme, ¢o si myslia deti
o nds. Co povedalo isté americké dieta na stretnuti
v Sofii?

.Ved my skor ¢i neskor budeme dospeli, a potom
bude mnoho veci zavisiel len od nds, a prave od nas.
A my chceme mat moznost stat sa dospelymi a chceme
aj mat deti. Ak vypukne vojna, uz nebude ani nasej
Zeme, ani dalsich pokoleni.”

.V pripade vojny“, povedalo jedno dieta tmavej
pleti, ,,nikdy neskoncime §kolu, nikdy nebudeme do-
speli. Peniaze, ktoré sa vydavaju na zbrane, treba,
podla miia, investovat tak, aby sa zivot I'udi stal kraj-
§i, aby sa odstranila bieda a choroby... Vojna zna-
mena smutok, nestastie, nicenie. A mier je naSa bu-
dicnost, nase stastie . . .*

13-roény Sean Wilsi, ktory navstivil Japonsko, sa
vyznal z takychto myslienok: , Prave v HiroSime sme
si uvedomili, aké ddlezité je bojovat za mier ... Tu
sme realne videli nezmyselné nasledky jadrovej hrozy.
Ak deti celého sveta budu konat spolocne, iste sa po-
dari zadrzat sily vojny. Nech sa vsetci udia stant pria-
telmi, nech sa do posledného cloveka postavia na
obranu mieru. Potom sa nam podari zachranit nasu
planétu.”

Ak deti celého sveta budn konat spolocne . . . tak



povedal maly Sean, a v tom je hlboky humanny zmysel
nasho hesla: ,,Jednota, tvorba a krasa.”

Drahi priatelia, nezda sa vam, Ze tieto detské slova
zneju nedetsky? Deti hovoria o hlade a o niceni. Chcn
zachranovat planétu. KazZdy rozumny Cc¢lovek, ktory
ich pocuje musi mat pocit viny za chaos, v ktorom
zijeme a tvorime, za lahkomyselnost, s ktorou nie-
kedy hladime na budicnost deti. Musime nielen ho-
vorif im, ale aj hovorit s nimi. Mozno len vtedy bude
mat zmysel obrovska tvorba, ktord vznika na vSetkych
svetadieloch, vo vSetkych kitoch Zeme, v3ade, kde
Ziju deti. Som presvedCeny, Ze my vSetci tvorime len
z velkej lasky k nim, lebo nikto nekresli, nepiSe, ne-
komponuje pre tieto malé a dovercivé bytosti, ak
neskryva v srdci tu ticht nostalgiu spomienok na prvé
roky Zivota, ked objavoval svet.

Je nebezpecné rozpravat sa s detmi bez tejto prostej
Tudskej lasky.

., ...pretoze dieta nie je sud, ktory ma byt napl-
neny,” hovori Montaigne, ,ale fakla, ktorda ma byt
zapalena.”

V bulharskych knihkupectvach sa predava vela knih
pre deti a mladez. Ich pripravou sa zaoberaju tri velké
vydavatelstvi BALGARSKI CHUDOZNIK, NAROD-
NA MLADEZ a OTECESTVO. Spisovatelia, vytvarni-
ci a redaktori oddane a nadSene pracuji aj pri viet-
kom riziku netspechu, ktoré sa skryva v tejto tvorbe.
Velmi dobre si uvedomujeme, aké dolezité je pre
budiicnost [udstva to, ¢o sa dnes maluje, piSe a kom-
ponuje pre deti. Kniha je pre deti oknom do sveta,
neodmyslitelnym priatelom, spolo¢nikom na cestach
fantazie po planéte a po vesmire.

Vydavatelstvo OTECESTVO sa 3pecializuje na vy-
davanie knih pre deti a mladez od bulharskych aj od
cudzich autorov. VySe 110 titulov roéne vychadza
s hlavickou OTECESTVO. Tohto roku tu vysla kniha

oDeti a mier” od vytvarnika Venelina Valkanova
a kolektiv autorov vydavatelstva pripravil na Me-
dzinarodné stretnutie deti album ,,Jarné kidle” s kres-
bami a verSami bulharskych deti.

Vydavatelstvo BALGARSKI CHUDOZNIK popri
dielach, ktoré sa tykaji vyivarného umenia, vydava
kazdorocne asi 40 titulov, urenych mladym Ccitate-
fom. Roku 1985 vy$la napriek tazkostiam, ktoré po-
cifujeme v nasej polygrafii, vysokohodnotna kniha
,,Prekrasna si nasa domovina“, s najkraj$imi verSami
nasej literattiry pre deti. Knihu ilustrovali piati vy-
tvarnici. Verse, ktoré obsahuje, s stdlou hodnotou
nasej literatiry pre deti. Tymito verSami sme sa aj
my, ich rodicia, ucili I'ibit nasu prirodu, svet a vedo-
mosti.

Toto vydavatelstvo vydalo aj knihu ,,Zastava mie-
ru” a tri knihy s kresbami deti, s detsku tvorbou
a s notovou tvorbou.

Vydavatelstvo NARODNA MLADEZ, ktorého pro-
dukcia pre deti a mladez rovnako obsahuje asi 40 ti-
tulov rocne, vydalo album ,Zora zajtrajska”, v kto-
rom nas dokumentarna fotopoviedka zavedie do sveta
malych obyvatelov planéty a obozndami nas s ich Cis-
tymi vzruchmi.

Nespominam jednotlivé tituly preto, aby som odbo-
coval od danej témy a spomenul vietko, o sa u nas
vydava pre deti a mladez. Naopak. Hovorim o nich
preto, lebo aj najjednoduchsi pribeh, ktory sa vyroz-
prava a ilustruje s vyuzitim talentu, prebudza v die-
tati lasku k fudom, uci ho krase. A Co je na svete
krajsie ako mier.

Pri tejto prilezitosti chcem koncit slovami Willia-
ma Saroyana, ktoré vyslovil pri jednej zo svojich név-
Stev v Sofii: ,,Dovtedy, kym budu deti, a kym buda
zit v bezpeci a budia zdravé, bude Iudsky rod aj na-
dalej tajomnym a genidlnym zazrakom.”



O ANTIRETORICKYCH
.FORMULACH*

CARLA POESIOVA
TALIANSKO

Hladania niektorych talianskych umelcov v obja-
jovani novoych foriem pri odovzdavani posolstva,
daleko od stereotypov a od rétoriky, vyustili do roz-
licnych typov ,.formul”,

Rada pouzivam slovo ,.formula“, ale obavam sa, Ze
nevyzdvihuje tak, ako by som chcela, mySlienku in-
vencie, poetickej alchymie, ilustratipnej stratégie,
vdaka ktorym mohli niektori umelci ospevovat mier,
tym Ze mierili na opadlny ciel, teda na vojnu alebo
na nasilie, ktoré ukazali z groteskného alebo zo smies-
neho aspektu, pomocou satiry ¢i irénie alebo pomo-
cou komickosti pristupnej mladSiemu Ccitatelovi, ale
vzdy tak, aby znicili tento predmet vysmechu ¢i po-
smechu.

V tejto suvislosti spomeniem dvoch umelcov, ktori
pracuja spolocne: Cristina Lastregova a Francesco
Testa. Tito autori zverili Styrom postavam (ktoré ¢as-
tejSie nachadzame v ich knihach ,,La Giovanna nel
bosco”, Trieste, E. Elle; ,,Giovanna all‘assedio del cas-
tello”, Milano, Mondadori; a ktoré st uZ teraz zname
aj mimo uzemia Talianska) dlohu, zosmiesnit mytus
vojny tym, Ze budi — doésledne opacne — ospevovat
radost zo spoloéného Zivota v mieri a ocenovat jed-
noduché zZivotné radosti.

Ich formula humoristického typu, pristupna dokon-
ca aj defom, cerpa svoju silu z velmi vydarenej in-
vencie postav, z ich fyzického zjavu a z ich spravania.
Ide o Tommassona, dobrackeho domaceho draka, kto-
ry ma rad dobré jedlo, a o dievéatko Giovannu —
plné iniciativy, ktoré s malym psikom Cicciom stretava
Tommassona vo svojich snoch a zazZije s nim mnohé
dobrodruzstva.

Ich odporcom (a presnym protikladom) je barén
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Gualtiero (aj on je hlavnou postavou Giovanninych
snov), stale pripraveny na vojnu a na nasilie, ale
neuprosne odstideny na porazky, ktoré ho zosmies-
nuja.

Predmetom vysmechu je bardn, a s nim mytus voj-
ny, no skryty ciel rozpravania (t. j. vitazstvo mieru)
sa dosiahne skor humorom mierumilovného Tommas-
sona.

Pri zrazkach s nepriatefom sa dobry a nesmely
Tommassone vzdy snazi vyhnit boju a zabudnit do-
konca, Ze rozzureni draci mozZzu vrhat ohen nosom,
uvedomuje si svoju silu a strasné schopnosti az po-
tom, ked ho Giovanna energicky povzbudi. Potom sa
z neho stava nedobrovolny, ale zdatny bojovnik.
Prave tato ,,nedobrovolnost”, tak dobre vyjadrena na
obrazkoch, tito nantitena tloha bojovnika, tento ne-
pravy strasny vyraz, ktori si nevybral, len ho znasa,
sa v protiklade stavaju vitazstvom mieru.

Koneény efekt je teda zalozeny na hre kontrastov
jednak medzi postavami, jednak vo vztahu k ich vnu-
tornému ja: dva vizudlne, dobre vyjadrené a synchro-
nické mechanizmy.

Takmer pred dvadsiatimi rokmi odsudil vojnu jeden
z najlepsich talianskych ilustratorov Emanuele Luzzati
v nadherne ilustrovanom albume , La gazza ladra®,
Milano, Mursia. Podla neho realizoval film, ktorého
fotogramy presne zodpovedaju ilustraciam knihy.

Grotesknost vojnychtivych postav a ich potrestanie
vyvola ospevovanie mieru, chapaného ako sloboda,
ako radost zo slobodného Zitia.

Traja krali, ktori sa nikdy nevedia nasytit vojny,
sa z nedostatku iného nepriatel'a rozhodnu vypovedat
vojnu viakom. Zabija ich tisice, aZ kym straka zlodej-



ka nepomsti svojich druhov tak, Ze prenasleduje kra-
lov, tplne ich zbavi moci a prindti ich zavriel sa do
zamku, ktory sa premeni velmi zaujimavym sposobom
na vdzenie.

Po sérii dynamickych obrdazkov sa objavi téma mieru
vo frenetickom eldne, v opojeni slobodou; vtaky, kto-
ré unikli zlému snu nasilia, v kontraste s nehybnostou
troch kralov zatvorenych v zamku — viizeni,

Pouzila som slovo ,formula” v zmysle figurativnej
stratégie. Existuje kompoziéna stratégia, ktora sa opie-
ra o grafickid tému, o dobre vypocditané rozmiestnenie
stran, o zabery, o nastavenie obrazu (ako pri plagéte),
ktoré ponechavaju bohaty priestor ,,inferencii” citate-
la, ¢ize invencii toho, kto prijima posolstvo.

Ilustrator Mario Mariotti takto pracuje na knihe
vydavatelstva NIEP — La Nuova Italia, Florencia.
Skoncipoval hlavne graficky projekt a pouzil foto-
grafické obrizky podia umyslov, ktoré vyuZivaji in-
dukciu citatela.

Titul knihy je ,,Volgio fare un viaggio® (Chcem ist
na vylet). Tato knihu c¢itame z dvoch stran; zlava
doprava a sprava dolava.

Z Tavej strany vychadza hypoteticky taliansky cita-
tel, ktory cestuje po arabskom tizemi. Na prvej strane
je tato legenda, ktora plni funkciu nazvu:

Chcem cestovat

prist do krajiny

ktorta som nikdy nevidel

a zistit

¢i mi pripomina moju

¢i dedina je dedina

¢i zahrada je zdhrada

¢i je pravda Ze ty

tak ako ja

si odisiel

na druhi stranu knihy

aby si ma stretol

Arabské tizemie (uhddneme, Ze je to Tunisko) sa
predstavuje ilustraciami na celej strane, ktoré uka-
zuji polia, plane, chodnicky, dediny. Kazdy obrazok
(bez textu) ma hore v rohu maly Stvoréek. V fiom
najdeme krajinu, architektonické prvky alebo postavy,
litoré su neobycajne blizke, ak nechcem povedat po-
dobné postavam a krajinam na plnych straniach; na-
priek tomu ide o polia, udolia, miry, ulicky absolitne
talianske (uhadneme, Ze ide o toskdansky vidiek). Sa
to samozrejme ,,zazZité tzemia“, ktoré nas cestovatel
pripomina v konfrontacii — aby sa Ccitatel priblizil
novej krajine.

4
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Z druhej strany knihy (sprava dolava) vychadza
hypoteticky arabsky citatel, ktory cestuje po talian-
skom vidieku. Ta ista legenda, spomenuta vyssie, sa
tu objavuje¢ v arabskom jazyku.

Tlustracie na celej strane maja rovnako hore taky
isty Stvorcek: kldacovy prvok na pochopenie knihy.
V kazdom z nich je plan, pole alebo dedina, udolie,
jednoducho pohlady, ktoré patria do zivota a do kaz-
dodennej skusenosti arabského citatela — cestovatela
po svojej krajine, a ktoré sa tu stavaji predmetom
spontinnej evokacie a porovnavania.

Uprostred knihy sa obaja ¢itatelia — cestovatelia —
stretnt a najdu legendu v arabskom a v talianskom
jazyku:

Stretavame sa

v strede knihy

a vymiename si

cestu a pribehy

a teraz

je cas sa vratit

skor ako zacne priaf

Od tohto bodu kazdy z nich prejde cestu toho dru-
hého a odndsa si so sebou ozvenu dojmov, ktoré
vyvolala navstivena krajina. Tieto spojenia, suvislosti,
vztahy, ktoré Mariotti zd6raznil, sa stretavacimi bod-
mi, ktoré neodstranuji rozdielnosti kultirnych identit,
a pritom napovedaji (zdoraznujem, len napovedajii)
myslienku o zmysle bratstva, spolo¢ného blaha, spo-
loénych hodnét, ktoré st zdkladom mieru.

Je pravda, ze ide o fotografie, nie o maliarsku tech-
niku. Ale su to fotografie, ktoré pouzil ilustrator
s ilustratorskym umyslom, podla grafického projektu.

V tejto suavislosti mi prichadza na um otazka: ne-
doddva spojenie Mariottiho s grafickym projektom,
s lay-out, knihe emocionalne a metaverbdlne napatie,
viastné plagatu? Odovzdanie posolstva berie do ivahy
hlavne zaverovy mechanizmus (mechanizmus prinosu)
ditatela. Bolo by zaujimavé diskutovat o tom, do akej
miery je hlavne dnes ilustracia knih pre deti poplatna
reci plagatu, a nakolko je to vhodné.

Na zaver som si nechala ilustracie ,,Rose Blanche”
Roberta Innocentiho (Vyd. Script at 24 heures, vo
francizskom wvydani), ktory tento rok ziskal Zlaté ja-
blko BIB.

Tu ,formula” spociva vo videni vojny cez diafgram:
¢ize nemoznost zo strany hlavnej postavy, dievéatka
Rose Blanche, pochopit vojnu, dat jej logicky zmysel.
Pre fiu vojna je a ostdva pochmirnym ,preco” bez
odpovede.



Otazky vyjadruji myslienku, ktorej otcom je sam
Innocenti.

Rose Blanche preziva prvé dni druhej svetovej voj-
ny videnej naivnymi oCami, ktoré vnimaji iba novy,
skoro slavnostny rytmus prechodu vojakov cez jej
malé mestecko. Zmysel tejto novosti vidime v detai-
loch Ziariacich farieb, aj ked pozadie je tmavé.

Na prenasledovani Zidov umelec ukazuje, Ze Rose
Blanche nechape. Vsetko je pre nu nejasné, Utok na
zidovské dieta, detsky koncentraény tabor, ktory ob-
javi skoro nahodou, len zvySuji pocet ,preco”, ktoré
ostavaji bez odpovede. Chipe iba okamzité veci: ze
treba napriklad priniest jedlo tym detom, ktoré obja-
vil za ostnatym drotom. Neurcitost, nepokoj, zablude-
nie pribehu vyjadruji mnohé postavy, ktoré zapinaji
scénu; su realistické, vyuastuju az do istého expresio-
nizmu. Farby st coraz tmavsie, zachadzaja az do si-
vych ténov koncentraéného tabora.

Ked nemecka armada ustupuje a znovu prichadzaju
cudzi vojaci, tabor evakuuji. Rose Blanche najde iba
prevrateny plot z ostnatého drotu. Preco? Dokonca
jej smrt ostane bez odpovede. Gulka vystrelena do
hmly: kym? preco? ,vojaci vidia nepriatela vSade®,
ta gulka zabije malé dievcatko.

Na prevratenom plote z ostnatého drotu vyrastie
kvet.
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Po konec¢nej katarzii sa vracia Cistota farieb spolu
s nesmelym objavenim sa kvetu.

Chcela by som zdoraznit z hladiska , formuly” , troj-
rozmernost” figurativneho vyrazu.

Prvy rozmer je kronikou udalosti, zdanlivo aseptic-
kou. Druhym je realisticky $tyl, spojeny s expresionis-
tickymi farbami. Tretim, najvyznamnejsim, je sposob,
akym Rose Blanche vnima a znasa udalosti: vojnu
a nasilie videné skoro ako necakany zasah mimozem-
Stanov.

Okrem farieb sa Innocenti vyjadril aj inymi kItico-
vymi prvkami: nehybnost o¢i Rose Blanche, priehlad-
nost a hmla. Hmla ako zmitok, nelogickost, chyba.
Odtial vychadza konec¢na jasnost, ktoru vyjadruje
kvet.

Celostrankova ilustracia, ktora najlepsie vyjadruje
jeho hladisko a tentno treti rozmer (a obracia sa
ostatne na najnadanejsich citatefov), je obrazok pre-
chodu armady na ustupe, ktory sa odraza na skle
okna, odkial sa naivna a bezbranna Rose Blanche diva
na ulicu. Nepriamy nuansovany obrazok medzi snom
a zlym snom.

V pripade Innocentiho teda ilustracia povzbudzuje
viziu niecoho, €o nie je predstavené priamo, a je skry-
té v texte.

Efekt plny provokovania, ktory vyvolava reakciu
a nuti Citatela premyslat.



