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Zdenek Kostka

DIALEKTIKA UMELECKEHO VYVOJA

A ZDROJE JEHO PODNETOV

CSSR

Diskutovat o podnetoch, impulzoch, vplyvoch, de-
di¢stve a tradiciach vychadzajucich z vyvojovych stupriov
predchadzajucej histdrie umenia, je mozné volnym spo-
sobom, ktory si nerobi Ziaden narok na taky pristup
k danej otazke, ktory by bol zakotveny v sustave. Aj
takymto spésobom predsa méZzu mnohé postrehy pri-
niest velmi cenny vklad do nasho poznania. Avsak Zivel-
né posudzovanie otazok nemusi vZdy priniest len Gzitok.
Mbze viest k jednostrannym zaverom. Treba preto vycha-
dzat z dostatone komplexného pohladu. Su&asne si
musime uvedomit, Ze ide o otazky, ktoré maju v komplexe
otazok umenia Ciastkovl povahu, a preto zakonite musia
narazaf na niektoré véeobecné otazky. Tymto dvom as-
pektom bude venovany uvod k nadmu sympoziu.

Uz téma, ktord sme si zvolili, pripusta, Zze staré
umenie méze podnecovaf novl sucasnu tvorbu. To je
diametralne odlisny nazor napr. od vystupenia futuristov
na zaCiatku nasho storocia, ktori taky pristup nepripus-
tali. Vyvoj ukazal, Zze nemali pravdu. Potvrdil, Ze umenie
tvori viastnu $pecifiku, ktora nerusi vztah k umeleckej
kulture minulosti absolutne, ale Ze s fou udrZuje trvald
kontinuitu. Clovek ako divak, ale aj ako tvorivy umelec
nachadza v historickom vyvoji hodnoty, ktoré majd pre
neho trvaly vyznam a dokonca dalej podnecuju aj su¢as-
nu tvorbu.

Z tejto skutognosti vznika prva otazka. Je tento
vplyv minulosti na sucasnost celkom nahodny, alebo ma
zakonity charakter? Existuju teorie, ktoré vietky vplyvy
a podnety vysvetluju ako nahodny jav, pre ktory je rozho-
dujuce len individualne zaloZenie umelca, jeho intuicia
a vola. Tieto vplyvy a podnety nenachadzaju Ziadny
vztah medzi umelcom a vSeobecnymi zakonitostami vy-
voja spoloCnosti a kultdry.

Existuju v8ak aj tedrie Uplne protikladné. Podla
nich sa vyvoj umenia riadi pevne stanovenou zakonitos-
fou, ktora ur€uje Ulohu umeica do takej miery, Ze jemu
zostava moznost len ju pasivne spinif. Podla teérie Wol-
flina sa da pisat histéria umenia bez mien umelcov.

Nazor marxistov na tuto otazku je podstatne odlis-
ny. Nachadzaju dialektické spojenie medzi individualne
tvorivou vélou umelca a tymi konkrétnymi socialno-histo-
rickymi podmienkami, v ktorych ludia socialne konkrétne

a prakticky Ziju a konaju. Umelcovi to umoZiuje zachovat
svoju osobitost a neopakovatelnost, ale su¢asne i spoje-
nie so svojou dobou, spoloénostou a jej kulturou.

Takéto chapanie tvorivej slobody vysvetluje aj to,
pre¢o napr. v jednom a tom istom ¢ase tvoria dvaja
umelci, Kafka a Hasek, a pritom estetika ich diel je cel-
kom odli$na. Obaja ziju v dobe, ktora znehodnotila viet-
ky sily, ktoré pritahuju ¢loveka k ¢loveku. V dobe, ktorej
socialny poriadok bol voci ¢loveku nepriatelsky. Kafka
tuto fudsku situaciu zobrazil ako totalnu nezmyselnost
ludskej existencie. Cloveku ni¢ nezostava na zachranu.
Jeho C&lovek je preto absolutne tragicky vazny. HaSek
naopak pre ¢loveka nachadza zachranu. Nachadza ju
v humore, ktory nezmyselnost pozoruje ako nezmysel-
nost, ale neponechava jej tragicky vyznam.

Hoci teda umelecka tvorba oboch tychto umelcov
bola podmienena socialnou situaciou, kazdy z nich re-
aguje inou reflexiou.

Tato uvedena skuto&nost poukazuje na to, Ze pre
duchovnu tvorbu je prvotny sam socialny zivot ludi, ako
ho vyvoj vytvoril. Predsa nikto si nemdze vymyslief spo-
sob, ako ma zit mimo podmienok, ktoré su konkrétne
a redalne. Aj unik do celkom iluzérneho sveta fantazie je
odrazom toho, Ze ¢lovek nemoéze najst estetické v hrani-
ciach Zzivotnej reality. Umelec preto musi vychadzat
z podmienok svojho socialneho bytia. Ma vsak vefa moz-
nosti, ktoré nevylutuju relativne samostatné citové
a myslienkové reakcie na skuto€nost. Také je dialektické
spojenie medzi socialnou podmienenosfou a relativhou
samostatnosfou vyvoja umenia. Taka je kontinuita medzi
sucastnymi javmi. Tato kontinuita existuje vsak aj medzi
predchadzajucim vyvojom a vyvojom novym.

Ak hovorime o duchovnom obsahu doby a jeho
zmenenej podobe v porovnani s dobou predchadzaju-
cou, neznamena to, ze tu doslo k vytlaceniu jedného
stavu stavom druhym v absolutnom zmysle. V skutoénosti
ide o prepracovanie jedného stavu do stavu druhého.
Prebiehajuce zmeny nemaju absolutnu povahu, nie su
negaciou vsetkého, ale predstavuju suc¢asne isté pokra-
Covanie. Kazda novéa etapa je dialekticky spata s pred-
chadzajucou. Niektoré jej prvky prechadzaju do nového
vyvojového stupnia. Oni podnecuji, a nie brzdia dalsi
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vyvoj. Taku ulohu maju napr. tradicie a kazda skisenost
dosiahnuta vyvojom. Tieto prvky viak samé tiezZ nezosta-
vaju bez zmien. Vrastaju do novej Zivotnej Struktury
a podriaduju sa jej zakonitostiam, aj ked si zachovavaju
svoju aktivnu rolu. :

Tato kontinuita poukazuje na to, aky je schematic-
ky nazor, ktory vykresluje vyvo] umenia ako cyklicku
zmenu antagonistickych stylov. Ako ina¢ by bolo mozné
pochopil velkého realistu Daumiera i zivé romantické
prvky, ktoré si zachovava ako aktivizujucu silu svojho
realizmu.

Tuto kontinuitu méZzeme skumat nielen vo vziahu
s dobou bezprostredne predchadzajicou, ale aj s doba-
mi vzdialenejsimi i velmi vzdialenymi. Tato schopnost je
viastna len umeniu. Je to preto, Ze umenie si zachovava
stalu hodnotu a funkciu, ktora mu umoznuje byt predme-
tom staleho obdivu a dalej sluzit fudstvu. Tym sa umenie
li5i od v8etkych inych vytvorov ludskej ¢innosti. Vedecké
rozpravy, technické diela a nastroje, naboZenské formy,
pravne ustanovenia, spésoby dopravy a iné a dalsie
formy fudskej civilizacie maji obmedzeny funkény Zivot.
Preto su v priebehu dalSieho vyvoja zanechavané a na-
hradzované dokonalej&im vytvorom. Ani toto nahradenie
sice nie je absolutne, pretoZze mnohé z predchadzajuce-
ho vyvaoja poznania je zahrnuté v novej vy&8ej forme, ale
v kazdom pripade tato nova forma uz nahradi stard.
Stara forma sa moZe stat len pamiatkou a dokumentom
vyvoja.

Inag je to s umeleckymi dielami. Hodnota mnohych
z nich nema prechodne vyvojovu funkciu, ale stava sa aj
pre vSetky dalSie vyvojové stupne moZnym predmetom
poZitku a pouZivania.

Tato schopnost vyviera zo Specifickej povahy jeho
predmetu. Umelecké dielo je sice prave tak ako iné vytvo-
ry umelou formou, ale nesluzi ziadnym ¢iastkovym potre-
bam. Je predmetom, ktory sa chovéa.k divakovi (poslu-
chacovi) tak, ako by sam bol &lovekom a tento ¢lovek
nam nieo oznamoval o sebe a o svete, ktory ur&itym
spésobom poznal a zhodnotil. Je to druhoradé, &i tento
predmet vzal na seba podobu portrétu, zatidia, krajiny,
domu alebo ilustracie. Zostava umelym predmetom,
ktory roz8iruje nas divacky svet akoby o pohfad realnych

fudi, ktori v tomto predmete vecne zosobnili svoje du-
chovné obrazy. Umelecké dielo je tak akymsi duchovne
sa spravajucim ¢&lovekom, ktory v nas vyvlava sympatie
a kladné ocenenie, alebo naopak. Ako v zrkadle v fiom
poznavame to, ¢o je sihlasné s nadimi zelaniami, tuzba-
mi, zaujmami a potrebami. Je zrkadlom, v ktorom pozna-
vame blizky alebo odporujuci nam vziah k vonkajsiemu
svetu. Tym sa stava zrkadlom aj nas samych.

Zmysel takej ¢innosti ma dvojjedinu ucelnost. Jed-
nak rozSiruje skusenost ludi a orientuje ich k uréitym
my3lienkovym a citovym hodnotam a idealom, jednak to
robi estetickym spdsobom, ktory z naberania tejto skuse-
nosti tvori pdzitok zazitku. Umenie sa tak stava zviastnym
nastrojom zameranym na rozvoj ludskej osobnosti, pre-
toZze umenie jej odhaluje to, ¢o chce, na ¢o je zamerana,
¢o mdZe byt alebo je ziadlce aby bolo (alebo nebolo), ak
svet bude pine fudsky.

Vietko to je moZné len za tych podmienok, Ze divak
(alebo tvorivy umelec) poznava v umeleckom diele ob-
jekt, ktory je esteticky hodnoteny, ale sam seba, ako
osobu esteticky hodnotiacu. V umeleckom diele je tak
obsiahnuté poznanie dvoch stranok, subjektivnej i ob-
jektivnej, ktoré tvoria neoddelitelnd jednotu.

Tato $pecificka forma odrazu poskytuje moznost
nachadzat v ktoromkolvek umeleckom diele podobny
druh spojenia. Len ¢o také dielo zrkadli nie¢o z jeho
ludskej situacie, nachadza v fiom citové | myslienkove
podnety.

Taka rezonancia vsak nemusi prebiehat len po
linke divackeho nazerania, ale méze vyvolavat aj tvorivé
podnety. Vedie ju to k vyuZitiu tychto podnetov v novej
interpretacii. V takychto pripadoch je uz spravidla zme-
neny objekt odrazu a iny je aj sebavyraz subjektu, preto-
Ze obaja nutne predli premenami, doby a vyvoja. Tym
viak nezaniklo to podstatné, €o spaja dva dobovo odlis-
né javy. A sice to, ¢o bolo stale v svojich premenach. To,
¢o sa prejavuje v ludskom Zivote v§eobecne, stale a ne-
zanika so Zziadnym ludskym pokolenim.

Ale toto veéné a nepominutefné nie je ni¢im ab-
straktnym a mimo&asovym svojim pdévodom. Aj ono ma
svoj konkrétny historicky pévod a spojenie s prechodny-
mi formami.



To znamena, ze v umeleckych dielach vSetkych
¢ias je obsiahnuta dedi¢na, ako aj prechodna hodnota.
Tato dedi¢cna hodnota nie je absolutne v protiklade
s tym, ¢o prezivame dnes a ¢o je schopné zit s nami
a v nas. Je teda schopnéa obnovovat svoj zmysel, dokon-
ca mbze podnietit ozivenie svoje| kultirnej potreby a stat
sa v istom smere znova aktualnou. To su takzvané zno-
vuobjavené hodnoty. Improsionisti objavili znova Piera
dela Francesca, Velasqueza, Turnera, expresionisti El
Greca atd. Nijako ho v8ak nenapodobnovali pasivne.
V umeni vébec nie je moZne, aby jeden vyvojovy stuper
absolutne napodobnoval stupen uz minuly. Ani umelec,
ani vnimajuce obecenstvo, ktori Ziju v inej dobe, s inou
umeleckou kulturou, nemézu vnimat, myslief a pocitovat
svet tym istym sposobom ako ich predkovia. Umelec sice
mdZe urcitt pamiatku umenia reprodukovat technicky,
moze dokonca vytvorit dielo na spésob starych majstrov,
ale potom je jeho praca velmi blizka remeslu, technickej
zruénosti a obratnosti (aj ked pozorovacia schopnosti,
znalosti a cit tu hraju délezitd ulohu). Obnova byvalej
histarickej situacie z hladiska tvorive] metddy, spdsobu
ako bol vnimany svet, ako sa o flom premyslalo a ako
bolo sformované citenie, uz nie je mozné.

Nepominutelné a neprechodné nie je preto oddele-
né od pominutelného a prechodného, ale tvori dialektic-
ku jednotu. Aj ked sa teda umenie stale meni, obsahuje
v sebe aj nieco, ¢o sa zachovava. Nova umelecka forma
nie je nikdy absolutne analogicka so svojim predchadza-
jucim vyvojom, ale nie je od neho ani absollitne oddele-
na. Celym vyvojom prechadzaju prvky, ktoré su schopné
ponechavaf si stale vieludsku povahu. Iné tuto objektiv-
nu schopnost. stracaju.

Tato dialektika prechodného a neprechodného sa
v rovnakej miere vztahuje na svoju socialnu determinova-
nost. To, o nabera formu vSeludského vyznamu sa vZdy
formuje v konkrétnej historickej situacii a podmienkach.
Formuje sa spésobom myslenia a citenia, ktoré je viastné
psychologickému utvaru urcitej triedy, naroda, kultdrne-
ho okruhu a pod. Len ¢o v8ak su €innost a nazory tychto
kultdr suhlané s pokrokovym vyvojom fudstva, stavaju sa
potencionalne dediénymi. Ideal, ktory je tymto kultiram
blizky, zostava blizky celej zakladnej mase spolo€nosti

a ludstva. Su v fiom zastupené véeobecne ludské zauj-
my. Prikladom toho je odveky boj ludstva za mier.

Umenie je teda reflexiou mnohych réznorodych
vEeludskych hodnét, ktoré si zachovavaju mieru véelud-
ského vyznamu a ponechavaju si ju aj v kazdej dalsej
dobe.

Na pévod takychto v$eludskych hodnét je vSak
potrebné nazeratf aj vyvojovo. Nerodia sa s ¢lovekom, ale
maju svoj historicky pdvod. V priebehu vyvoja sa rodia,
rozSiruju i prehlbuji. Kazda historicka situacia prinasa
do pokladnice tychto hodnét svoj vklad.

Uvedme si priklady. Typ €loveka, akym je Don Qu-
ijote sa nemohol zrodif v pravekej spoloénosti, pretoze
taky fudsky typ este v tejto dobe nemohol existovat. Je
plodom uré&itého stupria historického vyvoja, podobne
ako Prometheus, Hamlet, Don Juan, Rémeo a Julia, Svejk
atd. Oni vo svojej dobe predstavovali urc¢itu ¢asovi hod-
notu, ktora vsak sucasne nadobudla hodnotu nadéaso-
vi. Daldie pokolenie z tohto ich ludského zmyslu Gerpa
a oni ozivaju v novych podobach, modifikaciach, varian-
toch a analoégiach.

Veéné a stale sa teda tvori v histérii a historia ich
neustale pretvara. Tvoria tak zakladnu, z ktorej ludstvo
stale znova a znova vychadza.

To je uz ina otazka, ak prichadzali doby, ktoré tuto
zakladnu zuzovali a obmedzovali. Robil to tak stredovek
v porovnani s antikou. Ale ani v tomto pripade to nerobil
absolutne. Ved ani v stredoveku niektoré stranky a formy
antickeho dedi¢stva celkom nezanikli a boli dalej vyuzi-
vané. Nielen to. Napriek tomu, Ze stredovek tuto zaklad-
niektoré iné jeho hodnoty predstavuju pokrok v porovna-
ni s tymto antickym dedi¢stvom. Ked potom renesancia
zactala obnovovatl hodnoty antickej kultdry pre svoje po-
treby, nezaniklo opét vietko, ¢o bolo Tudskym vydobyt-
kom stredovekej kultury. Tato v8eobecnd zakonitost
vzostupného a sucasne nerovnomerného vyvoja moze-
me vystopovat az do nasich ¢ias.

VSetky tieto poznatky smeruju k zaveru, Zze umenie
je systémom svojho druhu, ktory sa neustale v priebehu
svojho vyvoja transformuje. Dévody tychto transformacii
spodivaju v pésobeni mnozstva rozliénych impulzov,
ktoré prichadzaju z oblasti socialnej (ekonomicke, tech-
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nicke, filozofické, ideclogické, nadbozenské, etické atd).
Prichadzaju véak tiez zvnutra samotného umenia, preto-
Ze jeho vyvoj ma aj svoju uréitd relativnu samostatnost.
Tieto vplyvy, impulzy a podnety sU potom spracované
Strukturnym spbsobom. To znamena, Ze umenie je zloZe-
né z jednotlivych prvkov, ktoré ako sme videli sa neustale
poctas vyvoja menia, ale touto zmenou prechadza aj ich
Strukturne spojenie. Kazda sila pdsobiaca v tejto Struktu-
re je sucasne funkciou druhych sil.

Tato struktira ma funkciu umeleckého poznania,
ktoré je sucasne poznanim hodnoty ludského bytia tak
ako ho vytvorila raalna histéria socialnej praxe. Tato
konkrétna historia formuje spolo€enské vedomie na kaz-
dom stupni svojho vyvoja a vnasSa dofiho urgite typy
rozumového a citového nazerania na svet. Tym sa stava
vedomie umelca formou fudského utvrdenia v tomio
svete. To je obsahova stranka tejto Struktury. Tieto obsa-
hové stranky vSak vyzaduju svoje vonkajSie vyjadrenie,
svoje stelesnenie materidlnou formou. Preto je umenie
zavislé aj na prostriedkoch, ktoré mu ta-ktora doba a vy-
vojovy stupefi poskytuje. Pri tomto uz velmi zaleZi aj na
stupni vyvoja vyrobnych sil, techniky, ale aj praktickych
zrucénosti. Ale sameé technické a technologické moznosti
vytvarania formy su umeniu vzdialeng, pokym nie su
spracované tak, aby pdsobili vyrazovo. Musia nadobud-
nut jazykovu formu, v ktorej je obsah diela zakodovany.

V dbsledku toho umenie mézeme skumat z hiadis-
ka silogiar rozliénych impulzov jednak zo strany obsahu,
jednak zo strany formy. Tieto zakladné invariantné zloZzky
a stranky umenia, ktoré vytvaraju jeho Struktaru, su Styri,
Pritom kazda z tychto zloZiek ma ur€itu relativnu samos-
tatnost, a preto aj samopohyb. 1. zloZka rozvija umelecké
poznanie, 2. zloZka rozvija umelecku zru¢nost na zakla-
de osvojenej techniky a ma povahu tzv. formalneho maj-
strovstva a 4. zlozka rozvija vyrazove stranky umeleckého
prejavu, t.j. umelecky jazyk.

Pokusme sa teraz sledovat moZnosti tychto jednot-
livych zloZiek a ich zakonity vyvoj na prikladoch. V deji-
nach vytvarného umenia je portrét spojeny az s urcitou
historickou etapou, ked uz umenie malo za sebou dost
dihy vyvoj. Portrét vznikol v tejto etape socialneho vyvoja
ako novy program. Bol to program poznaf konktétneho

individualneho ¢loveka a ukazat jeho spolotensky vy-
znam. Len ¢o bol tento program stanoveny, mdzeme az
do dnesnych &ias sledovat vnutornu logiku vyvoja tohto
poznania. Bez toho, aby sme sa zastavovali na kazdom
¢lanku tohto vyvojového retazca, obmedzime sa len na
porovnanie. Psychologicka charakteristika helénskeho
a rimskeho portrétu je umelecky dokonala prave tak ako
portréty Houdona ¢&i Rodina. Podobne mézeme porovnat
napr. fajumsky portrét a portrétne majstrovstvo Re-
mbrandtovo. Toto porovnaie nam suéasne vSak ukazuije,
do akej miery sa zmenil nielen sam objekt poznania, ale
do akej miery sa zmenila schopnost a program zobrazit
fudsku dusu v jej zloZitosti a protikladnosti. Toto psycho-
logicky hlbsSie a Sirsie poznanie v8ak nijako nevyraduje
ucinnost toho portretneho spésobu, ktory bol pouzity na
vyvojovo niz§om stupni.

Dalsi priklad. Ked v obdobi stredovekej nabozen-
skej dogmatiky, ktorej programom bolo poznanie boha
prostrednictvom viery, nastupila nova orientavia k po-
znaniu prirody, vznika aj novy program pre umenie. Je
nim vyjadrenie estetického vztahu medzi ¢lovekom a pri-
rodou. Tuto ulohu si v plnom rozsahu dala renesancia.
Najlepsie ju mohlo pInit maliarstvo. To tiez viedlo vtedaj-
Sich uc¢encov a umelcov k tomu, Ze tento druh umenia
povazuju za najvy8sie umenie. Malba vtedy mala malo
poznatkov o tom, ¢o sa v tomto smere dosiahlo v antike.
V mnohom preto zacginala skoro od zac¢iatku. Novy pro-
gram otvoril novu dlha etapu hladania a nachadzania.
Jeho podstatou bolo poznat, zachytit a vyjadrit to kras-
ne, ¢o je zo sveta dostupné nasmu zraku. Tato uloha
potom zostala zachovana poc¢as mnohych storoéi a tvori
evoluéne vyvojovu retaz. Zacala kresbovou perspektivou,
aby ju dalej roz8&irila perspektivou vzdusnou a farebnou
a dospela v 19. storo€i aZ k zjednoteniu svetla a farby.
Snaha o maximalne presné modelovanie sveta v jeho
optickych kvalitach ju priviedla az k impresionizmu a po-
intilizmu.

Avsak tento program vyustil vo forme, ktora sa vz
ukazala nadalej neprijatelnou. Hoci maliarstvo dospelo
k nadhernym vysledkom, umenie stracalo niektoré iné
zlozky socialnej reflexie, ktoré boli v minulosti délezitou
hodnotou umeleckej Struktury a tieto zlozky sa znova



hlasili k slovu. Preto dal&i vyvoj v polemike s impresioniz-
mom odvrhol jeho programovu jednostrannost a nad-
viazal na niektoré iné poznavacie rady predchadzaju-
cich vyvojovych etap. Tento krok za¢al uz Cézanne. Ume-
nie znova obratilo svoj zaujem ku schopnosti zovieobec-
fiovaf, zachytif stale, vyjadrit materialnost veci, ich tvaro-
vl urcitost a pevnosi atd. Tento program nasiel svoje
svojrazne pokracovanie v kubizme. Kubizmus dokonca
opustil distancionalne videnie z ur&itej perspektivy a pri-
krocil k ozrejmovaniu kras tvarov zo subjektivne formal-
ne| predstavy. Hodnota nestalej a plynucej krasy zaloze-
nej na jednote svetla a farby v ich vibracii v atmosfére ich
uz prestala zaujimaf. Opticky dojem fixujaci len urgity
svetelny ¢asovy okamzik ,vypadol" z programu a nahra-
dila ho subjektivna predstava veci pozorovanych z roz-
licnych stran v ¢asovej distancii, ale rozloZenych a zloze-
nych na plochu, kiora sama o sebe ma priestorovo
statick Strukturu. Tento smer v&ak nerozlomil vSetky
puta s predchadzajucim vyvojom. Svoje podnety nacha-
dzal Picasso v iberske] plastike, negerskom umeni
a vébec nie nahodou Filla $tuduje a piSe o holandskom
zatisi 17. storocia.

Neboli to véak len kubisti, ktori polemicky tvorivym
spbsobom reagovali na vyvojovu liniu, kiora dospela
k impresionizmu. Expresionisti na fiu reaguji v inom
smere a vzfah medzi ¢lovekom a vonkajs$im svetom na-
chadzaju ako vzfah plny vzrusenia a vasne. Krasa vec-
nych foriem a Caro ich ,zhudobnenych” rytmov je im
nedostacujlce, prave tak ako zachytavanie nadhery op-
tickych zazitkov poskytovanych prirodou. Vnutorné vzru-
Senie svetom nachadza u nich az bolestivo vypéaté polo-

hy. Nové socialne podmienené impulzy nachadzaju

u nich nové pozicie. Nebolo preto nahodné, Ze objavuju
znova Greca, Grlinewalda a inych maliarov. Podobné
socialne tendencie odrazajuce rozpory doby vyvolali aj
iné smery, z ktorych niektoré idu cestou hladania pozitiv-
nych humanistickych vychodisk, ale aj cestou, ktora vy-
ustila do bezvychodiskového zablidenia &istého forma-
lizmu.

Podobnu vyvojovd liniu mbézeme vystopovat na
programe, ktory bol zamerany na poznanie vztahu medzi
¢lovekom a spolo¢nostou. Najnazornejsie to ukazuie lite-

ratura. Len ¢o si stanovila program poznat vztah medzi
charakterom &loveka a charakterom spolo¢nosti, drzi sa
ho s logickou doslednostou. V 17. storoti opisuje spoje-
nie medzi osobnostou a spoloenskym prostredim pro-
strednictvom dejove] osnovy. Toto spojenie viak je tu len
vonkajSie. Konanie postav eSte nevyrasta z prostredia
a toto prostredie danu postavu este nijako neutvara. Ich
spojenie ma len fyzickl povahu. V 18. storoci sa uz tato
situacia meni. Dochadza k psychologickému spojeniu.
Prostredie, v ktorom sa postava nachadza a v ktorom
urgitym spoésobom kona, ju svojim charakterom meni.
Postava na seba prebera nieto z charakteru prostredia.
V 19. storoéi sa hlada v postave jednak to socialne, ¢o ju
utvaralo, jednak jej osobity vnutorny psychologicky svet,
ktory ma vlastny individualny pohyb. Do popredia vystupi
snaha o zachytenie nieCoho faktického, dokumentarne-
ho a jedine¢ného. Pozorovanie a popis sa uz naturalizu-
ju, V tejto dobe sa v8etko to, ¢o malo povahu fantazie,
vymyslu a bajnosti odmieta. V 20. storo¢i véak dochadza
k obratu. Do popredia je znovu predsunuta schopnost
emenia vyjadroval sa pomocou fantazie, symbolu, vy-
myslu. Nejde tu pritom len o symbolizmus, surrealizmus
a iné smery. Rovnakym spdsobom postupuiju aj realisti.
A nielen v literature, ale ako vieme aj vo vytvarnom umeni.
Dve roviny pristupu, ked na jednej strane vystupuje po-
Ziadavka konkrétnosti zobrazenia a na druhej strane
bajnosti a zovieobecnenia, znovu hladaju svoju syntézu.
Realizmus vSak zdéraznuje svoju poziadavku pravdy.

Aj tu mbézeme vystopovat spojenie s historickym
vyvojom umenia z hladiska niektorych podnetov, ktoré
sa ukazali ako aktuéalne.

Podobna zakonitost vyvoja ako pri zlozke umelec-
kého poznania pésobi aj v oblasti ideove;.

Nech je uZ predmetom umeleckého poznania ¢o-
kolvek, toto poznanie nadobuda v umeni ideovy zmysel.
Ideovy zmysel poznania je uréeny volou, ktora prave
v tomto druhu poznania nachadza vyjadrenie svojich
zaujmov a potrieb. Prave idea vyjadrena umelecky obsa-
huje tie dve roviny, dve vrstvy poznania, ked objektivne je
spriahnuté so subjektivnym, prirodné so socialnym, ma-
terialne s duchovnym. Veda cielavedomo k takému spo-
jeniu nesmeruje. Pre umenie sa subjektivne, socialne
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a duchovné stava hlavnym cielom... VSetko poznanie sa
stava len prostriedkom. To je aj pri¢inou toho, Ze ta ista
téma moéze byt Interpretovana rozliénym spbsobom.
Umenie nezaujima len téma sama. Ta je sama osebe este
niecim velmi véeobecnym. Téma sa stava obsaznou ak
vstupuje do spojenia s duchovnym Zivotom &loveka a ten
sa tejto témy zmocnuje poetickou ideou. Prave ide-
ovo poeticky vyklad témy dava dielu umelecky zmysel. To
znaci, Ze nesmie postradat emocionalne esteticke vycho-
disko. Umelecka myslienka nie je len jednoduchou ideou,
ale myslienkou emocionalne a esteticky vyjadrenou. Mys-
lenie a citenie tu tvori neoddelitelnu jednotu, organicky
sa prenikajl.

Tento zékon viak nevylucuje moznost, Ze idea ne-
zodpoveda objektivhemu zmyslu témy. Uvedme si priklad.
Ukazuje na to, ako ur&ita téma, ktora nema vyvolavat
sympatie k tloveku, ale vyzdihovat velkost boha, naslo
v umeni ideové spracovanie, kioré tato téma (program)
nedodrzala.

V Hildesheime su v kostole sv. Michala umiestnené
dvere s bronzovymi reliéfmi. Boli dokoncené v roku 1050.
Teda v dobe piného stredoveku a nadviady naboZenstva,
ktoré dava umeniu hlavné impulzy. Tieto reliefy patria
k najstarcim pamiatkam tohto druhu. Kultdrnohistoricky
zaujem vyvolavaju spésobom svojho skulptirneho spra-
covania, majstrovskym stracovanim atd. Aviak nesmier-
ne zaujimavé su prave po stranke svojho ideového spra-
covania, po stranke obsahove. Na jednom z reliéfov je
zobrazenie Adama a Evy ako su vyhanani z raja. Zlava
prichadza boh-otec, sprava vedla stromu st Adam a Eva
a had-pokusitel, Boh ukazuje na Adama s vycitkou — ¢o
si to urobil. Wlakany Adam ukazuje na Evu, akoby chcel
povedat, Ze vinna je ona. Eva opat svojim gestom nazna-
¢uje, Zze vinnikom je had. Tato narrativna scéna v nas
dnes vyvolava usmev svojou hibokou fudskostou. V svojej
dobe viak bola predmetom sporov. Ved umelec tu vias-
tne nevedomky vyvolaval otazku, koho by asi ukazal had.
Ale vacésina ludi si taku otazku vo vtedajSej dobe nedava-
la. Pocitovala len emocionalne pdsobenie daného biblic-
kého deja, ktory tu v8ak bol vykreslovany v bezprostred-
nej ludovej naivnej interpretacii.

Tak sa toto dielo zachovalo az do dne$nych &ias
a je schopné nadalej vyvolavat umelecky zazitok. Hoci
ideologicky nabozenské posobenie povodného nametu
stratilo svoj vyznam, nestratila ho jeho zvlastna umelecka
interpretacia. Prestala pdsobit pripomienka hriechu, kto-
rym je ¢lovek podla biblie veéne zatazeny a do popredia
vystupuje usmevny pohlad na hriednikov, ktori zvaluju
svoj priestupok jeden na druhého. Toto dielo ma v sebe
vioZenu stalou fudskostou pésobiacu hodnotu, ktoru tak
skvele vedel vyuZit Effel.

Takych diel, ktoré vlastne ilustrovali rozli¢né nabo-
Zenské, filozofické a moralne dogmy, je velké mnozstvo.
Priciny ich Zivého pésobenia a podnetnosti spocivaju
v tom, Ze umelec nesiel cestou priamej ilustracie a pretl-
mocenia teoretickych téz, ale cestou ich vlastného cha-
pania ako realnej skuto€nosti, s ktorou ma vlastnu emo-
cionalnu skusenost. Jeho raalne obrazné predstavy, hoci
vychadzali z ur€itej teoreticky ideologickej osnovy, rozvi-
nuli tie obsahovo ludské stranky, ktoré im ponukla Zivot-
na reflexia. A tak zo starych naboZenskych uéeni, mytov
a legiend zostavaju len nazvy diel, ale objektivne dalej
pbsobiaca umelecka hodnota tychto diel ziskala uz iny
nadcasovy zmysel. Takym dielom zo 17. storocia je Svata
rodina od Rembrandta, Navrat strateného syna atd. Pri-
kladov dal8ich autorov je nekoneéné mnoZstvo.

V takychto umeleckych pamiatkach hori veény pla-
meri ludskej pravdy. V kaZzdej z nich vSak tento plamen
nehori s rovnakou intenzitou a s rovnakou moznostou
odhalit v nom aktualnu obsahovu rezonanciu, podnet.
Véetky tieto diela v8ak osvetuji svojim spdsobom a zo
svojho pohladu t4 velku kvalitu Zivota, ktord nazyvame
krasou. Takou kvalitou bola vzdy pre &loveka laska.

Zadivajme sa napr. do déb 12. a 13. storogia, ked'
sa pisali rytierske romany. Ich hrdinami a hrdinkami boli
fudia, ktori dokazali zahorief laskou prave tak ako my.
Vznikli romany o osudoch Tristana a lzoldy, Aucssina
a Nicoletty. Je to v8ak doba, v ktorej panuju krestanské
idey o nedokonalosti fudske] povahy a pozemské blaho
si edte zachovava chorobnost fudského hriechu. Avsak
smad ludl po Zivote a pohlad umelcov tejto doby je uz



zamerany na pozemské vztahy medzi fludmi, na hfadanie
krasy v sebe samom a v ludoch okolo seba. Je pravda,
7e tato krasa sa edte chape ako odraz nebeskej a boz-
skej krasy na zemi, ale je to hladanie ludskych hodnot.
Pozemska laska sa pripusfa ako nie€o, ¢o patri k us-
lachtilosti ¢loveka. Je v8ak iba odrazom nebeskej a boz-
skej lasky. Preto sa tiez pozemska laska tychto hrdinov
realizuje az po ich smrti na onom svete. Podobne je to
edte v 14. storoci, ked laska Petrarcu k Laure ¢i Danteho
k Beatrice sa este Stastne neuskutocni na zemi. Tato
tendencia a tuzba po stasti na zemi v dalSom vyvoji stale
rastie a stane sa nakoniec zretelnou formou esterického
utvrdenia Zivota.

Tento rozpor, ktory vyvoj romanu prekonava, naj-
deme aj v tkanive umeleckého diela. Kult zeny (damy
srdca) sa spociatku v rytierskom romane prepleta s kul-
tom Marie — matky bozej. Pouzivaju sa v fiom oslavné
frazy ako v modlitebnej knizke. Tazko sa tu da odlisit
zboznovana pozemska Zena od bozej svatice. Ospevova-
nie ma charakter mystickej extazy, ale su¢asne svetskej
vasne. Aj to je fazko odliitelné. Neskdr sa tato svetska
poézia prihlisi k svojmu pozemskému pdvodu uZ jasne.
V tej chvili je naplno objavena milostna poézia antiky
a najma rimskej doby. Aké rozdielne je uz umelecké
chapanie lasky Rémea a Julie, Otella a Desdemony,
Onegina a Tatiany a pod.

Tento vyvoj nam teda umoZriuje vypozorovat, ako
sa meni psychologia lasky, ako socialne (naboZenské,
filozofické a iné) okolnosti ovplyviovali silu a povahu
ludskych citov, ako vznikala a silnela i slabla laska
v priesecniku réznych snah, zaujmov a predstav ludskej
osobnosti. To vSetko je stalym podnetom pre spisovatela
i pre ilustratora. A tak mozeme od €ias, ked vznikla laska
medzi muzom a zenou, a umenie ju zobrazilo, pozorovat
rézne spojenie niecoho staleho s nie¢im premenlivym. Je
to proces, ktory prebieha v samotnom Cloveku a v jeho
socialnom byti. Je to vS8ak proces, ktorého jednotlivé
¢lanky nezanikaju uplne tym, Ze suU prekonavané na
vy&8om stupni chapania Zivota. Vari tento proces napr.
nepripomina nieco z toho, ¢o tlovek preziva v istej obdo-
be v Zivote svojho detstva, mladosti, zrenia a dospelosti?
Vari tu nie je laska témou, ktora sa stala jednym z najzlo-

ZitejSich problémov ludskej existencie, ked sa najprv zda
byl nie¢im celkom jednoduchym a nekomplikovanym,
a predsa nadobulda niekedy aj polohu fazivi a niekedy
aj tragicku?

Vyvo] umenia sa nam tak vidi ako vyvoj ludskych
problémov, ktoré nachadzaju stale nové podoby a nuan-
sy, ktoré len umenie dokéze zobrazil s plnou citovou
nazornosfou a presvedc¢ivostou a kazda z nich moze byt
podnetom aj pre sudasnu tvorbu. To plati aj o inych
+ve€nych témach”. Na véeobecnom zaklade kazdej takej
témy vznikaju rozdiely, ktoré su uréené formou socialne-
ho bytia, ale aj rozdiely, ktoré vyvieraju z toho, Ze konaju-
ci ludia maju rézny temperament a psychické zaloZenie.
Preto tiez zhodnu vychodiskovl situaciu prezivaju rozlié-
ne. Vyvoj preto pokracuje a my sa aj dnes stretavame
s Rémeom, Donom Juanem, Hamletom, Donom Quijo-
tom.

Avsak predsa len existuje pre tieto typy urcité jadro,
v ktorom su nam nie€im ludsky blizki a podobni.

Neexistuje napr. aj v nasich ¢asoch Don Quijote?
PresnejSie — typ &loveka, ktory chce byt rytierom cti, ale
nerozoznava rozdiel medzi viastnou predstavou a realne
poznanou situaciou?

Este predtym, nez Cervantes vytvoril tento typ ¢love-
ka, existoval stredoveky rytier, ktory mal vo svojom kéde-
xe cit, za ktory vzdy a v8ade bojoval. Vedel celkom reéine,
kto je jeho nepriatel. Aj on ho vyhfadaval, aby mohol
preukazat svoju stato¢nost a hrdinstvo. Synonymom ry-
tierstva boli prave tieto vlastnosti. Bez boja nebolo mozné
dosiahnut Ziadnu &est. Preto tento boj predstavoval pre
rytiera ideu uslachtilosti praktického ¢inu. Podla podob-
nej idey sa riadi aj Don Quijote. LenZe ten ju realizuje
sposobom, ktory nikomu ni¢ neprinasa. Nie je schopny
rozoznal, €o je skuto€ne realne a ¢o je len predstavova-
né. Jeho tuzba po uslachtiiom ¢ine je az chorobna,
pretoZe jeho praktické Ciny nekoreSponduju s realne
existujicim nepriatelom. Preto sa nam vynara ako tragi-
komicka figura. Preto sa nam Don Quijote javi ako pred-
stavitel uslachtilej tizby, ¢o je fudsky povznasajice, ale
tuzby falodne uplatriovanej, ¢o je tragické. Celé jeho
konanie pdsobi smiedne a komicky. Napriek tomu, Ze sa
nam Don Quijote javi ako Elovek uslachtily, vzneseny
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a Cestny, pocifujeme stcasne jeho nemohucnost a Ubo-
host, pretoZe nevychadza pri svojich ¢inoch s realneho
poznania. ldealne a antiidedlne tvori jednotu jeho fud-
skej typologie.

Neziju aj dnes [udia tohto typu? A tak sa stretava-
me od ¢&ias, ked ho Cervantes objavil a umelecky vyrazne
uchopil, s tymto typom v novych a novych variantoch,
modifikaciach a analégiach. Stale v nas vyvolavaju pocit
spriaznenosti, stcitu i posmechu. Podnecuju néas svojim
zivo aktualnym obsahom.

Na v8etkych tychto prikladoch az doteraz sme sa
snazili ukazat, ako sa v procese historického vyvoja rodia
uréité zakladné, Zivotu potrebné témy a tie sa potom
stavaju stalym predmetom myslienkovéno a citového za-
ujmu. Zostavaju vsak vseobecné len v rovine zivotnej
otazky, nie vSak v konkrétnom a historicky konkrétne
podmienenom umeleckom spracovani. Toto konkrétne
spracovanie nie je uz v ideovej rovine analogické s pd-
vodnou verziou, pretoZe sa zmenil svetovy nazor umelca
v rovine teoreticky ideologickej, ako aj v rovine citového
vztahu k svetu. Umelec preto, hoci vychadza z podnetu
historicky danej latky, traktuje uz danu tému odligne
alebo celkom po novom. V takom pripade su z tejto latky
preberané niektoré prvky aj Struktirne pribuzenstva, ale
dochadza tu k zmenam, ako aj k vznikaniu uplne novych
prvkov. To nevyhnutne vedie k zmenam ako v oblasti
obsahu, tak aj formy.

To tiez umoZnuje pochopif, pre€o realizmus 19,
stor. a romantizmus traktuje niektoré vzajomne zhodne
témy odlisne, ale aj tu skuto€nost, Ze mézu existovat aj
odli§né autorské pochopenia. Pretoze viak neexistuje
ani nejaka nadhistoricka a vieobecne platna realisticka
metoda, je aj realistické traktovanie nasej doby odlisné
od realizmu podmieneného svojou predchadzajucou mi-
nulou dobou, jeho socialnymi determinantami a rozpor-
mi.

Tak mobzeme povedaf, Ze vSeobecne [udske
v umeni vznika a existuje najprv v Zivote a potom je
odzrkadlené v umeni. Do akej miery je toto ludské schop-
né obnovif svoje zivotné tkanivo, o tom rozhoduju znovu
Zivotné okolnosti a potreby. Zakladné podnety su teda
nielen z historie, ale predovsetkych zo sucasnosti, ktora

v tejto historii najde svoje pramene. Pre umelca je zavaz-
né pochopit a odhalit tento naprotivny pohyb. Cerpa
z neho, ale siéasne mu nemdze (sl o napodobnenie
starej situacie. M6Ze iba vyuZzit niektord z tych Zivych
stranok a prvkov, ktoré v novej historickej situacii nad-
obudaju schopnost Zivo obsahovo pésobif. Tato schop-
nost v8ak nemdZe byf z umeleckého diela minulosti
vypreparovana a pripojena k inym suéasnym prvkom.
Musi organicky vojst do novej umeleckej struktury, v kto-
re,jvstaré uZ nepoznavame ako staré, ale ako celkom
sucasné.

Boli sice ¢asy, ked aj vysoko vzdelani ludia cheeli
vyvoj zastavit a dokonca obratit do minulosti. Spomerime
napr. Ruskina, ktory obrodu umenia nachadzal v navra-
te do stredoveku a jeho etickym principom. Preto zavrho-
val pouzivanie strojov, propagoval ruéni remeselnu
pracu a uprimnost naboZenského patosu. Aviak taky
podnet histérie sa mdze dnes javit len ako pochaby
a utopicky. Nie je moZné obrodit ani anticky epos, ani
umenie primitivov, ani folklérne umenie, ani ktortikolvek
historickt formu v jej byvalej obsaznosti i vonkajskovo
formalnom prejave. Ti, ktori chcu tvorit podla uréitého
spédobu alebo &tylu predoslej doby, mézu vytvorif len
napodobeninu, ktora ma k sa¢asnému umeniu len umely
a vonkajsi vztah. '

Ak hovorime v tejto suvislosti o podnetoch umenia
minulosti pre su€asnu tvorbu, nemame tym na mysli
cestu priamych navratov k formam, ktoré tento podnet
vyzyvaju, ale cestu celkom iného charakteru. Staré typy
tvorby a obrazného myslenia st celkom nenavratné, ak
pravda nejde len o potrebu vecitenia sa do vzoru pri
archeologickej a pamiatkovej rekonstrukcii. My zddraz-
fujeme naopak tvorivé usilie, ked umelec z historického
podnetu sice vychadza, ale je to az druhotné vychodisko.
{I;iistcr:ricky podnet je preto formovany v celkom su¢asnom

uchu.

Ak dochadza preto vo vyvoji umenia ku kontinuite
po stranke poznavacej a ideovej, a teda ku vplyvu staré-
ho na nové, je to sucasne vplyv aj v opaénom smere.
Predmet poznania a jeho ideova traktacia je formou
prepracovania uz existujucich predstav. Dokonca aj
v tych pripadoch, ked ide o svojraznu polemiku so sta-



rym, ked nové bojuje so starym. Ani potom toto spojenie
nezanika, ale uskutoCfiuje sa ako premena. Premena
ktora ma novl vyvojovl hodnotu.

Nas vyklad historického vyvoja umenia a jeho pod-
netnost pre su¢asnu tvorbu, ako je zrejmé, kladie velku
vahu na poznanie tejto historie, na jej pochopenie a na
potrebu prehlbeného premysfania nad jeho materialom.
To v8ak nemdze viest k predstave, Ze poznanie historie
umenia je len proces logického uvaZzovania a teoretické-
ho rozboru. V umeni ma vSak déleZitu a dokonca veducu
ulohu intuicia, a preto aj ona vedie umelca k poznaniu
tych ¢lankov, ktoré aj teoretikovi mézu uniknuf. Ten ich
vedecky niekedy zisfuje az v novej sucasnej tvorbe. Preto-
Ze vSak tato tvorba nie je zdaleka len ,,citenim po slepiac-
ky", je aj pre umelca vedecky pochopena historia takisto
uzitotnym podnetom.

Otazka dedic¢stva, tradicii a podnetov by viak ne-
bola rieSena dokonale, keby sme ponechali bokom este
jej dalsi vazny aspekt. A tym je formalna stranka. Touto
formalnou strankou je majstrovstvo spdsobov, pomocou
ktorych je modelované a konsStruované umelecké dielo.
Ved ako vieme, umenie je umelym vytvorom, ktary nema
Ziaden vzor pre svoje kopirovanie ¢ mechanicky popis.
Umelec viak ani tu nevychadza z ni¢oho, ale nadvazuije
na usilie mnohych pokoleni, na majstra, u ktoré ho sa
ucil, a na pozorovanie prace inych. Pre umelca existuju
vzdy dva zdroje, z ktorych musi neustale ¢erpat. Jednym
zdrojom je zivot a druhy samo umenie. Kazdy umelec, aj
ked ma na urcity umelecky problém iny umelecky nazor,
dokaze vzdy ocenil dielo druheho podla toho, ako je
urobené. V umeni je dokonca moZné, aby tie isté pro-
striedky boli vyuZité inym spésobom. Nezval neprestava
pouzival niektoré umelecké prostriedky surrealizmu ani
v Case, ked sa jeho umelecké pozicie zmenili.

Tato mozZnost vyviera z relativhej samostatnosti
umeleckej formy. Tato realtivnost umoznuje, aby umelec
Cerpal z histérie umenia a ta sluZila ako arzenal pro-
striedkov, z ktorych vybera to, ¢o potrebuje. Ani .etn
formalne prostriedky nie s nejakym vyvojovo uzav. tym
kruhom, ale neustale sa dopinaju novymi. A niele.. to
Prostriedky uz zname sa dalej opracuvaju, zjemniuj,
zvySuje sa ich vyrazova sila. Hladaju sa v nich dalsie

mozZnosti vyuzitia atd. Preto sa tiez méze pisat histéria
vyvoja formy bez toho, aby sa bral ohlad na jej dobové
a ideovo spolocenskeé vyuzitie a zmysel. Tento vyvoj ma
dokonca svoju viastnU logiku a na urcitom formalnom
prostriedku méZzeme vystopovat jeho vyvoj a sposob vy-
uZitia. Tieto prostriedky mozno aj triedit podfa jednotli-
vych druhov a Zanrov umenia.

Formalne prostriedky predovSetkym suvisia s roz-
vojem techniky. Technika méze podstatne zmenit spésob
utvarania formy. Prikladom je architektura, ktora preSia
radikalnymi zmenami prave pod vplyvom techniky. Pod
vplyvom techniky vznikli aj nové druhy umenia, napr.
priemyslové vytvarnictvo (design), filmové umenie, later-
na magika, televizne umenie atd. Technika ma teda vplyv
na morfologiu umenia. Tento vplyv je zretelny aj v tradic-
nych druhoch a zanroch umenia. S mnohymi zmenami
sa stretavame aj v oblasti typografie a ilustracie.

Je vS§ak nespravne vidiet tuto zavislost umenia od
techniky vidy a v kazdom pripade ako zavislost, ktora
privadza vzdy k radikalnym zmenam. Nie vzdy vedie po-
uzitie celkom novej techniky k radikalnym zmenam a pre-
tvoreniu umeleckej Struktury ako je to v architekture.
A predsa aj v oblasti zobrazujucich umeni hraju technic-
ké prostriedky vyznamnu Ulohu, pretoZe tu nejde len
o ziskanie novych prostriedkov zobrazenia, ale o otvore-
nie novych oblasti obsahového vyjadrenia. To, €o si
mohol dovolit Rembrandt, Goya alebo Picasso vo svojich
leptoch a suchych ihlach, by nebolo mozné v rezbe do
dreva. Objav olejomalby otvoril nové cesty k vyjadrovaniu
obsahu, ktory nebol dostupny tempere.

Technika sama v8ak nema bezprostredny vplyv na
tematicky poznavaciu a ideovo hodnotiacu stranku ume-
nia. Ta je podmienena vyvojom spolotenského bytia
a spolo¢enského vedomia. Obsahova stranka je s vyvo-
jom techniky spojena len sprostredkovane. Najprv vzni-
kaju poZiadavky obsahové a jej naroky na formu. Medzi
socialnymi poziadavkami na obsah a ideu a technickou
formou niet priameho spojenia. Rozvoj techniky len
umozriuje &i neumoznuje evoluciu uréitého obsahu, ale
sam ju neuréuje. Technika sama sa rozvija nezavisle od
toho, aké su socialne vzfahy vo vnutri spolo¢nosti, aka
ideologia tu panuje a pod., a je fahostajna k tomu, ako
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je socialne vyuzitd, M6Ze v8ak umeniu poskytnuf pro-
striedky, aké predtym neexistovali. K prostriedkom ume-
nia patri nielen pouzita technika. Patri k nemu aj spésob,
ako umelec ovlada tieto prostriedky. Kio by neobdivoval
rukopis Velasqueza alebo Daumiera, — Svabinského,
Tichého, Tesara atd. Samotné 3tadium rukopisu moze
vytvorif cely vyvojovy rad, ktory je plny podnetov pre
sucasna tvorbu. Iste by k nej patrila aj tuSova malba
¢inska a rad prikladov aj z inych neeurdopskych kultur.
Brilantnost, s akou sa tu stretavame, svedéi viak vzdy
o tom, Ze rukopis bol materializaénym prostriedkom ob-
sahu a jeho obrazne vyrazovej pésobivosti a sily. Tam,
kde sa tato brilantnost necerpa z tohto prameria, tam sa
javi len nie¢im vonkajsim, chladnym a formalistickym.
Vonkajsia forma v takom pripade nie je zviazana s vnu-
tornymi zlozkami diela.

Inymi slovami, v danom pripade forma uz prestala
davaf realne bytie tomu, ¢o malo tvorit spravu o umelco-
vom poetickom vnimani sveta, ktory demonS$truje len
svoju schopnost ,urobif" formu. Takulto formalisticku
tendenciu mézeme najst spravidla u vsetkych, ktori sa
len artisticky prispdsobuju urcitemu umeleckému smeru
bez toho, 7e by prenikli do podstaty jeho obsahového
zmyslu.

A predsa sa Studium tejto stranky formy javi ako
vazna potreba kazdého umelca. Historicky vyvoj umenia
dava nekone¢né mnoiZstvo podnetov pre Zivé uplatnenie
raz uz dosiahnutého formalneho majstrovstva.

Predpokladom takého osvojenia formalnych pod-
netov nie je viak forma sama, ale spdsob, akym dava
Zivot poetickému tkanivu diela. Preto $tudium historic-
kych foriem a ich podnetnost spoc¢iva predovsetkym
v pochopeni ich konkrétnej funkcie a konkrétnej sluzby.

Na tomto mieste vSak musime znovu zddraznii, Ze
umelecka forma je materializaciou obsahu. Preto je za-
visla nielen od obsahu, ale aj od materialu, ktorého
vlastnosti a spdsob spracovania davaju najvaésiu moz-
nosf tento obsah prebudit. Od tejto dvojjedinej zavislosti
formy od obsahu aj od materialu zavisi aj jej vnutorna
vystavba. Toto spojenie obsahu a materialu ma vsak aj
svoje zakonitosti. Je to zakonitost prechodu vnutornej
formy k forme vonkaj$ej. Nech uz material pIni akukofvek

dolezitu ulohu v celostnej vystavbe formy diela, jeho
obsah sa zacina formoval (v zobrazujucich druhoch
priestorovych umenf) charakterom sujetu a psychologic-
kym pochopenim cahrakteru osdéb. Kompozicia, rytmus,
kontrast, kolorit, kresba atd. su urcené predovietkym ich
charakterom. Ci obraz bude pésobif ako dramaticky dej
a ¢i nie. Preto umelec zacina od uvazovania o tomto
sujete a charaktere konajucich oséb a az na tento za-
klad nadvazuje tie elementy formy, ktoré st schopné ho
prehlbovat. Z tejto vnutornej formy tak postupne prerasta
obsah do svojej bezprostredne zmyslovej realnosti, mate-
rialneho stelesnenia. Material tak tvorf délezita zloZzku
diela svojou vlastnou kvalitou, vliastnostami a osobitos-
fami. Tym skor, ze len prostrednictvom neho je nutné
konstruovat tie obrazné znaky, ktoré su sucasne zdrojom
nasich informacii.

A tu sme pri Stvrte] stranke nasho problému, ktory
sa vztahuje k tzv. umeleckému jazyku. Umelecké pro-
striedky totiz konstruuju a medeluju formu predovsetkym
preto, aby sluzila ako vyrazovy prostriedok, ako ,re¢"
umelého vytvoru. Nech uz skimame formu z rozliénych
stran v jej spojeni s obsahom, pouzitymi technikami,
materialom, je to vzdy forma, ktora ma aj svoj viastny
jazykovy vyvoj. PretoZe umelecke dielo je nositefom infor-
macie, ktort musi divak precitat, je sucasne aj Specific-
kym jazykom, ktorému treba rozumief. Nestaci precitat
len to, ¢o je v obraze zobrazené, ale aj to, ¢o je nim
vyjadrené. Ved v obraze mé6Zzu byt zobrazené viacerymi
umelcami tie isté predmety a predsa hodnoty, ktoré ume-
lec na nich nachadza mézu byt rozlicné. Umeleckeé vni-
manie je preto zavislé aj od schopnosti, ktoru divak
v sebe vychoval. UZ Marx poukazoval na to, Ze ,ak ty
chce§ mat poZitok z umenia, musi§ sa stal umelecky
vzdelanym clovekom". Umelecké vzdelanie — to nie je
len jednoduché erudovanost, ale znalost mnohotvarnych
druhovych a Stylovych systémov obrazne umeleckych
znakov. Len prostrednictvom tejto znalosti je mozné od-
kryt si pristup k tej poetickej informacii, ktora je prostred-
nictvom umelca vloZzena do umeleckého diela. Nejde tu,
pravda, o nejaké racionalne ,dokodovanie” obsahu
diela, ale o taku schopnost, ktord uz prebieha lahko
a citovo bezprostredne.



Z tohto hladiska podnety historického vyvoja ume-
nia maju svoj pdved nielen vo formalnej znalosti mno-
hych jeho faktov, ale v prehibenom poznani osobitosti
znakovych systémov toho-ktorého Stylu, doby, umeleckeé-
ho druhu. Ved este pre nas je tajomstvom zmysel niekto-
rych tancov, ornamentov, vyrazovych znakov niektorych
kultar. Ale to neplati len o minulosti. Aj su¢asné umenie
je po tejto stranke Casto do takej miery zloZité, Ze k jeho
chapaniu treba Specialnu pripravu. AZ tato priprava nam
mbéze odhalit obrovsku risu umeleckych prostriedkov,
z ktorych boli vytvorené ,slova a vety"” s urgitym obsaho-
vym zmyslom. Poznanie umeleckych prostriedkov je teda
poznanim tvorby ich slovnika, gramaticky a syntaxe
(skladby). Len potom tato rida otvori priestor pre podne-
ty, ktoré mézu byl osvojené sucasnou tvorbou.

Je teda opéat zvladtnostou umenia, ze otvara svoje
sféry dozadu, aby poskytlo svoje staré prostriedky
k uplne novému pouzitiu bez toho, aby muselo ddjst
k nejakému vyvojovému zostupu spét. Je to dokonca
mozné v takam umeni, ktoré sa zrodilo ako novy umelec-
ky druh len v nasom storo¢i. Tymto umeleckym druhom
je umelecky film. Ked technika umoznila vznik filmu,
potom jeho umelecky vyvoj nesiel len po ceste staleho
rozsirovania technickych prostriedkov, ale aj prostried-
kov umeleckych. Neustéale bola rozsirovana jeho filmova
re€ pomocou principov montaZe, réznych druhov zabe-
rov, pohybom kamery, prelinanim obrazov, spojenia ob-

razu so zvukom (syntéza) atd. A tu sa umelecky film
nezaobisiel ani bez pougenia a podnetov, ktoré mu po-
skytoval historicky vyvo] maflby, grafiky, ale aj plastiky,
architektury.

Aj v tejto oblasti umeleckého jazyka sa vsak ukazu-
ie, Ze po svojej obsahovej stranke nie je determinovany
absolutne, ale Ze aj tu ma svou relativhu samostatnost.
Inac by totiz ani nebolo moZné obracat sa do minulosti
a vyuzival slobodne rozne, hoci aj ideovo protikladné
spbsoby umeleckého vyjadrovania. To plati o umeleckom
jazyku predoslych déb i o jazyku, ktory vznika v rozli¢-
nych smeroch su¢asného umenia. Moliér kedysi povedal:
.Beriem si svoje dobro v8ade tam, kde ho najdem".
Napriek tomu nie je v jeho tvorbe ani stopa po nejakom
eklektizme.

Na zaver moZno preto povedal. Kazdy historicky
vyvoj umenia Zije dvojakym spb&sobom. Poskytuje nam
pdZitok zo svojich hodnét, aj ked niektoré z tychto hod-
ndt patria len k niektorému stupriu, ku ktorému niet
navratu. Poskytuje nam v3ak aj podnety k rozvoju dal-
Sich stupriov, ktore len teraz vytvarame. Formuje tak nage
vedomie, vkus a idealy, ale su€asne nas vedie pomocou
svojej logiky k ich premenam. Je to tak preto, Ze skutoéné
umenie obsahuje vZdy tie ludské stranky a schopnosti,
ktoré nikdy nestarnu a neustale sa obnovuiju silou huma-
nistického patasu a Zivotnej istoty.
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Anna Horvathova — FrantiSek HoleSovsky

TEMA SYMPOZIA BIB ’83

Z HLADISKA TVORIVYCH PROCESOV
V ILUSTRACII DETSKEJ KNIHY

CSSR

1.
Profesor Zdenék Kostka vo svojom uvodnom prejave
urobil vyklad o jednote vztahov vo vyvoji umenia s inte-
rakciou a relativnou samostatnostou styroch zakladnych
zloziek: 1) zlozky rozvijajucej umelecké poznanie, 2) zloz-
ky umeleckych idei a hodnotovej orientécie, 3) zloZky
umeleckych zru€nosti pri vytvarani formy, t.j. umelecke-
ho majstrovstva, 4) zloZzky vyrazového vyjadrovania, ume-
leckej rec¢i. Prihliadol nielen na zéakonitosti vytvarného
umenia, ale aj na medzidruhové vztahy umenia v kultar-
nom vyvoji fudstva, a reSpektoval nové prvky rodiace sa
na hraniciach umeleckej tvorby i mimo nich, v suvislosti
s prudko napredujucim novodobym vyvojom techniky.

Ulohou nasho koreferatu je posunut rieSenie za-
kladného problému nasho sympoézia k vlastnym hrani-
ciam ilustracie, predovSetkym ilustracie v detskej knihe.
Je pochopitelné, Ze nikdy nebudeme mdst oddelif vytvar-
nu stranku detskej knihy od knizného umenia veelku, od
jednoty knihy ako vyznamného prostriedku v oblasti
vzdelania a kultdry. Polemiky o nebezpecCenstve ,geta"
detskej knihy su pre nas stale varovnym signalom: detska
kniha a jej ilustracie sa méZu slobodne a bohato rozvijat
len dovtedy, kym bude detska kniha zif v organickom
spojeni a vyvazeni tvorby a esteticko-konzumneho zauj-
mu s knihou pre dospelych, s kniznym umenim vébec.
Jednota tvorby v obidvoch oblastiach sa obohacuje
o 3pecifické zretele smerujuce k detskému vnimatelovi,
zretele, ktoré sleduju najma vzfah vytvarnej a literarnej
stranky knihy a ktoré otvaraju detskej recepcii dvere
dokoran do umeleckého myslenia a k pochopeniu vy-
znamu kultury a umenia ako bojového prostriedku proti
zaniku a smrti, vyznamu umenia ako ve€ného hlasatela
Zivota a ukazovatela jeho vyvoja.

llustracia vznika na zaklade literarneho podnetu.
Tato vazba bez vynimky plati, &i ide o ilustraciu ktorého-
kolvek druhu a zanru literatury, ¢€i je ilustracia zalenena
do jednoty knizného celku, alebo &i existuje volne v lite-
rarnej tematike listov a cyklov, alebo ¢i sa snazi akokol-
vek inac¢ spojit v sebe slovny a vytvarny prud. Prirodzenéa
vazba s literarnym podnetom je najsilnejSia v oboch
prvych zloZzkach kategorizacie Uvodného prejavu: v zloZ-
ke umeleckého poznania a v zlozke ideovo-hodnotovej

orientacie. Bude teda prirodzené, ak teraz venujeme po-
zornost predovietkym dvom dalsim: zlozke umeleckej
formy a zloZke vytvarno-umeleckého vyrazového vyjad-
rovania, jazyka.

Problematika tohtoro&ného sympdézia BIB je ne-
smierne Siroka: mieri k vztahom kazdého individualneho
tvorivého prejavu v ilustracii, ku véetkym moznym, nazo-
rom, §tylom a hnutiam vo vyvoji umenia, ktoré sa moézu
prejavit ako plodné podnety ilustracnej tvorby dnes, za-
jtra, i k tym, ktoré sa tak prejavili uz v minulosti. Pokusili
sme sa aspon trochu utriedit bohaté pole vztahov a na-
znacit, aké prispevky sa mézu rozvinuf pocas rokovania
sympozia a aké mézu dalej vznikat pri rozvijani tedrie
v oblasti ilustracie detskej knihy.

2.
Na prvom mieste v kategorizacii podnetov si uvedme
pripady, ked autenticka realita literarneho diela, podmie-
nena predov8etkym historicky, nuti umelca, aby uvazil,
do akej miery mieni respektoval umelecky vyraz a 3ty
doby, ktoru literarny autor zobrazuje. Obmedzime sa
najma na tri skupiny prikladov: na ilustracie literarnych
diel z antiky, na ilustracie stredovekych latok a pribehov,
a nakoniec na Specificku oblast ludovych rozpravok, pri
ktorych zamerna a logicka archaizacia ilustratného vy-
razu smeruje skor do Cias, ked sa oficialna kultura za¢a-
la vaZne zaoberat ludovou slovesnosfou, nez by chcela
sledovaf neurcitt a nezistite/nu dobu vzniku tejto folklér-
nej formy. Ak v8ak myslime stale na vyznam historického
podnetu, splyva nam v tomto ostatnom pripade neurcity
pojem vzniku rozpravky so zactiatkom jej novodobe;j ilus-
tracie, najma s ilustraciou v devétnastom storoéi, s eta-
pou nemeckého biedermeieru a umeleckého $tylu okolo
roku 1900. Povazujeme za potrebné presiahnuf v tychto
i daldfich zaveroch nasho koreferatu hranice detskej
knihy na8ej kulturnej oblasti dvoma smermi: jednak po-
hfadom do blizkych kulturnych oblasti, jednak do tej ¢asti
ilustraénej tvorby, ktora uz nepocita len s detskym citate-
fom, ale obracia sa aj na dospelych. Oba smery presa-
hov neochudobnia, ale naopak obohatia scenériu
nasho problému.

Zakladné diela antickej literatury, Homérova lliada_
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a Odysea, Vergiliova Aeneida a iné su stale Zivym podne-
tom vytvarného umenia, predovietkym ilustracie. Do an-
tickej literatury vstupuju svojimi kresbami Max Slevogt
i Pablo Picasso, Fritz Cremer i Zdengék Sklenaf, Homéro-
vo dielo ilustruje na8 Antonin Strnadel a slovenski umelci
Vincent HloZnik, Jozef BalaZ, Gabriel Strba, najkontras-
tnejdie ilustratné prejavy Ovidiovych Premien v naSich

knihach pre deti vytvorili Viera Kraicova a Josef Palecek. -

Zviazanost ilustracii so zachovanymi vzormi antického
umenia byva tym vacsia, ¢im vyluénejSie sa ten-ktory
ilustrator venuje vlastnej ilustracii, ¢im viac sa domnieva,
7ze ma citatelom podal — plati to viac pri ilustraciach
ur¢enych detom — verny obraz doby a mravov literarne-
ho sujetu. Porovnavacie studium by nam zarover ukaza-
lo podiel a raz osobitného zasahu umelca (Picassa,
Slevogta, Strnadla spozname na prvy pohlad), i $pecific-
ke ciele ktoré si ilustrator vyty&il so zretefom préave k tejto
konkrétnej Ulohe. Hranice medzi ilustranym prejavom
ur¢enym bud detom alebo dospelym sa napodiv prave
v tejto ¢asovo vzdialenej tematike ukazuju mimoriadne
jasne: Slevogt uril mladezi svoj cyklus k de Vittovmu
prerozpravaniu Xenofénovej Anabazy, Cremer kresby
k Hermlinovym Argonautom, Balaz svoje simultanne za-
cielené kresby k lliade, Kraicova svoje kolorované kresby
kategoricky popierajuce akékolvek dobové odvodenie
vyrazu, iba ak by islo o vzdialeny vplyv Picassovho vy-
tvarného videnia. Strnadel, HloZznik a Strba su naopak
obrateni k dospelému &itatelovi a divakovi; Strba, najzlo-
Zitejsi a racionalne zasifrovany, odhaluje akoby nechtiac
tajomstvo vyznamovej spleti Homérovho diela.

Druhou tematickou skupinou nasej volby su dejiny
stredoveku. Literarne nam ich napr. predstavuju tri Ceské
literarne pramene: Jiraskove Staré povesti ceske, Ol-
brachtovo prerozpravanie Starych letopisov &eskych
a Vanturove Obrazy z dejin naroda Ceského. Diela pre-
n&asaju citatela do doby zac&inajucej poslednou tretinou
prvého tisicrotia a konciacej neskorofeudalnou spoloé-
nostou; vyrazne sa prejavuje rozhranie tisiceho roku n.|.

Zvlastne ovzdusSie prechodu béji a legiend do his-
toricky dolozenych bojov o §tatnu suverenitu a existenciu
naroda prirodzene vyvolava asociacie na romasky a go-
ticky sloh, na knizné umenie neskorej gotiky a zac&iatkov

renesancie. Je viac ako pochopitelné, ze tato literarna
oblast celkom mimoriadne lakala k pokusom o vystihnu-
tie emocionalneho ovzdusia doby, tym skdr, Zze uvedené
literarne diela prejavili v nedavnych dobach narodného
ohrozenia svoj bojovy vplyv.

Zostarime v3ak len pri najmladsich ilustracnych
cykloch tychto troch diel — Vanturovo a Olbrachtovo
literarne spracovanie latky pochadza mimochodom
z prelomu $tyridsiatych rokov, z ¢ias stupriovanej agresie
nacizmu — a vSimnime si cykly Jifiho Trnku a Antonina
Prochazku k Starym povestiam ¢eskym, Strnadlov a Za-
branského cyklus k Olbrachtovym verziam Letopisov
a Svolinkého a Troupove cykly k Vancurovym Obrazom.
Sest ilustraénych cyklov sa nachadza podobne ako ich
literarne predlohy na rozhrani zaujmu deti a dospelych,
alebo presnejSie povedané, aj ked su adresované skor
detom, patrili od zagiatku celkom aj do sféry velkej litera-
tary a umenia pre dospelych. Vietkych Sest cyklov mozno

‘povazovat za vrcholné prejavy Ceskej ilusiracie, ¢o doka-

zuje nazorne uZ skutocnost, Ze paf ich tvorcov dosiahlo
najvysSie ocenenia svojej tvorby a boli vyznamenani ¢es-
tnym titulom narodny umelec. A kaZzdy z cyklov celkom
osobito a podla svojho predstavuje vyznam umelca vo
vyvoji naSej ilustracie i jeho vnutorneé tvorivé reakcie na
podnety zobrazenej doby a umeleckych Stylov, aj ked
isteze nemoZno tento vztah chapat v historicky pravdivej
dokumentéarnej podobe.

Prochazkove ilustracie k Povestiam sa vyznaéuju
vernostou autora helenistickym vychodiskam jeho fogu-
ralnej tvorby, naproti tomu Trnka si hfada vyraz blizky
jeho ilustaciam rozpravok a jeho babkarskej tvorbe (ne-
zabudajme, ze Trnka spracaval tu istd literarnu latku
taktiez babkovym filmom); dve vydania Olbrachtovych
prerozpravani Letopisov vysli v intervale dvanastich
rokov (1940, 1952) najprv s ilustraciami Antonina Strnad-
la a potom Adolfa Zabranského a vyjadrili raz lyricky
patos diela a druhy raz drsnu monumentalitu nesenti-
mentalneho boja o narodnu a fudsku slobodu. Van&éuro-
vo literarne dielo vytvarané v najpohnutejSom &ase na-
rodného ohrozenia a v dbsledku zavraZdenia autora
nacistami uz nedokon&ene, dostalo v cykle Karola Svo-
linského kresbovy sprievod nadvazujuci na téon bohatier-



skych manesovsko-aleSovskych tradicii v dokonalom ty-
pografickom vyvazeni, a v Troupovom cykle tajomne
hutny expresivny doklad tvorivého ohlasu, ktory vrcholne
zodpoveda nielen duchu zachovanych starych nasten-
nych malieb a skulptur, ale aj strhujucemu dramatizmu
narodného boja proti nasiliu minulému i sG¢asnému, ako
sa videl v ¢ase vzniku literarneho diela.

Mnohostranny podnetny vplyv ludovych rozpravok
na charakter su¢asnej ilustracie — pokial sa tu nepreja-
vuju najma vplyvy ludového dekoru a ludového tvorivého
génia — vychadza s oblubou z nedavnej minulosti a z jej
vytvarného citenia. Nazorne sa to prejavuje na tvorbe
velkych vytvarnych rozpravarov sucasnosti: na ilustrac-
ne| tvorbe ruskej Tatiany Mavrinovej, na tvorbe Wernera
Klemkeho a Klausa Ensikata, Ceskych umelcov Adolfa
Zabranského a Antonina Strnadla a slovenskych Alojza
Klimu a Viery Bombovej. Tatiana Mavrinova, hiboko osl-
nena poéziou francuzskeho fauvizmu a vyreénou lyric-
kou nadherou architektonickych pamiatok starého
Ruska, vrcholne stvarnila Puskinove rozpravky, zaklada-
juc novl hornd vinu vo vyvoji ilustracie, rovnovaznu
s tvorbou lvana Bilibina zo zadiatku storodia. V rytinach
k rozpravkam bratov Grimmovcov sa Werner Klemke
vracia k starym vychodiskam nemeckej xylografie, obo-
hatene] umelcovym poetizmom a lyrikou jeho propagac-
nej grafiky. Vazba Klausa Ensikata na pozitivhe i nega-
tivne Erty biedermeieru nesie v sebe zvlastne ¢aro vec-
nosti, vytvarajuce antitézu citovej presved&ivosti rozprav-
ky. Adolf Zabransky sa v poslednych ilustratnych cyk-
loch silnejsie priklonil k duchu secesnych ilustacii roz-
pravok a dodava im kompoziénu silu prameniacu z jeho
novodobej monumentalnej malby, zatial o Strnadel sa
vydal na cestu integracie umeleckych nazorov, citov
a technik, nezabudajuc ani na proces detskej recepcie
a jeho Specifiky. Klimo a Bombova vniesli do rozpravkovej
ilustracie ton ludovej naivity a ozdobnosti, prameniaci
z narodnych zdrojov umeleckého citenia fudu. Také su
moznosti a vysledky tejto prvej kategoérie historicko-
-umeleckych impulzov, ako sa s nimi stretavame v stcas-
nej ilustracnej tvorbe.

3 :
Do akej miery sa prejavuje suvislost ilustracie v detskej
knihe so véeobecnymi $tylmi, trendami a etapami vo
vyvofi umenia? Otazka nas vedie k Sir§iemu chapaniu
problému, ako sa na prvy pohlad zda. Myslime sice
predovietkym na vplyv a ohlas takych etap a Stylov,
akymi boli napriklad secesia a jugendstil, na vplyv expre-
sionizmu, na vplyv ludového umenia v jeho pocetnych
remeselnickych druhoch, na prejavy klasického akade-
mizmu a realizmu, ale nemézeme ani obist — zvI4st
v sucasnej ilustraénej tvorbe — vplyvy inych oblasti vy-
tvarného umenia a daldich druhov umenia. Ako priklad
plati. Prienik predo8lych Stylov a umeleckych nazorov do
sucasnej ilustacie detskej knihy nam predstavuje velmi
¢asto Specifické pokusy o syntézu tychto vplyvov, syntézu
tym pozoruhodnejsiu, ¢im dokonalejSie dokaze spojit
rézne i kontraverzné formy a nazory. Jednym z takych
prikladov origindlnej syntézy hiadajldcej odpoved aj na
dialektické rozpory dnednej doby sa napriklad vidi tovrba
Kvety Pacovskej, ktorej ukazku predstavujeme. V posled-
nych cykloch jej ilustacii ocefiujeme vychodiska, asocia-
cie a zamery vztahujlce sa k starej ludovej hracke, k no-
vodobej funkénosti designu i osobitd a vkusnu reakciu
na prax serialovej tvorby.

si uvedme hoci zasah skulptury, reliéfu, plastického po-
rtrétu do ilustracie, vplyv propagacnej grafiky, kreslené-
ho filmu, spomerime ako myslienky o proletarskom umeni
priniesli nové prvky do zacinajucej ilustracie sovietskej
detskej knihy a na iné suvislosti.

Organicka suvislost ilustracie s literarnou predlo-
hou v konkrétnej jednote knihy navodzuje tieZ suvislosti
s umeleckym myslenim a smermi v literature: vidy sa
napokon uvaZzovalo o blizkosti zakladnych tvorivych pri-
ncipov v literarnej a vytvarnej zlozke knihy, hoci aj tento
vztah neskoér uznal aj také rieSenia, v ktorych kontradik-
cia nahradila stary idedl identity. Prirodzeny vplyv literar-
nej predlohy sa prejavuje vzdy s uréitou silou, a z tohto
dévodu nas stale laka literarno-ilustraéna komparatisti-
ka, skimanie, ako tie isté literarne diela véeobecnej a tr-
valej platnosti boli v rozli€énych dobach a z rozlicnyc
haspektov ilustrované. Porovnavacie $tudie tych istych
literarnych diel prirodzene ukazuju nielen posun a pre-
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menu vytvarného nazoru, ale vyrovnavajl sa aj s preme-
nami spolocenskymi, prejavuju v triednych spoloénos-
tiach bojovu G¢ast na strane pokroku alebo naopak na
strane konzervatizmu a reakcie.

Pred dvoma rokmi sme si mohli na tomto fére BIB
vypocut zaujimavé mySlienky samych ilustratorov o tom,
ako ilustrovali Carrollovo nesmrtelné dielo Alica v karaji-
ne zazrakov a za zrkadlom, Podla svojich nazorov a pre-
sved¢enia a podla doby, v ktorej dielo ilustrovali, museli
sa rozli¢ne vysporaduvat predovsetkym s jeho symboli-
kou, a uplatnili v rozli€nej miere aj mnoho z pocitov
literarneho symbolizmu a poetizmu.

Na nasom sympoziu budl prednesené prejavy do-
tykajuce sa vSeobecnej$ie vzfahu vytvarnych Stylov
aetap v ilustacii detskej knihy, aj také, ktoré sa zaoberaju
individualnou tvorbou ilustratorov a hfadaju v nej, v jej
vyvoji, urcité vychodiska, suvislosti a premeny. Zakladna
téma tohtoro¢ného deviateho sympodzia BIB otvorila
dvere Sirokej stupnici vztahov, a prednesené prejavy, aj
ked sa zamerali na klu€ové problémy, mdZu z nich pred-
ostriet a ozrejmit len nepatrny zlomok. Ale v tom predsa
spociva vyznam nasich a podobnych teoretickych stret-
nuti a diskusii: naznacoval smery Studia a skumania,
ukazovaf vzdialené obzory tvorivych zovseobecneni
i ciest, ktoré k nim vedu.

V Sovietskom zvéaze formulovali umelci uz v dvad-
siatych rokoch tohto storocia ideovy, mravny a umelecky
vychovno-vzdelavaci vyznam detskej knihy a jej ilustra-
cie. Ak si dnes prezerame reedicie Lebedevovych ilustra-
cii v obrazkovych zositoch pre deti, ktoré vychadzali od
roku 1923, uvedomujeme si Siroku Skalu ich dialégu
s detskou fantaziou a vnimanim. Uputava nas najma
blizkost Lebedevovho ilustratného prejavu k umelcovej
politickej kresbe, ako ju rozvinul v Oknach ROSTA
a v kresbobom cykle Chodnik revolucie (Panel revoljucii),
po ktorych jeho ilustraéna tvorba bezprostredne nasle-
dovala. V novatorskom ilustraénom prejave Vladimira
Lebedeva sa plne uplatnil jeho fudsky humor, prelinanie
linearnej kresby s farebnostou, naznak technickej stro-
hosti v impresivne citovej malbe a farebnosti. Lebedev
nam zostava dodnes vzorom prave v tom idealnom spo-
jeni ilustracie pre deti s angazovanym umenim a social-

nymi ulohami doby, aj v doferencovanej jednote formy
oboch oblasti tvorivej prace. Je pre nas vzorom pokial
ide o vyvazenost ilustracie s typografickou stranku knihy.

Sucasnost praje novatorskému, experimentalnemu
hladaniu foriem, obsahov a idel v ilustacii knihy pre deti;
praje mu v rozsiahlejej miere ako kedykolvek predtym.
Do cesty slobody hladaniu sa stavia iba zaujem distibu-
cie a odbytu, pokial v tej & onej spolo¢nosti v istej miere

4.

Pred troma mesiacmi, v juni 1983 sa konalo v Prahe
Svetoveé zhromazdenie za mier a Zivot proti jadrovej vojne.
Svetova situacia vola po tom, aby aj detska kniha a jej
ilustracie hladali sposoby ¢o najucinnejsieho boja proti
vojne, aby pomahali pri porozumeni si medzi narodmi
a agitovali za mierovl buducnost. Angazovanost za mie-
rovy svet a mierovu buducnost sa stava prvoradou ulo-
hou, ulohou jedine¢ného vyznamu. Ak sa obzrieme na-
spaf, objavi sa nam v tomto ohliadnuti priklad politickej
kresby a karikatdry — priklad nie uréitého Stylu, ale
humanistickej snahy po slobode Cloveka a jeho budu-
com &tastnom vyvoji. Eurépske umenie si naslo po Da-
umierovi svoje tribuny politickodemokratickej humanity
— spomenme si na francuzsku revue L'assiette au beur-
re s vyznamnym podielom ¢eskych umelcov (Frantisek
Kupka, Vaclav Hradecky a i.), na nemecky Simplicissi-
mus, na cestu ¢eskej politickej kresby s menami Frantiska
Gellnera, Josefa Capka, Antonina Pelca, Vratislava Brun-
nera a dalej az k Josefovi Ladovi a Josefovi Novakovi
a dalsim. Mnoho nasich politickych kreslicov vstupilo do
ilustracie detskej knihy, a Josef Lada sa medzi nimi javi
ako najpresvedcCivejsi a najzivdi doklad vieobecne lud-
skej angazovanosti, bojujucej za stastny a radostny za-
jtrajsok.

V tridsiatych rokoch ilustroval Josef Capek niekolko
knih pre deti, v ktorych mohol uplatnit svoj hlas za l'udsku
rovnopravnost. Do ¢asu po druhej svetovej vojne spada
ilustratna tvorba Antonina Pelca pre detskd knihu: Pelc
si ponechava aj v detskej knihe v podstate ten isty vytvar-
ny vyraz, aky si vytvoril v politickej kresbe tridsiatych
rokov, mal v8ak moZnost ho technicky a kompozitne
obohatit a tuto moZnost naplno vyuzil. Editori knih pre



deti si vyzadovali spolupracu s nim najma v pripadoch
sociélne hlboko angaZovanej klasicke| literatury, ako
tomu nasved¢éuju Pelcove farebné cykly k romanu Cha-
lupka strycka Toma od americkej spisovatelky Harriette
Beecher-Stoveove] a k Hugovym Bedarom. VSeobecna
platnost tychto literarnych diel viedla umelca k prejavu
postradajucemu detailnu popisnost, k prejavu syntetic-
kého vyrazu, kompoziéne hutnému a farebne vasnivemu.
So Zivotnymi skusenostami umelca pocas vojny a s fran-
cuzskym bojom proti nacizmu suvisi jeho ilustraény cykiu
k romanu, ktory vytvoril L. Feuchtwanger Specialne pre
mladeZ, kK romanu s dievienskou hrdinku Simona.

Zasah angazovanej politickej kresby do ilustacie
knih pre deti je v8ak eSte zlozitejsi, nez ukazuju tieto
priklady. V su¢asnej ilustacii méZzeme pozorovat dve vy-
ustenia tohta vplyvu, vyustenia znacne réznorodé. Jeden
prud smeruje do poviedky zo Zivota a spolu s fiou do
dobrodruZnej a historickej tematiky a vytvara hodnotnu
protivahu niekdajSej konvenénej nehodnotnej a repor-
taznej ilustratnej kresby. Po vdeobecnom poklese ilus-
tracnej kresby v dobrodruznej detskej knine v 30. rokoch,
poklese, ktory sa prejavil bezmala v rovnakej miere v det-
skej knihe skoro vo vSetkych eurdpskych krajindch
a zrejme suvisel s masovym vkusom a s nespravnymi
nazormi na funkciu ilustracie v tomto druhu literatary,
nastal priaznivy obrat v poslednych desairo¢iach. Zaslu-
hu na tom mali generaéni prislusnici politickej kresby
v Case medzi dvoma vojnami (Joset Novak), i prisludnici
mladej generacie, grafici, venujuci zvlastnu pozornost
ilustracnej kresbe a témam, ktoré su im blizke. V sloven-
skej ilustracii detskej knihy vytvorili zaujimavé diela
Dusan Kallay, Igor Rumansky, Kamila Stanclova, Peter
a Karol Ondreickovci a dalsi.

Druhy prud, zretelny najméa v ceskej ilustragnej
oblasti, sa pokusa vitepif do klasickej literatiry, ktora sa
stala plnopravnym ¢&itanim deti a mladeze a do vlastnej
literatury uréenej detom, niektoré z expresivnych €ft poli-
tickej kresby, najma jej vyznamové hyperbolizujice skres-
lenie a grotesknost. Tato snaha sa tyka aj probléemu
novej aktualizacie klasickych literarnych diel, ¢ uZ ide
o aktualizacie klasickych literarnych diel, alebo o aktu-
alizaciu prevazne z hladiska filozofického &i psycholo-

gického dosahu diela. Svojim spdsobom sem patri gj
priklad Antonina Pelca v Beecher-Stoveovej a v Hugovi,

‘rozhranie tu tvorf len stuperi a raz hyperbolizacie, zachy-

tavajuci hlavne mimicko-fyziognomicku a gesticku stran-
ku postav a deja. ‘

Klasicku uroven v tomto ilustraénom pride dosa-
huje cyklus plastik Anatola Lvovica Kaplana ku Gogolo-
vym Mftvym duiam (nemecké vydanie 1980), dielo vyni-
moéné nezvyéajnym pouzitim technického prostriedku,
ako aj identifikdciou novodobého vytvarnika so zame-
rom autora z obdobia kritického realizmu. Za iny priklad
moézu posluZit dva ilustracné cykly k Dickensovmu roma-
nu Kronika klubu Pickwickovcov, cyklus ¢eského ilustra-
tora Jifiho Salamouna a slovenského Ladislava Nessel-
manna. Obidva zaroven priblizuju a oddaluji dnesnému
Citatelovi dej a sujet romanu v dialektickom procese, tak
ako to prospieva dneSnému prezivaniu a hodnoteniu
literarneho diela z minulého storogia. Salamoun a Ne-
sselmann sa mimochodom stretli aj na poli viastnej litera-
tury pre deti pri dvoch dielach talianskej literatlry s pri-
amym politickym dosahom: Nesselmann ilustroval knihu
Gianniho Rodariho O Jazminkovi (Gelsomino nel paeso
dei bugiardi, v slovencine 1969) a Salamoun knihu Mar-
cella Argilliho Desat miest (Le dieci citta, v ¢estine 1977).
V oboch cykloch pracovali ilustratori nefutostnou karika-
turnou skratkou s vyraznym zaujatim socialnym, vyjadru-
jucim rovnako zaujatie citové, ako aj logicky racionalne
etické odsudenie.

5.

Oscilacia medzi vztahmi ilustracnej tvorby a umeleckymi
zdrojmi minulosti sa neobmedzje na uvedené kategorie,
ale vedie k daldim suvislostiam: niektorych z nich sme sa
uz dotkli v predchadzajicej ¢asti koreferatu. Chceli by
sme teraz aspon letmo upozornit na dve suvisloti, ktorych
vyznam v ilustragne] komparatistike bude treba dalej
skumat a sledovat. Je to jednak podnetnost kiasického
diela literatury, ako sa javi vzhfadom na osobné ilustrac-
né vyrazy a prejavy rozli¢nych umelcov, ktori dielo ilustro-
vali, a dalej otazka premenlivosti podnetov v osobnom
ilustraénom vyvoji umelca v spojeni s jeho osobnymi
ilustraGnymi zamermi a ciefmi. Obidve tieto suvislosti
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prechadzaju zo véeobecnejsej roviny nasho problému do
uzsieho Specifického pola. Aj tu nas situacia nuti, aby
sme sa obmedzili len na letmé porovnanie niekofkych
literarnych diel a niekolko malo umeleckych prejavov. Ide
nam v tomto pohlade znova o samotnu skutocnost po-
rovnania a nie o hibsie osvetlenie pozicii, z ktorych umel-
ci k svojej Ulohe pristupovali. To je uZ Uloha odlignej
povahy.

Klasicky doklad vyvoja a premeny ilustraénych za-
merov a cielov rozliénych umelcov nam poskytuju novo-
dobé vydania Defoeovho Robinsona. Rozhlad po nedav-
nej domacej a susednej ilustracnej tvorbe nam predstavi
cykly Frantiska Tichého, Vincenta Hloznika, Zdenka Bu-
riana a Adolfa Borna. Z rozpornych osobnych cielov
ilustratorov nas uputa protiklad iluzivnhe dobrodruzného
prejavu Zdenka Buriana a pietneho zahladenia Frantis-
ka Tichého do pocitove] oblasti niekdajdich cCitatelov, aj
nadvaznost ideového realizmu HloZnikovych ilustracii
s jeho reSpektom k vzajomnej interakcii rozvijajucej sa
medzi postavou hrdinu a prirodnym prostredim. Zaujima-
va, akoby dennikova forma ilustracii sovietskeho autora
Nikolaja Popova, nositela Grand Prix BIB za toto dielo,
doteraz najviac priblizila dej romanu citovému zaZitku
a moZnostiam tvorivej aklivity detskych Citatefov.

V roku 1975 vyslo v prazskom Odeone vydanie
Robinsona s farebnymi ilustraciami Adolfa Borna. Po-
dobne ako kedysi FrantiSka Tichého osliiuje i Adolfa
Borna citovy pévab davneho dobrodruzneho deja i €aro
exotického kraja. Zvlastna sugestivita citovo preZivanej
nazornosti sa tu krizi s dekorativnhou ¢rtou v detaile
i v kompozicii a s malou davkou expresionizmu, Citatel si
uvedomuje ozvenu starej xylografie a timenu farebnost
kompozicie, ¢rty zamerané na posilnenie zazitku minulé-
ho deja. V roku 1982 doplnil Born svoj umelecky kontakt
s Robinsonom animovanym filmom na tu istu tému. Jeho
filozoficky zalozeny humor dodava obom vytvarnym ver-
ziam, ilustracnej i filmovej, zvlastny nadych Zivotnosti
a stavia vnimatela do Ulohy citovo hodnotit podstatu
literarneho diela aj jeho podnetnost vo vyvoji ¢loveka.

Jedno zo zakladnych diel Eeskej literatury, Babitka
od Bozeny Némcovej, sa stala podobne ako Robinson
podnetom pre mnohé ilustracné cykly. Vsimnime si Styri

z nich, ktoré maju vo vedomi dnednych citatelov stale
uréujuci vyznam. Vytvorili ich umelci Adolf Kaspar (vyda-
nie z roku 1903), Vaclav Spala (1923), Viera Kraicova
(1965) a Vladimir Tesaf (1979). Vytvarny sprievod diela
odrazajuceho Zivot v severovychodnom kraji Ciech pre-
iel v obdobi tohto storocia rozlicnymi etapami vytvarneé-
ho citenia, spojenymi pietnym vztahom k dielu, ktoré si
nesmierne vazime. KaSparove ilustracie vstupili do pev-
ného povedomia ludu, takého pevného, Ze vkus Citatelov
sa Zivelne brani novej vytvarnej podobe diela. Kaspar
koncipoval vytvarny obraz deja v doznievajucom ohlase
impresionizmu, naproti tomu Vaclav Spala, krajan autor-
ky, predstavil priblizne sto rokov po jej narodeni predov-
Setkym krajinu diela v osobitej polohe pokubistickej kres-
by a farebnosti. Slovenska umelkyria Viera Kraicova pri-
stupila k ilustraciam Babicky s hibokym Zenskym pocho-
penim a odrazila citové vztahy spocivajuce v zaklade
diela pomocou jemnych obrazov kolaZzovo-frotaznych
efektov, a presadila tak citovy obsah diela do novej polo-
hy. Posledny ilustraény cyklus Viadimira Tesafa rozdelil
ilustraénu Ulohu na dve €asti: v jednej vzdava hold kraji-
ne deja, kraju, ktory dostal ozdobny priviastok autorkin-
ho mena, v druhej sa pokusa odrazif v modernom zazna-
me ducha doby a ovzduS8ia konania a ¢inov postav diela.

Vratme sa v8ak eSte raz k otazke, ako sa mézu
ilustratné vychodiska zo Stylov a vplyvov minulosti vo
vytvarnom vyvoji osobnosti umelca-ilustratora premienat
a vyvijat. Takou subjektivnou premenou vychodisk a vy-
razu sa nevyznacuie kazdy umelec: rozliSujeme medzi
nimi typy s konstantnym vyrazom a aj takych, ktori si
presvedceni, ze kazdu ilustraéni uOlohu treba riesit po
novom, pri zachovani vlastného charakteristického jazy-
ka umelca. Ocefiujeme v ilustracii taky vnatorne odévod-
neny pohyb vyrazu, citlivo ho zaznamenavame a skima-
me dévody, ktoré ho spddobili a podmienili.

Vnutorny pohyb ilustraéného vyrazu vyznaduje
snahy a dielo velkych umelcov a nemozno ho stotozfio-
vat s kolisanim vyvojovo neoddévodnenym. Vrcholnym
prikladom hlboko odévodneného pohybu v diele umelca
su dva cykly historického nametu v ilustraénom diele
Antonina Strnadla: jeden zo zaciatkov jeho tvorby, k Ol-
brachtovym Letopisom &eskym (1940), a druhy k Jirasko-



vym Psohlavcom (1969), romanu o sedliackych vzburach
v zapadnych Cechach koncom 17. storoc¢ia. Oproti lyris-
kej apotedze udalosti zo zaciatku na8ej historie, vyrazu,
ktory nadvazuje na duchovnu silu goticke] malby, stavia
Strnadel v ilustracii novodobej latky — prirodzene, Ze aj
tato skuto¢nost tu zohrala ulohu — novy, usec¢ny a stro-
hy vyraz, ktorym akoby tvarovo a farebne zamerne nad-
viazal na postkubistické prejavy eurdopskej kresby
a malby. llustracia v Psohlavcoch hrani€i s uspornym
symbolickym zobrazenim a umelec v nich dokazal aj
napriek zuZeniu vyrazového rozpatia vystihnut mimo-
riadne Siroku citovu 8kalu udalosti a scén.

6.

Ostava nam uzavriet nas koreferat. Jeho uUlohou bolo
predostriet Sirku zakladnej tematiky tohtoroéného sym-
pbdzia BIB a uviest tak nasledujuce diskusné prispevky,
ktoré sa podrobnejsie zaoberaju konkrétnymi, iastkovy-
mi otazkami tematiky. V porovnani s ich konkrétnostou
mohol byt nas uvodny prejav iba ramcovy, skér véeobec-

ny ako uréity. A ako to uz v dialektike vztahov plati, az
v spojeni s nasledujucimi prejavmi sa méze vytvorit jed-
notny uzavrety celok, ktory by mal naznacif moznosti
daldieho skumania v oblasti ilustracie detskej knihy.

V nasom prehlade neméze chybat ani zistenie, Ze
otazka tvorivych vychodisk nijako nesuvisi s epigénskym
napodobfiovanim. Namiesto tvoriveho podnetu diela,
§tylu a zamerania vystupuje priepigénskom napodobrio-
vani do popredia mechanicka imitacia vytvarného jazy-
ka, techniky, formy. V umeleckej praxi nikdy nechybala
ani tato odroda pracovného pristupu. Velki umelci vset-
kych ¢ias mali svoje Skoly a Ziakov, ale mali bohuzial aj
svojich epigénov. Epigénsky pristup nechyba ani v su-
¢asnej ilustracii detskej knihy, ale zasluhou vyberu prac
na BIB sa na vystavach bienale spravidla neobjavuje.

V naSom koreferate sme vynechali oblast ludového
umenia ako zdroja podnetov v detske] knihe. Vzhladom
na vyznam tohto vztahu a aj vzhladom na jeho $pecific-
kost vymedzili usporiadatelia pre tuto problematiku
druhy deri nasho sympoézia.
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Alice Hartmann

VPLYV UMENIA NA ILUSTRACIU
DETSKEJ A MLADEZNICKEJ LITERATURY,

PREDOVSETKYM SECESIE
NDR

Knizna ilustracia je vSeobecnou a knizna ilustracia
pre deti a mladez osobitnou ¢astou vytvarného umenia
a ako taka odzrkadluje ,,vyrazové formy a Styly" vytvarné-
ho umenia, ktoré mozno dokazat od jestvovania detskej
literatury ako aj literatury pre mladez v druhej polovici 18.
storo¢ia. Renomovani umelci sa vZdy venovali okrem
iného aj ilustracii knih pre deti a mladez — napr. v obdo-
bi biedemeieru, chcela by som tu spomenut iba najpopu-
larnejsich umelcov Theodora Hosemanna (1807—1875),
Adolfa Menzela (1815—1905), Wilhelma von Kaulbacha
(1805—1875), Lothara Meggendorfera (1847—1925),
Ludwiga Richtera (1803—1884), neslobodno zabudnif
ani na Neuruppinske a Mnichovské graficke listy (Ne-
uruppiner und Munchner Bilderbogen) s takymi renomo-
vanymi predstavitelmi ako F. von Pocci (1807—1876),
Oito Specker (1807—1871), Ludwig Richter a Wilhelm
Busch (1832—1908).

Aj v obdobi expresionizmu zahrnujucom priblizne
dve desafrocia sa tomuto Zanru venuji maliari a grafici,
ako Richard Janthur (1883—1956), Paul Kleinschmidt
(1883—1956), Richard Seewald (1889—), ilustruju témy
svetovej literatury, napr. Robinsona od Defoe, Grimmove
rozpravky, Gulivera od J. Swifta a Dona Quijota od M de
Cervantesa. Tato skuto€nost uz sama o sebe staci na
dokazanie vplyvu vytvarneho umenia na ilustraciu det-
skych knih, pretoZze spominani umelci kreslili aj pre knihy
pre deti a mladez. Ukaz, ktory moZno pozorovatl aj dnes,
ak si spomenieme na ilustracie maliarov nasej doby,
napr. na Heidruna Hegewalda, Haralda Metzkesa, Karla
Ericha Mullera, Hansa Tichu alebo Paula Schultz-Liebis-
cha. Nielen &tyl, ale aj urcité vyjadrovacie formy sa vysky-
tuju v maliarstve aj v kniznej ilustracii, vratane ilustracie
knih pre deti a mladez, napr. kolaz a simultanny obraz,
ktory najprv uviedol Willi Sitte do maliarstva a potom
Werner Klemke do kniznych grafik ku Grimmovym roz-
pravkam. Na niektorych prikladoch Jugendstilu, ako me-
dzinarodne rozSireného $tylu okolo r. 1900, kitory pod-

chytil véetky druhy vytvarného umenia a ktory bol znamy
vo Franctzsku ako art nouveau, v Anglicku a Rusku ako
maoderny &tyl, v Rakusku ako secesny &tyl, chcela by som
ukazaf konkrétne vplyv umenia na ilustraciu knih pre deti
a miadeZ. Podchytava v8etky druhy vytvarneho umenia
— architektdru s jej vari najznamej$im reprezentantom
Henry van de Velde, plastiku, tu treba spomenut najma
Maxa Klingera, Georga Minneho, Fritza Klimscha, ma-
liarstvo s jeho azda najvyznamnejSimi predstavitelmi:
Edvardom Munchom, Gustavom Klimtom, Oskarom
Zwintscherom, umelecké remesla s E. Gallé a nie v po-
slednom rade knizné umenie, ktoré nas tu primarne musi
zaujimaf, s takymi populatnymi menami ako Otto Ec-
kmann, Peter Behrens, Marcus Behmer, Ernst Kreidolf,
Walter Tiemann a Heinrich Vogeler, kreslicov z humoris-
tickeho tasopisu Simplizissimus, ako napr. Rudolfa Wil-
keho, Thomasa Theodora Heineho.

Knizné umenie so svojimi inovacnymi snahami, vy-
chadzajuce z Anglicka r. 1890, malo vplyv aj na nemecké
knizné umenie, ako dokazuju umelecké ¢asopisy Simpli-
zissimus, Mnichov 1895, Pan, Berlin 1895, Deutsche
Kunst und Dekoration, Darmstadt 1897. Umyselne sa tu
zriekam v8etkych teoretickych vykladov a chcem sa po-
kusif presved&it — hovoriac slovami Ludwiga Justiho
.Skolou videnia". , Tvorivé ciele Jugendstilu spocivajuce
v déraze na liniu, ktora sa stava nositelom formy, v dré-
raznovani plochy ako protiopatreni proti iluzionistickému
rozplynutiu plochy u impresionistov, v silnej dekorativ-
nosti a symbolike. Napokon, bol to Jugendstil, ktory
skoncoval so samoviadou modly staticke] symetrie, sice
neobjavil pohnutd a hybnu dynamiku asymetrie, ale uvie-
dol ju do Zivota." [Georg Schnidt: Funktion und Form im
Bauwesen und Druck. In: Imprimatur. Ein Jahrbuch fur
die Bicherfreunde. Zweiter Jahrgang. (Funkcia a forma
v stavebnictve a tlaciarenstve. V: Imprimatur. Rocdenka
pre priatefov knifiy. Druhy rocnik.) Hamburg 1931, s. 57]
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Ottilie Dinges

VPLYV KRESLENYCH SERIALOV
NA TVORBU OBRAZKOVEJ KNIHY

PRE DETI V NSR
NSR

Moja téza znie: prevzatim Stylovych prvkov comics
sa do kniznej ilustracie vo zvy$enej miere dostali epicke,
alebo lepsie povedané terminom, ktory sa stal v literarnej
vede oblubeny, narativne elementy. Obrazy stale viac
preberali funkciu rozpravania textu, dokonca ho nahra-
dzali.

Kto sa vyzna v historii comics nie je tymto priblize-
nim sa obrazkovych kniziek s comics velmi prekvapeny,
kedZe comics maju jasne historické korene v klasickej
poviedka obrazkovej knizky Wilhelma Buscha: Max
a Moric z r. 1865. Obréazkovy serial ,,Deti opice"” (rozumie
sa opice po piti), ktory bol prvy raz uverejneny v novinach
New York Journal v r. 1897, sa povaZuje za zacliatok
zanru comics. Tuto obrazkovl poviedku objednal u kres-
lica nemeckéeho pévodu Rudolfa Dirksa novinovy mag-
nat Hearst, ktory sa s Buschovymi kresbami oboznamil
pri svojej ceste po Eurbpe.

Dojimavé postavicky Maurica Sendaka v knizke
.Milé zlé psisko" (vy8lo v nakladatelstve Diogenes, Zurich
1977) (.Some Swell Pup or are You Sure You want
a Dog" New York 1976) jasne pripominaju vplyv Maxa
a Morica, ale skor v zmysle uvedomelého citatu, ako
priameho nasledovnika kniZzky ,Deti opice".

I

Specifickou comics je Uzke skibenie jednotlivych
obrdzkov serialu do malej poviedky vacsinou s vtipnym
vyvrcholenim. Jednotlivé ilustracie uz nestoja vedla seba
— kazda osve — ale zda sa, Ze sa dostali do pohybu, Ziju
z toho ¢o bolo predtym a ¢o potom, skratka z naslednos-
ti. Ak ich sledujeme o¢ami, rozumieme bez vysvetlujlice-
ho textu ¢o hovoria.

V obrazkovej poviedke Wilhelma Schloteho, ktora
vysla v r. 1972, vypoveda obraz v§etko. Ramcové oh-
ranicenie jednotlivych panelov sa na tom podiefa a plne
prispieva k zobrazenému gagu. .

Lessingova tedria o prisludnej funkcii vytvarného
umenia a literatury je vyvratena. Vo svojej znamej eseji
.Laokoon alebo o hraniciach malby a poézie" (1976)
ukazal Lessing, zavazne pre mnohé generacie, rozdielnu
funkciu umeni. Malba a plastika zachytavaju okamih,
literatura naproti tomu mbéZe udalost vyrozpravat, preko-

navat ¢as a priestor. Velkého starého Lessinga napadla
od chrbta armada kreslicov comics, ktori starostlivo kon-
cipovali, faza za fazou, obrazovu poviedku, kitori sa na-
ucili presne naplanovat kazdy pohyb svojich postaviciek
a nasmeroval pohlad pozorovatela vyberom vyrezu ob-
razu a zorného uhla presne na ten aspekt udalosti,
v ktorom poviedka vrcholi. Tito kresli¢i, zasa, sa to naucili
pri filme a trikovom filme. To su dalSie korene comics,
ktoré zasadil Walt Disney. Pévodne vytvoril svoje comics-
-postavy ako filmovych hrdinov. Je to predovsetkym vzor
filmu, ktory dal obrazy do pohybu. Vo filme sa z jednotli-
vych fotografickych zaberov stala fotografovana povied-
ka perfektne inscenovanym o&nym klamom. Postavy Dis-
neyho trikového filmu potom kreslici comics opat vratili
spat média tlace, ale posadnutost po pohybe im ostala;
serial comics rozprava svoje poviedky.

[

Ked sa serialy comics vymanili zo spojenia s novi-
nami a stali sa celymi kniZzkami, preukazali schopnost
svojimi prostriedkami vyjadrif vetky epické zanre litera-
tury, od klasického eposu po trivialny roman, od biblie po
science-fiction.

Co sa pritom stava s textom? Je integrovany do
obrazov, vizualizuje sa, 1.]. premiena sa na opticke infor-
macie. Text a obraz su v comics nerozluéne spojené,
navzajom sa podmiefiuju (€o mozno lahko dokazat eli-
minaciou textu alebo obrazu). Text sa obmedzuje na tie
prvky, ktoré nemozno vyjadrit obrazom, na ¢asové skoky,
zmeny miest, dalSie informacie, zmyslové dojmy, ktoré
nemoZno vnimat o¢ami. Text ide viac do hibky, do poza-
dia a nesleduje pokracovanie ¢inu. Rozhodujucim vyna-
lezom comics je pravdaZze dobsledné pouzZivanie textu
vychadzajuceho z Ust hovoriacej postavy vo forme ,.bub-
liny" pre vietky dialogy. Tato ,,bublina"™ robi zbyto€nym
charakteristiku hovoriace] osoby. ,Bublina" vizualne
ujasfiuje kto hovori a ako hovori: intonaciu reci, silu
zvuku, smer. MéZeme priniest text aj z neviditelnych prie-
storov, méze ozrejmit prostriedky sprostredkovania textu:
telefon, rozhlas, Morseov telegraficky pristroj; moze dat
dokonca najavo zelania, sny, my$lienky. , Bublina" robi
zbyto&nym nakladné a diferencované casti rozpravané-
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ho a popisujuceho textu, ale plne prebera ich funkciu.

Konvencnu Ulohu v obrazkovej knizke starostlivo
popisal A. C. Baumgartner v r. 1968. Ur¢il jednu paralel-
nu, jednu alternujdcu a jednu simultannu funkciu obrazu
pri sporstredkuvani textu. Uz Baumgartner vychadzal
z toho, Ze aj obraz méa podiel na rozpravacej funkcii.
Uz aj on zddraziiuje Uzke spojenie ilustracie a textu —
pravda este predtym neZ prvky comics vnikli do kniznej
ilustracie.

]

Ak chceme v obrazkovych knizkach zistit vplyv co-
mics nemoézeme vychadzaf iba z pouZivania ,bubliny".
Zaiste je ,bublina” typickym prvkom a smerodajna pre
spracuvanie textu. Ale knizni ilustratori rozdielne integro-
vali rézne comics. To budeme teraz jednotlivo sledoval.

Popri 1) integracii obrazu a textu a 2) vyjadreni
obsahu vo viacerych obrazoch su pre comics konstitutiv-
ne 3) stali hrdinovia a 4) ich periodické zjavovanie sa.
Tento posledny bod teraz upine odpada. Spdsob vycha-
dzania serialov comics bol viazany na noviny, mal vyslo-
vene komercné ciele. Sériovost patri k zakladnym zna-
kom hromadnych oznamovacich prostriedkov. Naproti
tomu obrazkovej knizke zarucuje Jej nakladatelska
a ekonomicka tradicia individualitu a jedine¢nost. Tvorca
obrazkovych kniZiek ostava ako autor nezavisly od tlaku
produkcie comics. Rozhoduje o svojom Style, vybera zo
znameho repertoaru stvarfiovacich prostriedkov to, ¢o
pre svoj pribeh potrebuje, jeho knizka ostava nezamieni-
tna.

Typizovanych hrdinov a kon&telacie postav mozno,
pravda, porovnavat s comics v jednej obrazkove|j knizke
podla stvarnenia a funkcie. *

Obrazkové knizky maju zalubu v komicky alebo
groteskne stvarnenych postavach.

Anne van Essen (Etienne Delessert: , Yok Yok-6.
Husenica a dalSie poviedky" (Middelhauve Kéln 1979)

Margret Rettichova vymyslela veselych strapanov
a nazvalaich ,redkovkami". Jej obrazové poviedky, ktoré
skoncipovala spolu s Rolfom Rettichom ,,Ma$ slova" (O.
Maier Ravensburg 1972) a ,,Co sa tu deje" (O. Maier

Ravensburg 1973), ,Poznas Roberta" (O. Maier Raven-
sburg 1979) s vynikajlcimi prikladmi pre obrazkové
poviedky bez textu o veselo karikovanych postavach
alebo konstelaciach postav.

Postavy zo seridalu comics ,Ferdinand” od H. M.
Dahla Mikkelsena (Comics 3 Carlsen Kopenhagen 7. do-
tlag, s. 46) by mohli tiez byl z obrazkovej knizky. Velmi
oblubené su groteskne poludstené zvieratd. Porovnajme
protagonistu Walta Disneyho a Carla Barksa Kacera
Donalda s kacicou Waltera Schmaognersa zo ,,Snara pre
deti" (Insel Frankfurt 1970). Talianska , Giovanna a fu-
metti" sa v nemeckej verzii zhovara vo forme ,bubliny"”
s tuénym drakom ako Julia.

U Achima Krlgera a Gisely Kalowovej: ,,Bol som
kedysi" (Thienemann Stuttgart 1980) najdeme malych
drakov, velkych drakov, milych drakov, pazravych drakov,
dracgice, muZskych drakov a detskych drakov — upros-
tred nich hrdinka knizky — mala spiaca dracica.

Knizka ,,Animal Crackers" od Rog Bollena (Comics
Carlsen Kopenhagen 1972 — dotla&) je imyselne vybra-
ny priklad pre jeden z najoblubenejSich druhov comics:
»gagove serialy",  ,komiky", s ktorymi sa kresli¢i zaoberali
predovsetkym v zadiatkoch.

Aj polud&tené zvierata maju vlastnu tradiciu obraz-
kovych kniZiek. Ale na zaliatku vyzerali predsa Uplne
inak a milé zvieratka z ilustracii po 1. a 2. svetovej vojne
maju sotva odvahu ku groteske. Tu je vzor comics neod-
Skriepitelny.

Takymi zvieratmi, ktoré cheu vyzeraf celkom fudsky
su aj Janioschov ,Maly medviedik a maly tiger" z knizky:
.0, aka krasna je Panama" [Beltz Weinheim und Bas
(Nemecka cena pre literattru a mladez r. 1979) ako aj
dalSie zvazky].

Lillo Frommova nazvala svojich [ubeznych aktérov
vo svojej kreslenej obrazkovej poviedke v dvoch zvazkoch
wMuffel a Plums" (Ellermann Minchen, zv. . 1972, zv. |l.
1973) (zv. |. — vyber Nemeckej ceny pre literatiru pre
mladez 1973).

Skice obrazkovych poviedok bez textu su dobrou
fabulaciou pre deti, nielen preto, Zze sa s nimi mozu lahsie
identifikoval pre nejasnost postav, pokial ide o vek a po-
hlavie. ESte dalej isiel F. K. Waechter, ktory svoje zvieracie



deti pomenoval Harald, Inge a Philip, ale dal im za rodi-
cov ryby, svine a vtakov, aby ukazal, ze vietci sa utia
prekonavat zivotné prostredie, z ktorého pochadzaju
a Lzkosf jednodetnej rodiny. Takto si po¢ina bajka, v kto-
rej sa ludia zobrazuju ako zvierata. Nikto sa nepozastavil
nad zoologicky Uplne nepredstavitefnym pokusom troch
jedinackov Zit spolu vo svojich elementoch, aby mohli
»Spolu vykonaval mnoho veci®.

Hilke Raddatzova naproti tomu vo svojom ,,Vydiera-
¢ovi z Bockenheimu" [Beltz Gelberg Weinheim 82, (83
Vyber Nemeckej ceny pre literaturu pre mladez)] celkom
jasne rozprava o ludskych detoch, ale dosledne ich
predstavuje ako zvierata.

Meno Uspedného tvorcu obrazkovych kniziek F. K.
Waechtera je prilezitosfou poukazaf na to, ze kreslici
comics a karikatur sU v uzkom spojeni so scénou obraz-
kovych kniziek. Poéntc Sendakom, ktory si spoéiatku
zarabal ako kresli¢ comics, treba okrem Waechtera este
spomenuf Goreya, Mordilla, Murschetza, Clauda, Lapo-
inta, Loriota a predov8etkym Mariu Marksovu a najnovsie
Heibacha.

IV

Waechter ovlada predovietkym presne vyrozprava-
ny, fazovity vyvin pribehu, napr. uz v spominanej knizke,
za ktoru dostal v r. 1974 cenu: F. K. Waechter: ,MéZeme
este vela spolu urobit" (Parabel M. 1973), plavecké poku-
sy vtacieho mladata Philipa. Alebo v modernom pretvore-
ni rozpravky F. K. Waechter: , StolCek prestri sa a Sidlo
z vreca" (Rowohlt Reinbek b. Hamburg 1972), zblizenie
zaludného tlstého pana Bocka s preSibanym ale malo
solidarnym vynalezcom Philipom. Aka Sikovna dramatur-
gia zblizenia oboch oséb! Anglitan Raymond Briggs sa
z comics naucil, ze rozdelenie obrazovych ¢asti do rézne
velkych, kvadratickych alebo pravouhlych ramcov odzr-
kadluje rytmus deja. Takisto zna¢ne zvaéseny obrazovy
priestor pri stupani sani charakterizuje vstup do oblasti
nad zemou. Raymond Briggs: O, ty vesela". (Bertelsmann
a Diogenes, Munchen, Gutersloh 1979 a Zirich Tb 79).

V knizke Raymonda Briggsa ,,Gentleman Jim" (Ber-
telsmann Munchen 1980) su pravidelné malé raméeky
obrazkovej poviedky zahalené do bezramového oblagné-

ho utvaru zapliujuceho dve tretiny strany, ¢o pripomina
horor. Tu citoval Briggs vzrusujici, do seba zapadajuci
sled obrazov z comics o0 supermanovi Batmanovi.

.Zazratné dievéa", osobitné vydanie ¢is. 10. Ehapa
Stuttgart 1977, ¢ast 1, , Strakaty Spién", s. 5. UZ usporia-
danie strany ma elektrizujuci, nervovo vycerpavajuci Uci-
nok na zmysly pozorovatela, ktory sa v estetike comics
oznacuje ako ,Kkinesteticky ucinok". Jednotlivé obrazy
s rGzne velkymi a podla zmyslu umiestnenymi ,,bublina-
mi“, ktorych texty st vytlacené rézne velkymi typami
pisma, priestory, o ktorych sa tazko mozno dozvedief,
kde je hore a kde dole — to vyvolava jednoliate vzrusenie
zmyslov, vizualnej, akustickej predstavivosti, pre ktoré su
comics fascinujuce. Pri koliske tu predovsetkym stal film
so svojimi moZnostami predstavit predmety z rbéznych
zornych uhlov a dat im pritom celkom uréity vyznam
a presne vyratany ucinok. K tomu este pristupuji zabery
kamery, ktoré priblizuju divakovi priestor, od nekoneénej
dialky po najmen8iu podrobnost. To umoznuje Uplnd
manipulaciu divaka. Hudbou tychto insenacii su rézne
8kreky, onomatopoja. Rozpravany text sa nachadza iba
v troch pravouhlo popisanych poli¢kach.

V

Filmovl zasadu presne pouzivat nastavenie kame-
ry a sled strihov dokonale uplatnil predovietkym Wilhelm
Schlote vo svojej knizke, ktora bola ocenena v r. 1975:
.Dnes si zeldm nosorozca", s textami El Borchersa (Insel,
Frankfurt 1975). Schlote rozkosne inscenoval sen Pavla,
cez spalfiové dvere ktorého presakuje voda. Pavol sledu-
je prud vody cez dlhé chodby az po posledné okno, do
ktoreho potom vpadne nosorozec. Pavlovi neostava ni¢
iné iba sa dat zhltnut stale sa zvacsujucim nosorozcom.
Citatel sa nachadza s Paviom v tme nosoroZcovho bru-
cha — ukazuje to cela Cierna strana — az kym mdze
Pavol opustit brucho nosoroZca cez prirodzeny vychod,
ktory sa pomaly stava viditelny a postupne sa zvaésuje.

Podobna zasada filmového sledu strihu pri presnej
a cielavedomej zmene vyrezu obrazu svojou novostou
dopomohla manzelskému paru grafikov lela a Enzo Mari
k tomu, Ze ich knizka ,Jablko a motyl" (Ellermann Mun-
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chen 1970, Milano 1969) ziskala cenu za obrazkovu kniz-
ku roku 1972.

Skibenie filmovych prostriedkov s kreslenym obra-
zovym seridlom je vyzretou formou média comics. Obraz-
kovéa knizka sa na tom podiela davkovanim, ktoré pova-
Zuje ilustrator pre Gitatela za primerané.

VI,

Nie su vSak zriedkavé ani obrazkovée knizky pre
starsie deti, ktoré vysli celé ako comics. Samozrejme, aj tu
ostava zachovana individualna obrazova reg ilustratora.
Faktograficka obrazkova knizka, ocenena v r. 1978, od
Grethe Fagerstromove] a Gunilly Hanssonevej: |, Peter,
lda a minimum' (Otto Maier Ravensburg 1977) zasadzuje
do obsiahlej sexualno-pedagogickej vychovy fahko priji-
matelnt informéaciu média comics. Aj intenzivne emoci-
onalne ovzdudie comics sa tu ucelne vyuzilo.

Takisto aj v publikacii Ericha Rauschenbacha: ,,Na
matku budem sam davat pozor" (Arbeitsgemeinschaft
fir Gesundheit — Pracovné spolo¢enstvo pre zdravie
— KéIn 1981) ide o informaciu o domacom oSetrovani
matky, ktord ochorela na zapal Zil, adresovanu synovi
Andymu, ktory by vlastne rad$ej hral futbal.

VI

Qbraz z knizky Christine Nostlingerovej (Wernera
Maurera: ,,Cierny muz a velky pes" (prvé vydanie Beltz
Gelberg Weinheim 1973) je jednym z najranejSich sve-
dectiev o adaptacii comics. Tu treba spomenul usilie
nakladatela H. J. Gelberga, ktory zaciatkom sedemde-
siatych rokov planovite zapojil mladych umelcov z odbo-
ru comics do ilustracii obrazkovych kniziek. Publikoval
ich viedy v oranZovej, kartonovej maloformatovej sérii,
ktora sa aj podla vonkajsieho vzhladu odlisovala od
tradicnej] produkcie obrazkovych kniziek. Gelbergovi
mozZno vdacit za to, Ze sa predsudky, ktoré vtedy jestvo-
vali proti comics, vecnejsie posudzovali a ich vyrazové
formy sa postupne brali do Gvahy pre obrazkové knizky.
Jeho séria nebola vcelku Uspesna, ale pracoval pre bu-
ducnost. Okrem nakladatelstiev Beltz a Gelberg bolo to
predov8etkym &vajCairske nakladatelstvo Diogenes,
ktoré vytlaCenim najlepsej zahrani¢nej produkcie — ako
napr. Sendakove] — dosiahlo lepsie porozumenie pre
Stylové prostriedky comics. S obrazkovymi knizkami,
ktoré predchadzali comics boli potom uspe$nejsie nakla-
datefstvo Insel (Schlote, Ellermann, Fromm), nakladatel-
stvo Parabel (Waechter) a nakladatefstvo Otto Maier,
v ktorom uz v r. 1973—1975 vychadzal prvy serial comics
pod nazvom Globeriks z Janischovho pera.



Blanka Stehlikova

) ) RICHARD LAUDA A JEHO PODIEL
NA UTVARANI MODERNEJ CESKEJ DETSKEJ KNIHY

CSSR

V déjinachj Ceské détské knihy je dilezitym mezni-
kem rok 1903. Pravé pfed osmdesati lety nas nejavan-
tgardnéjsi umeélecky spolek Manes vydal jako pfilohu
svého casopisu nazvaného Volné sméry vybér textl pro
deéti, doprovazeny ilustracemi vyznamnych umélcl. Pfilo-
ha se jmenovala Snih. Pfispél do ni Mikolas Ales, ktery tu
zastupoval generaci dovr§iteld narodniho obrozeni, ale
jiz také Frantisek Kupka, ktery se zahy proslavil jako
jeden ze zakladatell abstraktniho uméni, architekt Jan
Kotéra, sochafi Ladislav Saloun a Stanislav Sucharda,
tvofici v duchu symbolismu a secese a jeSte nékolik
dalSich umelch. Snih patfil k prvnim signalim pro nastup
k zuméledténi détské knihy. Uzce souvisel s hnutim za
krasnou knihu, které u nas na pfelomu 19. a 20. stoleti
pod vlivem uceni anglickych teoretikl a umelcl, zejména
Johna Ruskina a Williama Morrise, zacal §ifit pomérné
uzky, le¢ pro vyvoj knizniho uméni velmi ddlezity okruh
vytvarnika. Zarover souvisel s novym hnutim za estetic-
kou vychovu déti, jez proti dosavadni béZné didakticnosti
textl a popisnosti & sentimentalité ilustraci zdUraznova-
lo esteticke hodnoty, jimiz pfedevdim chtéli jeji propaga-
tofi pusobit na vychovu déti a mladeze.

V roce 19083 vySly ronvéz prvni knizni realizace, jez
alespon nékterym svym rysem z téchto zasad vychazely.
Byli to vedle Babicky od Bozeny Némcové s ralisticky
pojatymi déjovymiilustracemi Adolfa Kagpara Karafiatovi
Brouéci s ilustracemi a grafickou Upravou Vojtécha Pre-
issiga, kniha, jejiz vytvarna podoba zrcadlila smé&Fovani
secese a Jugendstylu a Radosti malych od Richarda
Laudy, v nichz umélec spojoval a osobité modifikoval
podnéty nejvyrazngéjSich dobovych tendenci: tradiénéjsi
realistické ilustrace a sou¢asného Usili o jednotu knizni-
ho celku. A pravé Richardu Laudovi, od jehoz narozeni
zaroven letos uplynulo 110 let, vénuiji svlj kratky pfispé-
vek.

Ve vlastni malifske a ilustra&ni praci navazal Lauda
na realistickou tradici 19. stoleti, reprezentovanou pfed-
evSim dilem Mikolase AlSe. Nesméroval véak k monu-
mentalni syntéze, pfiznatné pro uméni doby obrozenskeé.
Po studiich na prazské Akademii vytvarnych umeéni se
vratil do rodného mésteCka Jistebnice a ve svém dile se
snazil dobrat podoby kraje a typu jeho obyvatel ve smys-

lu tehdy siliciho regionalismu. Do zdejsi krajiny situoval
rovnéz ilustrace Radosti malych i dalich knizek pro déti,
tady nachazel své détské modely. Jeho smys| pro skutec-
nost mu nedovolil, aby zami¢el socialni diferenciaci, pfi
niZz osud veétsiny déti nebyl v chudé, kopcovité a kamenité
krajiné Jistebnicka pfili§ radostny, nic mu véak nebylo tak
vzdaleno, jako sentimentalni soucit. Dodnes vypravi jeho
obrazky o Zivoté déti na vesnici pfed prvni svétovou
valkou vic, nez fada kniZzek, jez byly pfimo vénovany
pfibéhim s détskym hrdinou.

Radosti malych, podobné jako dvé dalsi zahy na-
sledujici Laudovy knizky Z pfirody (vznikla 1906, vydana
1914) a Rodite a déti (1907), vznikaly totiz na téma
lidovych fikadel. Umélec si je podle svého zaméru vybral
ze sbirek lidové slovesnosti pofadanych Karlem Jaromi-
rem Erbenem a FrantiSkem Bartosem a podle rodinné
tradice si pry zapisoval téz fikadla, ktera slySel od déti na
Jistebnicku. Navrat k lidovému fikadlu nebyl nahodny.
Da se fici, ze Lauda, ktery chtél udélat knizku o détech
a pro détskou radost, ani nemél jiné volby. Na pocatku
tohoto stoleti se Ceska détska kniha teprve rodila,
o vhodné inspirujici texty byla velka nouze. Vlastné ani
nebyly, nebereme-li v Gvahu tradiéni didaktickou literatu-
ru, vznikajici ,,pro pougeni a vystrahu dobfe zvedenym
a pilnym ditkam". Mozn4, Ze to byl pravé priklad Alsdv,
ktery mladému umélci, obdivujivimu jeho dilo, vnukl mys-
lenku spojit i svou viastni praci pro déti s lidovou sloves-
nosti. MoZna, Ze k tomu pfispéla téz Laudova anonymni
uc¢ast na Narodopisné vystavé v Praze roku 1895, ktera
aktualizovala zajem o lidovou tvorbu. Nicméné tyto osob-
ni podnéty byly zaroveri spjaty s 8ir§im generacnim usilo-
vanim. Za rok po Radostech malych vySla obrazkova
kniha Vojtécha Preissiga na lidové fikadlo Byl jeden
domecek, za daldi dvé léta se objevila BartoSova Kytice
z lidového basnictva, doprovazena ilustracemi Adolfa
Kaspara, Laudova vrstevnika a pfitele ze studii na Aka-
demii. V roce 1911 navazal na tyto pocéatecni pokusy
Josef Lada svou prvni uz opravdu ladovskou knize¢kou
Moje abeceda. Z Laudovych zachovanych vypisku, po-
znamek a maket je zfejmé, ze vybér fikadel k uvedenym
titulm byl vZdy podfizen Ustfednimu tématu, naznace-
nému jiZ nazvem knihy. Radosti malych pfedstavovaly
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cyklus 24 ilustraci, kde motivy détskych her, zvykl, oby-
¢eju i zameéstnani byly fazeny podle jednotlivych mésicd.
Kazdému mésici patfila dvojstrana se dvéma samostat-
nymi obrazovymi kompozicemi odli$ného ladéni. Stfidani
motivl vnaselo rytmus do celého svazku, byla od néj
odvozena i zakladni barevna skala knihy. Po této knize
o détech mezi détmi zacal Richard Lauda pracovat na
obrazkové knizce Z pfirody, v niz zachytil zivot v pfirode
v rytmu dne, v kolobéhu roku, v proménach pocasi, ktery
se odvijel pfi polni praci za ucasti déti i dospélych. Ve tieti
knize nazvané Rodice a déti byl poloZen dlraz na vazbu
rodinnou s dominantni tlohou matky. Détstvi tedy Lauda
nechapal jako uzavienou enklavu, naziral je v Sirokém
kontextu Zivota.

Pro umélce vsak dité nezlstalo pouze pfitazlivym
téematem. V jeho pozlstalosti se zachovaly téZ dokumen-
ty nasvédéuijici o jeho zajmu o osobnost ditéte a o aspekt
ditéte. Na pocatku stoleti, jesté dlouho pfedtim, nez byl
u nas objeven a zhodnocen plvab, neotfelost a sponta-
neita détského vytvarného a slovesného projevu, upo-
utaly jej détske ukoly z volného slohu. Dobové prameny
se sice rozchazeji v tom, kdo na né Laudu upozornil jako
prvni, nicméné v dochované korespondenci se vyskytuji
dvé jména ucitell — Julia Skuhravého z Prahy a umélco-
va bratra Ladislava. Oba jsou také uvedeni na maketé
pfipravované knizky, ktera se méla jmenovat Détské pfi-
hody a dojmy. Tvofilo ji podle planu deset détskych slo-
hovych praci s Laudovym bohatym ilustraénim doprove-
dem, z nichZ se zachovaly pouze dva originaly. Prozrazu-
ji pfimou souvislost s knizkami fikadel, objevily se tu vsak
téz nové rysy. S ohledem na povahu textu volil Lauda
kresbu znacéné jednoduchou, vyrazové oprosténou,
a misto obrazu, ktery byl v uvedenych knihach samostat-
nou jednotkou, se objevila ilustrace, postihujici pfib&h
v jeho jednotlivych fazich., Pavodni zamér sledoval jesté
jednu zajimavou mySlenku v Upravé: Détské pfihody
a dojmy meély byt serii kartond v albu, jeZ by se daly
rozkladat a pfipadné zavésovat na stény jako vyzdoba
tfidy nebo détského pokoje. Mozna, Ze tu Laudu inspiro-
val téZ projekt na nové — a prvni Ceské — kolekce
Skolnich vlastivednych obrazl, na nichz v té dobe zacal
pracovat.

Vsechny uvedené tituly vznikaly jako knihy autor-
ské. Umélec si je sam vymyslel, vybral texty, nakreslil
obrazky a nadto feSil celou knihu od obalky a pfedsadky
aZz po psané pismo, knihu Rodi¢e a déti dokonce sam
litografoval. Pochopenim knihy jako svébytného vytvar-
ného celku se fadil mezi prikopniky hnuti za krasnou
knihu. Sam se ve své korespondenci odvolaval v oblasti
détské kniny na anglické zdroje, predevéim na Waltera
Crana a Anninga Bella. Dekorativni feSeni a plodnost
obalky, pfedsadky a rostlinného dekoru, ktery ramoval
ilustrace, pojily tyto svazky se secesni knihou.

Doba prelomu stoleti, pfizniva tvorbé bouflivym
mySlenkovym kvasem, ktery k nam pronikal z fady evrop-
skych zemi a nachéazel tu Urodnou ptidu, byla v Cechach
soutCasné nepfizniva malosti nakladatelského podnika-
ni, v némz se odrazela i neutésena hospodarska situace
lidovych vrstev. Na pofatku tohoto stoleti byla nejen
umélecka détska kniha, ale détska kniha vibec v &es-
kych rodinach stale jesté vzacnosti. V lidovych vrstvach,
hlavné na venkove, suplovala détskou knihu ¢etba mla-
deZe, kalendafe, obfas — vétdinou jako odména za
uspechy ve skole — byla vedenim skoly vénovana détem
vétSinou didakiicky zaméfena literatura. V urednickych
rodinach se jesté hodné ¢etlo némecky, ¢esti nakladatelé
méli v tomto sméru tvrdou konkurenci ve velkych vydava-
telskych podnicich némeckych a rakouskych.

Také Richardu Laudovi (podobné jako Vojtéchu
Preissigovi, jednomu z nejvyznamnéjsich umélct v ob-
lasti knizni tvorby), zkfiZila tézka hospodarska situace
jeho umélecké plany. Jiz vydani Radosti malych bylo
doprovazeno pohnutou korespondenci umélce s nakla-
datetstvim Unie, které obavy pfed vysokou vyrobni cenou
knihy chtélo feSit snizenim i tak nizkého honorare. Nakla-
datelstvi Dédictvi Komenskeéhi, jez zakoupilo Lauduv ori-
ginal knizky Z pfirody, odkladalo jeji vydani celych osm
let. Nakladatel Ko&i, u n&jz méla vyjit serie &tyficeti skol-
nich vlastivednych obrazl, zkrachoval a z pluvodniho
planu zustalo jen pét realizaci. Velké nadéje nakladatele
Prombergera na uspéch knizetky Rodice a déti a na
moznost jejich pfekladl byly zklamany $patnou tiskaren-
skou praci, pro niz kninkupci knihu vraceli. Hmotné ztra-
ty pak zpretrhaly dalsi spolupraci s umélcem. Nedivéra



v Uspéch novych pokusl o ¢eskou uméleckou knihu pro
déti se rychle sifila. Pro Détské pfihody a dojmy se uZ pfes
znac¢né usili nena8el nakladatel. Tato situace pfispéla
k tomu, Ze Richard Lauda pfestal uplatiovat vlastni
iniciativu a ilustroval dal uz jen knihy, které mu byly
zadavany a k nimz tfeba ani nemél Zadny vztah. Nové
pfilezitosti se mu dostalo aZ po ustaveni Ceskoslovenské
republiky, kdy byla cbnovena jeho spoluprace s pedago-
gickym nakladatelstnim, jez se rozvinula predevsim v ob-
lasti skolniho vlastivedného obrazu a v ilustraci $kolnich
knih, mezi nimiz byl i Slabikar pre lud z roku 1921. Pred-
stavovala uz nové tvlréi obdobi, uzaviené Laudovou
nahlou smrti v roce 1929,

Pres to, Ze Laudova rana tvorba pro déti zdstala
torzem, plsobila jako podnét na dal&i umélce. Hlasil se
k ni napfiklad Josef Lada, ktery ocenil radostné ladéni
Laudovych knih, bystrou socialni charakteristiku dét-

skych postav a posunul o kus dal moznosti nabizené
lidovym fikadlem, které pak po celych dalSich osmdesat
let od vydani Radosti malych vzyvalo ¢eské ilustratory.
Také Laudou uplatnény typ soucasného ditéte nasel
hned v mezivalecném obdobi nasledovniky zejména
v ilustratorech realistickych povidek, kiefi se rekrutovali
pfedevéim z okruhu Umélecké Besedy, jako napfiklad
Viastimil Rada, Vojtéch Sedlacek, Alois Moravec, Karel
Mller aj. Laudav zajem o aspekt ditéte a o détsky sloves-
ny projev zUstaval ojedinélym az do konce dvacatych let,
kdy jej oZivil, podnicen uz jinymi impulzy, pfedeviim Josef
Capek; po roce 1945 upoutal, spolu s vytvarnym proje-
vem déti, pozornost celé fady umélcl, napfiklad Zdenka
Seydla, Aloise Mikulku, Miloslava Jagra, Jindficha Kova-
fika aj. Kone¢né Lauda stal na zacatku v Cechach tolik
poc¢etné fady umélcl, jejichz autorské knizky vyrazné
zasahovaly a stale zasahuji do vyvoje détské knihy i dét-
ské ilustrace.
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Jana Brabcova

SECESNI ILUSTRACE PUSOBI AZ DO NASICH DNU

CSSR

Hledame-li v pfedchozich stylovych epochach
dobu, ktera nejvice ovlivnila podobu moderni ilustrace
dojdeme zakonité k secesi. Tato doba, fe¢eno s F. X.
Saldou, hledala styl, jako nejvyssi kultutni hodnotu, jako
jednotu uméni a Zivota a hledani stylu se stalo pfedmeé-
tem jejiho doufani, jeji viry ve vlastni Zivotaschopnost.
Saldovi je styl ,,...stalym vztahem a zfetelem k celku..."
Tato formulace, kierou Ize dodnes prijmout, vysvétiuje
nebyvalou aktivitu secesnich umélcu i v netradiénich
oblastech tvorby. Umélecky préimysl i volné umeéni jsou
v ramci dila jednotlivych autort soufadné pojmy a doba
pocifuje jako vyznamny pfinos praci na funkénim a stylo-
vé dokonalém keramickém servisu, ¢i sklenéné vaze,
nebo nabytku. Oblast knizni ilustrace, stojici vidy svou
vazanosti na techniku vyroby knihy na pomezi volne
a uzité tvorby, byla jednim z Usekd, kde se secesni stylot-
vorné usili projevilo nejsilngji. Charakteristicky obraz se-
cesni knihy byl tak signifikantni, Ze dobovy ironicky ko-
mentai oznacil secesni fasady jako ,Gebauten Buch-
schmusk".

Pokud mluvime o vyvoji u nas, vénovali se umélci
krasné knize az v pozdni fazi secese, kolem poloviny
prvniho desetileti XX. stoleti, kdy zacaly vychazet knihy
v Gpravach Zdeny Braunerové, Vojtécha Preissiga, V. H.
Brunnera a dalsich. Mohli navazat na nékteré prace
umeélct generace Narodniho divadla, v niz zejména Mi-
kolas Ales vénoval ilustraci znatnou tast své tvorby.

Cela Alsova generace prfistupovala k ilustrovani
knih s vyrazné obrozeneckou motivaci. Byla to predevsim
sluzba narodu, jiz mélo byt podfizeno dilo. AlSova genia-
lita dokazala ve svych nejlepSich realizacich skloubit
spoletenskou sluzebnost s vysokymi vytvarnymi poza-
davky a s respektovanim pozadavkl knihy, jako specific-
keho utvaru. Byla to jeho vloha ornamentalné dekorativ-
ni, ktera dala vzniknout koncepci vyzdoby Rukopis( Kra-
lovédvorského a Zelenohorského a vytvofila z této knihy
prvni protosecesni praci u nas. Rukopisy, které vysly roku
1886 a na nichz pracoval Ales v letech 1884 a 1885 byly
uZ pojaty jako jednotny celek, v némz vyznamnou roli
hralo kromé ilustraci a inicial take ornamentalni ramova-
ni stranek. Rada AlSovych kreseb byla bohuzel neumélou
reprodukel znehodnocena a ani pismo, které bylo k dis-

pozici nekorespondovalo se zaméry ilustratora. Vysled-
nym dojmem potom byl pocit nejednotnosti mezi vytvar-
nou a technickou strankou knihy.

Vétsina ilustratort na sklonku osmdesatych a na
pocatku devadesatych let minulého stoleti s témito vy-
robné-technickymi tézkostmi pocitala. Proto se takeé roz-
vinula do bravurni §ife naturalisticka a impresivni ilustra-
ce, vazana pfimo na text a nezavisla na celkovém cha-
rakteru knihy. Klasickym a genialnim pfikladem tohoto
postupu je dilo Ludka Marolda, autora, ktery své nadani
rozvinul v PafiZi, kde byl povazovan za hvézdu prvni
velikosti,

Rubem tohoto pojeti, které vlastné doprovazelo
knizku sérii jednotlivych, navzajem nespojenych kreseb,
byl pocit netvuréi sluzebnosti, ktery v pfipadech nejlep-
Sich autorl ved! ¢asto ke krizi a k rozhodnuti ilustraci de
dale nevénovat. To byl ostatné i pfipad Marolduv, ktery
po navratu do Cech podital s tim, Ze se bude vénovat
malb&é, coz mu znemoZnila pfed¢asna smrt. Vychodis-
kem ze slepé ulicky nemohlo byt angazovani sebelepich
kreslifd pro ilustratorské ukoly, nybrZ obroda technicka
i koncepéni, kterou provedlo uméni na prelomu stoleti,

Ornamentalné dekorativni formy secese nasly
okamzité uplatnéni v titulnich listech, v Upravé jednotli-
vych stranek, na obalkach a vazbach. Brzo byla ale
rusivé pocitovana najednotnost mezi, novymi dekorativ-
nimi moZnostmi neklidné a nekonetné secesni linie
a starymi formami pisma. V této dobé vzniklo nescetné
osobnich a osobitych navrhi pisma. Nékteré mélo pouze
jepici zivotl, nékteré ale pfetrvalo, nebo bylo vychozim
bodem pro dalsi zuslechténi. To vSechno by ale byly
pouze dilci inovace, kdyby pravé secese neprosazovala
my$lenku totalni jednoty celé knihy, korespondenci lite-
rarniho obsahu a vytvarne formy. Jiz obalka typem pisma
a dekoraci ma naznadit raz literarniho dila. Vazba, respo-
ektujici poZzadavky pouZitého maaterialu ma byt variaci,
nebo paralelni kreaci na totéZ téma. Secesni ornament je
svou variabilitou a nekoneénym odvijenim jako stvofen
pro ramovani textu. Soudoby umélec jej pouzival bud
jako prvek jednotici a nebo jako prvek rytmizujici. Prvni
varianta znamenala sevfeni textu do opakujicich se
ramcU a zklidnéni pozornosti étenare, druha potom v dy-
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namickém stfidani motivi a jejich umisténi v rozvrhu
stranky aktivizovala ¢tenafskou pozornost. Zajimavym
ukazem je, Ze impresivni, veristicka ilustrace praikticky
mizi. | tehdy, kdyZ umélec ilustruje konkrétni misto textu,
podfizuje vytvarny charakter své kresby celkové koncepci
knihy, dekorativizuje svou kresbu linii i barvou. Tim se
dostavame k hlavnimu a vyvojové nosnému specifiku
secesni knizniilustrace. Je vlasné myiné mluvit o ilustraci,
protoze autorim této epochy neslo o to knihu ilustrovat,
nybrz o to, knihu vybudovat. V ramci stylotvorného usili
o némz jsme mliuvili na pogatku, byl Ukol vytvarného
doprovodu knihy pochopen jako podnét, ktery bychom
mohli pfirovnat k Ukolu architekta. Slo o to, sevfit dany
text do ramce, ktery by s nim vytvoril jednotu, ktery by jej
ukryl do stavby jednotné vnitfné i vnéjSkem a tvofici
teprve jako uzaviena jednotka specificky celek krasné
knihy. V nejlepSich ukazkach dobové produkce se to
podafilo zptisobem dodnes nepfekonanym.

Revival secesni estetiky pfinesla léta Sedesata.
Jedtd pro generaci nasich rodi¢d platila secese za vrchol
nevkusu. Odklon od strohé funkénosti a zplanélych
forem funkcionalismu ved| logicky k hledani vzord v jeho
opaku — tedy i v estetice secese. Vedlo to nejen k fadé
reedic secesnich knih (u nas za v8echny jmenuji alespori
nové vydani Pohadek BoZeny Né&mcove s ilustracemi

Artuse Scheinera) ale i ke znovuoziveni nékterych ideall,
které secesni kniha splfiovala. Inspirace dekorativizmem
a secesni linii se objevuje dodnes v dile mnoha ilustrato-
rd, z téch nejpodstatnéjsich poucéeni byla véak snaha
o architerkturu knihy v duchu secese. Autofi se vraci
k predstavé knihy jako uzavieného celku. Ohranicuji
stranku do ramovani z linek, kterymi prorlsta vytvarna
znatka. Pouzivaji obrazkovou inicialu a neboji se svazat
ilustraci do pevného geometrizujiciho ramce, vlastné ja-
kéhosi emblemu. Opakovanim téchto nékolika prvkd,
rytmizovanych v rozvrhu stranky dosahuji autofi jednot-
nosti, kniha se stava uzavienym, osobitné komponova-
nym organizmem, splfiujicim tytéz pozadavky, které vylo-
vila a realizovala secese. V tomto pfipadé jde o aktuali-
zované a Zivé poselstvi principu secese v tom nejvlastnéj-
§im slova smyslu. Nesmi nas pfi tom mylit, Ze stylova
stranka kresby v takovych knihach nema se secesnim
vytvarnym nazorem ¢asto mnoho spole¢ného. Je to spise
dikazem toho, Ze nejde o historizujici eklekticizmus,
nybrz o navazani na pfinosné stranky minulosti, splyvaji-
ci a napliujici aktualni potfeby dneska. To by mélo byt
myslim také smyslem navratd k ¢astm minulym, pro
inspiraci motivovanou vnitini potfebou a podvédomym
hledanim kontinuity. Hledani, které se nemusi inspirovat
jen formalni strankou slohu, ale i vnitfnimi, na prvni
pohled neviditelnymi principy.



Jens Thiele

) STYLOVE TENDENCIE V SUCASNEJ
OBRAZKOVEJ KNIHE — INSPIRACNE ZDROJE
SUCASNYCH NEMECKYCH AUTOROV

NSR

V tomto kruhu Ucastnikov sympozia netreba vari
osobitne vyzdvihovat, Ze sa ilustracie knih pre deti a mia-
dez opieraju o Stylové smery a tendencie vytvarného
umenia, Ze ilustacie detskych knih €asto samy vystuppu-
ju ako umelecké diela — prili§ zname a sucasné su
analégie a vztahy medzi oboma vytvarnymi formami po-
slednych 150 rokov. V historii vyvinu ilustacie v nemeckej
detskej knihe a v detskej knihe pisane] po nemecky sa
tieto vzajomne vplyvy velmi zretelne ukazali: romanticky
pohlad na svet aky je napr. viditelny v obrazoch Ludwiga
Richtera, nové formalne riesenia Jugendstilu okolo
r. 1900, ale aj znaky ,,novej vecnosti* v 20. rokoch sa
v ilustaciach pre deti viditelne odzrkadlovali. Vytvarné
umenie a ilustracia detskej knihy boli vzdy vo vzajomnom
vz{ahu napatia.

Z tohto dévodu nechcem tu ani dokazovat, Ze obe
média su si velmi blizke; ide mi viac o to ukazat, aké
Specificky vytvarné problémy preberaji dnedni ilustratori
z vytvarneho umenia, z akych dévodov a na akom ¢aso-
vo-kulturnom pozadi to robia. Nechcem teda poukazaf
na to, ako velmi blizko stoji ilustracia k vytvarnému ume-
niu, ale postupovat v diferencovanej forme a spytovatf sa,
¢o vedie ilustratorov k tomu, aby siahali po urgitych
umeleckych vyrazovych formach a aké obsahy alebo
vyrazové formy chcu pritom defom pribliZit.

Tymito otazkami som uZ upozonil na jeden feno-
mén, ktory povaZujem za pozoruhodny. V oblasti po
nemecky hovoriaceho obyvatelstva neorientuji sa ilus-
tracie detskych knih uz dihsi ¢as vyhradne iba na aktual-
ne formy vytvarného umenia, ale opat sa odvolavaju na
uplynulé umelecké Stylové epochy. To tak vZdy nebolo.
Obdobie biedermeieru a Jugendstilu alebo napr. ,,nefor-
malneho umenia” 50. a 60. rokov bezprostredne a pri-
amo ovplyviiovalo ilustracie pre deti, bez ¢asového one-
skorenia. Z ilustracii sa mohol spoznat prislusny umelec-
ky smer, ktory vtedy viadol.

Teraz viak v Nemeckej spolkovej republike-(ako aj
v po&etnych dalSich krajinach) nejestvuje Ziadny umelec-
ky smer; vytvarné umenie sa uZ neprezentuje v jednej
zavaznej a spolocnej forme, ale skér v pluralistickej mno-
horakosti. Teda, ani su¢asné ilustracie detskych knit
nevykazuju spoloCny vytvarny §tyl; odzrkadluju sa v nich

realisticke, surrealistické, dekorativne, fantastické, gra-
fické, plagatové a maliarske tendencie v pestrej zmesi.
Z ilustracii mozno spoznat celd paletu estetickych vyjad-
rovacich foriem vytvrarného umenia, ale aj su¢asné tren-
dy kultury denného Zzivota, t.j. hromadnych oznamova-
cich prostriedkov a designu.

Z tohto dost nejednotného a mnohorakého suhrnu
priznakov checel by som vybrat a bliz&ie posudzovat tie
priklady, ktoré sa orientuju na celkom urcité umelecko-
-historické stylové epochy. Svoje priklady som vybral zo
sticasnej produkcie detskych knih v Nemeckej spolkovej
republike; nemdZem presne posudit, ¢i sa aj v ostatnych
krajinach ukazuju podobné tendencie — o tom by som
sa chcel nieco dozvediet od ostatnych U¢astnikov tohto
sympozia.

llustacie roku 1982 Cerpaju z tvarového a symbolo-
vého obsahu Jugendstilu. Nejde tu v Ziadnom pripade
o jednotlivy pripad: zddrazrfiovanie dekorativno-orna-
mentalneho obrazového prvku moZno napadne ¢asto
konstatovat prave na ilustraciach k rozpravkam; mozno
tu naozaj hovotit o novej estetizacii rozpravkovych textov
ilustaciou. Rozpravky sa dekorativne farbenymi a nostal-
gicky skraslenymi obrazmi transponuju na esteticky zvy-
genu uroven, ktoru pévodne nemali. Dalo by sa predpo-
kladat, ze dekorativne stvarnené obrazy mozno pricha-
dzaju v ustrety detskej tuZzbe po harmonii a mnohorakosti
foriem; tato domnienka v8ak nemusi byt vébec spravna.
Spravidla vieme malo o detskych potrebach opierajdcich
sa o Jugendstil sa skér odzrkadluju predstavy dospelé-
ho, teda ilustratora, o obraze vhodnom pre diefa. Formu-
la ,dekorativne = vhodné pre diefa" sa ¢asto pouziva
v diskusii o obrazkovej knizke, nie je v8ak nikde dokaza-
na.

V prvej medzibilacii teda treba konétatovaf, Zze de-
korativno-ornamentalne formy Jugendstilu su rozsirené
v su€asnej ilustacii detskej knihy, Zze sa uprednostriujd
predovietkym v ilustracii rozpravok, a tym prepoziciavaju
rozpravke esteticko-dekorativne zafarbenie, ktoré nie je
vzdy vhodné pre vypovede rozpravky.

Na prvom obrazovom priklade by som chcel ukazat
daldi umelecko-historicky smer, ktory najdeme, aj ked
menej Casto, v sutasnej nemeckej ilustracii pre deti. Mam
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na mysli surrealizmus, kiory — rovnako ako Jugendstil
— bol hnutim zahrfiujucim rézne druhy umenia. Ako
priklad surrealisticky zafarbenej ilustacie detskej knihy
vyberam obraz z knihy Roberta a Almuta Gernhardta
,Der Weg durch die Wand" (Cesta cez stenu), ktora bola
v r. 1983 ocenena Cenou nemeckej detskej knihy (vyobr.
1).

Na prvy pohlad uvidime zatiSie: dva ovocné plody
lezia na lavici pred oknom, cez okno vidiet ¢ast krajiny.
Ale uZ na druhy pohfad sa ukazuje zdanlivo doverné
zatisie ako iritacia. Plody, ktoré najprv vyzerali ako pred-
mety dennej potreby, nadobuidaju vo svojej izolovanosti
a prisnosti ako aj vo svojom hyperrealistickom spbsobe
malovania surrealny, magicky u€inok a dodavaju interié-
ru sklucujucu atmosféru — interiér sa stava umelym
priestorom. Podobne sa pozorovatelovi meni aj vyhlad
na krajinu. Dévernost kopcovitej krajiny sa straca: poze-
rame sa z okna, alebo sa divame do obrazu, do maflby?
Umely alebo prirodzeny priestor? Doverny vyhlfad alebo
pohlad na svet imaginacie?

O tuto vzajomnu hru reality a ireality i8lo aj surre-
alistom od vzniku ich hnutia po r. 1919. Malba René
Magritta ,,Prirodzenost &loveka'(l) z r. 1933 (vyobr. 2)
mbze ozrejmit analégiu medzi ilustraciou detskej knihy
a zakladnymi surrealistickymi mySlienkami. Aj tu, v Mag-
rittovom obraze, sa pri presnejSom pozorovani stava
z vyobrazenej krajiny obraz v obraze, aj tu sa z prirody
stava umely priestor. Je to krajina alebo obraz? Aj
u Magritta straca predmet znazorneny v interiéri — ma-
liarsky stojan — svoj kazdodenny a dbéverny charakter;
dostava sa do vzajomnej hry medzi vnutornym a vonkaj-
&im svetom, medzi subjektivnym zdanim a objektivnym
bytim.

.Na miesto realneho vonkajSieho sveta nastupuije
dusevna realita® — tak to formuloval André Breton.
V oboch obrazoch sa naozaj zda, ze indicie pre empiric-
ky preskumatefny, ,realny" svet uz nesuhlasia. Pohfad
do obrazu nam otvara vnutorné obrazy, ktoré sa nezho-
duju s vonkajsimi obrazmi nasho kazdodenného sveta.

Co podnecuje ilustratora k tomu, aby poskytoval
defom r. 1982 surrealne obrazové svety, ktoré spochyb-
fuju déverné vnimanie okolitého sveta, a tak davaju skoér

hadanky o tomto svete? Tu treba predovsetkym vyzdvi-
hnut, Ze v detskej knihe, ktoru tu predstavujeme, vyvolava
aj text vela myslienkovych popudov a iritacii. Text a obra-
zy sa teda priamo navzajom zohladriuju — to bolo uréite
bezprostrednym dévodom pre stvarnenie obrazov. Nadto
si treba uvedomit, Ze surrealizmus nebol Ziadnou do
seba uzavretou umelecko-historickou formou, ale je
v réznych stvarneniach Zzivy aj v su¢asnom umeni. Fan-
tasticky realizmus, magicky alebo myticky realizmus su
dalSie fazy vyvoja a dalSie variacie surrealistického hnu-
tia. Idea surrealizmu je tak pritomna aj v aktualnom
uzitkovom umeni.

Surrealisticky posobivu ilustraciu detskej knihy ne-
mozZno viak primerane posudzovat iba z umeleckého
aspektu samého, ale treba ju vidiet na pozadi vieobec-
ného zaujmu o mytické a surrealne obrazové svety
a predstavy v celej sucasnej kulture. V literature pre deti
a mladez, na obalkach gramofénovych platni, na plaga-
toch, vo filmoch a televizii sa uz dih3i ¢as ukazuju obsahy
a stvarnovacie formy, ktoré presahuju ramec zobrazenia
skuto&nosti — nemoZno sa teda Eudovaf, Ze sa tento
fenomén dostava aj do detskej kulttry a tam do ilustracie
detskej knihy. Vzhfadom na prevahu jednoduchej, trivial-
ne -estetickej ponuky obrazov v knihe pre deti a v obraz-
kovej knizke, predstavuji surrealne obrazové svety cel-
kom zaujimavu alternativu, i ked ostava otvorenou otaz-
ka, ¢i tieto obrazy mézu pomoct detom k vnimaniu a po-
chopeniu ich okolitého sveta.

Este jasnejdie bude prelinanie a spojenie ilustracie
detskej knihy so su¢asnymi formami kultary pre deti
a mladez na dalSom umeleckom druhu, ktory je v priamej
suvislosti so surrealnou obrazovou myslienkou. Myslim
tym tendenciu k fantastickej malbe v detskej knihe. V ob-
razoch Uty Hinzeovej k rozpravke Hansa Christiana An-
dersena ,Mala morska panna" (vyobr. 3) sa svet na
morskom dne vytvara na magicky svietiaci fantasticky
priestor, ktoréemu dava sféricky ucinok predovsetkym
splyvava hibka priestoru. V tomto priestore sa vznasaju
fantastické, ornamentélne rastlinné utvary, nachadza sa
tam, obklopeny popinavymi rastlinami, pseudoklasicis-
ticky chram a v flom vystupuji morské panny, polo-
-Clovek, polo-ryba, ako obyvatelky tejto fantastickej riSe.



Obrazovy priestor otvara pozorovatelovi vymysleny
raj, opisovany sice aj v texte rozpravky, ale teraz preme-
neny na magicko-fantasticku a silne prebujnent obrazo-
vu reé. V tejto vytvarnej forme zohladnuje ilustacia bez-
prostredne aj znaky fantastického realizmu. Porovnava-
juci priklad z vytvarného umenia pochadza od Maxa
Ernsta (vyobr. 4). Je to ,,Pokusenie sv. Antona" a bolo
namalované v r. 1945, Max Ernst mafuje spésobom sta-
rych majstrov vizie sv. Antona, ktoré sa rozvijaju v prave-
kom, fosilnom krajinnom priestore. Priroda tu vystupuje
éiastocne v skeletovych, ¢iastoéne v mystickych Gtva-
roch, zjavuje sa ako velka zrucanina a je vyrazom zanik-
nutého, uZ nejestvujuceho sveta. Takisto morbidne
a skurilné su namalované postavy, zvierata a rozpravko-
vé bytosti, ktoré sa tisnu okolo padnutej postavy; su
¢asfou amorfnej krajiny a robia z obrazu vidinu hrbzy.

Nechcel by som sa tu bliZz§ie zaoberat vyjadrenymi
obsahmi a symbolmi, ale zdéraznitf chcem zasadne po-
rovnatelné obrazové Struktury medzi ilustraciou a ume-
leckym dielom. Je sice zrejmé, Zze sa oba obrazy jasne
rozli§uju v maliarskej technike, plasti¢nosti a telesnosti
postav a tiez v celkovom u€inku — ilustracia posobi
v porovnani dekorativnejsie, nezavaznejsie a slabsie —
napriek tomu sa ukazuju paralely vo fantastike malova-
nych obrazovych svetov. V oboch pripadoch sa ukazuje
obrazovy priestor uplne oddeleny od poznatelnej reality.
Zamerne sa vynechavaju vztahy k dennym skusenostiam
pozorovatela; namiesto toho sa ponukaju v magickej
farebnosti fantasticky bujnejuce formy a utvary.

Ako treba tieto formy v obrazkovej knizke posudzo-
val? Myslim si, Zze za fantastickymi ilustraciami menej
stoja pedagogické alebo — umelecko-pedagogické na-
roky — to by sa predsa dalo predpokladaf vzhfadom na
vyznam, ktory ma fantazia v estetickej vychove. Nemyslim
si ani, Zze tu ide skér o nahodny jednotlivy fenomén,
Navrat k fantastickym zasadam pochopime az ded si
predstavime vinu ,,fantastickych pribehov", ktora prebie-
ha cez vietky média pre deti a mladez. Literatura pre deti
a mladez, film, comics, kazety a rockova hudba ponukaju
fantastické postavy a pribehy, ktoré vedome stoja mimo
komplexnej a ¢asto komplikovanej kazdodennej skutoé-
nosti deti a mladistvych. Tolkienov ,,Pan kruhov' (1949),

.Nekonetné poviedky" Michaela Endeho alebo filmy ako
LETY, ,,Tmavy kristal" su iba najpopularnejdie priklady
ponuky fantastickych diel. Tieto formy fantastiky uz ne-
moZno klast na roveri malovanym rozpravkovym svetom
z tradicie obrazkovej knizky. Sucasna fantasticka vina
vytvara utopické spolog&nosti, v ktorych sice panuja raj-
ské pomery, ale ktoré su sucasne ovladané pocitacmi
a elektronikou. Pokial je aj tento vybrany ilustracny pri-
klad iba podmienene vhodny. Pokial mam prehlad, stoji
oproti ponuke fantastickych obsahov aj Siroka potreba
takychto unikovych svetov. To neudivuje, ked si pomysli-
me, v akom rozmere su dnesné deti konfrontované s pro-
blémami a obavami dospelych a musia s nimi Zif. Tu
ponuka priemyselne produkovana detska kultura na-
hradku a unikové moznosti ako kompenzaciu. Domnie-
vam sa, Ze aj ilustracia detskej knihy bude v buducnosti
vo zvySenej miere siahat po fantastickych zobrazeniach,
nez ako sa to teraz zda. O tom, ¢&i sa tym v produktivnom

zmysle podpori aj fantazia deti, nechcem dalej diskuto-

vaf.

Moije tri priklady, ktoré som vam predstavil, si vyza-
duju dodatocnu poznamku: Nechcel som vyvolal dojem,
ze tu uvedené navraty k stvarfiovacim a vyrazovym zasa-
dam vytvarného umenia su charakteristické a prizna&né
pre celu su€asnu ilustraciu detskej knihy v Spolkovej
republike. Priklady odzrkadluju iba niektoré formy, ktoré
som povazoval vzhladom na tému tohto sympodzia za
zaujimavé. I18lo mi o to, vyzdvihnut z mnozstva kvalitativ-
ne velmi rozdielnych obrazovych rieSeni tie, ktoré sa
jasne opieraju o umelecke Stylové tendencie.

Takato porovnavacia uUvaha ma najuspesnejsi
a suc¢asne najnenapadnejsi vzfah k vytvarnemu umeniu.
Myslim tie ilustracie, ktoré v jednoduchej, trivialne-este-
tickej forme sprostredkuji harmonické, idylické naladové
obrazy, obrazy, ktore deti i dospeli vdeobecne rovnako
oznacuju za ,,pekné" alebo ,pévabné". Ako priklad vy-
beram ilustraciu k rozpravke ,Bracek a sestricka" bratov
Grimmovcov (vyobr. 5). Tieto obrazy sa vyznacuji reduk-
ciou na stale sa opakujuce klucové lakadla, sprostred-
kuvanim bezkonfliktného, nanajvys sentimentalne zafar-
beného, blazeného sveta a velmi ¢asto (ako aj tu) preli-
nanim ¢loveka, zvierata a prirody. Kompozi¢ne majd
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sklon k centrickej, harmonicky vyrovnanej obrazovej tvor-
be. Domnievam sa, Ze takéto ,,pdvabné" a ,mierumilov-
né' obrazy su takmer vo v8etkych krajinach tajnymi mila-
¢ikmi deti. Mohli by sme tu uviest daldie nespocetné
priklady. Chcel by som poukazat na maliarstvo romanti-
ky, ako na umelecko-historicky orientaény bod, v ktorom
vstupili do popredia romanticky zazitok, poeticky, citovy
a vrely zazitok, predovéetkym prirody. To doklada Akva-
rel od Ludwiga Richtera z roku 1850 (vyobr. 6): v uvolne-
nej, pohruzenej oddanosti sa fudia a zvierata navzajom
zohladfiuju, uplne oddani citovo prezitému okamihu.
Vyraz tvare a drzanie tela jasne odzrkadluju tuzbu po
&tastnom spojeni. Vhodnou naladovou kulisou pre to je
lesna krajina, ktora lemuje scenériu a dava jej nadych
nedotknutého, odluc¢eného a Eistého.

Na spominanu kons$telaciu motivu , Elovek-zviera-
-priroda” posobi viac zakladny postoj, ktorym je pred-
chnuty obraz, nez urcité formalne alebo $tylistické zasa-
dy, zacované dodnes v ilustracii detskej knihy — takéto
zasady ani nejestvovali, ak to berieme prisne. Romantic-
ky naladovy obraz sa v dnesnej obrazkovej knizke ukazu-
je skér ako ustrnuta obrazova schéma a vyvolava vlastne
iba nezavazné nalady. Kym v romantike sa malovana
idyla vnimala ako vyraz spolotne zaZitého Zivotného
pocitu, predstavuje dnes velmi vieobecnu estetickl hod-
notu. Idylicky obraz, ako tu pred sebou vidime, napriek
svojmu stereotypnému sposobu spracovania mohol ale
uspokojit Zelanie po ,blazenom svete” a po , peknom
obraze — inak by sa netesil takej oblube u deti. Klu¢ové

lakadla, ako ,,malé, sladké dievtatko", ,zvieratko, ktoré
potrebuje pomoc a opateru" a , dekorativne usporiada-
na priroda" su zrejme vyznamnejsie, pokial ide o prijima-
nie kniZky, neZ vytvarna kvalita. Aj tu treba vyzdnihnut, Zze
deti sa s touto trivialne-estetickou ponukou vade streta-
vaju a tak sa formuje a urCuje ich esteticka zéaluba.
Dévernost obrazovych schém je délezitym dévodom pre
velkd obltbenost | idylického" obrazu.

V kratkosti zrekapitulujem svoj prispevok: Vzfah
sucasnej ilustracie detskej knihy k tylovym smerom vy-
tvarného umenia nemozno prehliadal. Ja som tu na
prikladoch poukazal na ornamentéalne lineéarny obrazovy
prvok Jugendstilu, na surrealne a fantastické naznaky
ako aj na romantizujuce tendencie.

To, Ze ilustratori uplatriuju spomenuté umelecké
smery nie je nahoda a nemozno si to vysvetlit iba osobit-
nym zaujmom o dejiny umenia. Tento vz{ah je skor vyra-
zom urgitych st€asnych tendencii a potrieb v kulttre pre
deti a mladez. Zda sa, Ze tato kulttra bude stale viac
priekopnikom estetickych ponuk aj pre mensie deti.
K navratu ilustratorov k umeleckym fenoménom docha-
dza teda na pozadi jestvujucich kultdrnych a estetickych
trendov, pred ktorymi ani oni nie st uchraneni.

Tym sa stalo zrejmym, Ze kriticka vymena nazorov
na detsku ilustraciu sa nemdZe zaobist bez toho, aby
nevychadzala z imanentna umenia alebo obrazu. Okfu-
kou cez kulturne pole sa stane pochopitelnej$im aj polo-
mer medzi ilustraciou a vytvarnym umenim.



Irena Wojnarova
VEDIET A POCHOPIT
POLSKO

Radi si pripominame nazor, ktori vyslovili, zda sa,
este rimski myslitelia, Ze ludskej povahe je vlastna chut
cestovat a poznavat svet. Tato viastnost sa méze naplnit
vlastnym intelektualnym formovanim, ktoré vychadza uz
tradicne zo zhromazdovania poznatkov a z rozvijania
kognitivhych vlastnosti. Je tu este miesto pre umenie?
Prispievanie umenia do procesu intelektualneho formo-
vania ¢loveka nie je také zjavné ako jeho Gloha pri formo-
vani moralnom. BeZne sa umenie spaja predovsetkym
s emocionalnym Zivotom, zatial o inteligencia sa preja-
vuje autondémne. A tak sa viac ¢i menej vedome chape
tlovek ako ,zloZzeny" z jednotlivych vlastnosti, ktoré su
podriadené rozliénym druhom formovania a su v pod-
state nezlucitelne. Takéto vyéleriovanie viastnosti este
umocnuje pdsobenie prostriedkov informacii, ktoré sa
podielaju na formovani ¢loveka jednostranného, ktory
— vie vela, mysli malo a neveri v nic.

Stupenci celostného ludského formovania sa vy-
slovuju v prospech Eloveka ako uplnej bytosti, ktory sa
rozvija v rozmanitych vychovnych situaciach a u ktorého
sa citovost spaja s inteligenciou, pricom obe doplta
obrazotvornost a tvorivé schopnosti. Sir Herbert Read vo
svojej my&lienke o vychove umenim zddrazrioval rozvoj
v8etkych [udskych vlastnost, pri€om ich porovnaval
s kridlami vtaka, ktoré mu poméahaju v harmonickom lete.
Jerébme S. Brunner poukazoval na ulohu ,lavej ruky"
v kognitivnej ¢innosti ¢loveka, o znamen4d, Ze inteligen-
cia sa opiera o citovost. M. Suchodolski pie celkom
jednoducho, Ze inteligencia by sa nemala formovat, ale
mal by sa formovaf Clovek pouZivajuci svoju inteligenciu.

Dostavame sa tak k problematike umenia. Pri cha-
pani ludského formovania ako celostného sa umenie
dotyka v8etkych ludskych vlastnosti. RozliSujeme vycho-
vu pre umenie, ktorej cielom je rozvijat eétetické citenie
a vychovu pre umenie, ktora prebudza a rozvija celd
osobnost, tak na rovine moralnej ako intelektualnej, ima-
ginaciu i tvorivost. Treba hned na zaciatku pripomenut,
kazdé intelektualne formovanie ma dvojaky charakter:
rozSiruje poznatky a rozvija mechanizmy poznavania.
V obidvoch pripadoch sa zda vplyv umenia znacény.

Je lahsie prijat prvy aspekt spominaného formova-
nia, lebo obohacovanie poznania umenim je zjavné

najma ked ide o poznanie kultury. Poznatky ziskané
z diel literarnych, dramatickych, malby sU dynamickejsie,
osobnejSie, takpovediac farebnejSie a Zzivsie. Ulohou
umenia je ilustrovat velke udalosti minulosti a pritomnos-
ti, doplfiat poznatky nadobudnuté v ucebniciach.
Vychodiskom poznavacieho procesu prostrednictvom
umenia je vnimanie vonkajSej a vnutornej, psychickej
skutoénosti. Umenie umozriuje priame videnie, podnietu-
je zmysly a citlivost a umoznuje vnimat tie aspekty sku-
to€énosti, ktoré ostatni fudia okrem umelca, nevnimali. Je
to zaroven umenie ako ,,zrkadlo skuto¢nosti' a umenie,
ktoré umoznuje hladiet ,z druhej strany zrkadla", ba
dokonca vidiet obcas v jeho rozbitych kuskoch. Prave
umenie vyzava vidiet vSetkymi spdsobmi, prekroéit roz-
trieSteny obraz reality v prospech uceleného videnia,
zalozeného na zachyteni skuto¢nosti a javov v ich stale
novych kontextoch a Strukturach. Tieto aspekty umenia
sa tykaju vsetkych jeho Zzanrov. Umenie obohacuje po-
hfad na svet tym, Ze odhaluje nepoznané pravdy pro-
strednictvom veci, oséb a udalosti, citlivo a individualizo-
vane interpretovanych. Tato viastnost umenia zdérazno-
val Bergson ked konstatoval, Ze umenie by nam teda
stacilo ukazaf, ze umocnit schopnost vnimat je mozné.
Ihned sa v8ak pyta, pre€o, ked sme viac odputani od
reality, vidime ju zloZitejSie? Tato otazka, skor filozoficka,
len potvrdzuje naSe presvedCenie o tom, Ze umenie ma
schopnost obohacovat. Toto obohatenie pohladu na
svet vyjadruje predovietkym spominana funkcia ilustro-
vat fakty, ktora mala vo vychove vZdy svoje miesto. Po-
znavanie umenim teda dopifia, konkretizuje skuto¢nosti
a javy a je predmetom vedeckého poznania. Umenie
takto pésobi ako sprostredkovatel medzi &lovekom a re-
alitou, ktord mu priblizuje individualizovanymi obrazmi.
Tato uloha umenia néas privadza k problému kvality.
PretoZe suvisi s hodnotenim (zla alebo dobra kvalita
vyrobku), znaci tiez hodnotu toho, ¢o je jedinec¢né, nepo-
rovnatelné, ¢o sa nepodoba na ni¢ iné. Tak ako pre
kazdy ¢in umelecky, aj pre kazdy &in ludsky, kazdu
skusenost a kaZzdého jednotlica je charakteristicka indi-
vidualna jednota. V umeni sme asi citlivi vo&i takymto
hodnotam, lebo kazdéa esteticka sklsenost si vyZaduje
nieCo nové, o prinasa uspokojenie a je uspokojivé.



48/49

Umenie v8ak nepredstavuje vychodisko pre pozna-
vanie v tom zmysle, Ze robi objektivnu realitu blizsou
a plastickejou. Umenie ako také predstavuje urcity po-
znavaci proces, kognitivny akt. Mozno povedat, Ze kazda
esteticka skusenost zahfria akt pochopenia. Z tohto
hfadiska sa Uloha umenia pri intelektualnom formovani
neobmedzuje na figurativne diela ilustrujuce urcité epi-
zody fudského zivota, ale tyka sa aj diel, ktoré postradaju

tuto figurativnost a su ,,osobitnym svetom". Umenie patri

zaroverni vedomiu i hmotnej skuto€nosti a je identické
s urCitou ¢innostou &loveka, ktora prispieva k vytvaraniu
.Judského sveta", reality stojacej na rozhrani subjektivity
jednotlivca a objektivnej skutoénosti.

Ak teda uvaZujeme o prednostiach umenia na rovi-
ne kongnitivnej, musime odpovedat na dve otazky. Prva
sa tyka poznania toho sveta, ktoré umenie zobrazuie,
druhé sa tyka poznania umenia samotného, ako reality
vyjadrujucej ¢loveka a tvorivo prispievajucej k formova-
niu Tudi.

Umenie ako aktivita symbolicka podnietuje schop-
nost vyjadrovania symbolmi a interpretaénu vlastnost
symbolov; ako produkt predstavivosti savisi najma so
schopnosfou imaginacie. Uloha osobnej predstavivosti
ie prvorada nielen pre umelca, ale aj pre prijemcu ume-
nia, ktory prispieva k oZiveniu diela svojim tvorivym po-
stojom, ¢ize vnimanim. Vysledkom tohto javu, ktory vy-
chadza z osobnej skusenosti umelca a zo skusenosti
prilemcu je pochopenie, osobné poznanie. Na tomto
mieste si treba pripomendt znamy vyrok americkych ved-
cov 0 osobnom poznani — personal knowledge. Je to
poznanie, ktoré vychadza z takych skusenosti, v ktorych
sa intelekt spaja s empatickymi viastnostami a s pred-
stavivostou a stuéasne vyplyvaju z vysledkov fudskej tvori-
vosti, najma v umeni. Toto poznanie, definované obcas
ako poznavanie lavou rukou, je opakom zhromazdova-
nia poznatkov, ochudobnenych o tento osobny aspekt.

Jav pochopenia sa tak pribliZuje moralnemu as-
pektu fudského formovania prostrednictvom umenia.

Tyka sa rovnako kultarnych javov vo ,svete ludi*, ako aj
vlastného poznania ,,ludskej podmienky", teda spésobu
byt vo svete Clovekom. Kazdé umelecke dielo je viac ¢&i
menej ,prieskum existencie druhého" a dotyka da pro-
blematiky ,fudskej podmienky". Pochopenie ¢loveka, os-
tatnych a seba samého je moZné len podnecovanim
moralnej citlivosti, odhalovanim doteraz neznameho roz-
meru a pravdy o Cloveku. V tomto zmysle je Gloha umenia
mimoraidne délezZita a tazka. Osobna esteticka skuse-
nost obohatena o moralny a kognitiny aspekt sa méze
stat zdrojom poznania ludskej podmienky, ato bohatsie-
ho a pinSieho ako je vlastné intelektualne poznanie ako
ho ponuka psycholégia a sociologia, Je to poznanie
zaloZzené na empatickych schopnostiach a znasobené
dvojakou fudskou skusenostou: skusenosfou umelca
a skusenosfou prijemcu umenia, lde o akt pochopenia
druhého na rovine kognitivnej a citovej, ¢im je umozneny
dialég a komunikéacia.

- Na tomto mieste si mdze pripomenuf myslienku
,ucebnice Zivota", osobitnej ucebnice, ktora nielen vy-
tvara a riadi sa statickymi modelmi Zivota, ale vyzyva
k empatickému Usiliu prostrednictvom umenia a umoz-
fuje hiboké sevauvedemenie. Vedie zaroveri ku kultlrnej
identite ludstva i k osobnej identite jednotlivea, pretoze
umenie umoZfiuje odhalit hodnoty.

Umenie teda prispieva k intelektuainemu formova-
niu ¢loveka tak v ramei kontaktu ludskej bytosti s realitou,
ako aj na rovine vztahov medzi fudmi a takisto aj v stvis-
losti so sebauvedomenim cloveka, ktory hlada viastni
identitu. Je velmi Uzko spaté s formovanim estetickym,
moralnym a spolo€enskym, dochadza k nemu prostred-
nictvom kontaktov ¢loveka s dielami, ktoré vychadzajo
z osobnych skusenosti a su vysledkom umeleckej ¢innos-
ti. Umenie je tak vynikajucim prikladom dosiahnutia pe-
dagogického ciela, definovaného ako ,,ucit sa zivotu".
Ide o aspekt viastnej poetiky zodpovedajlci neskreslené-
mu ponimaniu ¢loveka.



Janine Despinette
ILUSTRACIE ALICE
FRANCUZSKO

Ak sa hrdinka Lewisa Carrolla vryla v liniach sira Johna
Tenniela do spolotnej pamati obyvatelov Velkej Britanie,
prinajmenej tak isto sledovala logické zmeny v a mimo
povodnych jazykovych hranic a priblizne dve stovky ilus-
tratorov ju prispdsobovali inym narodnym citeniam: ro-
manskym, Skandinavskym, germanskym, slovanskym
a dalSim...

Pre jednu Cast ilustratorov je Alica len knihou pre deti,
pre druhu ¢ast zase moznost uplatnif fantaziu na pévod-
nom zamere autora alebo na socialno-politickych odvo-
lavkach, aby timocili mnohorakost &itania knihy, ktora je
urcena aj pre dospelych.

Su ilustratori, ¢o sa nemdzu vymanit z rytmu prvého
vydania, ilustroval ho sir John Tenniel, i v su¢asnosti je
beZne vydavané a zas ti, Co privadzaju Alicu do zazrakov
ich vlastne predstavujl svojim vlastnym tempom.

Alica patri medzi literarne diela, ktoré najviac pritahuju
kresliarov, ilustratorov, maliarov i filmarov a na celom
svete vySe sto rokov indpiruje umelcov patriacich k uplne
rozlicnym Skolam k najplodnejsim interpretaciam.

Alica v Krajine zazrakov a jej pokratovanie V Zrkadlovom
palaci sa oznacovali ako neprelozitelné knihy pre doévtip
jazykovych hraciek, ale zaroven lakali najlep8ich prekla-
datelov a tak sa zaraduju medzi najprekladanejSie
a najrozsirenejsie diela v medzinarodnom meradle.
Alicine dobrodruzstva popisané v jednom Specialne brit-
skom literarnom hnuti, v hnuti detskych izieb a absurdity,
kde slovna improvizacia, ,batozinové" slova, matematic-
ka logika, jednostaj podnecuji koncep&nu predstavivost
Gitatefa, sa paradoxne prejavujl ako dost putavé na to,
aby sa vynorili zo v8eobecného a citlivého obrazového
jazyka.

Prominentni exegétovia vedecky analyzovali Carrollovo
dielo z hladiska literarneho, filozofického, psychologic-
kého, sociologického. Psychoanalytici ho s poteSenim
rozpitvavali. Kto nam véak odhali tajomstva pévabu ¢o
vyzaruju z Alice a pésobia na ilustratora bez ohlfadu na
jeho osobnost, zrelost, prostredie, dobu, krajinu a talent?
Je to preto, lebo otazky a uzkost sedemroéného diev&at-
ka hfadajuceho svoju totoZnost a miesto v spolo€nosti
nachadzaju vzdy odozvu v umelcovi, ktory, prirodzene sa
pri kazdej novej kreacii znova pusti do dialogu?

Alebo zato, ze v prejave tohto prebudeného rojka, Lewisa
Carrolla objavuje umelec prvky svojho viastného remes-
la: skreslenie tela, vizualnu inverziu, odstranenie éaso-
vych i priestorovych pojmov, ¢i narazanie slovnych vyra-
zov v pdvodine na nové myslienkové obrazy?

Zagnime Alicinim portrétom...

Vratme sa ku kresbam v rukopise: Alice's adventures
under ground, bol napisany pre jedno dievéatko ako
vianoCny darcek. V porovnani s ilustraciami oblubenymi
na konci 19. storocia, uvedené obrazky su ,neprofesi-
onalneho" 5tylu, napriek tomu v3ak svedcia o originalnej
kreacii superiacej s textom.

Pod titulkom ,,Kapitola 1. napisanom gotickym pismom
a podciarknutom girlandou sa na miesto vyhradené
v stredovekych rukopisoch pre inicialky vkresfuje pocia-
to&ny obraz: Alica s tvarou ciasto¢ne odvratenou sa
lakfami opiera o kolena star8ej sestry zahlbenej do éita-
nia a pozera sa ponad lavé rameno Citatela. Tvari sa
prekvapene s naznatenym usmevam.

Lewis Carroll kresli tak, ako by fotografoval a pre pracu
na obrazkoch potrebuje model. Jeden z jeho Zivotopis-
cov, Derek Hudson nas upovedomuje, ze Carrolova
mlada sestra Henrietta, ktora sa ostatne velmi na neho
podoba, bola pravdepodobne modelom jeho Alici na
papieri. Ako obozretny portretista vizualne spritomnuje
hrdinku spytavym pohladom a Gsmevom dokonca eéte
pred zaciatkom pribehu, ale ¢itatelom ju nepopisuje.
Takto mdze byt veCne ta ista a vidy podla pohladu na
fu. Nikdy si nezapamatava Alicu slovami, ¢o sa vztahuju
na jej vnutorny svet. ,,Alica sedi na brehu rieky a zacalo
ju unavovat, ze nema ¢o robit. Vrhla pohlad na knihu, ¢o
Citala jej sestra, ale neboli v nej ani obrazky ani dialégy.
Na ¢o méze sluzit kniha bez obrazkov a dialégov, pomys-
lela si Alica. Bola teda tu, prave uvazovala (pokial mohla,
lebo horuc¢ava, ktora vladla v onen den jej otupila trochu
ducha), radost z pletenia ven€eka zo sedmikrasok stala
za to, aby vstala a 8la ich natrhat, ked zrazu tesne pred
fiou prebehol biely zajac s ruzovymi o¢ami..."

Carroll ako s fotografickym aparatom sa pri vyhladavani
ilustracii do svojho rozpravania usiluje predstavit si hr-
dinku hlavne v situaciach: Alica v potoku siz, Alica sa
rozprava so svojimi zvieratkami, zajacom, mysou, holu-



50/51

bom, psom, ver§ na hodvabe s priznaénym vyrokom
vtaka — ohnivaka a korytnacky obrazotvornosti, Alica
s kamaratmi, Alica v premenéch, velka alebo zmensena
na najmenséiu mieru, Alica pochybovacéna pred zatvore-
nymi dverami v kmeni stromu... Nech je Alicina pozicia
akakolvek, ¢i uz je here€ka ¢i divacka, nech je akakolvek
iej velkost a vztah k textu na strane, Carroll zaostruje
pozornost c¢itatela na hrdinkin pohlad tak cudzi, zamie-
reny niekam inam a tak vyzyvajuci otazky v Citatelovi, Ze
ho vrati spat k hlb&iemu Eitaniu. Umelci ovela jemnejsie
nez priemerny Citatel vnimaju toto volanie vidiet viac nez
je puho viditelné a budu sa znovu pokusaf vytvorif ¢o
Carroll iba vnukuje, ¢o Alicine oci, oCi detstva akoby
videli. Spominana rukopisna verzia, ktort dnes mézeme
kvalifikovat zaroveri ako vizionarsku a vytribenu, bola
zostavena pre desatrotne diev€atko mimoriadne kultivo-
vané vo vysadne intelektualnom prostredi. Faksimile uve-
rejnené neskér v roku 1887 malo relativne ohrani¢eny
naklad. Vo Franclzsku ho poznaju vlastne len zberatelia.
Ked' si Carroll zistil postupy stredovekych odpisovacov,
ked si sam urcil rytmus obrazov i klu¢ové momenty na
ilustrovanie, skutotne vtlagi pecat vizualnosti svojmu
dielu, ktoré nema ni¢ spolotneé s vtedy tradi¢nym dekora-
tivnym 8tylom aZ na karikatury od Carrollovho su€asnika
Edwarda Leara, ktory si slavu eSte neziskal. Sekvencie
zdéraznujuce absurdny humor pri piesni ,,Ste stary otec
Guillaume™ a prekvapujuce anatomické deformacie
Alice ¢asto zatienia v ,,realistickom" spracovani ilustrato-
ri, ¢o pridu po rnom.

Carroll si vyhradil East sna, ale pre zrevidovany a rozsire-
ny text s nazvom Alica v krajine zazrakov a vyjde u na-
kladatela Mac Millana v roku 1865, Ziada profesionalne-
ho ilustratora sira Johna Tenniela, aby rozmiestnil deko-
raciu, aby vybrusil scému, aby obliekol postavy podla
viktorianskej médy. A Tenniel, novinami ,,Punch' uznany
maliar popisuje na hranici rozvla¢nosti posluéne ,zme-
niac imaginarne Carrollove bytosti na osoby lahko identi-
fikovatelne, obletené od hlavy az po paty v spolocen-
skom odeve".*

Tenniel ostrym a kritickym okom autora, €o si je vedomy
vyznamu obrazku v detskej knihe, ako prvy prijal tento
podnet vidiet cez viditené v tomto pribehu, aby sa poku-

sil viest mladych €itatelov trocha dalej neZ byvalo zvykom
pri sebapozorovani, vdaka dovtedy nepoznanej komple-
mentarnosti medzi textom a obrazom... Ked sir John
Tenniel prijal hru, stal sa osobnosfou a poznamenal
jednu epochu v anglickom vydani Carrollovho diela.
VSetky publikéacie Alice v krajine zazrakov a v Zrkadlovom
palaci ¢o vysli neskdr sa povinne musia odvolavat na
jeho obrazy. Je to mimoriadne velkéa zodpovednost, pre-
toZe po vydani ,,obrazkov znazornujucich strasti pribehu
az sa z neho stal pleonazmus",* Tenniel z neho taktiez
wylugil akukolvek stopu nejasnosti, ktora umoZnovala
Citatelovi mysliet si, v8etko je mozné, ba ¢asto aj vygumo-
val paradox v Carrollovom prejave. Ked sa vyslovia pred
nami, Citatefmi bezného vydania Alice slova ,Krajina
zazrakov', naSa pamat zareaguje na celkovy obraz zaja-
ca s hodinami na ruke a dazdnikom pod pazuchou
a macky s velkym Usmevom sediacej na konari stromu.
Tennielova Alica odteraz patri spolo¢nej medzinarodne;j
pamati i s 92 bielo¢iernymi rytinami, 42 pre  Krajinu
zazrakov", 50 pre ,Zrkadlovy palac" (kde sa daju rozoz-
nat architektury Oxfordu a Christ Churche Collége, miest
Carrollovej in&piracie).

Toto dielo sa zaroven stava jednym z najkrajsich klenotov
viktarianskej edicie a v urcite] miere jednym z najmaj-
strovskejsich spodobeni imaginarnosti spisovatefa, zatial
¢o objektivne je jeho najvernejSou odozvou. (Ziadna
spolupraca medzi autorom a ilustratorom nebola tak
tesna ako medzi Tennielom a Carrollom, i ked' sa nevyhla
konfliktom. Predsa v8ak sa Carroll nezdal byt spokojny,
pretoZe sa neskér napokon rozhodol publikovat faksimi-
le svojej vlastnej ilustrovanej verzie).

Co nasledovalo? Neskrsla po tom véetkom ochudobne-
ni o Tennielove obrazky v umelcovi tuZzba opatovne ich
spochybnit a naértnut svoju vlastnul viziu Alice a vlastné
ponimanie zrkadlového palaca?

Po Tennielovi v Anglicku na zaciatku storocia.

Prvy Alicin portrét po Tennielovi je celkom Zenskou

* Patrick Roegiers, Lewis Carroll, Le visage regardé, Créatis, 1982
" Patrick Roegiers. Le visage regarde. Créatis. 1962



predstavou zameranou na sen a ma nieco z Tennielovho
i Carrollovho sveta. Sprostredkovala nam ho priatelka
Lewisa Carrolla, fotografka a maliarka Gertrida Thom-
sonova poverena vypracovat obalku skrateného vydania
pre deti ,,od 0 do 5 rokov" ,, The Nursery Alice" a uverejnil
ho Mac Millan v roku 1890. Ak postavy maju pdvod
u Tenniela, tak vnutorny Tennielov kvetnaty Styl a kom-
pozicia zakrivenych i jemnych linii maju vtla¢enu neca-
kanu zmyselnost. V pokracovani otvorenej knihy sa otva-
raju sny spiacej Alice ku tvorom, ktoré zaostruju cast
nehy a skryvanej uzkosti spisovatela: mys, kralik, prasiat-
ko a korytnacka obrazutvornosti (nejasna spomienka na
¢itanie z detskych liet mladého Dogsona velkého obdivo-
vatela Charlesa Dickensa: ,Jeden z charakterov, ktory
ma najviac zabaval", napisal, ,bola pani Gummidgeova,
melancholicka osoba, ¢o neustale plakala"... ako koryt-
nacka s telacou hlavou!)

Tato verzia Alice tvori déleZitu etapu. Predstavuje po prvy
raz Alicu farebne: vliasy plavé, ZIté 8aty a modré pandu-
chy" zostanu navidy zachytené pre budlce pokolenia®
riekne komentator.

Nesmierne pocetné ak uz nepovieme nespocetné
su verzie robené podla Tenniela. Rozhodne nepredsta-
vuju umelecky zaujem pomimo ocenenia vernosti Carrol-
lovym textom. Kto prvy ¢i prva sa pusti do inovacie?
Jedna Ameri¢anka v roku 1886, eSte za Zivota Lewisa
. Carrolla. (Vola sa Blanche Mac Manusova) prijala stavku
postavif proti svojmu velmi osobnému zivotu, Zivot ctené-
ho kresliara z Punchu. Originalnym vyuZzitim perspektivy,
kresbou tieriov bodkovacou technikou, objavenim dyna-
miky pohybu v scéne zmiznutia Macky z Cheschire
a najma pokusom o zviditelnenie padu zajaca do nory,
s ¢im sme sa nestretli ani u Carrolla ani u Tenniela,
Blanche Mac Manusova s Uspechom vnasa do ilustracii
zvlastnu vyzyvavl Gast draht autorovi. VyuZitie bieloCier-
nych pléch, niekedy v polténe, svedc&i o velmi modernom
zmysle pre grafiku na urovni dekoracii a s humorom
spracovanych scén. Aviak len s 6smimi suhrnnymi ilus-
traciami ponechava ¢itanie tradi€nému rytmu. Inak jej
baculata Alica je dobre zamotana v krinoline, ¢o by
Carroll azda zavrhol, keby sa to dozvedel!*

Po Tennielovi tretia interpretacia Alice opaf prichadza od

amerického umelca Petra Newella (1901 a 1902). Je
o flom v8eobecne zname, Ze sa vrhol na dve Alicine
dobrodruzstva s temer rovnakym poctom ilustracii ako
Tenniel, t.j. 41 pre Krajinu zazrakov, 40 pre Zrkadlovy
palac, pricom ide o celostrankové obrazy, sépiovu kres-
bu v polténe s vynimkou farebnych frontispicii oramova-
nych podobne ako i samotny tex, nadhernymi linkami.
Celkové videnie Petra Newella je naprosto osobné, nieke-
dy odvaine alebo znepokojujuce, nez je Carrollom navr-
hnuty pribeh. Newellovo celkové videnie udrzuje krok za
krokom ¢&itanie, zosiluje stotoZnenie sa s realistickou
a expresivnou Alicou a suc¢asne hrou, zoradenim obra-
zov, svetlom, vyre¢nou dekoraciou, kde oZivaju predmety
vnasa fantastické rozmery, tie v8ak nevylucuju nehu.
Zrkadlovy palac je vyznamnejsi. Peter Newell inscenuje
Alicu zreldiu nez v krajine zazrakov. UdrZuje si v nej
spolulitast s neviditelnym a s velkou vdakou prijima
prejavy naklonnosti, ktorou ju zahrnuje. Vari z dévodu
modernosti, vaznosti, zostane tato Alicina tvar neznama.
Lewis Carroll v roku 1898 zomrel. Jeho Alica a Tannielove
ilustracie sa odvtedy stali sucasfou klasiky.

V roku 1907 stratilo platnost anglické pravo copyrightu.
V Londyne sa spustila lavina novych vydani, devat za
gest mesiacov, potom dalsich tridsat rozvrhnutych na
tridsiate roky. Vzniknu fazkosti pri vybere? Zotrie sa spo-
mienka na Tenniela? To i ono.

V8etky prinasaju ¢itanie zodpovedajlice medzi inym oba-
vam zo starostliveho roz8irovania vydavatelov. Ilde o od-
dramatizovanie , Alice", o to, aby bola zbavena cudzosti,
ale aby predstupila pred citatela ako déverne znama
a predsa mala ich &im prekvapit.

Objavenie farby a technik odvodenych od fotografie,
pripadne novych médnych $tylov ako nového umenia, Ci
umeleckych remesiel odrazaju v zalamovani vplyv impre-
sionistického malovania, podnecuju originalne kreacie.
Ak sa tendencie rovnako uvolfiuju aj na drovni téemy,
prispievaju mierne k starnutiu Alice, ako to uz spdsobil
Peter Newell. Pre niektorych ilustratorov uz Alica nie je
sedemrocné dievtatko; umelci ako Mabel Attwell (1910)

* Medzi odporadaniami adresovanymi Tennielovi pokial ide o Alicu
méZeme cital: ,Nefintite ju tolko do krinoliny"!
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alebo Ada Bowley (1921) vyjadruju sa zjednoduSenym
usmevnym registrom, uréili po Uvahe Alicu mladsim Cita-
telom.

Alicina postava, postava dievéatka sa stava zahadnou.
Thomas Maybank (1907) ju naértava obrysom absollt-
nej jemnosti po prvy raz s deformaciami Alicinho tela,
s nadmernym krkom v podobe vzdu$ného hada ju vo
farebnom podani zobrazil Charle Robinsom (1907). Gra-
ficky vplyv podobného videnia blizkeho sice Carrollovym
kresbam ale cudzieho Tennielovym, nadobudne taku
silu, Ze Margaret Tarrant (1916) mu nedokaze uniknut
a umelci nasho posledného desatrotia odtrhnuti od
tohto odkazu opatovne prichadzaju na tu istd scénu
s variantami vo Francuzsku ako napriklad Nicole Clave-
louxova (1974). Neskér Sexton (1933) si trufa na obzvlast
pdsobivl teleskopicku Alicu, kiora je taktieZ odvodena
z Carrollovych kresieb. Gurmanska tvar posadena medzi
dve casti kolaca na nohach hrdinky! bez ohfadu na
priestorovo ¢asové konvencie.

Talent Millicenta Sowerbyho (1907) sa uplatnil v intim-
nych a dévernych dekoraciach, ale este viac pri kresleni
zvieracich scen.

Folkafd (1929) je jeden z mala, kto sa odvazil vykrogif na
nevysliapany chodnicek, ked ilustroval piesne a ,,absur-
dné" rozpocitanky ako to potvrdzuje polievkova misa
odtrhnuta z retaze z ,Beautiful soup" oslavovanej koryt-
nacou obrazotvornostou.

Gertrude Kayova (1923) pre zmenu v pdvodnom Style
rozklada farby na geometrické plochy, aby dosiahla ne-
oCakavané efekty.

Bessy Pease Gutmannova podava kuzlo vidieka a pévab
Alici v Krajine zazrakov aj v Zrkadlovom palaci, z hladis-
ka detskych Cias velmi elegantne, pri€om kazdu stranu
zvyrazniuje dekoraénymi linkami.

...Originalnu techniku prebera od impresionistov, hra sa
so svetlom a ¢arom veci takym sposobom, ze krehka
Alica, ktora Zije vo svete do ktorého nepatri, nie je tam
ohrozena. Pritom autorka, napriek vplyvu impresionistic-
kej malby, zostava pravdiva vo svojej umeleckej vypovedi.
Charle Robinson (1907) a Harry Rountree (1908) vpe&ati-
li kazdy do svojho registra vlastné Alicine svety vdaka
znacénej distribdcii, v €om ma nemald mieru uznanie ich

talentov. Prvy po zvazeni pridal Alici u¢es a osobnost,
¢im obohatil Alicu Liddellovl na kratko ostrihani hne-
dovlasku, Sibalsku Carrollovu indpiratorku.

Na 8 farebnych doskach a 112 ¢iernobielych ilustraciach
konkretizuje najtajomnejsie odtiene Carrollovho textu
v duchu ,,nového umenia“, kde sa brilantne prejavila
jeho virtuozita.

Harry Rountree svojim spdsobom reSpektuje skutodnu
Alicu, no vyda nedakany reliéf fantastického bestiaru
nacrtnuty len niekolkymi tahmi, ¢o su na mile vzdialené
Tennielovmu vplyvu.

Zahadna atmosféra jeho farebnych dosiek tazi predov-
Setkym zo zimnej krajinky, ktora nezvykle tvori Alicine
dekérum a taktiez okazalému oSateniu oséb. Z toho
vanuci exotizmus staéi na vytvorenie zmeny prostredia
v priestore a &ase.

Alicino anglické prostredie je vystavene dalSiemu formal-
nemu hladaniu, ¢o spdsobil vplyv mody, alebo jednodu-
cho prud &asu.

Gwyned Hudsonova (1922) pozmenila Alicin Styl v registri
wart nouveau". Pred riou K. M. Robert (1908) nasiel gra-
ficku jednotku (v kresbe Alicinych karovanych €iernobie-
lych $iat z vrecoviny) skibenu s uchvatnym vyrazom po-
hybu.

Morton Sale naopak v roku 1933 vykreslil Alicu znepoko-
jujucu v krajine Skriatkov, nacisto skrivenu a priesvitnu,
v tieni vybodkovanu, o ni€ menej typizovanu nez pred-
chadzajuce.

Nad v8etku tematicku Ci Stylisticku vaznost, umelec, ktory
nepopieratelne dominuje v anglickej edicii na prahu 30-
-tych rokov je Arthur Rackham (1907). Vo svojej brazde
taha Georgesa Sopera (1911) a A. Jacksona (1915)
i niekolko daldich ako Margaret Tarrantova (1916).

Pri Rackhanovi sa stretdvame s prechodom medzi &ier-
nobielym rukopisom, ktory charakterizuje lamanie stra-
nok podla ,Art nouveau" (= nového umenia) vtedaj3ej
doby a s Upravou farby asociovanej na najvyznamnejsich
miestach textu v slede kompozicii, pricom kazda z nich
moZe byt osamostatnena ako jednotlivy obraz.
llustrator vie viac nez ktokolvek iny vyzdvihnut vnutorné
bohatstvo Alice, romantizuje diev€a v intimnej harmaonii
s prirodou a jej obyvatelmi, nech st hocako hrozni. Alica



je uprostred kazdeho obrazku. Je vektorom pohybu, ne-
obygajne pritomna a umiestnena do svojho prostredia,
ktorého teplé farby ladia s neznymi pastelmi jej tvare, aby
tak vytvorili takmer surrealisticky atmosféru.

Samotny Citatel je premietnuty priamo v kaZdej scéne, ¢o
sa dosahuje koncepciou ramcovania, obdivuhodne mo-
dernou, indpirovanou fotografiou, zamernymi prestrihmi
na hranici uhla videnia. Rackhamovo stvarnenie, neza-
vislé od grafickej modernosti, stelesfiuje romantické hod-
noty hrdinky, a vychadza na sté vyro¢ie smrti Lewisa
Carrolla. V USA ho slavnostne oslavili v roku 1932 v pri-
tomnosti skutocnej Alice, stala sa flou pani Reginald
Heargravesova. Tesne pred touto slavnostou jeden ame-
ricky ilustrator rozvratil tradiéné obrazy tohto diev€atka,
tak moderného, ze nadalej stelesfiovalo skryté tuzby
nasledujucich generacii. Willy Pogany (1929) kulisar va-
rietnych predstaveni, predstavi Alicu ,, dekorativnym ume-
nim* vo velmi grafickom a rytmickom podani v tempe
hudobnej komédie, kde Zivo U€inkuju zvierata i kartové
hry. Obdivuhodna a sympaticka Alica je so zvinenymi
vlasmi, s rolakovou bluzkou, karovanou sukfiou a po-
nozkami do pol Iytok:  tinejdZzerka" volna a teSiaca sa zo
Zivota, a jej pritomnost vytryskuje s velkou silou z Eierne-
ho obrazku.

Odvtedy je v USA mozné uvidiet Alicu najméa v divadle
a kine pretoze Walt Disney pripravuje od roku 1923 celo-
ve€erny film, kresleny film a distribdcia uvedeného filmu
sa datuje od roku 1951. Ale je lep8ie zabudnuf na nespo-
cetné vydania odvodené od neho tak, Ze zatemriuju
predchadzajuce v o¢iach znaénej ¢asti Citatelov.

V roku 1954 Maraja sa opat chyta urcéitého poctu $ablén,
aby nadhodil Alicu niekedy s odvaznymi anatomickymi
zobrazeniami, avSak pridaleko vzdialent od Tennielovho
videnia, ked napriklad v zrkadlovom palaci jej vlasy od-
stavaju ako palice.

Generacia anglickych povojnovych ilustratorov. V Lon-
dyne sa rysuje v 50-tych rokoch s navratom &iernobie-
leho zobrazenia nove vydavanie Alice, neprispdsobi-
vé, niekedy metafyzicke. Gough (1949) ju podava ako
najbarokovejsiu i najtemperamentnejsiu, priSom dekora-
cia je vdadepritomna. Carrollov absurdny duch sa tu
baje¢ne odraza.

Mervyne Peake (1954) pripravuje vydanie vybocujuce
z dovtedajSieho radu a drobnymi tahmi sklada temnu
atmosféru zajtrajSka vojny v neur&ite] nadCasovosti, kde
humor a vysmech idu ruka v ruke. Pre neho ako i pre
Petra Newella Alicine sny obsahuju predovsetkym prvky
strachu o existenciu. Jeho Alica, Zena diefa, viadne nad
mnozstvom nametov nechrabanych ani lapaji ¢o utiekli
z dvora zazrakov.

V tejto logike sa moéze zapisat len interpretacia
Ralpha Steadmana, ktory rad analyzoval jednak svojich
su¢asnikov, nielen Alicu v krajine zazrakov (1967), ale
i v Zrkadlovom palaci (1972); symbolické zloZky tychto
pripustaju velku rozmanitost grafického vyjadrenia. Jeho
Alica je tou, s ktorou prichadza Skandal. Predsa vsak, ani
jedno slovo v texte sa nespochybriuje. Carrollov rukopis
vzneSene plynie ¢asom. Ale svet odrazeny Streadmano-
vym zrkadlom nie je svetom viktorianske] spolocnosti,
lenZe nas s jeho vysmechom, nasilnostami, vystrednosta-
mi, vulgarnostou. Zahrotenym perom namocenym v naj-
¢ernejsom atramente s virtuozitou nacrtava hru linii, aby
z nich nechal vyrazif nové formy, kedze doéverne pozna
vypuklé zrkadla Battersea Parku. Je jednou z nove| gene-
racie, ¢o travi svoje detstvo spolu s dospelymi pred tele-
viznou obrazovkou. Je prvy kto vratil Carrollovi pravdivu
tvar prostrednictvom tvare bieleho rytiera, toho, ¢o si
dlho neopravnene privlastrioval Tenniel.*

Jeho kresba v tomto bode napomaha textu a spolu sa
navzajom podporujd.

Globalne videnie, videnie detailu... vietko je starostlivo
averne carrollovské a napokon také, ze este viac zasiah-
ne Sirokl verejnost ,,od 9 do 99 rokov", tomu by sa
nemuselo hned uverit. PretoZe Steadmanovo dielo pre
tak stradnu karikaturu je vyborne osvieZujuce tym, Ze
v Citatefovi vyvolava zdesenie i smiech.

Ak Alicine cesty svedCia o dejinach jednej civilizacie
v hraniciach jej jazykového teritdria, tak nie su o nic
menej vyznamné ani na kontinentalnej trase. ..

Lewis Carroll si prial franctzsku i nemecku verziu hned
po tom, ako ich v roku 1865 vydal Mac Millan. V liste

" Carroll skutoéne vyc¢ital Tennielovi, Ze vykreslil jeho rytiera starsieho
s fdzmi a viastnou tvarou ilustratora.
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sdatumom 27. augusta 1866, je uloZzeny v archive spomi-
naného vydavatela, robi prvé kroky: ,,Rad by som vedel,
¢o si myslite o mojom navrhu preloZit to do francuzstiny
alebo nemciny alebo oboch a pokuUsit sa o svetovy
trh...". A sam si najde autora prvého francuzskeho pre-
kladu: Henri Buého, syna profesora francuzstiny na uni-
verzite v Oxforde. Preklad vySiel v Mac Millanovom vyda-
vatelstve v Londyne v roku 1869 s Tennielovymi ilustra-
ciami a rychle prenikol i do Francuzska. Je zvlastne, Ze
tato verzia je ovela znamejsia v USA nez vo Francuzsku.
V suéasnosti sa znova vydava v New Yorku Doverom
v broZovanom vydani s uvodom v angli¢tine.

Francuzska verejnost sa zoznamila s Rackhamo-
vymi obrazkami uz v roku 1908, len niekolko mesiacov
po londynskom, v luxusnom vydani v Librairie Hachette.
Mala zbierka Nelsonovej a Laroussovej edicie ponukaju
potom svoje vlastné verzie. llustratori Jean Hée a Henri
Morin v tridsiatych rokoch predstavuju Alicu velmi madru
v idylicky upokojujucom prostredi. Treba viak vyckat az
na Adolpha Pécouda v roku 1935, aby sme objavili Alicu
huncutsku, Zivd a farbistd i tak v zhode s pravidlami
slusnosti spolocenskych predpisov platnych v tej dobe.
Pre deti svojej generacie je Pécoud ilustratorom reedicii,
redtauracie anjela strazneho a znamy je tiez z niekolkych
daldich romanov gréfky de Ségur, ako aj Georges San-
dovej v ediciach Laurens. Jeho Styl reprezentuje sama
diskrétnost, elegancia, jemné odtiene jeho palety akvare-
listu reprodukuju svetelné chvenie vidieckych scen podla
sposobu impresionistov. Pécoudova Alica sa objavila
u Delagrava a ma velmi francuzsky Sarm, proste ide
o typ, ¢o Casto vyvolava zhovievavost cudzincov. Samy
usmev a jamotky na lickach, dnes sa nam zdéa nezne
véerajsia.

René Bour ilustruje svoj vlastny preklad u vydava-
tela Desclée de Brouwe v roku 1937. Prassinos kresli
zadbavné obrazky ciernym fahom vytlac¢ené beznou sle-
zovou farbou pre preklad Andrého Baya uverejneny
u Stocka v roku 1942. Sempé uvadza podivnu verziu
u Denoela.

Alica od Simone Baudouinovej, vysla u Castermana... by
bola prili§ ,elegantna a prili5 dobre obletena pre mlade-
ho britského &itatel'a* hovoria komentatori spoza Kanala.

Alica Adrienne Ségurovej unika najma do sveta rozpra-
vok, Flammarion ju vydal v roku 1949, Ked Nicole Clave-
louxova sa v roku 1974 objavila medzi ilustratormi, oblast
ilustracii pre deti prave zaku8ala tazké premeny. Alica
v spolo¢nom vydani Clavelouxovej s Francois Ruy Vida-
lom v nakladatelstve Grasset je kli¢ovou knihou dejin
ilustréacii vo Francuzsku presne takou, akou je kniha
Ralpha Steadmana (1967) vo Velkej Britanii, Franza Haac-
kena (1977) v NSR, Olgy Siemaszkovej (1977) v Polsku,
Miturica (1977) a Kalinovského (1980) v ZSSR alebo
Dusana Kallaya (1981) v CSSR. Od prvého Tennielovho
vydania uplynulo viac nez sto rokov. Vyvoj modernych
technologii tlace otvoril cestu pre uplatnenie najréznej-
ich stylov a materialov. Prilezitostne Nicole Clavelouxo-
va kombinuje velmi jemné pero s akvarelom a vo svojich
vizualnych predstavach pocita so zrnitostou papiera.
Pochadza z generéacie anamorfoz, telemorféz a kinetic-
kych hier. § Tennielovymi obrazmi nema ni¢ spolo¢né.
Rozlustenie je| zdroja prameni u Carrolla.

Spolu s Nicole Clavelouxovou Alica znova nachadza
predstavivost, predstavivost dietata pri hre, Z toho vyply-
va cela refaz prekvapeni neustale obnovovanych
v ociach Citatefov, postupnost novych pévodnych obra-
zov vyvolavajucich nové sny. Tie sa doslova vynaraju
znenazdajky a na ne sa viaZzu asociacie veselych my$lie-
nok v sulade s tajnymi sklonmi pre maskrtnost i va$nou
k morskej faune. A to vSetko s neznosfou, radostou zo
Zivota, ktoru vyjadruje v jemnej harmonii farieb a ta sa
roz8iruje aZ na rukopis sépiovej kresby typografie.

Tato Alica, uZ nie iba Rackhamova, zatiefuje ostatné, ale
aj meni smer jedného diela. Ak Carrollov text sa stava
nadcasovym, to isté mozno povedat pre ilustrované vy-
danie vo vizualnej podobe z pohladu novych gitatelov.
Po Clavelouxovej privilegovali hravu Struktiru Jocelyne
Pacheova (1975), Nicolas Guilbert (1980), Rico Lins
(1982), Strukturu, ktora sa stala vodiacou nitou ich obra-
zov, kde sa prvky architektury, dvere, zamky, chodby,
labyrinty, Sachovnice presne stanovuju a ohrani¢uju ako
priestranstva hry. Alicina tvar obsahuje uréitu priehlad-
nost, aby sa v nej mohlo premietnuf kazdé diefa. Lenze
preto sa jej osobnost umelcov nevyhla.

Na predstavenie podmorskej triedy od Nicole Clavelo-



uxovej odpoveda u Rica Linsa klasifikacia vodnych dru-
hov vo ,,vyvine", ¢o pomerne dobre prepaja Darwinova
pribuznost s Lewisom Carrollom. Ak Nicolas Guilbert
sustreduje nadu pozornost na Alicin zovnajsok, pretoze
je ovela pravdivej§i neZz povaha v neskutonom svete,
potom Jocelyne Pacheova vyzdvihuje scenériu: je prva,
ktora si vytvara ,prirodnt" Sachovnicu hodnu franctz-
skych zahrad a pristavieb zamku Versaille.

Neobytajna je sila fascinacie Carrollovych slov
a myslicnok, kde tolko umelcov nachadza svoj vlastny
graficky zmysel v absurdne familiarnych hrach rovnako
u dietata ako u informovaného logika.

Nevyhnutne bude treba menif podla 3pecifickych cha-
rakterov jednotlivych prijimajucich narodnosti n= to aby
sa |e] usla na kazdom mieste pozornost, ktora jej pravom
priialezi? S rizikom, Ze bude pripravena o Ciastotku
svojho neskutotna?

Neuréitost je len zdanliva. Styl jedného umelca je vzdy
prihodny na sociologické pripadne etnografické konota-
cie. V najhlbsej neskuto€nosti je vidy pbévodna stopa,
ktora sa prejavuje nerovnostou linie, vyberom uréitych
farieb v harmonii s citenim fudu.

Kde inde by mohol umelec otvorit kazdu kapitolu
knihy V Zrkadlovom paléaci tahom pesiakov po §achovni-
ci v Sachovej partii nez v ZSSR? Maj Mituri€ vie velmi
dobre, Ze mladi ¢itatelia budi nadseni, lebo hodny pocet
spomedzi nich sutazi edte pred dovfSenim desiateho
roku Zivota v ,,palacoch pionierov". Ale su¢asne z niekol-
kych stép gvasov pohodenych ako farebné &iarky na
bielom papieri podla Matissa, dokaze tento umelec na-
vodit atmosféru sna jednoduchou fantaziou, ktora sa
graficky uplatni pod hocakym nebom.

Pristup jeho krajana Genadija Kalinovského spoci-
va vo vyuziti perspektivy odrazenej v zrkadlach, pismen
skladajucich meno Alica, lenZze v azbuke. Nevyhnutne
teda treba vediet ¢itat azbuku, aby sme mohli ocenit celd
jemnost premien v oZivovani. Ale inak jeho Alica, brunet-
ka s prenikavym pohfadem Zzije Uplne v carrcllovskej
dobe. Slovansky surrealizmus scenérie sa teda stava
prvkom navy$e a ten treba rozlastif. Niektoré ilustrované
dvojstrany su o€arujlce. Su vytvorené gvasom a &inskym

riedenym tusom. S0 krasne nielen samé o sebe, ale aj vo
vztahu k textu.

V C skoslovensku predlozila Dagmar Berkova svoju in-
terpretaciu Alice v roku 1961 vzhladom na oslfiujicu
dizertaciu na VSVU. S fiou sa galantéria z Oviec v krajine
zrkadla stava miestom odkial vyletujd cudné Sijacie stro-
je Singer v beztiaZovom stave, ¢o neddveruju viastnej
funkénej hodnote. Markéta Prachaticka (1980) nacrtla
guldétkovym perom hru zrkadiel s geometrickymi liniami,
¢o sa vsak pripisuje lénnej nahodnej zavislosti na Stead-
manovych kreaciach.

Lenze najnovatorskejsia Alica, Alica Dusana Kallaya
(1981) je dielom maliara, ktory si pripravuje originaly
temperovymi farbami na dreve, zakazdym s literarnou
starostlivosfou slovenského ilustratora, vstrebavajuceho
lext, aby z neho novovytvoril vizualny rytmus. Je vieobec-
ne zname, Ze tradicia ceskoslovenskych grafickych
umeni sa radi medzi najstarsie, Fantastickost im nechy-
ba. V obrazoch DuSana Kéallaya je vSetko symbolom,
dokonca i najdrobnejsia farebna bodka, ktora sa zda byt
stratena na strane. Ako Alica Nicole Clavelouxovej, aj t4
ieho je pre nas mimoriadne suc¢asna a predsa sa ocCivid-
ne vyvija v ¢ase, ktory je casom detstva. Cinovy amalgam
zrkadla je takmer priehladny. Neexistuje krajina zazra-
kov v Strednej Europe? Babika, dreveny konik, podobné
bezné predmety a zaroven odlisne tvarom, farbou, histo-
rickym dedi¢stvom, obleéenim kréala z hracej karty: nepa-
trné detaily spajaju ilustratora s jeho mladymi krajanmi
a rovnako prispievaju k estetickému povabu diela daleko
za hranicami vlasti.

Ak sa subor obrazov DuSana Kallaya vystavuje
riziku, Ze bude oznaceny za rozmarnu hojnost, ¢i dokon-
ca z manierizmu, potom stbor obrazov Olgy Siemaszko-
vej (1969) prekvapuje Uspornostou pouzitych prostried-
kov. Pofska umelkyfia vystati s niekolkymi farebnymi
ceruzkami a vyjadruje sa jemnou kresbou v obrysoch.
V carrollovskom rytme, v atmosfére polskej fantazie citli-
vej na niekolko presnych detailov z kraja, krajinky, orga-
nizuje talentovany nepominutefny prepis Alicinych do-
brodruzstiev. Ale v jej postavach, v drzani babiek nahle
objavujeme, Ze polska umelkyria prevracia Alicu do ob-
lasti rozpravok.
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Franz Haacken v NSR (1968 a 1977) naopak zaujal
opacné stanovisko. Zacina tym, Ze mladym Ccitatelom
naznacuije, ze jeho hrdinka naozaj existovala. Na pred-
sadkach objavujeme na jednej strane Lewisa Carrolla
v pracovni ako prave pise pribeh, o si vyZiadala Alica
a na druhej strane Alica s konskym chvostom a minisuk-
ni zahibena do ¢&itania vlastnej knihy.

Takto Alica naplnuje svoj sen a tymto uskokom
zostava pritomna v realite ducha deti. Haackenov 3tyl je
velmi blizky suc¢asnej novinarskej kresbe s karikaturistic-
kymi deforméaciami a pohybom. Menej pozoruhodny nez
Steadman, ktorého jedovaty humor okamzite nachadza
ozvenu, predsa vSak reprezentuje eurdpsky prud a ten
ma zasluhu na tom, Ze zostal blizky detom a Siroke;
verejnosti.

Ini ilustratori si upravili Carrollov text ovela zjavnej-
§im spdsobom aplikovanim ich narodného dedi¢stva na
najvacésiu radost tych, ¢o ich objavujud mimo vlastného
uzemia.

Vo Svédsku Peter Hogfeldt (1945) svojim postavam
kresli tvar trollov, ktori zaludnili $kandinavsku mytolégiu.
Tove Janssonova (1966) este viac zddérazfiuje zmenu
prostredia, kde poskytla Alici hornaté kraje udolia ,,Mo-
umines" (jej najznamejsie dielo) so stradidelnymi za-
hadnymi netopiermi, ktoré nepochybne jedine ona sa-
motna rozozna v Carrollovom diele.

Talian Accornero (1964) nam vracia perspektivy rodné-
ho Toskanska a palace ,dievéatka s modrymi viasmi* ¢o
si v jeho interpretacii Pinocchia sku$a na zvieratkach
pbvab podobny Alicinmu.

Pred nim Lola Anglada v Spanielsku v 30-tych rokoch
dala Alici GCes a ¢&rty tvare Andaltzanky pri¢om si ich
konfrontovala na obavanom dvore kralovskych postav
pochéadzajucich z hry tarok. llustrované edicie z posled-
nych sto rokov so $pecifickymi &rtami a podobnostou
smeruju v znacénej miere predovietkym k publiku, predur-
¢enom Lewisom Carrollom: k defom. To napokon ani
neprekvapuje ak si pomyslime, Zze Alica Zivila umelecké
a literarne prudy od surrealizmu po dnes.

Arthur Rackham, Ralph Steadman i Nicole Clavelou-
xova pristupuju k mnohym &itatefom, ale vybrali si vyrazivo
pocitajuce s prostriedkami detskej predstavivosti.

Niekolki dalsi, prevazne maliari, sa vrhli do estetic-
kych objavov zaloZenych viac na zloZzke carrollovského
prostredia blizkeho ich osobnej rovnici, neZz na rozpra-
vacéskych prvkoch diela.

Vydania, ktoré z toho vyplynuli tazili iba z obme-
dzeného nakladu vyhradeného bibliofilom.

V roku 1930 Marie Laurenciova v Parizi nacrtla pre
Black Sun Press jednoduchymi farebnymi ceruzkami hr-
dinku vyvstavajucu z belosti papiera a jej tvar Ziariaca
niekedy nepreniknutelna zostava uchvatna. Z tychto
fahkych obrazkov vychadza naprosto Zenska senzualita,
¢o mnohi neraz povazovali za vyumelkovanost.

Ak fyzicka Alicina pritomnost prifahovala pozor-
nost na obrazkoch Marie Laurencinovej, Struktira zr-
kadla stoji v pozadi vycibrenych geometrickych obrazov
Franklina Hughesa (1931) pre Cheschire House. KedZe
Alicina pritomnost hra ddhovymi farbami na hranici prie-
svitnosti geometrické obrazy su odrazmi prchavych Car-
rollovych videni v tajnej dohode s jeho vkusom knihy-
-predmetu, odrazom osobnosti tak ako figuruje na vacsi-
ne svojich fotografickych portrétov.

Zo surrealistov, ktori si prisvojili Carrollovo dielko
od zacdiatku hnutia, Salvador Dali sustreduje pri ilustro-
vani Alice v krajine zazrakov pre Random House vlastné
utkvelé predstavy spojené s ¢asom, pamatou, siluetou
Zeny dietata ¢o mataju jeho obrazy. Jeho freudovska
inSpiracia nachadza nevycerpatelné pole pdsobnosti
v dobrodruzstvach Alice ktora sa premiena cez prizmu
estetiky ,,paronoickej kritiky". Carrollove myslienky, ktore
su v zajati blaznivych predstav, exploduja v sviatku vizu-
alnosti, kde ma domovské pravo detstvo.

Pristup Petra Blakea sa podstatne odlisuje od Sal-
vadora Daliho. Tento anglicky maliar pravom povazova-
ny za jedného z majstrov Pop artu, znova zjednotil Lewi-
sa Carrolla v jeho pritazlivosti pre fotografiu a znalostami
psychologie dietata. Je chyrny vo Velkej Britanii pre ne-
oby€ajneé portréty deti (vlastnych alebo deti priatelov).
Spolu s dalsim maliarom Grahamom Owendenom, ctite-
fom Carrolla, vytvorili na zaciatku 70-tych rokoch navrh
dvojhlasného vydania: Alica v krajine zazrakov od Owen-
dena a v Zrkadlovom palaci od Petra Blakea. Na baze
fotografie s postupom maliara pracujuceho s akrylom



a olejom kvoli dosiahnutiu surrealistickych efektov, pri-
pravili pribeh na spésob filmového zostrihu. Kniha nevy-
8la, ale Peter Blake osobne vydal osem akvarelov na
papieri a jeho Alica sa hned javila ako jedna z ,neza-
budnutelnych",

Sedemdesiatpat drevorytin Barryho Mosera pre
nadherné univerzitné vydanie Penny Royal sa dodnes
rata ako jedna z najstiplavejsich parodickych interpreta-
cii Lewisa. Rytiny robené ako galéria portrétov, ktorych
formalny stuperi vybrisenosti dosahuje velmi vysoku
grafickd droven, nadvazuju na parodické odu3evnenie
karikaturistov zo zaciatku storo¢ia. Stredoveka inSpira-
cia zachytena na strankach vpisuje Cervenym atramen-
tom komentare na margo, ¢im sa roz8iruje paralelina
beseda, ktorej deti rozhodne nemali byt adresatmi.

Tento satiricky prud pramalo zachyteny v dielach,
¢o sa zvadsa urcuju detom, je napriek tomu zvlast vyraz-
ny mnozstvom publikacii uréenych vyluéne pre dospe-
lych odvtedy, ¢o sa zjavili prvé Alicine DobrodruZstva

ilustrované Tennielom v roku 1865. Politické, sociologic-
ke, kulinarne premeny... narastaju, preto ich v nasom
vyklade nebudeme scitovat.

Vizualne vnimanie a realizacia Alice v krajine za-
zrakov a v Zrkadlovom palaci bolo jednoznacne vyhra-
dene pre detsku publikéaciu. Lewis Carroll prevzal literar-
nu marginaliu, ¢o takato tvoriva ¢innost zahrnuje.

Uz teraz vieme, Ze otvoril cestu generaciam umel-
cov, ktori posilneni jeho Uspechmi sa pustili ako profesi-
onali rozvijat grafické umenie a vo vydavatelstve rozvijat
novy typ knih, kde je obraz umiestneny na hranici moznej
symbiozy s textom, ¢o maliar Max Ernst prvy definoval
ako ALBUM,

Z tejto konfrontacie Alicinych portrétov vychadza,
Ze vybermi ilustrator smeruje k hfadaniu scénickej i gra-
fickej originality esteticky platnej v oc¢iach jeho suéasni-
kov, spolu sa podpisuje pod dielo a neprestajne ho
obnovuje na ¢itanie.
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Lola SavcCiCova

VPLYV UMELECKYCH SLOHOV
NA ILUSTRACIU DETSKYCH KNIH

JUHOSLAVIA

llustracia ako sucast umeleckej tvorby sa rozvijala
a podliehala vdetkym zmenam v oblasti vytvarnych
umeni, Celé roky bola v tieni ,velkého umenia" a pred-
stavovala len jeho slaby odraz, neskér si v8ak nasla
samostatnu cestu a zaujala rovnocenné miesto popri
ostatnych formach umeleckého vyjadrenia. Popri tom, Ze
zohladnuje text, ktory ilustruje, ako aj vek deti, ktorym je
uréena, moéze vidy uplatiovat umelecké Styly zname
v dejinach umenia, bez ohladu na skuto¢nost, Ze za
modernejéie sa poklada nieGo iné. llustrator nema
obavu, ze ho budu pokladat za konzervativneho, ak
nebude désledne uplatriovat tendencie moderného ma-
liarstva, od ktorych je nezavisly a pruznejsi. Preto moze-
me u jedného umelca najst viaceré §tyly patriace k minu-
losti &i pritomnosti. Skutoénym umelcom v tejto oblasti je
ilustrator, ktory bez toho, Ze by zradzal svoju osobnost
autora, podriaduje sa textu a dava mu osobny Styl, ktory
moze odrazaf ktorykolvek znamy §tyl.

Pri 8tudovani juhoslovanskej ilustracie mézeme
preto hovorit o poCetnych vplyvoch, najma ak vieme, Ze
sucasni ilustratori Studovali na vysokych 8kolach vytvar-
nych umeni, kde sa uc¢ia dejiny umenia a zaroven absol-
vuju Studijné pobyty vo velkych svetovych muzeach.
Hlavné umelecké Styly minulosti Easto podliehali rozli¢-
nym vplyvom, ktoré zodpovedali ich podstate (realistic-
kej, expresionistickej, surrealistickej, atd). Detska knizna
ilustracia sa v Srbsku rozvija na pdde bohatej umeleckej
minulosti, ktora ostava vychodiskom a prameni z nej
syntéza stareho a nového, svetového a narodnéeho, spo-
jeného navzajom jemnymi putami minulosti. Po druhej
svetovej vojne dochadza k prudkému rozvoju a k preme-
ne na$ej ilustracie pre deti, ktora s prichodom mladych
sa zacina polarizovat na dva rozdielne smery, a to na
ilustraciu, ktora sleduje text a ilustraciu samostatnu.

Nasa studia sa zameriava vyluCne na uzemie Srb-
ska, lebo by bolo zlozité pojednavat o cele] krajine,
vzhfadom na jej mimoriadnu rozmanitost.

Pri rozoberani daného predmetu nebudeme vycha-
dzat z jednotlivych autorov a hodnotenia ich prace
vObec, ale budeme vychadzat z otazky umeleckych 3ty-
lov, ktoré uplatnili a ako sa tieto odrazili v niektorych ich
dielach. Nemame tym na mysli priamy vplyv tychto Stylov,

ale ich reminiscencie v detskej ilustracii, ktora si zacho-
vala vlastny vyraz.

Pri skimani tychto ilustracii a vplyvov, ktorym pod-
liehali, vychadzala som chronologicky z jednotlivych diel
niektorych autorov bez klasifikovania samotnych ilustra-
torov. Preto sa urciti autori spominaju viackrat, podla
stylu ich ilustracif; pozornost budeme venovat najma tym,
u ktorych sa vplyvy vyrazne prejavujd. Niektoré osobitosti
espritu perzskej miniatury mozno vidiet v dielach dvoch
autorov, napriek skutoCnosti, Zze tento vplyv nie je ani
vynimocény ani rozhodujuci. Predovsetkym tu nejde o pria-
mu imitaciu orientalneho umenia a Stylu. , Ako keby
vBetky tieto udalosti sledoval pozorovatel prichadzajuci
z Europy, sveta umenia a psychologie, ale ktory dobre
pozna inu kultdru, orientalnu;" ¢o je osobitna hodnota
tohto pristupu. U Mihaila Pisanjuka napriklad &tylizacia
postav a spdsob ich zobrazenia pripomina perzské mi-
niatury, pri¢om sa prejavuju vlastnosti, ktoré by ho mohli
spajat s postupom Kleea, a niektoré fahy — detsku
kresbu (kompozicia pre knihu v roku 1973, kombinovana
technika; ilustracia pre kapitolu $kolskej u¢ebnice 1974/
75, kombinovana technika).

Spomienky na perzské miniatiry mozeme vidiet
u Zivojina Kovacevica v obrazkove| knihe Velitel Sava,
1952, vrieSeni rozloZenia postav v priestore bez perspek-
tivy, a v porfiati fauny ako aj v kompozicii ilustracie.

Vplyv Byzancie je eSte zjavnejsi. U tohto istého
autora, ktory tiez kopiroval fresky, sa tento vplyv prejavu-
je v Stylizacii a pojati kostymov, v povrchovom rieseni
priestoru, architekture, pouZiti tmavoruzovej farby. Su to
prvky, ktoré mohli byt prevzaté zo symbolického umenia,
akym je byzantské. (Prikladom su tieto ilustracie toho
istého autora: Bojovnici v lese a Krajina pre knihu Pohor-
jansky batalion, ktora vysla v roku 1978. Prva ilustracia
pripomina Byzanciu kompoziciou stromov v pozadi,
frontalnym usporiadanim bez hibky pola, tmavoruzovou
farbou a nariasenym odevom. Taktiez v druhe;j ilustracii
vidno tento vplyv v zobrazeni architektiury mesta. V tej
istej knihe v scéne Nemci v uliciach Mariboru ho poznat
podla tmavoruZovej farby, rieSenia tvare a jej tvaru, ar-
chitektdry).

U Bosiljky Ki¢evacovej pokial ide o odevy a archi-
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tektiru je vplyv Byzancie skor tematicky. Je to zjavné
najma v temperovych ilustraciach Carovna Milica sa 10¢i
s carom Lazarom pred jeho odchodom na bitku pri
Kosove v roku 1389. (Carovnd ma byzantsky odev, na
pozadi vidno mesto, byzantské ako aj kostol z toho
obrazu. Prvky tohoto &tylu nachadzame v obrazkovej
knihe s témou starej srbskej rozpravky Kde bolo-tam
bolo, ktora presne ilustruje stredoveky byzantsky namet
— mesto a krajina na obélke, ako aj v rozpravke Drak
a kralovsky syn.)

Z hladiska ikonografického pripomina Byzanciu
eSte Miodrag Bata Knezevi¢, svojim spbsobom zobrazo-
vania situacii prevzatych z ikén. Prikladom je budovanie
Skadara na Bojane, kolaz, tempera, pastel, s dost chu-
dobnou kresbou. (Pod vplyvom byzantskej $koly pouZiva
autor zlato, bolo by viak omylom sa domnievat, Ze to je
jediné, to ho spaja s Byzanciou a jej duchom.)

U niektorych autorov nachadzame vplyv stredove-
kého umenia, ako aj severského a zapadného nasledu-
jucich storodi, odraz francuzskych tapisérii, miniatar
a prvok ,,naivného' umenia sa objavuje u Bosiljky Ki¢e-
vacovej v ilustracii Narodny hrdina Kraljevic Marko
(1970, linorez). Velmi vzdialene pripomina Pisanella Djor-
die Djordjevi¢ Djordjor vo svoje| arabeske (obrazkova
kniha Deti a premavka, 1978). Suvislost so zapadnymi
vplgvmi XIV. a XV. storo&ia je moZné pocitit v odevoch
u Zivojina Kovacevit¢a (Trinast orlojov, 1963), vplyv an-
glického maliarstva je zna¢ny u Branislava Mojsilovi¢a
(Tam, kde spi Arthur, 1983, kombinovana technika)
a u Branka Coni¢a (Guliverove cesty, 1979). Ur¢itd aso-
ciacu s franctzskou Lurcatovou tapisériou, prejavujucu
sa dokonalou diferencovanou formou, mozno odhalif
u Radomira Stevita Rasa.

Vplyv zaalpskej renesancie, najmé Durera, mozno
zaznamenat u DuSana Gavelu v ilustracidch Sova,
Kohut, Mravec (perokresba, tug). Ide tu o klasickd, kon-
trolovanu ¢iaru, sledujucu kontury.

U maliara a ilustratora Marka Krsmanovi¢a nacha-
dzame fantasti¢no preniknuté citom démyselného umel-
ca, humorom a groteskou (Pribeh najkrajSieho mesta na
svete, akvarel, tempera).

Folklorne umenie ovplyvnilo prace niektorych

autorov, to je v8ak predmetom osobitnej spravy predlo-
zenej na tomto fore.

Mat zmysel pre naivné umenie, ktoré nachadza
vyjadrenie mestskej reci ilustracie, neznamena ni¢ iné
ako lasku k spontannosti. Vplyv tohto umenia nachadza-
me u Zlaty Bilicovej (Kuzelné vrectusko, 1979), a naivného
umenia vo zddraznenych konturach, ¢o je sugestivhym
umeleckym vyjadrenim, u maliara a ilustratora Lazara
Vujaklija v Pionierskom zapisniku. Naivné umenie deti je
obsiahnuté v pracach Mihaila Pisanjuka (obalka pr Po-
uc¢enie o veciach, kombinovana technika).

Obrazkové knihy s témou oslobodzovacieho boja
predstavuju osobitny Zaner. Charakterizuje ich epicka
Sirka scén a kompozicia s mnozstvom postav. K ilustra-
torom, ktori spracovavali tento namet patri Marko Krs-
manovic: plastickymi postavami na tempere a akvareli
pevne a kompaktne priblizuje dand tému. Zastupuju ho
tu dve ilustracie — Bihacska republika (1978) a Sremski
partizani (1978). Zivojin Kovacevi&, ktory tu predstavuje
scénu Utecenecky tabor pocas bitky zranenych (1980),
vykresfuje atmosféru vojny v jej epickej 8irke; Bosiljka
Kitevacova s uspesnymi kompoziciami Pochod cez
Igman (1974), a Uzicka republika.

Ak sa obzrieme spat, vidime, ze vplyv umeleckych
stredisk Eurépy — Budapesti, Viedne, Mnichova a Pariza
moZno pozoroval v srbskej ilustracii pre deti pocas ce-
lych dvoch storoti. Vplyv Viedne dominuje v malbe Urosa
Predi¢a (1857—1953), u ktorého je pozoruhodna ilustra-
cia Mala Talianka z roku 1885. Vplyv Mnichova je zrejmy
u Brana Cvetkovica (1875—1942), ktory zabezpecil redi-
govanie Politiky deti v medzivojnovom obdobi. Pokial ide
o vplyv Pariza, ktory bol uz v tomto istom obdobi citelny,
prevazoval po vojne, a to u maliarov Ljubice-Cuca Soki-
Covej a Duska Risti¢a. llustraciu Soki¢ovej charakterizuje
jemny lyrizmus jej maliarského diela velkej umeleckej
hodnoty (obalky k Poletarac, 1974, 1980; ilustracie pre
Alicu, Pinocchia, 1957, kombinovana technika; Nechcem
ist tymto vlakom). V diele Duska RistiCa sa odraza vplyv
Pariza v samotnej atmosfére. Opiera sa o staré Styly, ale
aj o najmodernejSie, a to s nebyvalou vytribenosfou (Di-
vadelné rozpravky LjubiSa Djoki¢a, ilustracie Rozpravka
o Case, 1981, ako jar, 1974). Vplyv pariZskej Skoly, pre-
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Mihaila Pisanjuka Na$ jazyk (1980) — akvarel, sa strieda
s vplyvom Mirba a detskych kresieb v u€ebnici v podkar-
patskej rustine, vydanej v Novom Sade a ilustrovanej
kombinovanou technikou v roku 1977. In8piraciu Chaga-
lovou poetikou nachadzame aj v perokresbe Oblak vo
vankusi, 1979, tus, od DZoja Ratkovi¢a a vplyv Kleea je
zjavny u Ljillany ManzaloviCovej.

O secesii hovorime u Zlaty Bilicovej (ilustracie
Véazky, 1981), najma pokial ide o ornamentalny §tyl, ktory
prevzala, a u Vliadislava Lalického, ktory tieZ podliehal
vplyvu neosymbolizmu, ked toto hnutie vrcholilo (kniha
Uskok je svojim patosom dobre zahalenym variantom,
ktory suvisi rieSenim kresby s Rozpravanim o Shakespe-
arovi a s Rychly ako vietor.)

Radomir Stevic Ras (1931—1982) je na rozhrani

viacerych $tylov, spaja kubizmus s riedenim farby (V
8kole, 1953, akvarel).
Pochopenie epochy strojov, vplyv Fernanda Légera, ako
aj prinos pop umenia nachadzame u Miodraga Bata
KneZevita, Dragutina Njezica (Maly sprievodca)
a u Aleksandara Daskalovi¢a (obrazkova kniha ABC,
1979).

V tomto kratkom prehlade ilustratorov knih pre deti
v Srbsku sme rozlisili tri typy pohladu na realitu: fantas-
ticky, kriticky a pozitivny.

V prvom pripade ide o fantasticko-surrealisticky
pristup. llustracie Marka Krsmanovi¢a su poetickou tran-
spoziciou skutonosti, s davkou grotesknosti a vyraznym
humorom. Okrem tych ilustracii, ktoré patria k tomuto
typu a o ktorych sme hovorili, je autorom perokresieb
s jemnym zmyslom pre ¢iaru a hmatové viastnosti kresby,
zohladnujuci rozlozenie postav na bielom priestore a pri
niektorych ilustraciach pouzitie vyraznych farieb. Tieto
vlastnosti nachadzame pri Alici v krajine zadzrakov, 1959,
s perokresbami a s kresbami tuom — Alica a husenica,
Alica a vojvodkyria a Alica, vojvodkyna a kralovna kariet.

Umelecky svet Dzoja Ratkovica Gavelu, jedneho
z ucastnikov BIB '83 smeruje k neskuto&nosti, kde ma
kresba prvorady vyznam, grafické problémy sa riesia
tarbou, pricom sa kombinuje tempera, pero a tus (Zobak
zobal, 8fik &tikatal, 1983; Lietajuci krokodil, tempera, tus,

perokresba; Alica, Sova, Cervena macka, Sliepka Janja).

Dalgi G€astnik BIB '83, Mihailo Pisanjuk vychadza
z poezie veci, vytvara imaginarne svet a pomocou jemnej
Stylizovanej techniky dava veciam a atmosfére tvar (ilus-
tracie k obrazkovej knihe Gavra, 1981, tempera, akvarel,
ceruzka).

Miodrag Vartabedijan buduje, v réamci skupiny,
ktora uplatiiuje poeticky pristup, celok surrealistickou
koncepciou; re$pekiuje odev, charakter postav a krajinu,
ktoré zobrazuje. llustroval 101 najkrajSich rozpravok
sveta, kde suU zaradené po jednej rozpravke z kazdej
krajiny (1982, kombinované technika). Poeticky pohlad
uplatriuje este Ljiljana Manzalovit¢ova, od ktorej predsta-
vujeme Svet slnka (1979, kombinovana technika). U To-
micu Bogdanovi¢a ma hlavné miesto farba; pouziva pero
na kresby transparentnym tusom na Specialny papier
(Snehova kralovna — Andersen, ceruza-tus, 1967, Grim-
move rozpravky (pdvodna ruska verzia), 1969/1970, Ska-
redé kacatko 1970/71, tempera, Ciastotne farebné ce-
ruzky). DuSan Gavela patri tieZ k tejto skupine, predsta-
vovali sme ho uZ v suvislosti s jeho klasickou €iarou.

Osobitnu oblast detskej kniznej ilustracie tvori mo-
derné ponimanie scén historickych bitiek, prikladom
¢oho su prace Bosiliky Kicevacovej, ktorej modernizmus
prenika do scény jednej stredovekej bitky (Petrova Gora:
O smrti posledného chorvatskeho krala Petara Svaci¢a,
1978, koldZ) a taktieZ Branka Miljusa, ktory legendarnej
bitke pri Kosove dava moderny ton (1966 a 1967).

Pod vplyvom expresionizmu sa formuje kriticky po-
hiad na skuto&nost, vnimajuci okolie z hladiska expresi-
onistického a satyrického. DuSan Petri¢i¢, vynikajuci
a plodny autor humoristickych kresieb, sa venuje aj ani-
movanej kresbe a otazke vzajomnych vztahov pisaného
slova a obrazu; uvadza sa v encyklopédii Kto je kto
v grafickom umeni (vyd. Graphis, Zurich, 1982). V prvej
knihe nazvanej Chybaju nam len draci (1973, perokres-
ba, tug, akvarel), je ilustracia celkom autonémna, zatial
¢o v druhej, Neviditelny vtak (1975, tus a farebna ceru-
za), je v sulade s textom. Tretia kniha, Pribeh z detstva,
je stvarnenim skusenosti viacerymi prostriedkami. Na
podnet listu Nikola Teslu realizoval jednu knihu, kicora
bola od ostatnych ilustratorov, dalej Ku&anic¢a, vynikaju-
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ceho, uvolneného autora kresieb s velmi vyraznym hu-
morom. Do tejto skupiny patria i dve ucastni¢ky BIB '83
Zlata Bilicova a Dragana AtanasoviCova (Bombonal
a Strom tvojho tela, 1983, kombinovana technika), a tak-
tiez Djordje Milanovi¢ ¢astou svojho diela, ktord charak-
terizuje humor a pésobiva ilustracia. Vzhladom na to, Ze
v tejto ilustracii prevazuju iné prvky, zaradujeme ho do
nasledujuce] skupiny.

Pod vplyvom realistického stvarnenia sa v ilustracii
vyvija pozitivny pohlad na skuto¢nost, pricom sa formal-
ne prvky uplatiuju realistickym, neorealistickym alebo
veristickym spésobom. U Djordja Milanovi¢a ilustracia
sprevadza text a idea je spracovana dramatickou kom-
poziciou, ¢o je vplyv kresleného pasma a humoristickej
kresby. Zakladnymi vlastnostami tohto autora, ktory tiez
vstupil do encyklopédie Kto je kio v grafickom umeni
(vyd. Graphis, Zurich, 1982), je jednoduchost kresby, az
blizkost nacértku. (Sest maciek pani Klary, 1954, tempera,
sprevadza text, Poletarac, 1965, tempera, Poletarac, fu-
doveé rozpravky, ako aj Poletarac, ruské ludové rozprav-
ky, 1965, tempera; Zmaj, 1970, tempera, ilustracie poém).
Ivan Petkovi¢ (1921—1975), vynikajuci autor perokre-
sieb, vnasa do ilustracie realizmus. Bol 0. 1. priekopnikom
detskej ilustracie a jednym zo zakladatelov medzinarod-
nej expozicie Zlaté belehradské pero (Ako zachranit
staru matku, pero a tus). Djordje Gorbunov je skutoény
realista, ktorého charakterizuje rychlo nacrtnuta kresba;
pracuje pre Zmaj. K tejto skupine patria aj Sava Nikoli¢,
ieden z prvych srbskych povojnovych ilustratorov a Slo-
bodan Gavrilovi¢, ako aj Dragan NjeZi¢, ilustrator Julesa

Verna pre detsky ilustrovany ¢asopis Politikin Zabavnik,
1970.

Kresbu Zivojina Kovadevita, ktorého sme citovali
v sOvislosti s perzskym a byzantskym vplyvom, charakte-
rizuje urcita atmosféra. Uvadza sa v spominanej encyklo-
pédii Kto je kto... Z jeho prac uvedieme Vylodenie v Dr-
vare, 1980 (scéna Parasutisti a Strelba).

Hovorili sme uz o Bosiljke KiGevacovej, Ucastnicke
BIB '83, ktora do ilustracie vnasa pevnu formu a vyni-
moény zmysel pre kompoziciu, jasné farby, vysledkom
¢oho su pozoruhodné celky. Popri istote formy tu nacha-
dzame aj zlozku koloristicko-expresionisticku (Cierna
macka, 1976, Netopier a Vidlicka). Prehlad tych, ¢o up-
latiuju pozitivny pohlfad na skuto€nost ukonéuju traja
daldi u€astnici BIB '83: Nikola Masnikovi¢, ktory sa defom
priblizuje pomocou priamej a jednoduchej $tylizacie
(ilustracie ku knihe Senzi Slabikar), Branisiav Mojsilovi¢
so svojim Robinom Hoodom (1983, gva$, farebna ceru-
za) a Toma Saramandi¢ (Zimna rozpravka, 1983).

Tuto bohatu ¢innost moézeme najlepsie sledovat
v ramci tradicnej expozicie Zlaté belehradské pero, kiora
je jedine€nou prehliadkou juhoslovanskej ilustracie, ako
aj ilustracie zahrani¢nych autorov. Vystava prispieva
k rozvoju ilustracie v Juhoslavii a umozriuje kazdoroéne
zhodnotit vysledky dosiahnuté v tejto oblasti grafického
umenia.

Cielom tejto $tudie bolo jednak ukazat G&astnikom
BIB '83 umelecké vplyvy, ktorym podliehali srbski ilustra-
tori detskych knih a vytvorit o tom celkovy obraz, jednak
prispiet po prvy raz k ich lepSiemu poznaniu vo svete.



Fedora Klimackova
INSPIRACIE STAROVE KYM

A STREDOVEKYM ORIENTALNYM UMENIM
V ILUSTRACIACH EMILA MAKOVICKEHO

CSSR

Vytvarné umenie sa neraz vo svojom niekolkotisic-
rotnom vyvoji obracalo k minulym vyvojovym stuprfiom
po inSpiraciu, poucenie. Jednou z takychto epoch je aj
sutasna epocha so svojou neobyé&ajnou Stylovou pes-
trostou a mnohotvarnostou, za ktortu suc¢asna podoba
vytvarného umenia vdaci aj etapam z viac alebo menej
vzdialenej minulosti. Vo volnej vytvarnej tvorbe mézeme
inSpiracie z minulosti zdévodnit zivym a tvorivym vzfa-
hom k tradicii, pribuznymi svetonazorovymi, ideovymi
vychodiskami alebo funkciami vytvarného diela.

V pripade ilustracie, ktora patri do oblasti UZitkovej
grafiky stretavame sa sice aj s tymto dévodom vztahu
k minulym umeleckym slohom a smerom, no nie je to
dovod jediny. Zo samotnej funkcie ilustracie — vytvarne
timocif, doplnit literarny text — vyplyva aj najbeznejsi
dévod historickych indpiracii v ilustracii, ktorym je usilie
o adekvatnost ilustraéného sprievodu vzhladom k lite-
rarnemu textu, usilie o priblizenie doby a miesta vzniku
diela alebo miesta a doby deja literarneho diela. Aby
ilustracia nebola ilustraciou len v tom najprimitivnejSom
slova zmysle, toto Usilie sa ani zdaleka nemdze vyCerpat
znalostou dobovych a miestnych realii a ich uplatnenim
v ilustraénom sprievode konkrétneho literarneho diela.
Prave v zmysle funkcie ilustracie ,zviditelnit" literarne
dielo je aj tvorivy pristup ilustratora pocitajuci s principmi
vytvarnej tvorby urcite] minulej historickej epochy a vy-
uzivajuci ich vo svojom diele.

Takyto pristup ilustratora predpoklada uréitu pruz-
nost, nedogmatickost vytvarného myslenia umelca,
schopnost vzit sa do principov vytvarnej tvorby urcitej
doby a najma schopnost ich sytézy s principmi si¢asnej
tvorby. Myslim, Ze treba vysoko ocenit ten typ ilustratora,
ktory individualne riesi kazdu ilustraénd ulohu, kazdy
titul, najma ak ide o réznorodejSie literarne diela, typ
ilustratora, ktory neuplatriuje za kazdu cenu sformovany
osobny ilustratorsky &tyl.

Takyto pristup k ilustraénej praci charakterizuje
prevaznu ¢asf ilustratorského diela Emila Makovického,
ktory v Styridsiatych rokoch pomahal klast zaklady su-
¢asnej hodnotnej a narocénej ilustracie pre deti na Slo-
vensku. Pre Makovického rozsiahle ilustratorské dielo je
charakteristicka prave koreSpondencia s literarnym tex-

tom v tom Ziadanom, vnutornom zmysle, postihnutie cha-
rakteru literarnej predlohy, nie povrchova ilustrativnost.
Jeho ilustracie su sice osobne charakteristické, no nie
stereotypné. Popri spoloénych znakoch ako je kompo-
zitna vyhranenost, zovretost, zovéeobecrujuca kresba
a bohaty kolorit (tieto znaky suvisia s jeho pripravou
maliara — monumentalistu na Umeleckopriemyslovej
Skole v Prahe u profesorov Arno3ta Hofauera a Jarosla-
va Bendu), zaznamenavame v kazdom Makovického
ilustraénom celku osobitné rysy vyplyvajlce z usilia najst
adekvatny vytvarny vyraz k literarnemu dielu. Tam, kde to
literarne dielo umoZfuje, vyuziva Makovicky aj historickeé
inSpiracie.

Chcela by som sa podrobnej$ie zaoberaf dvoma
takymito Makovického dielami: ilustraciami historickej
novely Viktora Jana Fenicky korab (Matica slovenska,
Martin 1950) a ilustraciami Rozpravok z tisic a jednej
noci (Slovenské nakladatelstvo detskej knihy, Bratislava
1955). Na nich totiz mézeme velmi dobre sledovat tvorivy
vztah ilustratora k umeniu minulosti, jeho tvorivé vyuZitie
v syntéze so sucasnymi vytvarnymi principmi a Specific-
kymi poZiadavkami ilustracnej tvorby.

Vilustracnom sprievode Janovho Fenického kora-
bu — rozpravania fenického chlapca o dobrodruznom
putovani po Stredomori a Kanarskych ostrovoch — aj
laik rozpozna hlavny pramen ilustratorovej inspiracie. Je
nim umenie stareho Orientu, najma egyptska malba
a relief, llustrator vyuzil typicky egyplsky telesny kanon
Stihlych postav s pomerne Sirokymi plecami, egyptské
a mezopotamske typy | s charakteristickymi odevmi
a vobec reédlie starého Orientu (architektura, nabytok,
nadoby, vyzbroj), egyptsku konvenciu zobrazovania po-
stav a predmetov spajanim réznych pohladov, z egypt-
skych malieb a reliéfov zname pohybové motivy, napr.
Siroké nakroCenie pri chddzi, aditivne radenie postav
v rovnakom postoji v tesnom zakryte i nepomerne vacsie
fudské postavy nez architektura alebo lode. Po vypocita-
ni tychto znakov zhodnych so starym orientalnym
a najma egyptskym umenim by sa mohlo zdaf, ze ide
o0 napodobenie egyptske] malby. llustrator vSak musel
preklenat rozdiel medzi egyptskym a u nas tradiénym
vyjadrenim priestoru. Vo vacésine ilustacii tvoriacich za-
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hlavia jednotlivych kapitol (perokresba tusom) redukuje
scénu do jediného planu, niekolko postav i detaily pro-
stredia su rozlozeneé v jedinej rovine na linii naznacujucej
zakladnu. Len v niekolkych pripadoch uplatni sa aj
druhy alebo treti plan s mendimi postavami, architekto-
nickymi alebo krajinnymi znakmi, kioré su tiez radené
horizontalne. Kompozicia vsetkych ilustracii zdéraznuje
horizontalny smer vychadzajuc z pasovych kompozicii
orientalnych malieb a reliefov. Viaceré ilustracie su kom-
ponovaneé ako vysek z dlhdieho pasu — okraj ilustracie
reze z ludskej postavy, architektury, lode. Najma vo fa-
rebnych celostranovych ilustraciach musel ilustrator skl-
bif pasovl horizontalne roztiahnutd kompoziciu svojich
ingpiracnych zdrojov s predpisanym vyskovym formatom
ilustracii. Vyriesil to prave kompoziciou v niekolkych sa-
mostatnych horizontéalnych pasoch so zmensujucimi sa
postavami a inymi vecnymi prvkami. Tym sucasne do
vyrazne ploSného prejavu vniesol prvok priestoru, pribli-
Zil svoje ilustracie su¢asnému divakovi zvyknutému skor
na konvenciu obrazu ako vyseku zo skutotnosti | ked
priestorové odstupy ilustrator skor naznacil nez dosled-
ne konstruoval. Aj u tychto farebnych ilustracii s vySko-
vym formatom mame dojem vyseku z vacsej horizontal-
nej pasovej kompozicie posilneny edte pasom ohraniu-
jucim ilustraciu na hornom okraji. )
Napokon aj farebné rieSenie ilustracii skibilo in8pi-
raciu starovekom s ohladom na sufasného divaka.
V teplom, pestrom a &istom kolorite rozpozname vztah
k egyptskej farebnosti, takisto celkovy spésob pouzitia
farby je ploSne kolorujuci a jej funkcia do znagnej miery
dekorativna, no vacsie plochy &istych farieb, ktoré by
posobili tvrdo, ilustrator rozihral a ozvlastnil kontrastny-

mi farebnymi plo§kami a Skvrnkami, popri tusom kresle- -

nej linii pouZil aj farebnu kresbu detailov odevu alebo
rastlinstva.

MoZno povedat, Ze ilustrator sa v tomto konkrét-
nom pripade v detailoch i v celkovom vytvarnom ponati
ilustracifl vyrazne indpiroval starym orientalnym umenim
s jeho plosnosiou, konvencionalnostou, slavnostnym
pokojne nevzruSenym rozpravanim.

V druhom rozsiahlejSom a naro¢nejSom ilustrac-
nom celku — v obrazovom sprievode Rozpréavok z tisic

a jednej noci sa Emil Makovicky in§piroval perzskymi
a indickymi miniatdrami. Ako priklad tejto orientacie mu
pravdepodobne posldZili ilustracie Vaclava Fialu (Z po-
hadek Sahrazadinych, vydavatelstvo Evropsky literarni
klub, Praha 1948). Celkové Makovického riedenie knihy
Rozpravky z tisic a jednej noci je bohaté, okrem vyhradne
farebnych ilustracii (akvarelom kolorovana perokresba)
uplatnili sa aj ornamentalne prvky v deleni stran na dva
stipce, na titulnom liste i polepe vnutornych stran obalky.
Kniha je bohato ilustrovana — obsahuje vySe styridsat
ilustracii najréznejSieho formatu — od celostranovych az
po drobné, nedosahujuce plochu pol stipca. llustracie su
konkrétne orientované na text, zobrazuju klucové scény
a postavy, prostredie deja je len nazancené detailom
architektury alebo prirody, vacsie, najma celostranove
ilustracie zobrazuju spravidla bohatsie a rusnejSie mno-
hofiguralne scény s bohatou vecnou naplfiou, s vyraz-
nejSou narativnou tendenciou.

Ak sa zameriame na porovnanie s indpiraénymi
zdrojmi — perzskymi a indickymi miniatarami, zistime
vztah predovsetkym v celkovom zamerani na ilustrovanie
deja postavami v konkrétnych akciach, bohatych v po-
hyboch a vyraze, v dost detailne charakterizovanom
prostredi. Tento vztah k inSpiraénym zdrojom je vSak
v intenciach vtedaj8ich poZiadaviek na ilustraciu, takze
celkovym svojim zameranim sa ilustracie Rozpravok Tisic
a jednej noci nevymykaju zo vtedajsej ilustracnej tvorby.
NapadnejSie s nam vztahy k perzskym miniatiram
v niektorych detailoch. Je to predovsetkym typika postav,
ich odevy, Uprava vlasov, charakteristické pohybové mo-
tivy ako je preexponované esovité prehnutie trupov, moti-
vy sedenia so skrizenymi nohami, pootoéenia jazdcov
v sedle, typy koni, rastlinné motivy Stylizované do orna-
mentu i pouzité v dekorativnom zmysle, charakteristické
a tiez dekorativne Stylizované tvary skal a oblakov. No
eSte okrem celkového narativneho razu ilustratného
sprievodu a vypocitanych charakteristickych detailov
najdeme v koncepcii Makovického ilustracii pocetné
styéné body so stredovekym orientalnym umenim, Pre-
dov3etkym je to nezaujem o prepis priestorového vnemu.
V&c&sina ilustracii ma len jeden priestorovy plan. Pokial
sa scéna rozohrava do hibky priestoru (najma u ilustracii



vacsieho formétu), nie je to priestor linearno-perspektiv-
ne konstruovany, priestorové odstupy su len nazanéené
zmensenim postay, prirodnych a architektonickych moti-
vov a ich umiestnenim nad motivmi predného planu.
Celé scény sa odohravaju v pomerne plytkom priestore,
uzavretom architektonickou alebo rastlinnou Kkulisou,
ilustraciu tvoria spravidla figury a dalSie motivy na neut-
ralnej bielej ploche. Ani ludské postavy alebo iné motivy
spravidla nemaju priestorotvorny vyznam — architektov-
nické motivy sa uplatiuju v prieelnej polohe, postavy sa
pohybuju v rovine rovnobeZnej s obrazovou plochou, len
ojedinele (v zobrazeni lodi na mori) stretneme sa s pohy-
bom a celkovou kompoziciou v diagonalnom smere.
Plosnost ilustracii je zdéraznena aj kolorujucou farbou,
ktora len nenapadne, v naznaku modeluje tvary.

Aj urcité disproporcie velkosti — déraz na ludské
postavy — kone, stromy, architektura st proti nim poddi-
menzované — hovoria o usili ilustratora vytvorif novu
obrazovu skuto€nost.

Bohaty kolorit ma tiez vztah k orientalnym vzorom.
Uplatiiuju sa tu zlozité harmoénie svetlych priesvitnych
akvarelovych ténov s dominujucimi ruzovymi, fialovymi,
zelenymi, zltymi. llustrator v8ak pouziva farbu nielen
v kolorujucom a dekorativnhom zmysle, ale kolorit méa aj
vyrazovl funkeiu. Casto vzruena scéna plna deja a po-
hybu ma aj kontrastnejsiu farebnost a pokojnejsie scény
su farebne jemnejsie ladené.

Na rozdiel od orientalnych vzorov viak Emil Mako-
vicky kladie velky déraz na kompoziciu svojich ilustracii.
Proti prostému spdsobu az kobercového rozloZenia figu-
ralnych a inych motivov po ploche miniatury, sucasny
ilustrator premyslene vyvazuje pohyby postav, uzatvara
ich vaésinou do formatu ilustracie, architektonické a pri-
rodné motivy slUZia tieZz ako prvky uzatvarajuce kompozi-
ciu, najma architektdra so svojim statickym systémom
horizontal a vertikal upokojuje vzrudeny pohyb postav.
Ojedinele sa viak uplatni aj princip znamy z perzskych
miniatur — presah postavy za ramec ilustracie. Rozhod-
ne v8ak uvazlivou kompoziénou pracou, ktora je Mako-

vickému, ako ilustratorovi vliastna, sa ilustracie Rozpra-
vok z tisic a jednej noci vyrazne odliili od svojich ingpi-
racnych zdrojov.

V ostatnom v8ak ilustrator zachoval davny charak-
ter ilustrovanej knihy ako prepychového predmetu i cha-
rakter miniatury ako nadherného farebného Sperku.
Zdéraznil rozpravanie postupnym glosovanim textu i bo-
hatou figuralnou a vecnou napliou ilustracii vaésieho
formatu. ZovSeobecniujucou kresbou, nadhernou deko-
rativnou farebnostou a uz spomenutymi zvlastnostami
vo vyjadrenl priestoru zdéraznil rozpravkovu fantastiku
literarnej predlohy.

V obidvoch pripadoch Makovického ilustracii mohli
sme detailne sledovat ako tvorivo vyuzil podnety historic-
ky i zemepisne vzdialenych kultr a pritom ich skibil so
su€asnymi polohami vytvarnej tvorby. Netreba hadam
zd6raznovat, ze tvorivé uplatnenie principov starovekej
a stredovekej orientalnej malby by nebolo v nasej ilustra-
cii mozné bez pripravy modernymi vytvarnymi smermi
s ich analyzou moznosti jednotlivych vytvarnych pro-
striedkov, s Usilim o nové zobrazenie skutoénosti, ktoré
by nebolo natolko poplatné optickému vnemu. Az na
tomto zaklade bolo mozné prezit a v dalsej tvorbe vyuzit
¢aro zdanlivo primitivnych obrazov plnych konvencii.

Ak ilustracii pre deti vSeobecne priznavame funkciu
pripravy mladého vnimatela na adekvatne vnimanie
a prezivanie vytvarného umenia vébec, z tohto hladiska
musime vysoko ocenif sledované Makovického ilistracie.
V optimalnom pomere sa v nich uplatiuje ilustrativna
tendencia v uzkom slova zmysle (nadvaznost na literarny
text) so SirSou tendenciou timocif v8eobecné zameranie
literarneho textu (narativnost a fantastika orientalnych
rozpravok i rusny dej moderne| historicke] novely)
i s tendenciou uvadzat detského vnimatela do obsiahle-
ho sveta vytvarného dedi€stva ludstva. Makovického
zasluhy su o to vacs§ie, Ze vo svojich ilustraciach tvorivo
uplatioval vytvarnu re¢ minulosti | su¢asnosti v obdobi,
ked natas v na8ej vytvarnej tvorbe prevazovala tenden-
cia optickému vnemu.
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Stgfan Mrugkovic
INSPIRATIVNE ZDROJE

A FUNKCIA LUDOVEHO UMENIA A KULTURY
VO VYVOJI ILUSTROVANEJ DETSKEJ KNIHY

CSSR

Su prekrasne umelecké zobrazenia fudovych predstav,
zivotnych skusenosti, tiZob, nazorov o dobre a krase,
pravde, spravodlivosti a 8lachetnosti, ktoré natrvalo vstu-
pili do duchovnej kultary jednotlivych narodov, pomahali
formovaf ich zapas o narodné a socialne oslobodenie,
a v case vzniku a rozvoja narodnych literatar a umeni
poméahali budovat a formovat aj 8pecificky druh literatury
pr. deti a mladez. Takouto nevyCerpatelnou zdrojnicou
umeleckého bohatstva su ludoveé rozpravky ako vyznam-
na zlozka ludove] ustnej slovesnosti. Spolu s ludovou
vytvarnou kultarou tvorili i dnes tvoria necbyc&ajne zivy,
pritazlivi a prikladnt oblast in§piracnych podnetov aj
pre sucasnych tvorcov ilustrovanej knihy pre deti a mla-
dez

V sestnastroénej tradicii naSich sympozii sme priro-
dzene nezabudli ani na oblast literarneho a ilustracného
vyuzitia fudovej Uustnej slovesnosti a fudovej vytvarnej
kultdry. O ich vyzname v suvislosti s ilustrovanou knihou
pre deti a mladez hovoril uz na sympoziu v roku 1967
Algirdas Steponavicius (,Ludové umenie a ilustracia det-
skej knihy") a v roku 1971 Ingrid Korsakaite (,llustracia
[udovej rozpravky a vychova moralnych zasad dietata"),
obaja zo Sovietskeho zvézu. V jednotlivych referatoch sa
jej dotkli aj niektori daldi u¢astnici nadich sympozif.

Jednako v8ak inspirativny vplyv fudového umenia
este nebol komplexne zhodnoteny z hladiska vyvoja,
spolocenského vyznamu a vychovného zmysiu ilustrova-
nej knihy pre deti a mladez. DnesSné sympo6zium nam
dava k tomu uréitu prileZitost, aj ked ani zd'aleka nevy-
¢erpa tuto neobyéajne zloZitu a naroénd problematiku,
ktora — podfa mna si zasliZi ovela vaésiu pozornost.

To, ze sme sa rozhodli zaradit tuto tematiku na
program dnesného sympdzia v jeho druhej ¢asti, vyplyva
predovéetkym z tychto hladisk:

1. Ludové umenie najma fudova Ustna slovesnost
a v ramci nej predovsetkym fudova rozpravka patri k naj-
povodnejsim, najstar§im a najrozsirenej$im umeleckym
prejavom, priamo zviazanym so staroénymi dejinami
a kultarou jednotlivych narodov. St v fiom zhmotnené
tisicroéné skusenosti, ndzory a duchovné hodnoty fudu
mnohych Krajin i vdefudové humanistické a etické pred-

stavy zviazané s bojom o dobro, spravodlivost a stastny
zivot prostych fudi.

2. Suc¢asne patri k najcastejsie vydavanym, najob-
[Ubenejsdim, Zanrovo a tematicky i najbohatsim druhom
literatury pre deti a mladez, vydavanej vo vacsine krajin
sveta. Casto tvori zakladnu bazu na ktorej vznikli a rozvi-
jali sa aj narodné literatury, najma vsak literatdra pre deti
a mladez.

3. Poskytuje neoby&ajne bohatu, motivicky rozpra-
covanu predstavivost obratenu k detskym citom a fanta-
zii; spatu s vychovnym procesom deti, predovsetkym
s pestovanim humannych a etickych predstav vyjadruju-
cich vecnu fudsku snahu o stastie, lasku, dobro, spra-
vodlivost a mier medzi ludmi. Vyznamny slovensky folklo-
rista profesor Andrej Melichercik tuto vlastnost ludovych
rozpravok zdéraznil slovami: ,,Carovné predmety a Ga-
rovne personaze, ludia | zvierata, to je prekrasne umelec-
ké zobrazenie vitazstva ¢loveka nad okolitou prirodou,
ktord si vedel podmanit a postavit do svojich sluzieb. Vo
fantastickych rozpravkach sa vSak suc¢asne nerozdielne
splieta obraz skutoénosti s tuzbami a nadejami na nove
vitazstva a uspechy pracujuceho Cloveka" (Cituje J. Mi-
chalek; Ustna slovesnost. In.: Slovensko, Lud — Il. ¢ast,
Bratislava 1975, s. 1048).

V ustnej slovesnej tvorbe ludu, ktora sa vyvijala
a dotvarala po staro€ia, su vyjadrené nielen predstavy
a tuzby po spravodlivosti a vitazstve dobra nad zlom,
zivota nad smrfou, svetla nad tmou, radosti nad smut-
kom, pravdy nad klamstvom, ktoré aj dnes pobadaju
miliény fudi k boju za mier, socialnu spravodlivost a so-
cialne oslobodenie, ale aj predstavy o krase. Hrdina
fudovej rozpravky musi mat vidy pozitivhe charakterové
viastnosti akymi su silna vola, vytrvalost, huZevnatost,
statoénost a Uprimnost, ktoré mu umoznuju obstat v taz-
kych skugkach a ktorym nepodlahne len clovek vyso-
kych moréalnych kvalit. Tym sa vyznacuje aj esteticky
princip krasy stato&ného ¢loveka, ktory by mal aj dnes
najst obsahové i vytvarné uplatnenie v kazdej modernej
umeleckej kniZzke pre deti a mladez.

4. Ludova rozpravka patri k tym druhom umeleckej
tvorby, ktoré popri tom, Ze stelesfiuju tieto vSeobecné
fudové humanistické a etické tradicie, vyjadruju aj svoj-
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ské narodné €rty a prejavy — vyznamom a zmyslom
spaté so vdeludovym humanizmom. Rozpravka zohrala
velkl ulohu vo vychove mnohych, i dnednych mladych
pokoleni najma tym, Ze nielen odzrkadluje, ale zdérazniu-
e zmysel Zivota a nadeje ludi. Stelesfiuje ich trvalé etické
a estetické idealy. Ugi deti laske k rodnému kraju, jeho
fudu, prirode, jazyku a zvyklostiam a tiez k ucte voci
takému vztahu ludi aj inych krajin, o ¢om deti sa samé
presviedtaju z rozpravok prelozenych do inych jazykov.
Ludové umenie a predovSetkym fudové rozpravky
tak poskytuju vychovnu bazu pre osvojenie si prameriov
vlastnej narodnej kultury. Tym, Zze su¢asne patria k naj-
CastejSie prekladanej literature pre deti a mladez do
inych jazykov, Casto aj s originalnymi ilustraciami, prebu-
dza zaujem a citovy vztah deti aj o prirodné prostredie,
krajinu, Zivot a kulturne tradicie inych narodov. Preto im
pripisujeme velky vyznam aj z hladiska vychovného vply-
vu na deti v duchu viastenectva a internacionalizmu.
Esteticky a eticky vychovny zmysel a vyznam ludo-
ve] rozpravky je sam o sebe vysostne inSpirativny nielen
z metodologického hladiska stavby dejovej Struktury (fa-
buly) a kompozi¢nej vazby vzajomnach vztahov a proti-
kladnosti, v ramci ktorych vitazia pozitivne a kladné sily,
hodnoty a vlastnosti. Indpirativnym je aj ich umelecka
metdda a didakticko-vychovné hladisko zacielené na
formovanie vlastnych predstav deti, ich citového a etic-
kého stanoviska k dejovému priechodu a vyvinu ¢asto
protikladnych udalosti. ,,Sledovanim dejovej osnovy roz-
pravky sa neraz tak napina pozornost a fantazia Citatefa,
Ze sa stava akoby uc¢astnikom odohravajucich sa uda-
losti. Potom mu nie je lahostajné, na ktoru stranu sa
priklaria pravda a spravodlivost, vifazstvo a oslobodenie,
sfastie a spokojnost. Sympatizuje s tymi osobami deja,
ktoré svojimi vliastnostami a konanim sleduju vieobecné
dobro" (Jan Michalek, Ustna slovesnost, c.d., s. 1049).
Takto rozpravka vedie dieta k poznaniu dobra. Ukazuje
mu negativne stranky Zivota a ludskeho konania. Robi
mu ich neprijatelnymi, poukazuje na rozlicné nezdravé
javy v styku &loveka s ¢lovekom. Upozorriuje na ich $kod-
livost a nebezpetnost. Ukazuje, Ze zavist, zakernost, pod-
vod, neochota, egoizmus a bezcitnost sa v Zivote nevy-
placaju a byvaju nakoniec potrestané (Tamtiez, s. 1049).

Dévodov, pre€o by sme sa mali venovat aj proble-
matike in8pirac¢nych vplyvov ludového umenia na vyvoj
ilustrovanej knihy pre deti a mladez je tu teda viac. Nejde
len o indpirativnost v zmysle formalno-vytvarnom, hoci
v poetickom zmysle vnimania a svojského umeleckého
pretimo¢enia zdrojov a podnetov fudového umenia, ale
aj v zmysle pochopenia ich neformalnych hodnét v kom-
plexe funkcii, ktorymi sa vyznacuje ich v8estranny eticky
a esteticky zmysel, tak ako to v ilustraciach slovenskych
fludovych rozpravok v odlisnom vytvarnom vyjadreni vyni-
kajucim spdsobom dokazali narodni umelci Martin
Benka a Ludovit Fulla.

SU to dévody vazne, pretoZe suvisia s vychovou
mladych pokoleni zacielenou na zakladné humanne
a etické principy myslenia a konania [udi, ich Zivota,
spoluzitia a mierovej koexistencie. Nakoniec tomuto ciefu
by mali sluzit v8etky formy a ideové zamerania medzina-
rodnej spoluprace vedcov, odbornikov i umelcov.

Pokial ide o produkciu ilustrovanej detskej knihy,
samozrejme, je to predovietkym vydavatelsky pocin. Od
neho zavisi, v akej miere sa uplatni napriklad ludova
rozpravka v sucCasnej kniznej produkcii zameranej na
vychovu i zabavu deti a mladeZe. Vlydavatel a zostavova-
tel maju moznosti ovplyvnit zamer tejto vychovy, napri-
klad vyberom, motivicko-tematickou zostavou rozpravok,
volbou umelcov a tym aj vytvarnou a tiez technickou
kvalitou kniziek, ¢im pésobia aj na mieru ich spoloten-
ského vplyvu. Ale miera umelecko-vytvarne] materializacie
ich knihy v jej ilustraénej zloZke je zavisla predovsetkym
na schopnostiach ilustratorov. Od nich zavisi — ak maiju
zabezpecené podmienky relativne neobmedzeného
umeleckého vyjadrenia a dobré polygrafické podmienky
— a v akej miere a kvalite umeleckého vyrazu bude v ko-
ne¢nom zmysle slova stvarnena a teda aj prijata a po-
chopené obsahova naplf ilustrovanej knihy, i jej ideova
a filozoficka podstata.

Ludové rozpravky patria v celom rade krajin
k prvym vydaniam krasnej literatury adresovanej defom
a mladezi. Na Slovensku sa zaujem o ne viaze s obdobim
osvietenstva a narodnym obrodenim. Ale k ich skutoéné-
mu spristupneniu v kniZnej forme dochadza az zadiat-
kom druhej polovice 19. storo&ia. Prvymi tlacenymi zbier-



kami slovenskych ludovych rozpravok su ,,Slovenské po-
vesti" od Janka Francisci-Rimavskeho z roku 1845
a ,Slovenské povesti” subcrne vydavané Augustom Ho-
rislavom Skultétym a Paviom Dobsinskym v rokoch 1858
—1861. O dvadsaf rokov neskér, v rokoch 1880—1883
vydava Pavol Dobsinsky v ésmich zo8itoch ,,Prostona-
rodné slovenské povesti”, obsahujuce 90 ludovych roz-
pravok, ktoré neskér sa stali nielen naj¢astejsie vydava-
nymi a naj€itanejsimi rozpravkovymi knizkami niekolkymi
generaciami miadeze, ale neoby€ajne inSpirativnym
zdrojom literarnej i ilustracnej tvorby zviazanej s pociat-
kami | neskor§im vyvojom ilustrovanej knihy pre deti
a mladez na Slovensku.

Prvé vydania slovenskych ludovych rozpravok z 19.
storocia v8ak este postradaju ilustradnd zlozku. Ta sa
objavuje az v naslednom vydani Prostonarodnych slo-
venskych povesti v rokoch 1906—1911, av8ak len v po-
dobe grafickych frontispisov s romantickym nadychom
od F. Bartella. Tematicky su spaté len symbolicky s obsa-
hovou strankou rozpravok, takze v uplnom slova zmysle
eSte netvoria umelecku ilustraciu, vytvarne dotvarajucu
obsahovu stranku rozpravok.

Prostonarodné slovenské povesti sa v takomto
zmysle stali ilustrovanymi knihami uréenymi mladezi i do-
spelym az v trefom vydani v rokoch 1919—1931. Autormi
ilustracii su Andrej Mihal, Andrej Kovacik, Fedor Hrusov-
sky, Mikulas Galanda a Rudolf Halik.

Tak ako A. Mihal, aj A. Kovacik pochopil zmysel
ilustracie jednotlivych rozpravok ako Stylizovand kresbu
s humoristicky ladenym nadychom, inSpirovanu ludovou
kulturou najma fudovym vytvarnym prejavom a odevom
v naturalistickych formach.

V ilustraciach Andreja Kovacéika vidime aj snahu
priblizit Stylizované formy ludového odevu regionalnym
znakom, napriklad detvianskym (ilustracie k rozpravkam
.Klimko a Kompit kral" alebo ..Prorok Rak"'). Ingpirativny
vplyv fTudovej vytvarnej kultdry, zvlast ludového odevu je
v zjednodusenych $tylizovanych formach a naturalistic-
kom ponati priznaénou &rtou ilustraénej tvorby Andreja
Kovacika aj v zbierke slovenskych narodnych rozpravok
.Trojruza" (vydala Matica slovenska, Martin 1928), pre

ktord vytvoril okrem cierno-bielych kreslenych ilustracii aj
tri celostrankové farebné.

Aj ilustracie Rudolfa Halika sa vyznacuju ilustraé-
nou transpoziciou ornamentalno-dekorativnych prvkov
fudovej kultury najma odevu v ich naturalisticke] podobe.
Neprekratuju priemernt Uroveri dobovej ilustracie s do-
znievajucou naturalizaciou niektorych vieobecne typizo-
vanych, niekedy i vykombinovanych &ft a znakov ludovej
kultury, ¢asto v naivnom zmysle, ¢o je priznaéné pre
mnohych i vyznamnejsich ilustratorov z konca 19. a prvej
tretiny 20. storocia.

Vyuzivanie tychto ingpiraénych prvkov v ilustracnej
tvorbe vyplyvalo z urcitej, dobovo zdévodnenej obmedze-
nosti ilustratorov, ozivovanej pretrvavajucimi nazormi
o vyluénej jedinec¢nosti ludovej vytvarnej kultury. Napri-
klad aj v zdévodniovani atribGtov narodného charakteru
slovenskej literatiry. Prichylnost k fudovej tvorbe ako
nemennému zdroju foriem umeleckej indpiracie viedla
mnohych umelcov k zotrvagnosti pri pouzivani niekto-
rych prvkov ludového umenia v roznych stupfioch realis-
tickej 8tylizacie a ich symbolickej typizacie. Vyroky
v tomto zmysle pozname od mnohych ¢eskych i sloven-
skych umelcov. Su blizke aj duchu vyznania Mikulada
Alesa: ,Hledél jsem délat svymi obrazky radost kraja-
nom... Vidyt jsem tusil, Ze ta duse narodni, musi pfece
Zit, a to v prostém lidu" (Slovenské humoresky. Doslov.
K. Rosenbaum ,Ale$ a Slovensko". Matica slovenska,
Martin 1951, s. 185).

Pre obdobie predprevratové, poznamenaneé narod-
nostnym i socialnym uUtlakom fudu to iste malo velké,
i politicko-spolo¢enské zdévodnenie. Tak tomu bolo
vtedy aj v mnohych inych eurépskych krajinach. Vznikom
novej politickej situacie, $tatneho i narodnostného uspo-
riadania v8ak vznikaju uZ iné potreby a pozZiadavky aj
v oblasti kultary. Literatura i vytvarné umenie si hladaji
cesty v modernom vyraze, v désledku ¢oho sa meni aj
pohlad na spolotensky vyznam a zmysel ludového ume-
nia a jeho indpirativny vplyv na tvorbu moderného ume-
nia. Tvorivy pristup umelcov k novym, ale aj star§im lite-
rarnym predloham, a v ramci nich aj k fudovym rozprav-
kam a ostatnym Zzanrom [udovej Ustnej slovesnosti —
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ktoré samé o sebe predstavuju relativne uzavreté ume-
lecké hodnoty v zmysle ich vzniku, ideového podnetu
i formy, sa vyznacuje novou kvalitou myslenia i umelec-
kého vyjadrenia. Kulturno-spolotenska aktualizacia tra-
di¢ného ludového umenia najma v dielach najvyznam-
nejsich umelcov je adekvatna sudobému ideologicky
zdovodnenému kulturnemu a estetickému vkusu.
ZmnoZfiuje sa nielen paleta spoloensky opodstatne-
nych a aktualnych Zanrov, ale aj kvalitativna diferenco-
vanost ich tvorivého pornatia a spracovania. Umelecky
konzervativizmus ustupuje pod narazom a tlakom pro-
gresivnych modernych prudov v umeni. To sa zretefne
prejavuie aj v ilustraénej tvorbe, nevynimajic z toho ani
ilustra¢ni kultiru detskej knihy, ktort v medzivojnovom
obdobi na Slovensku reprezentuju popri po&etnych vy-
daniach fudovych i modernych rozpravok aj ilustrované
¢itanky pre ludové gkoly a prvé bohato ilustrované det-
ské ¢asopisy, akym bolo napriklad SInie¢ko, ktoré za¢alo
vychadzat v Skolskom roku 1927—1928.

Ludové rozpravky, podobne ako vade inde aj
u nas pritahovali velkych majstrov vytvarného umenia.
No prvym vaznym vstupom do ilustra&nej tradicie sloven-
skych ludovych rozpravok su az ilustracie Mikulasa Ga-
landu, spadajice do obdobia eSte pred zatiatkom jeho
prazskych studii, teda aj do zaciato€ného obdobia jeho
maliarskej tvorby. llustroval sedem z dvanastich zoSitov
Prostonarodnych slovenskych povestf, ktoré vysli v ro-
koch 1920—1922. |V ilustraciach dominuje (vlastny 8.
M.) poeticky pristup, ktory umochiuje fantasticky svet
rozpravok.... PridrZiavaji sa zobrazovanej folklorne;
prediohy a inspiruju sa ludovou kulturou v celkoch aj
v detailoch" (Marta Szigmundova, Na margo ilustracii
Dobsinského prostonarodnych povesti, Slovensky naro-
dopis 4, 1978, s. 588). Ale reprezentuju uz modernu ilus-
traénu kresbu, pésobivi svojim plosnym, €ierno-bielym
kontrastnym poniatim, skratkovostou a jemnou ale pruz-
nou konturou, V Stylizacii niektorych prvkov fudove| kul-
tury st zamerne schematické, odchyiné od konkrétnych
predléh (napriklad ilustracie k rozpravkam: Kral ¢asu,
Stary ¢lovek a dvanast oviec, Pravda, Stato&ny valach,
Mudry Matko a blazni, O viku, ¢o si dal §it boty a pod.).
Rozhodujucim je tvar, jeho jednoduchost, esteticka Cisto-

ta i zloZzka okamzitého vizualneho pochopenia detailov
i celku, ¢o nakoniec je priznaéné aj pre jeho maliarsku
tvorbu.

.Galanda v ilustraénej aplikacii fudovej kulttry za-
merne potlaca ludovy dekorativizmus v jeho vonkajsom
poriati a mnozstve detailov i prvkov. PouZiva ich len
v estetickych skratkach na dokreslenie socialnej prislus-
nosti ilustrovanej postavy. Ornamentéalne ziednodusené
formy, v akych vidi ludového hrdinu, su tak novym vyra-
zom v nasom umeni*, vyrazom netradiénym. (Cit. D. Sule,
Galandove ilustracie slovenskych rozpravok. In.: Pavol
Dobsinsky, Milulas Galanda, Rozpravky. Bratislava 1978,
s. 190). Ludovit Fulla v ,,Spomienke na priatefa” zdévod-
nil Galandov i svoj umelecky pristup k ludovej vytvarnej
kulture takto: ,, Zdedené tradicie nepostacovali na nad-
vaznost nasej nadstavby, a aplikacia na fudové sa este
dlhou pripravou k pochopeniu musela prehryzaf, no na-
pokon ona bola pevnym bezpeénym zéakladom a opor-
nym bodom v daldich rokoch ako sa to ukazalo". (Ludo-
vit Fulla, Spomienka na priatela. In.: Pavol Dobsinsky,
Mikulas Galanda, Rozpravky. Bratislava 1978, s. 185).
Tym zdéraznil esteticky i kultdrny vyznam trvalych hod-
not fudovej vytvarnej kultury, i tvorivy zmysel umeleckej
adaptabilnosti predléh a vzorov tejto kultiry v ingpirativ-
nom zmysle slova, €o vyrazne poznamenalo aj celé Fullo-
vo maliarske a ilustraéné umenie.

V suvislosti s ilustraciou detskej knihy v dvadsiatich
rokoch pozornost si zaslUzi aj Jan Hala, ktory ilustroval
zbierku slovenskych narodnych rozpravok ,Zlatovliaska"
(vydala Matica slovenska, Martin 1928). PouZil v nej aj
dve celostrankové ilustracie a kreslené koncovky, ktoré
podobne ako kreslené inicialky boli v tom &ase uz bez-
nym prvkom ilustraénej zlozky aj rozpravkovych kniZiek.
S Halovymi ilustraciami v8ak vstupuje do slovenskej ilus-
tracie detskej knihy nova, znatne dynamickejsia, uvolne-
nejSia a kresliarsky rozihranej$ia plasticka kresba, v za-
sade realisticky Stylizovana, zvyraznujuca takmer vSetky
podstatné atribtty a znaky ludovej vytvarnej kulttry v jej
typickych formach (odev, obuv, interiér izby, koliska, vre-
teno, malovana truhla, vyrezavany stél atd.). Tym sa stali
velmi blizke predstavam a citu deti. Fantazijnost rozprav-
kovych postav sputava realnym zobrazenim tychto &ft



a znakov, neuvolfiuje ju za hranicu realnych znakov
a skutoénosti zviazanych so slovenskym najmé vidiec-
kym prostredim. Héalove ilustracie preto tvoria svojsku
ilustracnu kulturu, kvalitativne su podstatne odlisné na-
priklad od ilustraénej kultury Galandu, Benku a Fullu, ma
véak pevné miesto vo vyvoji slovenskej ilustraénej tvorby.

K ilustratnému spracovaniu slovenskych ludovych
rozpravok odlisne pristupil Martin Benka, ktory ilustroval
Dobsinského Prostonarodné povesti v troch zvazkoch
(Tatran — Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury,
Bratislava 1958). Jeho ilustracie k tymto rozpravkam boli
pouZzité aj v ukrajinskom vydani (Slovacki narodni skazki,
Slovenské pedagogické nakladatelstvo, PreSov 1960).

Povojnovy rozvoj kniznej kultiry na Slovensku po-
skytol Benkovi, podobne ako Fullovi, Vincentovi HloZniko-
vi, Karolovi Ondrei¢kovi a daldim vytvarnym umelcom
nepomerne lepSie podmienky umeleckého vyuZitia po-
lygrafickych moznosti, vratane kvalitnej farebnej tlace.
Benkove ilusiracie si zachovavaju ¢rty monumentalizac-
ného vyrazu vytvarného poriatia ¢loveka a prirody. Vy-
jadruje ich v heroizme a baladi¢nosti s priznaénym, Casto
az detailnym rozpracovanim motivov a predmetov in8pi-
rovanych dévernou, aZ analytickou znalostou regional-
nych i miestnych &ft fudovej kultdry a umenia.

Zatial ¢o Fullove ilustracie su vzruSujuce najma
svojou nenapodobitelnou farebnostou, melodi¢nostou,
kompozi¢nou rozihranosfou a dekorativnosfou vyrazne
inSpirovanou fudovym vytvarnym umenim, ktoré sa blizke
psychike, predstavivosti a citu deti, Benkove ilustracie
posobia opactne, pokojnym ddstojnym az vaznym bala-
dickym dojmom pripadne oslavnym patosom.

V Benkovej ilustragnej tvorbe sa baladi€nost viaze
na obrazné, metaforické vyjadrenie moralnych viastnosti
ludi, ich oddanost domovine, lasku k viasti a jej ochrane,
vzfah k rodine, pokojnému Zivotu a praci. Fantazijnost
rozpravok nepovysuje do fantasticky nadprirodzeného
sveta, ale skdr ju sputava rukopisom pateticky chapanej
skuto¢nosti, Jeho ilustracie vyznievaju ako umelecky
krasne a pritazlivé realne variacie ludského usilia, pravdy
a dobra prameniaceho z ¢inorodej prace. To vSetko su
atributy Tudovych balad, lyrickych piesni a lyricko-epic-
kych Zanrov, v ktorych je silne umocnena aj hudobna

zlozka ku ktorej mal Martin Benka nielen velky citovy, ale
aj tvorivy vztah. Pre Benku boli silnym momentom v tvor-
be ilustracii k slovenskym ludovym rozpravkam aj jeho
starSie, mam zato, Ze neprekonané ilusiracie k fudovym
piesfniam a ukolébavkam.

V Benkovych ilustraciach k fudovym rozpravkam
sa zra€i blizky vztah k motivom, ktoré v jeho umeleckom
pretimoceni a podani mozno chéapat aj ako vlastnd vypo-
ved o moralnych viastnostiach fudi prace a fudovych
hrdinoch. Preto ich netypizuje ako rozpravkove bytosti
videné a citené otami a zmyslami deti (¢o je priznatné
pre su¢asnych ilustratorov), ale skér ako realne bytosti
vytrhnuté z ludového prostredia a podfarbené Stylisticky
vyhranenymi typickymi regionalnymi znakmi tradi¢nej
fudovej kultury. Benkove ilustracie fudovych rozpravok
i piesni su preto rovnako ilustraciami pre dospelych, ako
pre mladez, skér dospievajucu, ako deti. Velky vyznam
Benkovej ilustracnej tvorby spodiva aj v tom, Ze rou
vzbudzoval vaznost, vztah, hrdost a obdiv su¢asnych
[udi nevynimajuc deti, k tradiciam ludove] kultury a jej
velkym duchovnym hodnotéam, v ¢om je dosial nenahra-
ditelny.

Ludovit Fulla mal moZnost ilustroval ludové roz-
pravky od Pavla Dob8inského aZz v rokoch 1953 a 1954,
v suvislosti s ich vydanim v Slovenskom nakladatelstve
detskej literatury, a v Sestdesiatich rokoch v suvislosti
s ich vydanim v Mladych letach (poénic rokom 1961).
Tiez v suvislosti s vydanim knihy rozpravok , Zlata podko-
va, zlaté pero, zlaty vlas" (Slovenské nakladatelstvo det-
skej literatary, Bratislava 1954).

Priznaénou ¢&rtou Fullovych ilustracii slovenskych
fudovych rozpravok je, ze nimi zdérazriuje narodnost
a spatost s ludovym vytvarnym umenim, takmer zhodnu
aj s jeho maliarskym poriatim a vyjadrenim. Fantazijnosti
a baladi¢nosti metaforického poriatia ludovych motivov
vtlaca pregnantne ¢rty fudovych postav s typickym naro-
dopisnym zafarbenim. K tomu vyuziva nielen umelecky
prepis déverne poznanych javov ludovej kultury najma
z oblasti Tudového odevu, fudovej architektury a ludové-
ho vytvarného prejavu, ale predovsetkym volnu Stylizaciu
detailov a prvkov fudového vytvarného umenia najma
ornamentiky a im priznaénu farebnost, Easto az v nepri-
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rodzenych proporciach a kompoziciach — v ¢om sa
uplne odlisuje napr. od Benkovho ponatia.

Fullovo ilustracné dielo vynika neobycajnym zmys-
lom pre uplatnenie vyrazného detailu z ludového tradic¢-
ného umenia. Lubovolne a dekorativne novym spéso-
bom ho transponuije do volného priestoru i pléch jednot-
livych zobrazenych predmetov v ilustraénej kompozicii,
¢asto v odliSnom a niekedy dokonca protikladnom vztahu
ku skutotnosti. Napriklad priestor dvojkruzia radialnych
|tEov hlavy sIniecka je doplneny Stylizovanym kvetinovym
dekorom. Cela plocha boku dreveného koryta je ozdobe-
na geometrickym motivom prevzatym z rytej vyzdoby
ludovych susekovych truhiel na Saty zo stredného Slo-
venska. Vakantné plochy ilustraéného celku su vyplnene
rozvinutym Uponkovym kvetinovym motivom prevzatym
z ludovych obrazkov na skle a z ludovej majolikovej
vyroby. Tym udava novy ton ilustratnej metdde tvorenia.
Predmety tradi¢ného ilustratného zobrazenia i samotné
prostriedky tvorby ilustracie pouziva celkom novym spé-
sobom, zhodnym s jeho nazorom o aplikacii tvorivej
umeleckej nadstavby na pevny zaklad zakotveny v ludo-
vych tradiciach.

Prave to dava Fullovym ilustraciam neobyéajnu
¢arovnu pritazlivost a moderny vyraz presiaknuty neopa-
kovatelnou fullovskou umeleckou interpretaciou fudove-
ho umenia | samotnej ludovej rozpravky. Ma pravdu
Anna Horakova-Gasparikova, ktora v Doslove k Sloven-
skym rozpravkam od Pavla DobSinského z roku 1962
napisala, ze ,,Nebolo takych slovenskych maliarov, ako je
dnes majster Fulla, ktory namaluje obrazok k rozpravke
tak, Ze si ju lepSie neviete predstavit ani Vy, ani ti neznami
fudovi umelci, ktori rozpravku stvorili. Ludovit Fulla
takto, celkom svojsky priblizil ludova rozpravku moder-
nému Cloveku a ten po nej siahol ako po hodnote, ktora
mu sice bola znama, ale mohol ju vidiet, prijimat a preZi-
vaf v celkom novom svetle.

Ludaovit Fulla — spolu s Martinom Benkom tak
splnili, hoci znac¢ne odliSnym pristupom aj vyznamnu
ulohu nachéadzania nového vztahu a obdivu mladych
generacii ku klasickej ludovej rozpravke. Navy3se v pripa-
de Fullovom treba dodat, Ze aj zasluhou jeho ilustracii
nadla slovenska fudova rozpravka na vysokej ediénej

urovni cestu do sveta v kniznej podobe a vefkych po-
¢toch neraz na miesta, kde prenikala zvaésa pomaly
a fazko aj v odbornych kruhoch a vydaniach. Vyber
slovenskych ludovych rozpravok z Dobsinského zbierky
vysSiel v jazyku ceskom, srbochorvatskom, madarskom,
nemeckom a holandskom.

Dobsinského Prostonarodné slovenské povesti
vySli roku 1978 aj v loty§skom jazyku (Saules Zirgs Slova-
ku pesakas, Riga 1978), ako preklad Prostonarodnych
slovenskych povesti zv. —IIl, vydanych Tatranom r. 1974.
Ich ilustratorom v lotyS§skom vydani je loty8sky ilustrator
Viestors Grants, ktory pre ne pouZil techniku drevorytu,
s neoby¢ajnym zmyslom pre ornamentalny detail a tvaro-
pisnu Stylizaciu foriem vychadzajlcich zo slovenskej i lo-
tySskej ludovej architektury a ludového odevu. V pdsobi-
vej estetickej suhre sa tu spaja vplyv slovenskej, lotySskej
a ruskej ludovej kultdry, s uréitym naznakom ilustraénej
interpretacie ruskych bylin ospevujucich historickych bo-
hatierov a fudovych hrdinov.

Dobsinského Prostonarodné slovenské povesti
ilustroval aj Vincent HloZnik (vydala Matica slovenska,
Martin 1947). Hoci v tomto takmer bezprostrednom po-
vojnovom obdobi este nemal také polygrafické podmien-
ky ako neskdr Benka a Fulla, zmocnil sa ich vo vzfahu
k dovtedaj$ej ilustracnej kulture novym, modernym spb-
sobom. Napomahala mu k tomu typicka hloZznikovska
expresivne-dynamicka linearna (kontarové) kresba
s kontrastnymi &ierno-bielymi plochami a ploskami (viet-
ky ilustracie su Cierno-biele). Indpirativny vplyv tradicnej
ludovej kultury v tychto ilustraciach sa prejavuje vo vy-
razne typizovanych formach prizna¢nych najma pre nie-
ktoré ¢rty a znaky fudového odevu, fudového interiéru,
architektury a pastierskeho vystroja. Volne ich Stylizuje
a vytvarne deformuje v zavislosti od zd6raznenia fyzic-
kych vlastnosti ludovych hrdinov a postav, ich sily a psy-
chickych &ft, podfarbenych socialne. Volne expresivne
Stylizované formy fudového odevu vyuziva predovsetkym
na ich zdéraznenie a zmonumentalizovanie postav, za-
tial o ostatné prvky a detaily ludovej vytvarnej kultary
vyuZiva len na dokreslenie atmosféry a pozadia deja.
V ilustratorskej interpretacii slovenskych fudovych roz-
pravok tak zdérazriuje ich narodnd povahu.



HloZnikové ilustracie slovenskych fudovych rozpra-
vok napriek tomu, Ze predchadzaju vzniku ilustracii
Benku a Fullu k tymto rozpravkam, signalizuju odlisny
pristup k ponatiu umelecko-vytvarnej aplikacie znakov,
¢it a foriem tradicnej fudovej kultiry a umenia v ilustra-
torskej interpretacii slovenskych fudovych rozpravok. Su
blizSie predstavam nastupujucej generacie vytvarnych
umelcov-ilustratorov o modernosti ilustracie, na ¢om ma
nakoniec sam velky podiel.

Na zaklade toho, ¢o som dosial uviedol chcem
poukazal este na jeden aspekt vyznamu ilustracie pre
dielo samotné: je to prispevok — podiel ilustracie na
gireni diela. Ide ¢asto o podiel vefmi zavazny. Prikiad
z oblasti slovenskych lfudovych rozpravok je pre to vystiz-
ny. V 8irsich Citatelskych rozmeroch i v odbornych kru-
hoch mala slovenska ludova rozpravka dlho (najma pre
jazykovu bariéru) zahatanu cestu za hranice nasho etni-
ka vo vacsich poltoch vydani a vy88ich nakladoch. Ty-
pickym prikladom toho, ako mézZe dovnutra a najma
navonok zapésobit v tomto smere dobre pripravené vy-
danie je z literatdry tohto druhu kniha Slovenské rozprav-
ky (zo zbierky Pavla Dobsinského) s ilustraciami Ludovi-
ta Fullu. Ich vydanie pripravené pre vydavatelstvo Mladé
leta vyslo prvy raz r. 1961, druhé vydanie r. 1962, tretie
zmenené vydanie v r. 1966, 5tvrté vydanie zhodné s tretim
vydanim v r. 1968, piate vydanie v r. 1971 a &ieste vydanie
v r. 1975. Druha kniha zo zbierky Pavla Dob$inského,
taktiez pod nazvom Slovenské rozpravky s ilustraciami
L udovita Fullu, vy$la v Bratislave r. 1970, druhé vydanie
v r. 1972 a tretie vydanie v r. 1976. Dvojzvazkovy vyber
fudovych rozpravok z diela Pavla DobS8inského sa stal
velmi oblubenym a vysSiel v pomerne kratkom Case
v takom pocte vydani a rozsahu, s akym sa moZno u nas
stretndf len vynimoéne. Velkl zasluhu na tom ma aj
ilustrator L'udovit Fulla. Ak berieme do uUvahy i v3etky
predchadzajuce vydania Prostonarodnych slovenskych
povesti zo zbierky Pavla DobSinského, ktoré u nas i v za-
hrani¢i boli vydané pod pdévodnym nazvom alebo vo
vybere pod nazvom Slovenské ludové rozpravky, ¢i pod
nazvom niektorych rozpravok z vyberu, ako aj skuto¢-
nosf, Ze viacerym umelcom poskytli moznost ilustrator-
skej icasti na ich vydani, mézeme urobif zaver, Ze sloven-

ské fudové rozpravky z rozsiahlej zbierky Pavia DobSin-
ského, su nedostizné vo vydavatelskej praxi na Sloven-
sku, pokial ide o ilustrovanu knihu pre deti a mladez.
Obrovsku zasluhu na tom mé aj Matica slovenska, ktora
reprezentuje nielen najstarSiu vydavatelskl tradiciu —
pokial ide o slovenskul literatiru a zvlast literaturu pre
deti a mladez, ale aj rozvoj ilustrovanej detskej knihy.
Tato jej zasluha dosial nebola nalezite zhodnotena
a ocenena. Som rad, Ze mam prileZitost aspori takto
vyzdvihnuf zasluhy a neobytajny podiel Matice sloven-
skej na vzniku a rozvoji ilustrovanej knihy pre deti a mla-
dez, najmé ked tak sucasne méZem pripomenut 120.
vyro€ie jej zaloZenia.

A eSte jeden moment nas puta k tradicii vydani
tychto rozpravok: na ilustratorske| interpretacii sloven-
skej ludove] rozpravky sa podielali najvyznamnejsie
osobnosti slovenského ilustra¢ného umenia a iste tomu
nebude inak ani v budidcnosti. Slovenské fudové rozprav-
ky od Pavia Dob3inského tvoria klenot nielen v ramci
slovenskej literatury z oblasti fudovej ustnej slovesnosti,
ale aj v ramci slovenskej ilustracie pre deti a mladez.

Z hladiska umeleckej kvality ilustracii podmiene-
nych psychickym schopnostiam deti, reprezentujtcich
i schopnost vyuZzitia in8piraénych prvkov ludového slo-
vesného i vytvarného umenia si osobitnl pozornost za-
sluhuje aj ilustraéné dielo Jaroslava Vodrazku. Z celého
radu knih pre detského Eitatela, ktoré ilustroval, vyberam
len niektoré, vydané Maticou slovenskou v Martine v ro-
koch 1932—1940. K najpozoruhodnej$im patria knizky
Jozefa Cigera Hronského , Budkacik a Dubkacik' (1932),
.Smely zajko" (1938), ,,Sokoliar Tomas" (1937), ,,Zlatovla-
sa sestra" (1937) a ,, Tri mldre kozliatka'" (1940).

Prinajmenej tri pokolenia slovenskej mlade sa nad-
chyfalo humorne ladenym vy&inanim smelého zajka,
alebo dvoch rozkosne milych prasiatok, vytvarne stvar-
nenych bravarnou kresbou Jaroslava Vodrazku, v pocet-
nych rozihranych scénkach zasadenych do celkom pri-
rodzeného a realneho fudského prostredia, v ktorom
tlovek sa im stava nielen prirodzenym priatelom, ale
¢asto aj partnerom.

Zatiaf, ¢o Jozef Ciger Hronsky, dokonale vyuZil
osved&ent metddu fabularnej obraznosti dejovym, ¢aso-
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vym a pri€¢innym zretazenim dlihého radu nadvaznych moti-
vov s Ustrednymi zvieracimi postavickami, Vodrazka ich
svojou virtu6znou kresbou s dynamickou, ale makko
modulovanou linkou podstatne pribliZil detskej psychike
a citu. Hronsky i Vodrazka tak velmi znalecky vyuzili
fabularnu obrazotvornost fludovych humoristickych roz-
pravok i ludovych rozpravok o zvieratkach, kde taktiez
dej sa rozvija oby¢ajne priradovanim motivov, ich opako-
vanou obmenou, a su sprevadzané rozvinutym dial6-
gom, ¢o zvysuje ich dramati€¢nost a u€innost. To umozni-
lo detskému &itatelovi maximalne psychicky, citovo i este-
ticky chapat neoby€ajne pritazlivy a detsky napinavy
obsah deja, zalozeny na pribehoch milych zvieratiek,
Santiacich az s ludsky domyselnym a figliarskym zmys-
lom, ¢asto v partnerskej jednote s fludmi najméa s detmi
v im znamom, alebo blizkom prostredi — v ¢om vidime
uzsiu ilustraénu spatost fantastitnosti a realizmu tychto
rozpravok.

Vodrazkove ilustratorské dielo je takmer naskrz
zviazané so slovenskou knihou pre deti v obdobi pred
druhou svetovou vojnou a zastava v nej vyznamné miesto
aj v povojnovom obdobi. Vdaka velkému ilustratorskému
prinosu Jaroslava Vodrazku a vynikajucim literarnym
predloham vzniklo jedinecné, silné a sugestivne dielo
detskej knihy sui generis, ktoré patri ku klasickym hodno-
tam detskej ilustrovanej knihy na Slovensku. Jaroslav
Vodrazka patri k priekopnikom ilustracie slovenske] det-
skej knihy a jeho vek nas opravriuje povaZovat ho za jej
nestora.

Zatial ¢o Jaroslav Vodrazka v Budkac&ikovi a Dub-
kadikovi vyuzil znakovost réznych prvkov tradi€nej ludo-
vej kultdry len na dokreslenie prostredia a pozadia San-
tiacich zvieratiek, v rozpravkovej knizke ,, Tri mudre koz-
liatka", ich pouzil v zna&ne schematizovanej, naznakovej
podobe, aj v odeve tychto milych zvieratiek. llustraéna
kresba vdak postrada predchadzajucu dynamicnost linii,
ktora je viac obrysova a klfudna.

Klasicky Vodrazkov ilustraény pristup k tvorbe det-
skej knihy, s prizna¢nou bravirou a dynamickou kresliar-
skou technikou a vyvazenym zmyslom pre uplatnenie
typickych znakov a prvkov ludovej kultury a umenia v re-
alisticky 3tylizovanych forméach a skratkach, sa odréaza aj

v jeho vlastnej knihe pre deti ,,O strasiakovi” (Vydala
Matica slovenska v Martine, 1939), hoci uz nedosahuje
ilustracnu kvalitu detskému citu prispésobenych obraz-
kov ako v knihach Budkéacik a Dubkacik, alebo Smely
zajko.

Jaroslav Vodrazka, vytvoril v Sestdesiatich rokoch
aj ilustracie k rozpravkam Pavla Dobsinského pod na-
zvom: Slncovy kén (Mladé leta, Bratislava 1967). lLudova
kultura sa v nich premieta ako vyrazny in$piraény prvok
v realisticky tylizovanych formach, s dérazom na regi-
onalnu typolégiu. Etnograficky su adresnejsie, hoci ne-
dosahuiju kresliarsku bravirnost s akou sme sa stretli
v knizkach Budkacik a Dubkacik, Smely zajko a Tri
mudre kozliatka. Vytvarné poriatie in§piraénych prvkov
fudovej kultury napriek jeho kresliarskej dokonalosti je
v tychto ilustraciach kvalitativne iné. Nezrovnatelné s po-
natim a kvalitou Fullovych, alebo Benkovych ilustracii,
pretoze ajich teoreticky nazor na aplikaciu ludovej kulta-
ry v ilustraénej tvorbe je rozdielny. U Vodrazku skor intu-
itivny a citovy, u Fullu a Benku programovy, bytostny,
zdévodneny aj filozoficky.

Prichylnost k fudovej tvorbe ako zdroju umeleckej
inspiracie vidime aj vo vyhranenej ilustraénej tvorbe Ka-
rola Ondreicku, ktory okrem Ucasti na ilustrovani ¢itaniek
pre 2—5. ro¢nik ludovych 8kél (vydania z rokov 1939
—1941), ilustroval aj niektoré knihy pre deti. K takym patri
napriklad kniha rozpravok od Vlada Nazora ,Husiarka
Hana' (Matica slovenska, Martin 1941) a nim ilustrovana
knizka Dominika Stefana Zamostského: , A zas je veselo"
(Matica slovenska, Martin 1936). Jeho ilustracie sa vy-
znacuju zmyslom pre ornamentalno-dekorativny detail,
transponovany do ilustracie z réznych realnych artefak-
tov ludovej kultury v typizovanych i netypizovanych for-
mach, ¢asto so zjavnymi znakmi ich lokalneho pévodu
(napriklad v zobrazeni susekovitej truhly na $aty, §lach-
tickom odeve princeznej) a pod.

K prvym ilustratorom knih pre deti a mladez patria
aj Karol Ondreicka, Emil Makovicky, Frantisek Kudlac,
Ivan Simko, Fedor Kliméak a dalsi, ktorych ilustradna
tvorba predstavuje historicky predvoj suc¢asnej modernej
slovenskej ilustracie detskej knihy. Miera a Uroven vyuzitia
ingpirativnych zdrojov fudovej kultiry a umenia v ich



ilustracne] lvorbe je rézna a zasl(zi si hibie sondy do ich
teoretického zhodnotenia, k ¢omu didfame, budeme mat
prilezitost uz v blizke] buducnosti.

Jednako vsak cheel by som upozornit najma na
vyznam ilustracnej tvorby Emila Makovického, ktorého

dynamicka kresba a zmysel pre dramatizaciu zobraze--

veh postav a dejov vyuziva volni $tylizaciu fudovych

amentalr 1w 1 prvkov a znakov ludove] kultary, prevaz-

v znakoch povysujucich ilustracny zamer do roviny

g nia svojskych narodnych &ft v ilustratorskej
lovenskych ludovych rozpravok. Jeho ilus-
iham Petra Hrona ,, Tri hiisatka®™, Marie Razu-
<ove| , Plamienocka” a Jana Ciza ,,Kamenny
'ty vydala Matica slovenska v Martine, prvé
948, tretiv az v r. 1946) patria k zakladnym
lover llustrovanej knihy pre deti.

i celkovému zhodnoteniu mspwaiwneho p0d|elu
vplyvu a funkcie ludovu kultdry a umenia vo vyvoji ilus-
trovanej det am,l kniny — samozrejme z hiadiska sloven-
skeho — by sme nemali obist ani dal§ie vyznamné vyda-
vatelské pociny, k akym patria napriklad spominané
Citanky pre druhy az ésmy roénik ludovych $kél z medzi-
vojnového obdobia, 8labikare a také ilustrované ¢asopi-
sy, akym je napriklad Sinie¢ko, neskorsie Zornitka a cely

rad obrazkovych knih pre deti z predvojnového i povoj-
nového obdobia. To by v§ak bol prili§ naro¢ny program.

A tak dovolte, aby som zostal len u spomenutych,
podlia mrfia mimoriadne zavaznych vydaniach sloven-
skych fudovych rozpravok, ktoré tak svojim pdvodom
a obsahom, ako aj ich ilustratorskou kvalitou a interpre-
taciou rozpravok, alebo inych literarnych Zanrov sa zara-
duju ku klasickym, alebo zakladnym fondom ilustrovanej
detskej knihy na Slovensku.

S vyvojom, ktory zaznamenala ilustrovana detska
kniha na Slovensku ma mnoho zhodnych znakov ilustro-
vana detska kniha aj v rade inych, i vzdialenejsich krajin.
Aj tu mala ludova kuitdra a umenie vyznamny inSpirativ-
ny, ¢asto i rozhodujuci podiel na jej vzniku, rozvoji, prifaz-
livosti, prebudzani a upeviiovani narodného povedomia
a hrdosti nad duchovnym bohatstvom narodov, ktorého
dedi¢om je pracujuci fud, z génia a umu ktorého vzislo
i toto kulturne bohatstvo.

| vdaka tomu sa ilustrovana detska kniha stala
vyznamnym kultdrnym majetkom mnohych narodov
a prostriedkom ich dorozumenia. V tom vazi snad najvy-
znamnejsi a najzmyslupinejsi vyznam ilustrovanej detskej
knihy.
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Ofga Danglova

PRVKY LUDOVOSTI V ILUSTRACNEJ TVORBE

SLOVENSKEJ ROZPRAVKY
CSSR

Rozpravka dnes bezpochyby patri k vyraznym su-
¢astiam nasho kulturneho dediéstva. Jej prazaklad
(najma fantastickej rozpravky) ma svoj pévod v magii,
rodovych mytoch, totemickych predstavach, bajkach,
ktoré lud v roku ¢asu obmienal obohacoval z literarnych
zdrojov a napokon doviedol az k prahu dnesnych dni,
kedy rozpravka vo svojom pévodnom prostredi, situacii
zanika. V&lenuje sa v8ak do literatury a napokon — na
Slovensku od konca 19. storoc¢ia, nachadza svoje miesto
na strankach detskej knihy.

Sirka literatury pre deti s rozpravkovou tematikou,
ak vezmeme do ruky bibliografiu, ktort zostavil J. Stefa-
nik a ktora sa vztahuje na obdobie od r. 1845 do r. 1974
je znacna.') (Z tohto ¢asového Useku budeme vychadzat
i pri dal$ej uvahe.) Pochopitelne podnietila i vznik mnoz-
stva ilustracii s bohatou 8kalou ilustratného prejavu,
v ktore] moZzno pozorovaf stupienky vyvoja ilustraénych
pristupov k téme, ale i rozdielne principy a koncepcie
jednotlivych ilustratorov. NaSou ambiciou nie je v8ak
natolko osvetlenie tejto, iste z hfadiska hodnotenia ilus-
tracie faziskovej oblasti, ako skér postihnutie v ¢om
a akym spésobom sa v ilustranej tvorbe odraza , ludo-
vost" stvarnenia rozpravkového nametu. Ci vystupuje
v zavislosti na v pravom slova zmysle, rozpravkovosti,
fantastike prostredia, ktoré prinasa fabula, alebo sa
nesie vo vizualnej zavislosti na ludovom prostredi, posta-
vach, realiach, alebo v tom, Ze kompozicii, farebnosti,
zdobnych prvkoch in3pirativne vychadza z postupov fu-
doveho umenia.

Pokial sa tyka obraznosti fudovej rozpravky. Fan-
tasticka rozpravka, o nej budeme hovorif predovetkym,
rozprestiera pred ilustratora paletu velkej vizualnej su-
gestivnosti. Prina%a galériu nadprirodzenych postav —
devathlavych drakov, obrov, ohnivych vtakov, lietajacich
bosoriek, vznasajucich sa tato$ov blizkych poetickej vizii
Chagallovej; predstavuje stredovekych kralov a princez-
ne, ale i celkom realne postavy jednoduchych pastierov,
drevorubacov. A splet tychto postav sa bezprostredne
pohybuje v rozpravkovom svete zakliatych krajin, vrchov,
zamkoch trblietajucich sa na stratej ndzke. Prave
v tomto prelnuti skuto&ného s neskutoénym, v ktorom sa
zazratneé a fantastické spaja s udivujucou samozrejmos-

fou s realitou, tkvie podstata fantastickej rozpravky. V nej
je obsiahnuté i rozsiahle pole moZnosti pre ilustraénu
predstavivost. Snad najstastnejSie sa toto preklenutie
asociacie predstav vybajeného s nevybajenym dari Ful-
lovi. Zrejme i vdaka velkému vyuzitiu surrealistickych
postupov. U inych ilustratorov sa prave vziah medzi pri-
rodzenym a fantastickym podava ako rozpor, ktory sa
eSte vytvarne umocriuje. (V Cpinovej ilustracii vystupuje
Popolvar ako goral v prostredi celkom realnej krajiny,
uprostred ktorej sa v naliehavom kontraste ty¢i zamok
na stratej ndzke.%))

Okrem toho v postojoch ilustratorov k fantastike
rozpravkovej fabule su tiez rozdielnosti. V pociatkoch
vyvinu ilustracie, ked 35lo ilustratorom predovietkym
o sledovanie epickej linie textu, vratane zobrazenia fan-
tastickych prvkov, privadzala niekedy ilustratorov snaha
o iluzérne spodobenie rozpravkovych obrazov zla az
k bezpradnosti, z ktorej sa nevedeli vymanit s dostatocé-
nou davkou ilustraénej predstavivosti. (Pozri napr. ilus-
tracie R. Adamka k Obrazkovym slovenskym poves-
tiam.®)) U M. Benku — myslime predovéetkym na jeho
ilustracie k rozpravkam z tridsiatych rokov, je fantazijnost
skér v uUzadi. KoreSponduje to s jeho zdéraznovanim
monumentélnosti, heroickosti kladného hrdinu.*) Podob-
ne i v rannych ilustraciach Hloznika, kde fantazijnost
vytlada socialny pohtad na ludového hrdinu.?)

Pomerne ¢asto sa ilustratori, i pri vzajomne rozdiel-
nych pristupoch, uchyluju k expresivnej polohe vypovede
fantastickych postav, deja. Okrem M. Benku modzeme
spomenuf L. Fullu, (najméa v polstrankovych é&iernobie-
lych perokresbach®)), K. Ondreiku’), u ktorého expresiv-
ny vyraz Gasto Usti do grotesky, potom E. Zmetaka®)
M. Cipéara®) a dal$ich. llustraény doprovod sa bud snazi
v mimike, postojoch pohyboch postav strasidelnost roz-
pravkovej fabule umocnif, alebo ju stimit, ba dokonca
niekedy ju neberie vazne. (Fullove lietajuce bosorky su
omnoho viac komické ako desivé. Jeho ornamentalne
tvary drakov patria skér k dekorativnemu vystroju ilustra-
cii nez by mali vzbudzovat strach.'®))

Inak pracuje s obrazovym svetom ilustracie st¢as-
na ilustracia. Napriklad V. Bombova. Vo svojich kompozi-
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ciach abstrahuje od fabule a v skibeni postav, predme-
tov, dekoru, ponorenych do tajomnej farebnej palety od
modrozelenej, Cervenej, cyklamenovej po fialovu vstupuje
priamo do hlbinnych vrstiev rozpravky, do sveta magie,
mytov, do prazakladu ludového svetonahladu.'') Asi
prave v tomto bode sa s obdivuhodnou analégiou spaja-
ju tvarne principy, kioré pouzila raz v ilustracii sloven-
skych ludovych rozpravok a po druhy raz v maorskych
rozpravkach kotviacich v exotike Tichomoria.'?)

V struénosti sme doteraz hovorili o értach , fludovos-
ti“, tkvejucich v obraznosti slovenskej fantastickej roz-
pravky a o spbésoboch akymi sa pretavili do ilustraénej
nodoby. Teraz by sme sa chceli dotknut kategoérie fudo-
vosti v zmysle vizualnej zavislosti ilustracie na krajine,
prostredi, situaciach slovenského vidieka.

Treba podotknut, Ze dej fantastickej rozpravky,
aspon najstar8ej vrstvy tychto rozpravok sa odohrava
v neurcitom prostredi, ¢ase a mena hrdinov niekedy nie
su délezité, kedZe stelesnuju skor vlastnosti, schopnosti.
Naopak, ako dokazalo latkoslovné Studium, eurdpske
rozpravky sa obsahove kryju a Specifika narodnych rysov
spociva najma v tematickych odchylkach.”) Pedra toho
by teda ilustracia fantastickej rozpravky vonkoncom ne-
musela kotvit v konkrétnom slovenskom prostredi, az na
zopér vynimiek. Je to v8ak prave naopak. Iste je to i pre
Zivotnost fantastickej rozpravky v slovenskej rozpravkovej
tradicii a jej pretrvanie i ked v Gtrzkovitych formach az do
nedavnej su¢asnosti, pri ktorom vyvin priniesol i vyraz-
nejSiu narodnu redakciu v zmysle vii€enia do rozpravky
momentov zo skutoéného Zivota, prvkov socialnej temati-
ky, situovania deja do skutotne vyznacenych miest. Na
druhej strane este viac preto, Ze ilustratori to prave tak
chceli. Prispela k tomu — ak uvaZujeme o ilustracii me-
dzivojnového obdobia $Specificka kulturnospolocenska
situacia po r. 1918, kedy sa utvorili moZnosti narodného
vyuZzitia, ktord charakterizuje zaujem o vSetko ¢o suvisi
s narodom. Vo vytvarnom umeni sa prejavuje silnym
podielom motivov zahalenych do [udovo-zanrového
rucha. V ilustraénom prejave rozpravok sa tieto motivy
uplatriuju s mozno e$te znasobenou intenzitou. V podia-
to¢nych ilustrovanych vydaniach slovenskych rozpravok
¢asto najdeme obrazy slovenskej krajiny, vidieckeho Zivo-

ta, krojovanych postay, v ktorych je zjavné usilie o von-
kajskovl popisnost dokumentarnost. V Hanulovych ilus-
traciach k Slovenskym povestiam zo SpiSského Hnilca
z r. 1908 najdeme napriklad celostrankoveé titulné studie
— kresby diev€ata v spiSskom kroji. Su variaciami jeho
obrazu ,.Za frajerom", kiory bol vystaveny o sest rokov
skér v Hodonine.") Odtazite od nametu knihy ide tu
o vyslovenu prezentaciu narodopisného dokumentu,
ktora je sice v rokoch pred i po prvej svetovej vojne
v ilustracii detskej knihy dost vynimocna, ale signalizuje
priznatné usilie sudobej ilustracie o skoro az popisny,
konkrétny pristup k narodopisnej téme ako sucasti roz-
pravkového obrazu. Spodobenie vysekov slovenskej kra-
jiny nema sice taku blizkost k povodine, aka ¢asto pozo-
rujeme v znazorneni krojovanych rozpravkovych hrdinov
a zriedka taku geograficku uréitost aka sa obcas zjavuje
u Benku™), jednako usilie o vizualny kontext i ked imagi-
nativnej slovenskej krajiny je dostato¢ne zrejmé. Vo vyvi-
ne ilustracii slovenskej rozpravky prechadza od ocividnej
snahy po naturalistickom iluzivnom vyjadreni prvych
tasto neohrabane naivno ladenych ilustracii (napr. ilus-
tracie R. Adamka k Obrazkovym slovenskym poves-
tiam'®)), cez expresivne ladenie, s pohladom niekedy
zacielenym na socialnu skutoénost dediny (Benka, On-
dreitka, HloZnik, Zmetak'’)), cez zdéraznenie dekorativ-
neho bohatstva vidieckeho prostredia (Hala'®)), dekora-
tivnej hyperboly, v ktorej krajina a architektura vystupuje
ako dekorativny plodne chapany zdobny element
(Fulla™)) aZ k znakovému symbolickému chapaniu kraji-
ny Bombova, J. Berio, A. Klimo®)). Pri tomto postupe
samozrejme straca slovenskost krajiny, prostredia,
v zmysle vonkajSkovej konkrétnej podobnosti s pdvodi-
nou a ustupuje zovnutornému zmyslovému citeniu roz-
pravkovej krajiny. Ba pri volbe prirodného prostredia sa
tasto v zaujme umocnenia ¢arodejnosti scenérie roz-
pravky, slovenska krajina celkom straca. Napriklad v Be-
riovej koncepcii farebnej rozpravkovoneskutotnej krajiny
pospletanej z labyrintu drahokamov, kvaplovych jaskyn,
morského dna v jeho ilustraciach k Brondovym rozpréav-
kam a k Jan&ekovi Paléekovi®")).

Podobny vyvin od konkrétnosti k naznaku mozno
pozorovaf i na tak vysostne etnografickom ryse ilustracie



rozpravok akym je fudovy odev. Tu je v3ak spéatost s po-
vodinou doéslednejSia a zdaleka vyraznejsia. | podiel
kroja ako ilustraéného prostriedku, ktorym sa ma docielit
zasadenie rozpravkového nametu do slovenského pro-
stredia, je zda sa omnoho vacsi ako akéhokolvek iného
narodopisného prvku. Okrem postav fudovych hrdinov
nie je vynimkou krojovanie nadprirodzenych bytosti —
obrev, personifikovaného mesiaca, bosoriek®)). Pre et-
nograta sa tu skyta celkom zaujimava moznost porovnat
aké regionalne rysy fudového odevu sa v ilustracnej
tvorbe povysuju za narodoreprezentativny model, akou
cestou sa ubera Stylizacia ludového odevu, ktore vytvar-
né rysy kroja su pre ilustratora najindpirativnejsie, ktore
sa povysuju za znak. Z titulu takto postaveného zameru
by iste nebola na $kodu hlbsia analyza.

Pokial sa tyka regionalnosti l'udového odevu su
v ilustracii rozpravok najCastejSie zastupené liptovsky,
detviansky, vazecky, ¢icmiansky, goralsky kroj. Chyba
zastupenie zapadného Slovenska, ktoré bolo inak na
krojové varianty dostato¢ne bohate. Niektoré z nich si
véima i M. Benka vo svojich krojovych §tudiach®)). V po-
zadi je mozno vedomy alebo intinktivny zamer situovat
fabulu do zauzivane najrazovitejSieho pasu stredného
Slovenska, alebo ide o vyzdvihnutie archaickych rysov
kroja, ktoré s na zapadnom Slovensku niekedy prekryté
nov&imi prvkami.

Skala nakladania s krojovou pévodinou je Siroka.
Osciluje od Hanulovej dokumentarnosti, cez poruSova-
nie, zjednodusSovanie skladby odevnych suéasti, linii, fa-
rebnosti, ornamentu, ku ktorej sa niekedy pridruzuje
i snaha po estetizacii pévodiny®), az po celkom volné
narabanie s krojovymi prvkami. Kazdopadne je kroj za-
vaznym vytvarnym elementom ilustracie rozpravky, ba
tvori niekedy i vychodisko obrazovej kompozicie. Napri-
klad Halove ilustracie k Zlatovlaske zalozené na farebnom
kontraste bieleho platna krojovanych postav, ktoré tvoria
ohnisko kompozicie, s teplymi medovymi tonmi poza-
dia.®)

Niekedy sa vSak v ilustracii rozpravok siaha k vy-
uzivaniu krojovaného vidieckeho prostredia automaticky
s umyslom vonkajskovo naladit obraz ,na fudovo".
Potom poetické chapanie bukolickych nametov, ku kto-

rym sa ilustratori Casto vracaju vystrieda klisé pastoral-
nych scén, vidiecke idyly. Ba niekedy uZitie krojovych
prvkov vyznieva celkom neadekvatne. (Vid napriklad ilus-
traciu obalu J. Votrubu ku knihe Popolugka, kde podla
textu rozpravky je ohava s jednym okom podana ako
praélovek opasany irokym liptovskym opaskom.®)) Ino-
kedy v&ak kontrast narodopisného prvku a rozpravko-
vého prostredia ustiaci do bizarnosti nie je na Skodu
estetickej kvalite obrazu. (8. Cpin napriklad v tesnom
vztahu k rozpravkovému textu umiestiiuje pastiera hraju-
ceho na fujare na morsky breh, v pozadi horizontu hladi-
ny sa plavi barka s morskou pannou.?’))

Napokon zostava eSte aspon v struénom naznaku
zodpovedat na otazku do akej miery a preto vstupuje
ako inspirativny podnet do ilustratnej tvorby samotny
fudovy vytvarny prejav.

Na Slovensku je ludové umenie bezprostrednou
priamou sucasfou krajiny v niektorych oblastiach e3te do
prvej polovice 20. storotia, ba az do dnednych dni. Z toho
prameni i fascinacia, s akou objavovali slovensky vidiek
— Detvu, Horehronie, liptovske zakutia Benka, Bazovsky,
Alexy, Fulla, Halovo zamilovanie do dekorativneho har-
monického celku VaZca, Palugyaov obdiv k Hefpe.?)
Fakt vizualnej pritomnosti razovitého slovenského vidie-
ka kladol pred umelcov rad zasadnych otazok, s ktorymi
sa vyrovnavali svojsky ale v stvise umeleckym kontextom
svojej doby. Koniec, prelom storogia a poprevratové ob-
dobie nesu so sebou v zanrovej malbe narodnobuditel-
sky kult vonkajSieho pozorovania krojovaného Zivota
vidieka, ktory nechava dost dlhotrvajiuce stopy i v ilustracii
fudovej rozpravky. Aj ked sa tato poloha vo vyvine ilustra-
cie ¢asto nevyhne zbeZnostiam, povrchnostiam, natura-
lizmom. Neskor§i prechod od Zanrovej popisnosti sloven-
skej dediny k zhutnenému vyrazu vychadzajucemu z ci-
tovo-imaginativnych poléh — u Galandu ,hfadanie
a nachadzanie vone Slovenska"®) v tvare, ktorym su
poznacené jeho série ilustracii a grafickych doplnkov
k vydaniu slovenskych rozpravok®). Bipolarne k nemu
Benkovo expresivhe metaforické vyjadrenie &loveka
a krajiny, najma v jeho celostrankovych ilustraciach,
ktoré vysli v r. 1933%"), Halove perokresby a akvarely®),
tvorba mnohych dalsich ilustratorov rozpravky medzivoj-
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nového i neskorSieho povojnového obdobia sa &asto
obracia k lTudovej kulture, k ludovéemu umeniu. Nezname-
na to vsak, Ze cerpa z formovych principov ludového
umenia.

V tradi¢ne chapanej ilustracii rozpravky, ktora sa
predovSetkym sustredovala na sledovanie témy, na po-
kial moZno verné vystinnutie jednania postav v priebehu
rozpravkového deja, nebolo ani prilis§ vela miesta pre
Cerpanie z vytvarnych postupov ludového umenia. Ludo-
vé umenie je totiZ vo svoje| podstate neiluzivne, nenatura-
listické. Stupnica jeho tvarov sice prechadza od najjed-
noduchsich linearnych abstraktno-geometrickych tvarov
rukolapne uchopujucich predmet az po podoby, ktoré sa
snazia o iluziu skuto¢nosti, zriedka ju v3ak dosahuju.
Preto pri véetkom obdive s akym objavuje fludove umenie,
predovsetkym jeho dekorativnu padobu hnutie svojrazu
— k uznaniu ludovej plastiky, mafby, drevorytu dochadza
az neskoér, ked sa ludové umenie pertraktuje v ilustracii
predovietkym ako téma. Nehlada a podfa vtedajSich
nazorov na ilustratnu tvorbu sa ani neméze v fiom hla-
dat partner v umeleckych koncepciach. Niekedy sa sice
siahne k fludovému ornamentalnemu motivu v ilustrova-
nych zahlaviach, koncovkach, vyznieva v8ak ako nevy-
razna privesok pre navodenie fudového Stylu.

Galandove zjednodusené formy, v ktorych spodo-
buje hrdinov rozpravky sice zuZitkovavaju ludovy prvok,
ale v tvarovych vychodiskach siahaju po inych zdro-
joch.*) Benkov bytostny a hiboky vztah k folkl6ru a lTudo-
vému umeniu tkvie predovietkym v jeho etickom vyznani,
v expresivnej syntéze vietkého €o pozna z fudovej sloves-
nosti, piesne, vytvarnosti. Bolo by preto zbyto&né neorga-
nicky vytrhavat z jeho ilustratnej tvorby dekorativny
prvok, alebo farebny akord v snahe poukazat na jeho
formalnu pribuznost s fudovym umenim.

Inak je to u Fullu. Vo svojej rozsiahlej ilustracne;
tvorbe k lTudovym rozpravkam, hlada svoj zaklad prave
v znakovosti, vyrazovosti ludovych vytvorov — hradiek,
malbe na skle, drvoreze, dekorativnom prejave. InSpiruje
sa, najma vo svojich farebnych celostrankovych ilustra-
ciach, menej v expresivnych polstranovych &iernobielych
perokresbach, zasadami fudového Stylu — ploSnosfou,
linearizmom, nere$pektovanim priestoru a objemu, jeho

nahradenim linearnou sustavou, ktora jasne ohranicuje
farebné plochy. Vo svojich ilustratnych kompoziciach
— montaZach &asto vychadza z principu ludove] malby,
ktora uziva viac optickych ohnisk kladenych nad alebo
vedla seba. Volbou sytych sviezich nelomenych ténov sa
blizi kolorizmu malfby na skle. K tomu pristupuje nadvaz-
nost na ornamentalnu motiviku, dekorativnost ludového
umenia.

Spdsob, ktorym Fulla ¢erpa z lTudového umenia je
v8ak podmieneny dialbgom s prudmi modernej doby
s expresionizmom, fauvizmom, ¢iastoéne kubizmom, ge-
ometrickou abstrakciou, v smeroch, ktoré niekedy vo
forme a vyraze naznacuju isté rysy spriaznenosti s fudo-
vym umenim. V syntéze vetkého toho do asociativno-
-fantazijnej skladby poznamenanej Fullovym optimistic-
kym hravym pristupom k téme predstavuju jeho ilustracie
jeden z vrcholov vytvarného vyjadrenia rozpravkového
nametu.

V dalSom vyvoji ilustracie rozpravok sa s takou
intenzitou a komplexnostou pristupov k vychodiskam
tvarovych principov fudového umenia uZ nestretneme.
Pritom v8ak k lTudovému umeniu sa ilustracia rozpravok
neustale vracia. Bud participuje vo vonkajsej vrstve,
v snahe odvolaf sa do &itatelného znaku a tak dosiahnut
situovanie deja rozpravky do slovenského prostredia,
pri¢om sa uchyluje k citacii znakov spodobujicich fudo-
vé artefakty, dekor. (Cpin, Lebig*)) Napriklad LebiSove
vsuvky skoro autentickych foriem ludovej vySivky, kolisky
s rezbarskym dekorom, &rpakov, masiek, drevorezovych
pernikovych foriem v ilustracii k Stastenkovi. Brunovsky
zas peclivo kopiruje detaily realii a zaraduje ich do fan-
tasticko-asociativnych kompozicii a hali do riucha melan-
cholickej farebnej harmonie.*) Inokedy sa navraty k lu-
dovému umeniu objavuju cez rysy jednoduchosti, symet-
rickosti kompozicie, v spdsobe deformacie figury —
hlava zdéraznena na Ukor tela a.p.*) Dubravec, Zme-
tak). Alebo sa daji odtusit v $pecifickom chapani tradicii
fudobého umenia u Cipara, v jeho pestrych rozbujelo
dekorativnych tvaroch postav. Niekedy aj v polohach,
ked ilustracia siaha po detskom vytvarnom prejave, kde
v niektorych tvarnych postupoch a v spésoboch predsta-
vivosti najdeme isté spojiva s Tudovym umenim.



(A. Klimo™)). Najuginnejsie vsak tam, kde ide o vycitenie
podstaty fludového umenia a jej votkanie do osnovy vy-
jadrenia. Tak ako u V. Bombovej, v ktorej grafickom
prejave nie je ani natolko podstatné, ze don vklada prvky
ludovej paliCkovanej Cipky, batiky, dekorativnej rezby. Je
v iom omnoho viac. Slovami F. HoleSovského stelesfiuje
priamo podstatu sily zivota ludu a tym je jej ilustracia
rovnako ludova, narodna ako i su¢asna.®®) Prave v ta-
komto emotivne-symbolickom pristupe k ludovosti spoci-
va snad jedna z najpravejSich ciest zuZitkovania fudové-
ho prvku i v su€asnej ilustracii rozpravky.

Poznamky
'y Stefanik J.: Bibliografia vydani slovenskych fudovych rozprd-
vok 1845—1974. Martin 1975.
V ilustracii S. Cpina vystupuje Popolvar ako goral v prostredi celkom
realnej krajiny, uprostred ktorej sa v naliehavom kontraste tyci
zamok na stratej ndzke. Pozri Strieborna kniha rozpravok, Bratisla-
va 1969, s. 146.
llustracie v knihach Obrazkové slovenské povesti. RuZzomberok
1912; Obréazkové slovenské povesti. Ruzomberok 1913; Obrazkové
slovenské povesti. Ruzomberok 1920—22; Obrazkové slovenské po-
vesti, Ruzomberok 1922,
llustracie v knihach Baéa a $arkan. Bratislava—Praha 1933; Cerno-
vlasy princ. Bratislava—Praha 1933; Janko Hra$ko. Bratislava—
Praha 1933; Loktibrada. Bratislava—Praha 1933, MySacia bundié-
ka. Bratislava—Praha 1933; Popoluska. Bratislava—Praha 1933;
Sincovy kén. Bratislava—Praha 1933; Traja zhavraneli bratia. Brati-
slava—Praha 1933; Zakliata Hora. Bratislava—Praha 1933.
%) llustracie V. HloZnika v Slovenskych rozpravkach. Zilina 1944
%) Porovnaj polstrankové perokresby v knihach Slovenské rozpravky.
Bratislava—Praha 1961 a ich dalsie vydania v rokoch 1962, 1966,
1968, 1971.
Porovnaj jeho ilustracie zo 40-tych rokov v knihach Traja bratia.
Martin 1942; O kralovi, ktorému sa jedno oko smialo a druhé
plakalo. Trnava 1943; V zatarovanej krajine. Trnava 1943.
llustracie v knihe Slovenské ludové rozpravky zo zbierok Sama
Czambela. Martin 1958.
) llustracie v knihe Duriékova M.: Biela khaZnd. Bratislava 1973.
') Pozri napriklad Fullovu ilustraciu v knihe Sof nad zlato. Bratislava
1960.
llustracie v knihe Janko Gondasik a zlat4 pani. Bratislava 1969.
') llustracie v knihe Obrova stupaj. Bratislava 1965. Blizkost tvarnych
principov medzi ilustraciami rozpravok v Jankovi Gondasikovi a zla-
tej pani a Obrovej stupaji zd6razfiuje i F. HoleSovsky. Porovnaj
Holedovsky F. llustrace pro déti. Tradice, vztahy, objevy.
Praha 1977 s. 61.
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") V Hodonine bol obraz vystaveny v roku 1902. Pozri Varros M.
Slovenské vytvarné umenie 1918—1945. Bratislava 1960 s. 36. Obraz
porovnaj s titulnymi ilustraciami v knihe Slovenské povesti |, Zo
Spisského Hnilca. Ruzomberok 1908,

'%) Blizsie k charakteristike fantastickej rozpravky pozri Ceskolovenska
vlastivéda dil I1l. Lidovéa kultura. Praha 1968, s. 257—270, 591—604.

') Vid ilustracie M. Benku v knihe Prostondrodné slovenské povesti.

Zvazok |—lIl. Bratislava 1958. O geograficke] ur&itosti ilustracii sa

zmiefiuje M. Sigmundova. Pozri Sigmundova M.: Na margo ilu-

stracii Dob&inského prostonarodnych slovenskych povesti. In: Slo-

vensky narodopis, 26, 1978, s. 595.

Porovnaj ilustracie R. Adamka v knihach Obrazkové slovenske...

c.d.

'} Porovnaj tituly podrfa Stefanika J.: Bibliografia... c.d. llustracie
M. Benku su pod &. bibl. jedn. 17, 18, 68, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88,
89, 91, 92, 93, 95, 96, 97, 98, 99, 105, 106, 107, 112, 146, 170, 250,
258, 260, ilustracie K. Ondrei¢ku pod €. bibl. jedn. 16, 31, 32, 109,
110, ilustracie V. HloZnika pod &. bibl. jedn. 16, 33, ilustracie E.
Zmetaka pod ¢. bibl. jedn. 138.

) Porovnaj najma Halkove ilustracie v knihe Zlatovlaska. Martin 1928.

Porovnaj knizné tituly ilustrované .. Fullom podfa Stefanika

J. Bibliografia... c.d. najma ¢&. bibl. jedn. 140, 142, 147, 148, 149,

152, 155, 158, 161, 163, 166, 172, 175, 205, 207, 209, 213, 215, 242,

253, 257, 262, 263, 264, 266, 271, 274, 275, 280, 281, 486, 512.

Porovnaj ilustracie V. Bombovej v knihe Janko Gondasik... c.d..; A.

Klimu v knihach Kral ¢asu. Bratislava 1965; Tri rozpravky. Bratislava

1968 a J. Beriu v knihach Brondove rozpravky. Bratislava 1968

a Jancek Paléek. Bratislava 1970.

Porovnaj ilustracie J. Beriu v knihach Brondove rozpravky... c.d.;

Janéek Paléek... c.d.

Porovnaj napriklad ilustracie Jarosl. Vodrazku na obale knihy Po-

poluska. Bratislava—Praha 1933; ilustracei E. Makovického v knihe

Sol nad zlato. Bratislava 1957; ilustraciu J. Klimu v knihe Kraf

¢asu... c.d. s, 87.

Pozri krojové §tadie M. Benku v publikdcii M. Benku

a M. BenZa: Odev nasho ludu. Martin 1982.

Napriklad M. Benka v ilustraciach, kde uziva &i¢miansky respektive

zliechovsky kroj, vynechava z pdvodného spésobu Upravy hlavy

vydatych Zien charakteristické ,,rosky" a nahradza ich vofne upra-
venou ruskou.

%) Pozri ilustréacie J. Halu ku knihe Zlatovlaska... c.d.

) Porovnaj ilustraciu na obale od Jaroslava Vodrazku v knihe Popo-
lugka... c.d.

2y Porovnaij ilustraciu 8. Cpina v knihe Zlata kniha rozpravok. Bratisla-
va 1970, s. 29.

%) §. Kr&méry v r. 1929 v Slovenskych pohtadoch napisal: ,Jan Hala
nie je turistujici maliar, on sa hodil do narucia jednej dediny,
zabudnuc na cely svet. Zalubil sa do nej a prisahal jej vernost na
cely Zivot. Tato dedina je Vazec." Citované podfa publikacie
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M. VArros: Slovenské vytvarné umenie... c.d.s. 107. O Palu-
gyayho vztahu k Helpe pige s uznanim J. Alexy v Elane z r. 1932
Porovnaj VAarros M.: Slovenské vytvarné.... c.d., s. 125,

#) Citované podla katalogu Galandovej posmrtnej vystavy v UBS,
Bratislava 1939. Pozri Varros M. Slovenské wytvarné... c.d.
s. 178.

) Pozri ilustracie M. Galandu v 12 zositoch Prostonarodnych sloven-
skych povesti, ktoré vysli v rokoch 1919—1931.

) Porovnaj tituly s ilustraciami M. Benku podfa Stefanik J.: Bibli-
ografia... c.d. pod &. bibl. jedn. 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 91, 92,
93, 95, 96, 97, 98, 99.

) Pozri ilustracie J. Halu v knihe Zlatoviaska... c.d.

#) Porovnaj Sukromné listy Fullu a Galandu uverejnené v publikacii
Matusdtik R: Ludovit Fulla. Bratislava 1966, s, 177—192.

%) Porovnaj napriklad ilustracie S. Cpina v knihach Strieborné kniha
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rozpravok Bratislava 1969; Zlata kniha rozpravok. Bratislava 1970
Dalej ilustracie J. Lebi3a v knihe Stastenko. Rozpravky zo Zamaau
ria. Bratislava 197,

Porovnaj ilustracie A. Brunovského ku kniham Janko Hrasko. Bra
slava 1960; Tri holubky. Bratislava 1970.

Porovnaj napriklad ilustracie E. Zmetaka v knihe Slovenské ludové
rozpravky zo zbierok Sama Czambela. Bratislava 1959 alebo ilustra-
cie R. Dubravea ku knihe Pastierik a zbojnici. Bratislava 1963.
Porovnaj napriklad ilustracie A. Klimu v knihe Kral &asu. Bratislava
1965.

Vrcholné ocenenie tvorby V. Bombovej sa dostalo v rokoch 1967
a 1969 na BIB, kde ziskala za ilustracie k maorskym rozpravkam
Obrova stupaj a k slovenskym rozpravkam Janko Gondasik a zlala
pani,Zlaté jabléko. Vztah ilustratorky k ludovému umeniu podéiar-
kuje F. HoleSovsky vo svojej publikacii llustrace pro déti... c.d. 5. 61



Vesna Lakicevicova

PRAMENE A ULOHA LUDOVEHO UMENIA
PRI ROZVOJI ILUSTRACIE DETSKYCH KNiH

JUHOSLAVIA

Folklor je jednym zo zdrojov inSpiracie pre niektorych
juhoslovanskych grafikov a ¢iastotne ovplyviuje vyvoj
detskej ilustracie. Korene tohto vplyvu spoéivaju v tradic-
nych a sucasnych tvorcich snahach nasho ludu.

Pri tejto prilezitosti sa budem zaoberat vplyvom
a Ulohou folkloru v tvoréej praci prominentnych srbskych
ilustratorov— no iba v obdobi po roku 1945 nakolko viac
mi nedovoluju ¢asové a priestorové podmienky tohto
sympozia.

Tradiény folkloristicky material sa zactal zbierat
v 19, storoé&i vdaka osobnosti Vuka Stefanovi¢ Karadzi-
¢a, ktory okrem toho, Ze bol reformatorom, vydaval prace
o ludovej tvorbe, basne, hadanky, prislovia a vyrazy (Srb-
sky slovnik, Srbské ludové basne).

Zbieraniu narodnych, etnografickych materialov
v Srbsku sa venovali okrem Vuka Stefanovica Karadzi¢a
este aj institucie Matica srpska a DruZstvo srpske sloves-
nosti.

Ludové tance, instrumentalna a vokalna hudba,
lyricka a epicka poézia, malby, plastiky, drevorezy, vyrob-
ky z kameria a kovov, hrn¢iarske vyrobky, kroje, kozené
Casti oblekov, kniny a pismo su azda najlep&imi ddkazmi
bohatstva a rozmanitosti folkloristického dedicstva na
uzemi Srbska. Do folkléru patria aj legendy, pribehy,
hadanky, prislovia a bajky. Potreby kazdodenného zivota
ovplyvnili vyvo] umeleckych remesiel — vyrobu kobercov,
latok, vySivky, Cipky a vyrobu peiva na slavnostne prile-
Zitosti.

Pomniky (nahrobné kamene) pri cestach, nahrob-
né kamene na cintorinoch a takzvané stojaté nahrobné
kamene (stecak) sa robili z kamenia na zvlastne poZiada-
nie.

Co sa tyka grafického spracovania spominanych
predmetov, prevladali geometrické a kvetinové ornamen-
ty, zatial ¢o Stylizované a antropomorfické motivy boli
ovela zriedkavejsie.

Ked sa v roku 1947 zaloZila Srbska akadémia vied
a umeni, vyvstala otazka &tudia nasho narodnostného
bohatstva. Roku 1946 zalozili Narodopisny Ustav srbskej
akadémie a roku 1946 Narodopisné oddelenie na Bele-
hradskej univerzite. Narodopisné muzeum, ako zvlastne
oddelenie Narodného muzea pochadza z roku 1901.

Po roku 1945 tématika folkléru vzbudila velkd po-
zornost v Srbsku. V ramci Srbskej akadémie vied a umeni
bola zaloZena Spolo¢nost folkloristov, ktora nastolila
problémy nasho folkléru na kongresoch doma i v zahra-
nici.

Zmeny v socialno-ekonomickej Struktire dediny
umoZznili vytvorenie lepsich podmienok ludového umenia
a vedecky pristup k tymto otazkam takisto priniesol svoj
osoh. Najnovsi vyskum vysvetluje folklor ako ¢ast stuc¢as-
ného tvorivého usilia fudu, ktoré je zaloZené na tradi-
ciach z minulosti. Tak folklér nadobudol terminologicky
8ir8i vyznam, nakolko zahrfiuje aj suc¢asné tvorivé Usilie
v mestskom prostredi. Tymto sa popreli sporadické tvrde-
nia, ze folklor patri minulosti.

Néasledkom novych spolo¢ensko-ekonomickych
podmienok po roku 1945 vznikol revoluény, robotnicky
folklor (partizanske pribehy, pesnicky, hudba, vytvarné
prace vojakov, uCastnikov nasej revolicie a mladeze
po¢as brigadnickej aktivity). Okrem novovytvoreného
folkléru — ako Specifického vyrazu sucasnej spoloénos-
ti, vyvinuli sa aj nové témy obrazov, ktoré treba ilustrovat.

Moderna juhoslovanska a srbska ilustracie sa
zatal prudko vyvijat v patdesiatych rokoch, v obdobi
umeleckej emancipacie. Opustili sa zasady socialistické-
ho realizmu a tak sa otvorili nové obzory pre pokrok nie
len vo sfére ilustracii, ale v celom modernom umeni kraji-
ny.

ZaloZenie Akadémie Uzitkovych umeni v Belehrade
v roku 1948 podstatne prispelo k tomuto rozvoju. Pozor-
nost ilustratorov sa upriamila na tradicné byzantskeé
a naivné umenie. llustratori maju radi vytvarné prace
umelcov-samoukov a vazia si ich. A tak sa stane, ze diela
niektorych umelcov su blizke fudovému umeniu, ale jest-
vuju tiez umelci, ktori vedome pouzivaju prvky fudového
umenia a umelci, ktori ich nepouzivaju vébec.

MIESTO A SPOSOB UVADZANIA FOLKLORU

Okrem toho, Ze ilustracia obohacuje text umelecky,
dodava mu farbu, charakter a ozvlastiuje ho. Pri ilustra-
cii textov pre deti ( rozpravky, detska poézia a proza,
obrazkoveé kniZky, pribehy) sa najéastejSie pouziva jasna
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umelecka forma. Pouzitie folklornych motivov dodava
ilustraciam zivost a uvadza do nich umelecky a vychovny
prvok.

Niektoré srbské vydavatelstva ako Vuk KaradZic,
Nolit, Narodna knjiga a Zavod za izdanie udZebnika
i nastavna sredstva, venuju zvlastnu pozornost ilustra-
ciam detskych knih. Tieto podniky vydavaiju texty s ilus-
traciam detskych knih, Tieto podniky vydavaju texty
s ilustraciami, ktoré obsahuju folklérne prvky ako aj
materialy folklérneho pévodu. Bibliograficke vydanie
Srbskych fudovych porekadiel Kym sU hlavy, budu aj
¢apice, stoji za zmienku, ako unikatny priklad najnovsie-
ho Usilia vydavatelstva Vuk Karadzi¢. Kniha obsahuje 25
linorezov (serigrafov) od Bosiljky Ki¢evac.

Vplyv folkibru na vyvoj detskej ilustracie moZno
sledovaf aj v novinach Detje novine, Pionir, Kekec, Politi-
kin zabavnik, Zmaj a Politarac pri€¢om vacésina z nich sa
zacala vydavaf v povojnovom obdobi. Okrem Desanky
Maksimovié, Mira Ale¢kovica, a Branka Copica, ktori
prispeli k prebudeniu revoluéného folkléru, aj mnozstvo
basnikov piSucich pre deti, ako Dobrica Eri¢, Ljubivoj
Rsumovi¢, Milovan Vitezovi¢ a Dusko Radovi¢ ovplyvnilo
a napomohlo dynamickému oziveniu folkléru v povojno-
vom obdobi. :

Z pomedzi spominanych basnikov diela Dobri¢a
Erica maju najmarkantnejsie folkloristické &rty. No v tejto
slvislosti méZzeme spomenut vela srbskych ilustratorov
z ktorych uvedieeme mena Zivojin Kovadevi¢, Zlata Bili¢,
Velizar Dini¢, Jelana Gruj¢i¢c a Djordje Milanovi¢, ktori
tvorili v podobnom duchu. V roku 1964 text Dorica Erica
vysiel v novinach Deéje novine vo forme comicsov, ktoré
nakreslil karikaturista a ilustrator Alexander Klas.

V sudéasnosti pravidefne vychadzaju comicsy s fol-
klérnymi ¢rtami od Dejana Nasti¢a v belehradskom tyz-
denniku TV REVIJA. Maji zvlastny humor a prinaaju
$pecificky priklad toho, ako ¢lovek z mestského prostre-
dia vnima Zivotné podmienky na dedine, karikaturizuje
red, nazvy a spdsob myslenia. Hoci tieto comicsy su
ur&ené pre dospelych ¢&itaju ich aj deti Skolského veku.
Vznik tychto comicsov bol ovplyvneni textom, nie grafic-
kych umenim,

Vplyv folkléru na vyvoj ilustracii mozno sledovat

okrem v rozpravkach, poviedkach, proze poézii a v tra-
di¢tnom dediéstve aj v u€ebniciach, Slabikaroch, obraz-
kovych knihach, ¢itankach a publikaciach so $pecialnou
tématikou z narodne-oslobodzovacej vojny.

Vytvarné dielo Radomira Stevica Rasa, Zlaty Bili¢
a Lazara Vujaklija je blizke ludovému umeniu spdsobom
kompozicie, farbami, ornamentami a arabeskami. Ich
diela oplyvaju kvetinovymi a zoomorfnymi motivmi
a moZno ich charakterizovat ako narativne a farebne
intenzivne, s priamociarymi aj tocivymi schématickymi
ornamentami aj s inymi geometrickymi vzormi.

Forma sa vytvara najma bodkovanymi loptovitymi
ornamentmi. Tento druh ornamentu sa najcastejsie vy-
skytuje na hrudi, na fladiach, prasliciach, satkach na
»gusli" a vo vysivkach.

Este treba dodat, Ze v pracach nasich ilustratorov
mozno najst rozety s kvetinovymi a geometrickymi vzor-
mi, ako aj ornamenty, pripominajuce $achovnicu, ktoré
vytvaraju zlozky vzorov na fasadach kostolov, kostolnej
architektury Moravskej 8koly v Srbsku od 16. storocia.

PouZivaju sa aj kozmické symboly ako Sinko, Me-
siac a hviezdy, ktoré maju magicky vyznam. Prezentu;u
sa alebo vo svojej naozajstnej podobe, alebo symbolicky,
ako rastliny. Mier, sloboda, bohatstvo a dokonca aj zmy-
sel pre humor su personifikované v podobe vtakov alebo
zvierat. Oblubeny motiv pava je nesmierne pritazlivy, ako
pre deti tak aj pre vytvarnikov. Veselo sfarbené slavnos-
tné kolace (pernikove srdcia, koniky, papucéky) su takisto
typickymi prejavmi fudového umenia. Ludové plagaty
wKucharky" zavesené na stenach v kuchyni maju komic-
ké napisy spojené s pripravou jedla. V praci ilustratorov
sa ich vyznam este zintenzivriuje.

Bosko Risimovi¢ a Miodrag Vartabedijan patria do
tejto skupiny ilustratorov. Ich dielo je poznacené pona-
Skami na fudové umenie nahrobnych kameriov (ste¢ak,
nahrobné kamene — pomniky pri cestach) ktoré su
uskuto€nené graficky. Odrazaju motivy z minulosti, tak
ako tieto ostali zafixované v pamati umelcov. Rozpravky,
detska poézia a fudové poviedky su takisto témami ich
ilustracii. :

VSetky diela tejto skupiny ilustratorov su zalozené
na folklérnom dedi¢stve a ilustracie predstavuju iba &ast



ich zaujmov, nie Specifickd kvalitu ich umeleckého preja-
vu.

Niekolki ilustratori prispésobili arsenal svojich
umeleckych a folkloristickych skusenosti textu a na zin-
tenzivnenie svojich vyrazovych prostriedkov pouzivaju
,nedovolené" metody v zmysle akademického podania
probléemu.

Najvynikajucejsi predstavitelia tohto trendu su:

BOSILJKA KICEVAC, ktora v uz spominanom bibli-
ografickom vydani Srbskych ludovych prislovi prispdso-
bila svoje grafické skusenosti textu. Podarilo sa jej vy-
tvorif nové rieSenie obsahu. Podla pribuznosti témy zo-
skupila niekolko prislovi na jednu stranu. Charakter pri-
slovi si nevyZzadoval ani folklérne ani iné Specialne pro-
stredie. Na niektorych grafickych stranach Bosiljky Ki¢e-
vac najdeme folklorne prvky v pismennej cyrilickej inter-
pretacii. Kompozicia je umiestnena na dedinské pozadie
s prepracovanymi krojmi.

Zivojin Kovacevi¢ pouziva ornamenty typické pre
fudové umenie v niektorych knihach s folklérnymi téma-
mi: Stylizécie kvetov, mraky, zem. Jeho ilustracie hrdin-
skych eposov o Markovi Kraljevicovi, Musovi a Jabucilovi
navodzuju smieSne a komické situacie. Svojou umelec-
kou interpretaciou tvoria ¢ast folkléru dnesnej dediny.

Nikola Masnikovi¢ zdérazriuje svoj subjektivny pri-
stup k témam smieSnym a humoristickym zameranim,
ktoré vyplyva zo situacie v textu.

Ida Ciri¢ vytvara akysi spojovaci ¢lanok s folklérom
svojimi jednoduchymi kresbami a pestrofarebnymi fudo-
vymi kolatmi s ornamentami.

Marko Krsmanovi¢ ilustroval fludovu poviedku Loz
za stavku — a transponoval humoristicky, fudovy duch
pribehu do akekvatneho obrazového jazyka.

Branko Coni¢ odhaluje svoje druhé ja v ilustra-
ciach pre deti, ktoré su velmi rozdielne od karikatur,
ktorym sa venuje profesionalne. Ked ilustruje, ma moz-

nost snivat o detstve, snivat tak, ako len deti snivaju.
Tento spésob umeleckého vyjadrovania je prefiho cito-
vym aj psychologickym zazitkom. Jeho néavrat k folkléru
sa odzrkadluje v jeho pernikovych srdciach, intenzivnych
farbach a skusenostiach z vidieckych jarmokov.

Desa Kerecki Mustur vytvorila viastni viziu folkloru
prijatelnt fTudom na celom svete v svojich ilustraciach
rozpravok narodov Juhoslavie.

Mili¢ Stankovi¢ prispdsobil v Slovniku srbskej myto-
l6gie obrazy a ilustracie k textom. Jeho myslienky sa
vyvijali od mytov k surrealizmu.

Okrem spominanych ilustratorov je este vela umel-
cov, ktori niekedy, €o zavisi od textu, pouzivaju folklorne
prvky. Su to: Mihailo Pisanjuk, Ljillana Manzalovi€,
Dusan Petric¢i¢, lvan Kudani¢, Dragana Atanasovic. llus-
tracie pre deti su blizke folkloru svojou naivnostou. Vplyv
folklérneho dediéstva sa prejavuje v intenzite pocitov,
tuZby patrit niekam. Tento pocit je jednym z faktorov
ktory uzko determinuje Stylistickd, teritorialnu a dusevne
emocionalnu orientaciu, ktora dodava zvlastne sfarbe-
nie umeniu v ramci etnickej kultdry.

V podstate umelec vyjadruje talent svojho fudu.
Jeho duchovné a rasové ¢rty, klima, spdsob Zivota a vy-
jadrovania. Hoci kazdé umelecké dielo je podmienené
rasovnymi, etnickymi a prirodnymi faktormi, predsa je
univerzalne, v8eludské, nakolko je vytvorené pre vset-
kych ludi bez ohfadu na rozdiely, ktoré medzi nimi su.
Umenie je etnicky podmienené, ale nie je esteticky obme-
dzené. NajhodnotnejSie na umeleckom diele su jeho uni-
verzalne, ludské hodnoty. Velky umelec mdze obijavif to,
¢o je univerzalne, fudskeé v narodnych témach, to vieobji-
majuce a blizke lTudom v8etkych obdobi a svetadielov.
V takom univerzalnom pohlade umelecky charakter pre-
rasta hranice jednej narodnosti (napr. narodny hrdina
Kraljevi¢ Marko). Také osobnosti prekracuju vsetky hra-
nice ako svetoob¢ania bez problémov a bez pasov.
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Marta Sigmundova
BENKOVE ILUSTRACIE

PROSTONARODNYCH SLOVENSKYCH POVESTI

CSSR

V priebehu posledného storoéia ludova rozpravka
i povest neexistuje uz vylu¢ne len v ustnom podani a tra-
dovani, ale aj vo svojom pévodnom prostredi funguje aj
novym spésobom komunikacie, v zoSitovych a neskor
kniznych vydaniach. Bezosporu najvyznamnejsim subo-
rom su Prostonarodné slovenské povesti, Pavia Dobsin-
ského, vyznamnej osobnosti slovenského narodného
i kulturneho diania minulého storocia, jedného zo zakla-
datelov slovenskej folkoristiky, netunavného zberatela,
redaktora, zostavovatela i teoretika v oblasti ludovej slo-
vesnosti.

UZ v prvych zoSitovych vydaniach, zasluhou redak-
¢nej prace Pavla DobSinského neslo o jednoduchy pre-
pis ustneho komunikatu, ale o isty druh Upravy, Stylizacie,
ktora suvisela s Ciatatelskym vydanim povesti. Zivotnost
Dobsinského suboru ukazuije, Ze redakéné zasahy ne-
zmenSili umelecké hodnoty rozpravok. Stali sa skutoc-

nym klenotom slovenskej literatury, o ¢om sveddi ich -

Citatelska obluba a periodicky sa opakujuce vydania.
Formalna i obsahova hodnota rozpravok in8pirovala po-
prednych slovenskych vytvarnikov k viastnému obrazove-
mu prepisu. Vznikli tak samostatné diela i ilustracie, via-
zané na rozpravkovy subor.

V r. 1958 vychadzaju Prostonarodné povesti, |,
ako jubilejné gdanie k 100. vyrociu vydania Slovenskych
povesti A. H. Skultétyho a P. DobSinského z r, 1858—
1861, v Bratislave, v Slovenskom vydavatelstve krasnej
literatary (tlac Severoslovenskeé tlaciarne v Martine). Vy-
davatelstvo zverilo ilustraénu vyzdobu vydania jednému
vytvarnikovi, ktory mohol svoju koncepciu uplatnit
v celom diele. Autorom ilustracii tohoto vydania je narod-
ny umelec Martin Benka.

Martin Benka (1888—1971), maliar, grafik, ilustra-
tor, zakladatel slovenskej vytvarnej moderny. Vr. 1953 mu
bol ako prvému slovenskému vytvarnikovi udeleny titul
narodny umelec za dielo hlboko narodné formou i obsa-
hom. Benkov pristup k Dob8inského rozpravkam sa po-
kusime naértnuf z niekolkych hladisk. Vychadzajuc
z predmetu nasho badania, ktorym je fudova kultura,
zameriame pohlad na to, nakolko bola ona in§piraénym
zdrojom pre ilustratora. Z hladiska ilustrativnosti posudi-
me vzfah ilustracie a textu rozpravky, resp. vyber motivov

a nakoniec zhodnotime ilustracie Prostonarodnych slo-
venskych povesti v &irSom kontexte maliarovej tvorby.
Autorova koncepcia sa uplatnila v celom diele, teda vo
frontispice (kresba perom, tuSom, akvarelovana), dejo-
vych kompoziciach (kresba perom, tugom, na bielom
alebo farebnom podklade), hlavickach, koncovkach
(kresba perom tusom), i v pisme. Pre velky po&et ilustracii
(975) sme si na analyzu vybrali len frontispice (150).

Pre frontispice, uvodny obraz, v ktorom je koncen-
trované symbolické vyjadrenie obsahu ilustrovaného
textu si maliar vyberal prevazne statické scény. Najvyraz-
nejsim zobrazenym prvkom ludovej kultury je odev hrdi-
nov. Ludovy odev Martin Benka velmi dobre poznal.
Zamy$lal sa nad jeho pévodom, resp. vekom, zaujimala
ho jeho farebnost a dekorativnost. V zobrazovani mu
toto poznanie branilo, a si¢asne dovolovalo Stylizovaf
ho len natolko, Ze najméa v Zenskom odeve sme schopni
uréit nielen regionalnu, ale ¢asto az lokalnu prislusnost.
(Napriklad: 1. Ludojedi, PSP |, s. 390, Zena v zliechov-
skom; 2. Neverna Zzena, PSP I, s. 110, chlapec v detvian-
skom; 3. Had, macitka a psik, PSP, Il, s. 126, Zena
z VaZca; 4. Zabina kmotra, PSP |l, s. 434 dievky L. Sliate;
5. Janko Hrasko, PSP Il, s. 296, Zena zo stred. Povazia; 6.
Psota, PSP, PSP Ill, s. 116, muZ a Zena v Zdiarskom; 7.
O pohanskom krafovi, PSP Ill, s. 200, Zena v zliechov-
skom; 8. O ¢loveku ¢o nikdy nehresil, PSP I, s. 196, muz
zo Zahoria; 9. Nebojsa, PSP I, s. 146, miadenec z okolia
Piestan; 10. Pravda, PSP IlI, s. 485, mladenec a Zena
v detvianskom.)

Predsa v3ak prevazna vacsina odevov hrdinov je
Stylizovana tak, Ze nie je mozné identifikovaft pévod, pre-
toZe jednak kontaminoval rézne regionalne prvky (v Zen-
skom odeve zastera, Cepiec, a i.), alebo zobrazoval akysi
véeobecny model, najma v muzskom odeve (gate, kosela,
opasok, kozuSok, kabanica, klobuk). Napr. 11. Sirotky,
PSP Il s. 261, stary muz v konopnom; 12. Balaz, PSP I,
8. 250, pastier; 13—14. Mlyncek, PSP |l, s. 272, 281, muz-
sky odev; a .

Odev hrdinu bol pre maliara prostriedkom symbo-
lického vyjadrenia, konkrétne predstavu archi¢nosti spa-
jal so zobrazenim rubasového alebo koselového odevu
Zzenskych hrdiniek. Symbolom starodavnej viery sa mu
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stal zensky ludovy odev zo Zliechova, do ktorého obliekal
vestice a vedomkyne. Napr. Laktibrada, PSP |, s. 46;
Raduz a ludmila, PSP |, s. 74; Za zlatym jabl¢kom, PSP
|, s. 124; Vlkolak, PSP |, s. 240; Cesta k slncu a mesiacu,
PSP Il, s. 378; Pes, PSP Ill, s. 337; ako aj perokresby Sol
nad zlato, PSP I, s. 13; Mitvy frajer, PSP IIl, s. 285 a .

Odevy hrdinov z nefudovych vrstiev su obyCajne
v intenciach ,,slovenskénho' chapania, doplnené su viak
sutastami alebo vyzdobou fudového odevu, ako princ
ma cez plece prehodenl detviansku halenu, mniSska
kutria ¢ernoknaznika je lemovana motivmi CiEémianskej
vySivky a pod.

Na druhej strane v takomto vyjadreni je sam ludovy

odev heroizovany, ¢o vyjadruje napr. ¢asté pouZivanie
drapérie, odvodene] nezriedka z polky.
Napr.: Popolvar najvacsi na svete, PSP |ll, s. 2983; Vitaz
kuchta, PSP |, s. 320, kralovna ma Saty zdobené prvkami
ludovej vySivky v ZIto- Gervenej farebnosti; Cernokniaznik,
PSP |, s. 212; Tri pera z draka, PSP |, s. 170, mala
princezna v kabanke, u€esana na zau$nice; Zlata pod-
kova, zlatdé pero, zlaty vlas, PSP |, s. 132, princezna
v rubasovom odeve, cez plecia drapéria a pod.

Vhodnym objektom pre uplatnenie Benkovi vlas-
tnému dekorativizmu bola ludova architektlra. Rozprav-
kové chalupky su drevenice s bohato ¢lenenou viacval-
bovou strechou, s halkou (oravsky typ). Zobrazena kraji-
na je slovenska geograficky, rozoznavame tu horstva,
siluety Rosutca, Krivafia a pod.; historicky, i socialno-
-ekonomicky. Znaky pastierstva a polnohospodarskej
prace nachadzame v ramci krajinarskeho pozadia, nie-
kedy priamo v prvom plane zobrazenia. (Mame na mysli
Uzke policka, ostrvy, kolibu, kodiar a i.) Ani rozpravkova
krajina neexistuje pre Benku bez ¢loveka a jeho prace.
Napr. Prorok Rak, PSP IlI, s. 103, chlap cestou z jarmoku;
Cert sltzi, PSP |1, s. 430, drevorubag; Drotari a ten §patny,
PSP |11, s. 214, drotari; Stary Bodrik a vlk, PSP I, s. 350,
bata so psom, v pozadi sala§; Sala$ na Certovici, PSP Ill,
s. 508, stahovanie salasa; a iné.

Zaujimavé je zistovat vztah ilustracie a textu, teda
vyber motivov, ktoré si autor vybral z rozpravky na zobra-
zenie. Ako sme uzZ uviedli, pre frontispice si autor vyberal
prevazne statické scény. Podla Proppovej analyzy morfo-

l6gie ¢arovnej rozpravky (PROPP, V. J., Morfolégia roz-
pravky, Bratislava 1871) stanovili sme pre kazdy forntispi-
ce zobrazenu funkciu G¢inkujlcich postav. Prevazna
vacsina zobrazeni zachytavala vychodiskovy situéciu,
resp. zobrazovala hlavného hrdinu rozpravky. (Frontispi-
ce rozpravok o zvieratach, ako aj legiend a realistickych
rozpravok sme do tejto analyzy nezahrnuli.) Velké ¢asté
boli funkcie 1) jeden z &lenov rodiny odchadza z domu,
11) hrdina opu$ta dom, 12) hrdinu skusaju, priprava aby
dostal &arodejny prostriedok, 23) hrdina prichadza
domov alebo do inej krajiny nepoznany, 31) hrdina sa
ozenf a ziska kralovstvo. Predpokladame, a nakoniec aj
¢iselné zastupenie zobrazeni jednotlivych funkceii to do-
klada, Zze vyber prave tychto funkcii nebol u Benku na-
hodny. Jednak samotna povaha frontispice uréuje zo-
brazovat vychodiskovu situaciu, resp. situaciu na zaciat-
ku zapletky. Na druhe strane pomerne kludné funkcie
boli vhodnejSie na zostavenie symbolickej kompozicie,
nez funkcie bezprostredného boja hrdinu, ktoré by vyza-
dovali zobrazenie dramatickej akcie. (pozri VAROSS M.,
O Benkovych ilustraciach DobSinského rozpravok, Nova
Lit., 2, 1958, 27. méja, s. 8)

Z hladiska 8irsich kontextov Benkovho maliarskeho
diela treba pripomenuf, Ze maliar v samom zaciatku, ba
e$te pred zacCatim vlastnej tvorby dostal mocné impulzy
v tvorbe moravskych umelcov, Uprkovcov a J. Vésina,
ktora je charakteristicka zaujmom o etnografické zvlas-
tnosti razovitych krajov a jej znakmi st vonkaj$kova opis-
nost a dokumetarnost. Benka poprel iluzionisticku inter-
pretaciu skutonosti Uprku a Vésina, z ktorych vychéa-
dzal, nastolil expresivne a monumentalizujice zasady
zobrazenia. Aj pri tomto programe v8ak neprestal vycha-
dzat z vonkajSich znakov zobrazovanych tém, ¢o sa
v ilustraciach prejavilo v zmysle pre detail ako znak,
a v zalube v dekorativnosti. Tieto zasady véak neuberaju
ilustraciam na heroizme a patose, ba prave, stavaju sa aj
prostriedkom monumentalizacie (napr. textilny orna-
ment).

Zaverom mozno konstatovaf, ze Martin Benka sa
pri ilustrovani Prostonarodnych slovenskych povesti in-
&piroval prvkami a javmi fudovej kultidry, ktoré jednak
podaval vo svojom autorskom pretvoreni, jednak im do-



daval symbolické vyznamy v intenciach svojho tvorivého
zameru. Motivicky sa vo frontispice k rozpravkam sustre-
dil na vychodiskové situacie rozpravky, ktoré boli vhodné
na symbolické vyjadrenie nasledujiceho deja a svojou
statickou povahou poskytli maliarovi priestor pre vyjadre-
nie istého heroizmu a patosu, ktory je vliastny tak fudo-

vym rozpravkam, ako aj benkovskému chapaniu skutoc-
nosti. Domnievame sa, Ze prave tato harmoénia, dala
vzniknut dokonalému kniznému dielu, kde ilustracia po-
maha vnimat text rozpravok a spolu s textom podnecuje
¢itatela vnimaf a prezivat rozpravkovy svet.
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Gita KordoSova

VPLYV TRADICII LUDOVEHO DREVOREZU

A LUDOVEJ DREVOREZBY

V SLOVENSKEJ ILUSTRACII

CSSR

Jednym z charakteristickych znakov slovenskej
ilustracie je jej Uzka spatost s volnou grafikou a uplatrio-
vanie grafickych technik v ilustracii. Tato vazba sa for-
movala a upevriovala jednak v ramci krystalizacie a kon-
tinuitného vyvinu slovenskej grafiky, ale i motivickou spa-
tosfou spracovanim literarnych podnetov. U pocetnej
skupiny umelcov s paralelne rozvijajucimi zaujmami
v tychto dvoch disciplinach sa vysledky hladania vo
vyraze z4konite objavili vo volnej grafike a v ilustracii.
Slovenske| ilustracii prinieslo toto spojenie vyrazné vy-
sledky a obohatenie nielen pri definovani jej suCasnej
podoby, ale predovsetkym z hladiska jej historického
vyvinu. V ramci tohto $pecifického znaku sa stala klasic-
ka technika drevorezu ur¢ujucou platformou formulova-
nia nodoby modernej slovenskej grafickej a ilustratorskej
tvoroy, ku ktorym nachadzala vychodiskd kontaktom
s tradiciou fudového drevorezu a so &tylovym vyvinom
moderného europskeho umenia.

K problému, ktory vymedzuje téma prispevku, pred-
stavuje ludovy drevorez a fudova drevorezba jednu ob-
lasf zo Sirokej 8kaly ludového vytvarného prejavu z ktorej
sa uplatnil vplyv tradicie v novom umeleckom prejave
a spajal s tvorivym obnovovanim. V slovenskej ilustracii sa
tieto podnety a umelecké vysledky tvorivého erpania zo
zdrojov fudového drevorezu a ludovej drevorezby prejavili
predovetkym v tom, Ze jeho vyrazovo-formalna podstata
a bezprostredny vztah tvarnych prostriedkov k charakte-
ru tvorby poskytli adekvatnu formu interpretovania lfudo-
ve| slovesnosti a najpriliehavejsiu re¢ jej vytvarnej tran-
spozicie. Tradicia tu poskytuje nielen obsahovo-vyrazovu
rovinu, ale aj technicky pristup nakofko vlastny drevorez
je su¢asfou ludovej tradicie.

LLudovy drevorez, i ked sa nerozvinul do takej 8irky
ako niektoré iné druhy fudového umenia, predsa bol
u nas znacne rozsireny. Tato reprodukéna technika
dobre vyhovovala svojou lapidarnosfou a dekorativnos-
fou vkusu Sirokej fudovej vrstvy. Ludovi rytci tvorili tieto
drevorezy ¢asto v spojeni s rezbarstvom alebo vyrobou
modrotlacovych foriem. Ich pésobenie bolo v 18. storoci
nezavislé, sami boli zva¢sa putovymi predavaémi, vyda-
vali sa na cesty a roznasali nabozenské i svetské obraz-
ky. Zvy$enym dopytom po pufovych tlagiach vznika spo-

lupraca ludovych rytcov s tlagiarfiami a popri tejto reme-
selnej produkcii, nestcej znaky zru¢nosti a stylovej vytri-
benosti, realizujd miestni fudovi tvorci obrazky v jadrnej,
prostej a naivnej forme. Ludové grafiky — naboZenské
samostatné obrazy, jarmocéné tlace i ilustracie putovych
piesni — nadvazuju ikonograficky na predlohy uréované
cirkvou a na drevorezy zapadoeuropskej proveniencie,
ktoré ludovi rytci kopirovali a volne prepisovali. Na tieto
hrub&ie av8ak lapidarnou ludovostou neobycajne poso-
bivé domace repliky vplyvali i pribuzné rytecké techniky
modrotlacovych a medovnikovych foriem. V suvislosti
s tym dostali sa do drevorezovych obrazkov nové prvky,
uplatnila sa praca s rastlinnym ornamentom a bohato sa
rozvinula ornamentalno-dekorativna zlozka. Slovensky
ludovy drevorez charakterizuje prave volnejSia a bohat-
8ia fantazia v ¢leneni, v rozvrhu i dekorativnom rozvinuti
plochy obrazu od odlisného zdpadoeurdpskeho, viaza-
nejSieho narativnym Studiom reality.

Podla zdobnosti, téematiky a ikonografie inspirovali
sa fudovi umelci na Slovensku prevazne barokovymi
predlohami. Bohatosfou kvetinového ornamentu vynika-
ju obrazy zachovanych drevorezovych foriem Ludovy
rytec, velkej technickej zru&nosti pretvoril znamy motiv
Krista na krizi v duchu ludového ornamentalizmu. Drevo-
rez velkého formatu (26 x 17) mal pésobit ako samostat-
#y obraz a pochadza z 18. storoc¢ia. Obraz charakterizu-
je vypravna dekorativna kompozicia, renesanéna $rafara
tiez podriadena dekorativhemu zameru a linearna rezba
tvarov, ktoré ako formovo-vyrazové prvky pretrvavali az
do konca 19. storocia.

Medzi drevorezovymi obrazmi boli najrozsirenejSie
marianske namety, ktoré sa krystalizovali do Specifickych
ikonografickych typov podla miestnej kultovej orientacie.
Z dielne toho istého ludového umelca pochadza aj svoj-
sky prepis Sastinskej madony. Namet je traktovany ako
dekorativna predstava, cela plocha je rovhomerne kom-
ponovana popri figurativnom prvku ornamentalnou vypl-
fiou. Postavy su plodné, spravidla nesu malo typizatnych
a charakterovych znakov a v priestore neproporéné.
Ludovy tvorca sleduje predovSetkym ornamentalny Géin,
ktorému podriaduje vedenie linie, Srafuru a kompozi¢nu
skladbu. Ludovy ornamentalizmus charakteruzuje nielen
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drevorezové obrazy ale aj slovenské malby pod sklom,
ktoré vychadzali priamo z grafickych tla€i. Tuto podob-
nost podmienil technicky pristup, pri ktorom sa pre malo-
vanie pod sklo pouzili ako predlohy drevorezové obrazky.
Grafické tlace, popri socharskej a maliarskej vyzdobe
kostolov, mali priamy vplyv aj na podobu [udovych so-
Siek. Ludovy rezbar prepisuje umelecky zamer originalu
do redukovanejSej formy, v ktorej tvar vyustuje do samo-
znaku. Casto nedokonalost rezby a hlavne lapidarnejsia
obrazové predstava pomahali tejto znakovosti. Vlastnosti
materialu si maximalne vyuZzité a predurcuju charakter
skulptury. V plastikach profannej povahy ludovi rezbari
typizovali postavy a motivy zvierat pre prostredie v kto-
rom zili. Tieto malé plastiky su méalokedy porfiaté samos-
tatne, zvy€ajne su viazané na urcité predmety, z ktorych
organicky vyrastaju.

Myslienkovy dosah a obsahovost celého nasho
fudového umenia vytvarného, slovesného a hudobného
je prestupeny naladovou zloZzkou baladickosti, lyrickosti
a miestami aj humornym akcentom spracovanych tém,
¢o zrejme vyhovovalo umeleckym predstavam a povahe
fudu. Tieto vlastnosti, vedla tvarnych a vyrazovych pro-
striedkov, sa stali velmi blizke modernému grafickému
a ilustratorskemu prejavu pri uchopeni nametu a pri
docieleni suladu medzi vytvarnym a obsahovym.

Zivym a autentickejsim podnetom pre modernu slo-
vensku grafiku sa stal fTudovy drevorez prifazlivy symbo-
lickou znakovostou, Stylovym principom, nevSednou ob-
raznosfou a polaritou dekorativnych a expresivnych zlo-
ziek. Veducou osobnostou tvorivého vztahu k tradiciam
fudového drevorezu sa stal Ludovit Fulla. Okrem fudové-
ho drevorezu, z ktorého nasiel vychodiska v grafike
a ilustracii, ale aj v celej svojej maliarskej tvorbe a vo
v8etkych etapach umeleckého vyvinu udrziaval plodné
spojenie s fTudovym vytvarnym prejavom a tvorivo z0zitko-
val jeho rozmanitu skladbu od rezbarstva, skfomatlby,
keramiku, vySivky k fudovym hrackam. Do popredia sa
dostavala dekorativna funkcia a ornamentalna forma
fudového prejavu, ktoré v su¢innosti so Stylizaciou a fa-
rebnostou naplnili umelcov moderny program do jedi-
nec¢nej podoby. Aj v ilustraciach uspesne presadzuje prin-
cipy dekorativno-ornamentalnej vyrazovosti. Vychodis-

ko ludového drevorezu vyuZiva v oblasti formovych, §tylo-
vych i technickych prvkov a ich kvalitativne novym a tvo-
rivym prehodnotenim. Objavuje délezité podnety vo for-
movovyrazovej sfére pre riedenie tvaru, priestorovej kom-
pozicie a linearnej kresby. Vytvarné rieSenie ilustracii
k basnickej zbierke ,,Zofia" (1941) v technike drevorezu,
vyjadruje Ciste obrazoveé linie s rovnobeZznou $rafurou,
dekorativne rozloZenie skladby i vegetativneho motivu.
V kompozicii prekro¢il hranicu videného a uplatnil fanta-
zijnu vazbu veci v poetickych spojeniach. Rozvijanie kve-
tinového ornamentalneho prvku v obrazovej ploche
podfa Stylovych zakonitosti ludového umenia, ostane
trvalou zlozkou celej dalSej umelcovej tvorby maliarskej,
grafickej a ilustratorskej. Rovnako aj symbol suvisi s Ful-
lovym tvorivym vzfahom k ludovému vytvarnému umeniu.
Obraznym vyjadrenim prenika do podstaty obsahu. Ob-
razova skladba je komponovana symetricky, dej trakto-
vany ako dekorativna predstava a ornamentalnemu
uc¢inu je podriadena linia, srafura a rozvrh.

Fullovsky vyznam podstaty vyrazu a tvoriveho pre-
hodnocovania principov ludovosti dozreli v osobnosti
a v tvorbe Ernesta Zmetaka. Umelec objavil pre slovensku
grafiku a ilustraciu pritazlivost expresivneho rezu a tes-
nejsie spojenie so slovenskym ludovym drevorezom. So
svojim nazorom na knizny Utvar a indpiraénymi zdrojmi
tvorby zasahuje do slovenského ilustratorského diania
originalnymi drvorezovymi sprievodmi k ludovej sloves-
nosti. V ilustraciach vyjadruje baladicky obsah a poetic-
ku predlohu rozvijanim deja v prirodnom prostredi. Popri
vplyvu fudovej tradicie prenikaju do Zmetakovych drevo-
rezov aj impulzy expresionizmu nie v dramatickom vyraze
ale v emotivnom vyuZziti kontrastu €iernobielej plochy.
Robustné formy a rustikalny rez suvisia so Zmetakovym
ponimanim a vizualnou interpretaciou slova. Drevorezy
Zmetakovych ilustracii nemozno oddelit od jeho volnej
grafickej tvorby, obe oblasti tvorivej ¢innosti bytostne stvi-
sia. Presvedcuje nas o tom jednak tématické zaujatie a tiez
i rozmerné formaty ilustracii, ktoré mézu posobit ako sa-
mostatné svojbytné diela. Vytvarné fazisko ilustréacii
k zbierke zbojnickych piesni ,Bolo nas jedenast" (1963)
a ku knihe ,Balady a povesti* (1965) spociva na rozmer-
nych celostranach v oramovanej ploche. Osobito jadr-



ny prednes sleduje predovietkym sumarny objem tva-
rov, ale prisnost obrysov uvolnuje vnutornou kresbou.
V' drevorezoch sa prejavuje aj umelcov tvarny vztah
k hmote. Materialom spoluur€uje konkretizovanie tvarov
do jednoduchej skratky a lapidarnej formy a su¢asne sa
Struktura a povaha hmoty vyrazove presadzuje. Vysled-
kom Zmetakovho prehlbenia a tvorivého Cerpania ludo-
vych podnetov chapanych predov8etkym obsahom
a charakterom fudovej slovesnosti je popri baladickej
a lyrickej naladovosti i prizvuk humoru a irénie. V Sloven-
skych ludovych rozpravkach (1959) vychadza z povahy
a poznania zakonitosti fudoveho umenia a jeho organic-
kého spojenia so Zivotom, pracou a psychikou fudi.
Z tohto vnutorného precitenia su ilustracie suzvu&nou
obrazovou interpretaciou predlohy. Zmetak pri ilustrova-
ni riesil knihu ako celok a doplnil fTudové rozpravky origi-
nalnymi rezanymi koncovkami. llustraéna tvorba Ernesta
Zmetaka, ktora tak naplno rozvinula tradiciu fudového
drevorezu a ludovej drevorezby, oZivila nielen jeho re¢
foriem, ale predovéetkym aj jehao tvorivti podstatu.

Aktualnost prikladu Ludovita Fullu sledovala dal-
§ia nastupujica generacia. Tieto podnety svojsky korigo-
val Viliam Chmel v grafickom cykle Slovenskych ludovych
piesni (1950). Koloristicky zamer a ornamentalno-deko-
rativny Gc¢in su poucenim na fudovom umeni sprostred-
kovanym vytvarnou tvorbou Fullovou. V skladobnej zloz-
ke je epickej8i, rozvija dejovy celok do bohatej scény.
V osobitej obnove chape ako prirodzenu sucast prvok
fudového ornamentu.

Pritazlivost ludového drevorezu spontanne vyjadrili
— i ked iba ojedinelym prispevkom, Alojz Klimo a Jarmila
Cihankova. Uréujlico prispela i tématka fudovej sloves-
nosti — u Klimu spracovanie janosikovského nametu
v drevorezovom cykle Smrt Janosikova (1948). Vyrazové
prostriedky maju analogické formy v naivnom zjednodu-
geni, tvarovej Stylizacii, v plos§nosti a v konturovej sustave
linil. Na novy stupen tvarnych a vyrazovych hodnét dre-
vorezu cerpajuceho z prameniov fudovej grafiky koncipo-
vala Jarmila Cihankova drevorezovy cyklus Slovenskych
fudovych piesni (1948). V modernom chapani nadviazala
na Stylistické principy lfudovych tlaci linearnou Srafarou,

statickou kompoziciou, obsahovou symbolikou a geo-
metrickou tvarovou redukciou,

Na Zmetakov priklad nadvazuje a nachadza po-
ucenie dielo Roberta Dubravca. Fenomén ludovosti, ako
inSpira¢ny zdroj ozyva sa v celej umelcovej tvorbe — vo
volnej grafike, monumentalno-dekorativnej tvorbe, ale
najbohatsie v jeho ilustracii. Po¢as svojej takmer patnas-
froCnej tvorivej prace na tomto poli realizoval rad $tylovo

zavaznych ilustraénych cyklov k slovenskym ludovym

rozpravkam a povestiam a k jano$ikovskej tématike.
V ramci tohto tématického zamerania a zaujatia i v ramci
redpektovania vytvarného dedi¢stva fudového umenia sa
vyhranili aj charakteristické znaky Dubravcovej ilustrad-
nej tvorby. llustracie riesi v grafickej technike kolorované-
ho drevorezu a drevorezu s podtlagou. Svoju ilustracnu
etapu zacal cyklom drevorezov k zbierke rozpréavok Ja-
no8ik a vily (1959), v ktorom geometrizujuci tvar vytvara
obrysy pevne ohraniéenych ciernobielych pléch oZive-
nych vnutornou skladbou negativnych rezov. Tento lapi-
darny rytmus sa prejavuje aj v kompozi¢nom riedeni,
v jeho prehladnosti a vyvazenosti. Cista a u¢inné styliza-
cia je umocnoana intenzitou koloritu. Od rannych diel,
kde dominoval objem figur a robustny rez, procesom
tvorivej Stylizacie formuje sa usilie k znakovému a symbo-
lickému vyjadreniu. Prirodzené smerovanie k tvarovému
zjednodu$eniu otvara priestor k dekorativnejsiemu po-
natiu prvkov a k volbe scén. Takymto medzistupriom na
ceste k jednoznatnému dekorativnemu zameru su ilus-
tracie knihy Pastierik a zbojnici (1963).

Pre subor kolorovanych drevorezov k slovenskym
rozpravkam Kamenny kral (1972) voli Dubravec popri
dynamickom rozvinuti kompoziénych prvkov i staticku
skladbu, opusta skratkovitl jednoscénnu dejovost a su-
stredi sa na zamer dekorativnosti v zmysle obsahu obra-
zovej stavby a farebnosti. Farebna zlozka tychto ilustracii
je kultivovana svojim harmonizujicim akordom a déava
obrazu zakladnu atmosféru vo vzfahu k obsahu.

Novy tvorivy impulz a zaujem o skumanie odkazu
a deditstva ruskej ludovej tlate podnietili umelca v inter-
pretacii starych ruskych epickych piesni knihy Bohatier-
ske byliny (1975). V tvarovo bohatych kompoziciach zosil-
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fiuje dekorativny charakter, dej stavia na monumentalno-
-dynamickej skladbe jednotlivych figurativhych motivov
spolu so sujetovymi atribitmi predmetného, ale pritom
intenzivne symbolického charakteru. Dubravcova vytvar-
na interpretacia voli najprimeranejsi prejav vyrazovej po-
sobivosti a predstavuje dokonall jednotu textu s ilustra-
ciou.

V pohlade na vyvin slovenskej ilustracie uréil vplyv
fudového drevorezu a fudove] drevorezby niekolko cha-
rakteristickych a $pecifickych obsahovych a forméalnych
rysov. V zmysle techniky nejde o jej obnovu, ale priamu
kontinuitu zaloZenU na novom programe spajania kulti-
vovane moderného s rudimentarne fudovym v grafickom
prejave. Preniknutie ku korefiom drevorezu podmienila aj
ambicia zvladnut o najvyraznejsie a najprimeranejsie
obsahové zameranie na fudovu slovesnu tradiciu. Motivy
fudovej slovesnasti, boli impulzom k hfadaniu Specifické-
ho prejavu. Drevorez sa stal adekvatnym a optimalnym
prostriedkom pre realizovanie danych zamerov. Tvarne

prostriedky ludového drevorezu, ktoré vyustujd v novom
umeleckom prejave, nadobtidaju znaky osobitych a svoj-
raznych pristupov. Fullova ilustracia zhodnotila vyznam
symbolu a ornamentalnu zloZku. Drevorezy Ernesta Zme-
taka vychadzaju z konS&truktivno-tvarovych principov
a sleduju predovSetkym spontanne vyjadrenie baladicke]
a lyrickej atmosféry. Na rozdiel od Zmetaka prezentuje
Dubravcova ilustracia StylizovanejSie formy, monumen-
talny charakter, dynamicku skladbu a akcentujuci deko-
rativny prizvuk. Vedla nepriamych Stylovych analogiach
dominoval u tychto umelcov predov$etkym taky pristup,
ktory pri ¢erpani podnetov ludového umenia chapal tra-
diciu vZdy ako organicku sucast celej ludovej kultary
a prenikol do celej jej rozmanitej skladby a diferencova-
nosti — od ludovej slovesnosti, cez ludovi hudbu a pie-
sen az k zvykoslovnym tradiciam. Cez takyto hlboky
zmyslovo-duchovny kontakt spolu s plodnou investiénos-
tou umelcov dospela ich tvorba k spoloénej ideovo-este-
tickej podstate slovesného a vytvarného.



Ladislav Greslik

POZNAMKY K ILUSTRACIAM KNIH
PRE DETI V UKRAJINSKOM JAZYKU,

VYDAVANYCH V CSSR
CSSR

Zasluhou leninskej narodnostnej politiky KSC aj
obtanom ukrajinskej narodnosti dostalo sa moZnosti
rovnopravne sa podiefat na budovani socialistickej spo-
lo¢nosti. Nag stat im na to vytvoril véetky nevyhnutné
podmienky.-V oblasti kultlry tyka sa to tieZz edi¢nej Sin-
nosti.

Vydavanim knih v ukrajin¢ine sa u nas zaoberéa
Ustredny vybor Kulturneho zvazu ukrajinskych pracuju-
cich v Ceskoslovensku a hlavne Slovenské pedagogické
nakladatelstvo v Bratislave, odbor ukrajinskej literatury
v Predove. Doteraz v tomto nakladatelstve vySlo 342 ukra-
jinskych publikacii. V tomto pocte su zahrnuté okrem
krasnej literatury aj vedecké prace, memoare, diela z ob-
lasti folkloru. _

Svoje miesto tu ma tieZ literatura pre deti. Hoci sa
tejto oblasti tvorby venovali viaceri na8i ukrajinski spiso-
vatelia, ich prace vychéadzali iba ¢asopisecky, pripadne
ako sucast zbornikov. Prva kniha pre deti vy§la az v roku
1960, ked SPN zacalo okrem u€ebnic vydavat aj ukrajin-
sku beletriu. Za obdobie rokov 1960—1982 vyslo pre deti
30 titulov. Z toho je 20 povodnych prac a 10 prekladov zo
slovenske] a Ceske| literatiry. Ked k tomu priratame
sedem zbornikov Ukrajinskych ludovych rozpravok vy-
chodného Slovenska, su to teda za spomenute obdobie
v priemere necelé dve knihy ro¢ne. Clenovia Ukrajinskej
odboctky Zvéazu slovenskych spisovatelov uz niekolkokrat
poukazovali v tlaci, na svojich zasadnutiach na neuspo-
kojivu bilanciu v tvorbe pre deti. Ich snahou je, aby sa
vyrovnala proze a zvlast poézii, ktora si uz vydobyla
vyznamné postavenie aj v celostatnom meradle.

Medzi prvymi za&al pracoval nad ilustrovanim uk-
rajinskych knih pre deti Stefan Hapak. Pozorujeme
u neho snahu vyuzit prvky ludového ornamentu. Hustra-
cie su vo velkom kontraste s poetickym textom rozprav-
ky.") Su skér jeho odrazom v krivom zrkadle ako ilustra-
ciami. Velmi nizka polygraficka uroven je pri¢inou, Ze su
skor jeho odrazom v krivom zrkadle ako ilustraciami. Pre
vnimavy detsky intelekt zostava malo, ¢o by stalo za
povsimnutie, ¢o by obohacovalo a rozvijalo um a fanta-
ziu dietata. Stefan Hapak bol éastym ucastnikom naro-
dopisnych expedicii koncom 40-tych rokov, ktoré skumali
oblasti na vychodnom Slovensku, kde Zije ukrajinske

obyvatelstvo. Aj neskér, samostatne, neraz presiel razovi-
tymi dedinami. S hibokym zaujatim zachytaval na papieri,
na platne, fixoval si v pamati pamiatky tradi¢nej ludovej
kultury. Vysledkom boli cykly prac s tematikou ludovej
architektury a krojov. Svoje poznatky a skisenosti vyuZil
potom pri ilustrovani jedného zo zbornikov ukrajinskych
ludovych rozpravok? V jeho kolorovanych perokres-
bach dominuje obrysova linia. Zobrazenia predstavitelov
prostého fudu su, Zial, skér zjednodusenymi etnogratic-
kymi Studiami v pohybe neZ ilustraciami fudovych roz-
pravok, ktoré su nasytené vyraznymi, charakteristickymi
hrdinami.

Ludové umenie ako indpirativny zdroj méze sa naj-
vyraznejsie prejavit v ilustraciach fudovych rozpravok. Aj
dalej sa preto zameriavame prave na tento okruh. Po-
dobne ako Hapak taktiez Mikula§ Dic cerpa z ukrajin-
ského narodopisného bohatstva.?) Vytvarnik sa v ilustro-
vani odputal od priliSnej popisnosti, v porovnani s Hapa-
kom zredukoval aj etnografizmy.

Iny pristup si zvolil Andrej Dobos.*) Farebné kolaze
doplnené kresbou perom vzbudzuju v divakovi a Citate-
fovi dojem tajuplnosti, nedopopvedanosti. Ich lakonic-
kosft, nepritomnost detailov nuti nas samym si ich dotva-
raf. Stavame sa, asponi v predstave, aktivnymi tvorcami.
Dobo$ je v tychto svojich ilustraciach blizky detskému
vytvarnému prejavu.

Ako ilustrator rozpravok je menej znamy Orest
Dubay.’) Z&kladom mu posltZili jeho predchadzajuce
grafické prace. llustracie s velkymi farebnymi plochami,
s vyraznym rukopisom maju styéné body s ludovymi
maflbami na skle. Volnej$ie chapany vztah textu a ilustra-
cie vidime u lvana Safranka.®) Su to viac fantazie na tému
rozpravok. Do urtitej miery sa v nich odputava od svojej
maliarskej tvorby, pre ktoru v tom obdobi bola prizna¢na
farebné a kresbova expresivnost s vefkou davkou defor-
macie foriem. Ob¢as u neho dochadza k disharménii
s textom v priliSnej modernizacii detailov.

Jan Gavuli¢ je autorom ilustracii dvoch knih roz-
pravok. V prvej z nich’) organicky spojil do jedného celku
skuto€ny svet so svetom démonov a zazrakov. Viac prie-
storu prejavit sa mal pri ilustrovani knihy Zvony neuticha-
ji®). Nezvladol ju viak v plnom rozsahu. llustracie zobra-
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Zuju iba jednu scénu. To mohlo dovolit viac zddraznif
jednotlivé postavy a hrdinov. Slaba zrastenost postav
s interiérom a architekturou je désledkom nedostatoéné-
ho vyuZzitia plochy. Jednotlivé zobrazenia sa na bielom
pozadi stracaju aj napriek Ziarivej farebnosti Cerpajucej
z ludovych kraslic. U¢inok niektorych ilustracii je oslabe-
ny castym, takmer doslovnym prenaSanim niektorych
motivov z rozpravky do rozpravky.

NajcastejSie zamestnavanym vytvarnikom pri ilus-
trovani detskych knih v ukrajinine je Andrej Gaj. Jeho
chapanie ilustracie ako epického diela vo farbe vidime
na strankach knihy rozpravok.?)

Ak by sme mali stru¢ne charakterizovat pomery
okolo ilustrovania knih pre deti, ktoré vychadzaju u nas
v ukrajin€ine, tak je to nahodnost, méalo systematickosti.
Pre vSetkych autorov ilustracii je tato praca len okrajovou
zaleZitostou. Nikto z nich sa jej Specidlne nevenuje.
Chyba tiez doplhovanie mladymi ilustratormi, ktori by
vniesli nové impulzy, nové pohtady na staré veci. Doteraj-
§i autori ilustracii su déverne znami s krajom a fudmi
odkial rozpravky pochadzaju. Tento délezity predpoklad
pre dobré zvladnutie ulohy v8ak vyuZivaju velmi malo.
Porovnavajuc ilustracie ukrajinskych rozpravok, ktoré
vy8li u nas v ukrajinéine na jednej strane, a slovensky-
mi'%), ceskymi prekladmi''), pripadne sovietskymi vyda-

niami na druhej strane, vidime, ze tie prve velmi malo
hovoria o tom, komu patria, kto je tvorcom, kde vznikli
perly fudovej kultary. Opak si vyZzaduje ovela dékladnej-
8ie oboznamenie sa s ludovym vytvarnym prejavom,
a nielen vytvarnym, 8tudovat ho, a samozrejme, vyuzivat.
Aby dalSie ilustrované knihy pre deti, ktoré vyjdu, mali
zodpovedajuce urovni textu ilustracie. Aby boli aj po tejto
stranke prinosom. Alebo, povedané slovami Ludovita
Fullu, ,&im mens§i narod, tym huzevnatejsie sa ma pridf-
zat svojich kmefovych znakov.""?).

Poznamky

') F. Lazoryk, Kazka pro Moroza Lychodija i Sonetko Dobretko.
KZUP, Presov 1954

#) Ukraijinské fudové rozpravky vychodného Slovenska. 7. Presov 1979
%) Ukrajinské fudové rozpravky vychodného Slovenska. 1. Presov 1965
%) Ukrajinské fudoveé rozpravky vyehodného Slovenska. 2. Presov 1966
%) Ukrajinské fudové rozpravky vychodného Slovenska. 4. Presov 1972
%) Ukrajinské ludové rozpravky vychodného Slovenska. 5. Pre$ov 1976
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Angela Lago

BAROK A BRAZILSKA ILUSTRACIA DETSKEJ KNIHY

BRAZILIA

Barokové umenie sa dostalo do Brazilie cez koloni-
zatorov a malo Stastie, Ze ho neinterpretovali domaci
umelci, ako sa stalo v Mexiku a Peru. Nag barok bol vefmi
blizky portugalskym vzorom. No v izolovanych banskych
oblastiach sa ho predsa len dotkli ruky domacich genial-
nych mulatov ktori sa venovali tomuto remeslu.

Fascinacia, ktoru barok vyvolava v Brazilii nie je
fascinaciou zo spomienok ale fascinaciou dne$nych
moznosti. V mnohych pripadoch brazilski umelci siahli
po baroknom umeni, nadchli sa jeho osliiujdcim du-
chom, ktory je taky blizky nasej oslfiujucej a bujnej priro-
de. Ostava v nas prichut €ohosi okazalého, ilizie, Eohosi
neskutotného a nesmierne hravého.

llustratori detskych knih tu nachadzaju Siroké pole
pdsobnosti, a plne sa mdzu vyZivat v detailoch, ako ste
mohli vidief v pracach niektorych brazilskych umelcov,
ktoré boli vystavené na tomto bienale.

Ak naSe korene vyrastaju z baroka, nase vetvy
rastl z modernistického hnutia ktoré vzniklo vtedy, ked
sme si uvedomili Ze musime najst viastny, brazilsky spd-
sob vyjadrovania. Niekioré charakteristicke vlastnosti
kresieb a malieb z tohto obdobia si — hyriace farby,
volné linie, kriticky, ismevny a oslobodzujuci pohfad na
veci stale este Ziju v dielach mnohych mladych ilustrato-
rov. NajddleZitejsim vSak ostalo — v roku 1983 tak ako
v roku 1922 hladanie , brazilskosti, ktoré je vlastne za-
Ciatkom nasho modernistickeho hnutia.

Musime si vybudovat vliastnu identitu a zabezpetit
nasim detom taky obraz, ktorym by sa mohli identifikovat.
Kvoli tomu musime kritizovat stereotyp, vydat svedectvo
o na8ej skuto¢nosti a prezradit nase sny.

Ako uz vyhlasili modernisti, musime hfadat Zzivé,
zdroje, ktoré nam méze fudova kultira poskytnaf. Ur&ite

vieme, Ze primitivne drevorezby, ktoré ilustrujd fudovd
literaturu v najchudobnejsej ¢asti krajiny hovoria viac
0 nas a nasej fantazii, ako ilustracie pozbierané a pozlie-
pané podra zahraniénych vzorov. A z estetického hladis-
ka, maju bezpochyby ovela viac sily a si podstatne
kvalitnejsie.

Nech je akokolvek, nase velké mesta sa privelmi
podobaju na vsetky velké mesta na svete. A stiesfiujlci
styk s masovou kultdrou predstavuje integralnu ¢ast kaz-
dodenného Zivota deti aj ilustratorov. Toto sa nijako
neda obist. No na druhej strane, su¢asni umelci musia
najst adekvatne zdroje a zmenif svoj neosobny pristup
a vztah k originalite. Musia najst originalitu tych, ktori
majd svoju identitu a svoju viastnu tvar.

MoZno prave tu je ta velka vyzva pre brazilskych
ilustratorov. Poukéazaf na naSu dobu, poukazoval na
buducnost a nestracat ludové korene, nasu domorodu
dusu a na3e tradicie. Musime vediet ako mame ilustrovat
najpravdivejsi pribeh — nase dejiny, tak aby to nase deti
pochopili.

Neofiguralizmus je jednym z popularnych Stylov
medzi su€asnymi brazilskymi vytvarnikmi. Tak ako fan-
tasticky realizmus v literature, ktory nachadza jedineény
jazyk v Latinskej Amerike, tak neofiguralizmus podava
obraz na3ej skuto¢nosti a pouzivajuc ,nemozné" dosa-
huje ,,nepravdepodobné".

Svojim spésobom je to charakteristicka ¢rta detskej
literatary a ilustracii, ktoré pozname intuitivne. Je to fan-
tazia vo vesmire dietata. Rozhodne detstvo je najlep§im
zdrojom pre ilustratora detskej knihy. Akokolvek, v tomto
storo€i je detstvo a jeho sloboda najlepsim zdrojom in-
Spiracie. Preto ho musime plne vyuZil.
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Guner Ener

~ POHLAD NA TURECKU ILUSTRACIU
DETSKYCH KNiH Z HZADISKA TEMY SYMPOZIA

TURECKO

Dejiny ilustracie detskej knihy v Turecku maju 50
—=60 rokov. Spociatku sa vydavali knihy, ilustrované vy-
tvarnikmi z cudziny, avéak nedavno sa situacia zlepsila
a turecki umelci zacali zaujimat poziciu svojich zahranic-
nych kolegov.

Zial, nemame moznost poznatl vsetkych ilustrato-
rov detskych knih, ktori dosiahli medzinarodnu uroven.
Predsa vSak mame moZnost stretnuf a poznat vynikaju-
cich ilustratorov, ked ¢itame grafické ¢asopisy, sleduje-
me festivaly kreslenych filmov a navitevujeme medzina-
rodne bienale.

Velku dolezitost ilustracii v detskych knihach som si
uvedomila, ked sa mi doma zacalo hromadif obrovské
mnozstvo knih v jazykoch, ktorym nerozumiem. Dospela
som k uzaveru, Ze aj dospely ¢lovek si moze kupif detsku
knihu, len aby sa dival na prifazlivé ilustracie, bez ohladu
na jazyk v ktorom je kniha napisana.

Vietkym nam je jasné, Ze sa vela dosiahlo po este-
tickej aj obsahovej stranke v oblasti ilustracie detskych
knih v Turecku i vo svete. Nie je myslitelné, uvaZzovat
oumeniizolovane od kazdodenného Zivota, . j. od spolo-
¢enskych, ekonomickych a kultdrnych vplyvov a smerov
v mysleni. Radikalne zmeny v spolo¢enskom Zivote ov-
plyvnili vetky odvetvia umenia a ilustracie detskej knihy
nie su vynimkou. llustracie, ktoré odrazali najmé& materia-
listicky vkus a pochopenie veci sa nahradili novymi for-
mami v Style a interpretacii, ktoré boli ovplyvnené novymi
trendami v umeni a spdsobe myslenia. Vyvoj materialu
a technolégie viedol ku zvySenej kvalite tlage. Vysledkom
je rozsirovanie ilustracii, ktoré maju skvely styl a vyrazové
prostriedky, vysoku technicku Groveri i viastny charakter.
Toto vSak su tie jednoduchsie skuto&nosti nasho problé-
mu.

No ja chcem ziskat vasu pozornost pre ¢osi pod-
statnejsie. Som presvedcéend, ze rozdiel od pesimistické-
ho a beznadejného charakteru vyrazovych prostriedkov
v knihach pre dospelych, ktory bol spésobeny vojnami,
genocidami a obrovskou biedou, ktora sa nachadza vo
svete, ilustracie v detskych knihach su piné nadeje, ra-
dosti, lasky k svetu a tvorom ktoré v fom Ziju, st vrucne
a laskavé. Tento druh vyrazu je na mile vzdialeny od
suchoparnych, disciplinovanych a vazne vyznievajlcich

dramatickych pribehov spred patdesiatich rokov. Tieto
rozdiely su viditelné najma na vybere pisma, charakteri-
zacii a vyjadreni prostredia. Nakolko dospeli vytvaraju
ilustracie pre deti, chct do nich v3tepit nadej, lasku
a pochopenie, pretoZe to su prave tie hodnoty, ktoré deti
postradaju v nasom svete. A nie je to prijemny pocit?

llustracie uréené detom maju za Ulohu podat deta-
iiny obraz prostredia v ktorom deti ziju, musia hovorit
o ludoch, zvieratach a prirode so vSetkymi jej Zivymi aj
nezivymi zlozkami s laskou a dobrotivym porozumenim.
Tieto deti budu dospelymi zajtrajska a niektoré z nich,
budu nastastie, tvorcami buducej epochy. A umenie za-
jtraj8ka sa bude formovat v ich rukéch.

Tento psychologicky obsah sa Uspe3ne preniesol
do detského sveta vo forme. No ¢osi ma skrie v samotnej
podstate veci. Myslienky a idealy, ktoré sa takto spros-
tredkuju detom, hlasaju prastaré hodnoty, ktoré by sa
mali zmenil. Ale zda sa, Ze sa nikdy nezmenia, pretoze
odrazaju stereotypy sveta dospelych. Hovoria o nadlud-
skych hrdinoch, panoch, princoch a princeznach, cisa-
roch, alebo diktatoroch, ktori jestvuju ako ,sine qua
non" nasdho sveta, dokonca aj v kozmickej dobe, ked uz
boli fakticky zruSené narodné hranice, rasové rozdiely
a rozdiely v kultire a naboZenstve. Tieto stvorenia, vymy-
kajuce sa priestoru a ¢asu, chcem povedat — tieto ne-
potrebné bytosti vytvaraju pocity zavislosti a menejcen-
nosti, akoby boli sucastou nemenného osudu alebo
tuZzby po supereni.

Nebol by problém, keby sa tieto charaktery chapali
humoristicky, alebo keby sa na ne poukazovalo ako na
historické figurky, ktoré sa tak pekne vynimaju v muze-
ach. Avak oni sa uvadzaju tak, Ze ich existencia prevra-
cia mieru hodnét u deti alebo strachom, alebo tuzbou po
rivalite.

Som presvedéena a verim, Zze Glovek ako taky sa
musi vychovavat tak aby déveroval iba v silu svojich rak
a umu. Suverenita a moc musia vyplyvat z jednoty a vza-
jomnej zavislosti ruk a umu. Musi tomu byt tak, ak chce-
me aby sa detské knihy pouzivali ako nastroje, ktorymi
ovplyvnime umenie a generacie, ktoré pridu po nas.

Co sa tyka nadfudi a hrdinov, myslim, Ze su to fudia
kazdodenného Zivota. Osobne si vzdy viac vazim banika,
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pilota, alebo sedliaka ako supermana, alebo vojnového
hrdinu vyznamenaného pocetnymi medailami. Som pre-
svedéena, Ze toto vietko by mali vyjadrovat pribehy, ktoré
by sme mali rozpraval a ilustracie, ktoré by sme mali
publikovaf.

Ked som bola kedysi davno Studentom na Akadé-
mii vytvarnych umeni, mojou najlepSou priatelkou bola
istd nemecka dievéina z Hamburgu. Raz sme spolu i8li do
divadla. Hrali hru o druhej svetove| vojne. Hra, herci,
kulisy aj rézia boli velmi dobré. Hra na mia urobila velky
dojem. No zdalo sa mi, Ze moja priatelka nebola spokoj-
na. Spytala som sa jej, €i sa jej hra pacila. Jej odpoved
bola ,Nie." , Preco?" spytala som sa, a ona odpovedala:
»Ano, vBetko je skvelé, len téma je pokritena. Hoci hra
bola celkom dramatickd, predstavovala vojnu, ako €osi
¢o si fudia takmer Zelaju. Vojna vytvara hrdinov a tato hra
ich tiez vytvara. Viete ¢o znamena vojnovy hrdina pre
mna? Je to Clovek, ktory zabija druhych fudi, ktorych
nikdy nepoznal.*

Moja priatelka stratila otca, ktory bol pilotom v dru-
hej svetovej vojne. Pravdepodobne ten, kto ho zostrelil

bol vyznamenany ako hrdina. Vtedy som nechapala ¢o
chcela povedat. Aj méj otec bol vojnovy hrdina. Teraz po
rokoch uz chapem.

Tituly ,,uZasny", alebo ,hrdina' sa musia udefovat
oby¢ajnym ludom, ktori usilovne pracuju, vytvaraju ¢osi
a obetuju sa a tvorcom. Oni prispievaju ku §fastiu, uteche
a obohateniu ludstva. Kto mi uprie pravo spomenuf
v tejto suvislosti mena Tomas Edison, Madame Curie, Dr.
Koch, Einstein, Beethoven, Bach, Goya, van Gogh, Maxim
Gorkij, Garcia Marquez. Uprimne verim, Ze defom treba
povedat — toto su skuto&ni hrdinovia a UZasni ludia
ktorym sa treba chciet vyrovnat.

Rozvoj formy, ktory je vysledkom rychlo napreduju-
cej techniky je €osi, na ¢o mbézeme byt pysni. Aviak to
nestaci. Ak nezrevidujeme a nezmenime kultirne hodno-
ty v ktorych deti vychovavame, vytvorenie mierového
a ludskejSieho sveta bude stale eSte otazne. Ak sa ni¢
nezmeni v tejto sfére, hrdinovia zajtrajska budu stale este
militaristicki, budu reprezentovat hierarchické zriadenie
a budu bojovnikmi a nie milovnikmi.



Ernest Kocsis

, VPLYV VYTVARNEHO UMENIA
NA VYVIN MODERNEJ ILUSTRACNEJ TVORBY
DETSKEJ KNIHY NA SLOVENSKU

CSSR

V kazdom z nas kdesi tlie spomienka na prvu ilus-
trovanu knihu z detskych liet. V mojich spomienkach to
su ,.Deti kapitana Granta" od J. Verneho, s ilustraciami
Zdenka Buriana. Bol to on, ktory vo mne umocnil zaZitky
z Citaného textu svojimi preciznymi realistickymi kresba-
mi. AZ o mnoho rokov neskorsie, ked som sa zacal vaz-
nejdie zaujimaf o ilustraciu detskych knih, som zistil, Ze
tato realisticka forma bola v tom Case prevladajuca. Toto
tvrdenie uZ evokuje otazku: Aka bola ilustratorska tvorba
detskej knihy na Slovensku vo svojich pociatkoch a ako
sa dostala na dnednu uroven? Uvedeny priklad Zdefka
Buriana mozno povazovat tiez za jednu z tendencii, pre-
vladajucich v |. polovici nasho storocia. Ak svoj analyzu-
juci pohlad zameriame cez dialektické suvislosti, ziska-
me objektivny obraz o stave a vyvinovych tendenciach
nadej ilustratorskej tvorby. Jej pociatky boli ovplyvnené
socialno-politickymi pomermi po vzniku I. CSR. Na po-
¢iatku nasho storocia bola ilustrovana kniha pre deti
skor vynimkou ako pravidlom. Treba tu skonstatovat
i taku skuto¢nost, ze nie vSetci umelci, ilustrujici v tom
¢ase detské knihy, boli na tuto pracu fundovane pripra-
veni. Preto sa na zac¢iatku objavuju silné vplyvy vtedajsie-
ho realistického umenia aj v ilustraciach detskych knih,
ktoré sa prejavili popisnostou, az naturalizmom. Bolo to
pochopitelne aj z toho dévodu, Ze vplyvy moderného
vytvarného umenia sa na Slovensko dostavali len velmi
pozvolna. Nasa situacia nebola priazniva aj preto, Ze na
Slovensku sa ani jeden umelec na zaciatku storo&ia
nespecializoval na detsku knihu.

Vo svojich prvopociatkoch sa vplyv vytvarného
umenia na ilustratorsku tvorbu detskej knihy prejavoval
vtom, Zze sa v nej uplatriovali len klasické vytvarné techni-
ky: kresba, kolorovana kresba a mafba. UZ aj kolorovana
kresba, alebo celostrankova ilustracia bola vzacna. Za-
pricinovali to aj podmienky nasho polygrafického prie-
myslu.

Zasluznym ¢inom Matice Slovenskej bolo, ze vyda-
vala knihy ¢eskych autorov aj s pévodnymi ilustraciami.
Upevriovala sa tym nielen Cesko-Slovenska vzajomnost,
ale robila tym zaroven priekopnicku pracu v oblasti det-
skej knihy. Tak sa u nas udomacnovali taki autori-ilustra-
tori, ako napriklad O. Sekora, J. Vodrazka, neskorsie uz

spominany Zdenék Burian a dal&i, ktori vo svojom pristu-
pe k vytvarnému rieSeniu detskej knihy uplatiiovali pozi-
tivne vysledky z priekopnickych prac vyznamnych ¢es-
kych pedagdgov, psycholégov a vedcov — ako napriklad
z prac O. Chlupa, O. Hostinského a inych a venovali
ilustrovaniu detskej knihy znaénu ¢ast svojej umeleckej
tvorby. Personifikacia, vytvarna skratka a Stylizacia — to
boli vytvarné postupy, ktoré sa uz do znacnej miery
odklanali od popisnej reality. Vzrastajuca farebnost,
o ktorej mimochodom psycholégovia vravia, ze je u deti
preddkolského vedku a mladSieho Skolského veku viac
oblubena, bola tiez priznakom zmien, ktoré postupne
prenikali do nasSej ilustratorskej tvorby detskej knihy. Za-
ujem o diefa a jeho svet vzrastol najma v Il. polovici XIX.
storoc€ia, ked Corrado Ricci v r. 1882 vydal svoju knizku:
Umenie deti".

Prvé roky I. CSR boli piné napatia, kvasu, hfadania
a zapasov, ktoré doprevadzaju vietko rodiace sa. Tato
charakteristika by sa hodila nielen na vtedajsie socialno-
-politické pomery na Slovensku, ale aj na pohyby v celos-
vetovom vytvarnom umeni. Dékazom je vznik viacerych
umeleckych smerov, alebo len proklaméacii, odmietaji-
cich v réznej podobe stare, skostnatelé umenie, odtrhnu-
teé od Zivota. Toto burlive obdobie réznych izmov zasaho-
valo priamo, &i nepriamo aj do tvorby nasSich umelcov
a neskordie aj do ich ilustratorskej tvorby. Nasa mlada
nastupujica generacia umelcov vacSinou ziskavala
svoje vzdelanie na prazske] akadémii vytvarnych umeni
(na Slovensku v tom ¢ase eSte nebola tato moznosf).
Praha bola v uzSom kontakte s Parizom a s pokrokovymi
tendenciami vtedajSieho moderného vytvarného umenia.
Martin Benka, Ludovit Fulla, Mikulagd Galanda, sa stali
priekopnikmi nielen moderného vytvarného umenia na
Slovensku, ale aj modernej ilustratorskej tvorby. Boli to
oni, ktori nielenze zachytili prady eurdpskeho vytvarného
umenia, ale dokazali jeho najmodernejsim smerovaniam
daf aj rydzo slovensky charakter. Dekorativnost, stylizo-
vané tvary, symboli€nost a osobity fullovsky slovensky
kolorit sa stali mifnikom v na%ej modernej ilustratorskej
tvorbe detskych knih. U Fullu to nebola nahoda, ale
program. LLudovy kroj, ornament, ¢i veci dennej potreby
zhotoveneé prostymi fudovymi vyrobcami sa objavuju na
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jeho ilustraciach pravidelne. Svojou tvorbou blizkou
detom i ludu a tym, Ze ostal verny sam sebe, zdvihol latku
ilustratorskej tvorby na velmi vysoku Uroveri a vlastne stal
sa svetovym. Na Fullovych ilustracidch mézeme nazorne
demonéstrovat vplyv vytvarného umenia na zmeny, ktore
sa postupne udomacnovali v ilustratorskej tvorbe nadich
wytvarnikov. V porovnani so starsimi ilustratormi Fulla
upustil predovéetkym od priliSnej realisticke] popisnosti
a ilustraciu obohacuje o vyraznu farebnost a ako sme uz
spomenuli, vychadzal z ludovych tradicii, ktoré pretavo-
val do moderného vytvarného vyrazu, zachovavajuc pri-
tom komunikativnost, pristupna defom a zarover otvara-
juc dvere detskej fantazii dokoran.

Svetové vytvarné umenie od zacdiatku storo¢ia sa
zmietalo v zapasoch o hladanie novych vytvarnych fo-
riem, castejSie pouziva nové materialy, technologické
postupy a techniky, na adekvéatnejSie vyjadrenie obsahu.
Tieto tendencie neostavaju nepovdimnuté ani u nas
a stavaju sa typickymi v ilustratorskej tvorbe viacerych
nasich umelcov. Na prvom mieste by som spomenul
Vincenta Hloznika — kresliarskeho virtuza a pedagéga,
ktory nadviazal na odkaz stardej generacie ilustratorov.
V povojnovych rokoch najma po prvom roku 1948 sa
v nasom umeni zacina uplatrioval socialisticky realizmus
ako princip. V pociatkoch hladania to znamenalo navrat
k realistickému zobrazovaniu. Tento realizmus bol viak
predsa trochu iny, ako ten zo zaciatku storocia. Odlisoval
sa predovSetkym v kompozicii — typickej prave u V.
HloZnika, ako aj vo farebnosti, ktora dostava dekorativnu
funkciu. Podobne v lyricky ladenych kompoziciach Stefa-
na Cpina nachadzame prvky modernizmu, alebo naprik-
lad u Roberta Dubravca, ktorého rudimentalne riedené
grafiky maju nadych folkloru, ale pritom svojim vyrazom
sa stava reprezentantom toho najlep$ieho a moderného,
¢o sa v nasej ilustratorskej tvorbe pre deti v povojnovych
rokoch, resp. v Il. polovici nasho starocia objavuje. Treba
zdéraznif, ze pohyb a moderne prudy vo vytvarnom
umeni sa priamo odrazali aj vo volbe technik, forme
komponovania obrazovej plochya a vo farebnosti. Doka-
zuje to skutoénost, ze nasi ilustratori nezostali staf pri

urcitych vzitych konvenciach, ale zhodne v duchu mo-
dernych pradov v umeni uplatiiovali jeno vydobytky vo
svojej ilustratorskej tvorbe. Neocenitelnu sluzbu tu odvie-
dol prave spominany V. Hloznik, ktory ako jedna z vedu-
cich osobnosti nasej vytvarnej kultury a profesor VSVU
v Bratislave vychoval velmi silnu generaciu mladych vy-
tvarnikov, z ktorych viaceri sa stali uz medzinarodne
znamymi vytvarnikmi aj ilustratormi. Napriklad Albin Bru-
novsky, Viera Bombova, Viera Gergelova, atd. VSVU sa
stala koliskou nasich ilustratorov, ktori vo svojej ilustra-
torskej tvorbe uplatiuju najmodernejSie prvky stucasne-
eho vytvarného umenia. Dnes uZ nie je Ziadnou zvlas-
tnostou vidiet ilustraciu vytvorenu tecnikou kolaze, frota-
Ze, kombinaciou technik, atd. Ako priklady by sme mohli
uviest ukazky z tvorby Miroslava Cipara, Viery Bombovej,
Alojza Klimu, Ondreja Zimku, ktori uz pri spominanych
menach sa vyrazne zapisali do slovenskej ilustratorskej
tvorby. Menovani i mnohi dalsi priniesli do tejto prace
novy, svojsky pohlad, ktory nie je otrockou vazbou na
doterajsie uspechy, ale novym vyrazne kvalitativnym kro-
kom vpred, potvrdzujicim, Ze na8a vytvarna kultura ma
bohaty a silny prameri, do ktorého mozno nacrief a su-
stavne Cerpaf bez obav, Ze by sme sa dostali az ku dnu.
Tieto svoje kvality potvrdzuju cenami a uznaniami prave
z prehliadok ilustratorskej tvorby nielen tu na BIB-g, ale
ajv zahranici. Mlada generacia na8ich ilustratorov potvr-
duje svojou tvorbou vysoku Uroven v tomto smere aj tym,
Ze prave z nich vysli v nedavnej minulosti viaceri nositelia
cien. Aby som konkrétne uviedol aspori niekolko mien
— napriklad A. Brunovsky, O. Zimka, ¢i aj terajsi laureat
Grand prix — Dus$an Kallay.

Sucasné tendencie v nasej ilustratorskej tvorbe su
priznacné pre prevazni vacsinu nasej mladej vytvarnej
generacie aj v mimoilustratorskej tvorbe. Je to typické pre
kazdu mladu generaciu. Kazda vychadza z tradicii a za-
kladov svojich predchodcov, ale pritom so snahou ne-
opakovat ich a vykrodit viastnou cestou. V tomto smere
myslim, je mozné s radosfou konstatovat, Zze na$a ilustra-
torska tvorba vyrasta na dobrych zakladoch, kraéa istym
krokom a spravnym smerom.



o Véra MiSurcova
K VYUZITI DETSKYCH ILUSTRACI
V ESTETICKE VYCHOVE DETI

CSSR

Ve svém diskusnim pfispévku na tomto nadmiru
zajimavem a podnétném symposiu bych rada navazala
na myslenku prof. B. Filové, zdUraznujici souvislost zde
projednavane problematiky s pojetim kultury a détstvi,
nebof dité, mlady ¢lovék dava smysl a cil celému nagemu
snazeni. V soucasné dobé jsme svédky toho, Ze se stu-
diurm détstvi stava pfedmétem historiografickéha zko-
umaniv mnoha zemich; ukazuje se, Zze dité je v mnohych
kulturach povazovano za &ekatele na Zivot a ne rovnop-
ravného c¢lena spolecnosti. Ze je to problém svétovy,
potvrdil 15. kongres Svétové organizace pro predskolni
vychovu OMEP, ktery feSil otazku, zda je dité integralni
soucasti spole€nosti, a ktery hledal cesty k pfekonani
tohoto pfistupu k détem a mladé generaci v ruznych
¢astech svéta.

Na3e jednani ukazalo, Ze ilustrace détskych knih se
od pocatku nadeho stoleti stava uménim — specifickym
druhem umélecké tvorby pro déti a jednim z prostiedki
ovlivilujici vyvoj vytvarného a umeéleckého vkusu déti.
Usilujeme-li v estetické vychové o soustavneé vyuZiti vdech
druhu uméni k rozvoji détské osobnosti, pak bychom méli
rovnéz systematicky vyuZivat détskych ilustraci a tento
systém obsahujici vybér toho nejlepsino z minulé i nejno-
véjsi tvorby rozvinout jiz pocinaje predskolnim vékem.
Domnivam se, ze knizni ilustrace je pro nejmensi skutec-
nou branou do svéta vytvarného umeéni.

Domnivam se, Ze by bylo podnétné zamyslet se nad
myslenkou R. Laudy, jak na ni ve svém referaté upozorni-
la dr. B. Stehlikova, a zvazit moznosti jeji realizace
v dnesnich podminkach: jde o to, aby ilustrace byly

jednak soucasti knihy, jednak mohly byt vyuZity izolova-
né — bud jako soucast a doplnék k détskym hram
a ¢innostem, nebo jako vyzdoba détského interieru. Re-
produkce kniZznich ilustraci jako samostatna dila by takto
umoznila ¢lenit hrdiny détskeé literatury i jeji atmosféru do
Zivota déti, prozit hloubégji literarni dilo a pfenést je do
détského zivota, her, tvofivych ¢innosti atd. Soucasné by
pomohla vyfesit velmi paléivy problém, a to obrazovou
vyzdobou matefskych skol, jesli a détskych pokoju, pro
né&z neni stale dostatek vhodnych materiall a jeji droven
je stale na velmi nizké Urovni.

Pokud jde o vybér ilustraci, bylo by tfeba vytvofit
soubory (podobné materialim k besedam o uméni),
které by odpovidaly uméleckym kritériim a pedagogicko-
-psychologickym principum socialistické vychovy a so-
uc¢asné uvadeély do narodni kultury i pinily funkei , vyslan-
cl mezi narody", tzn. umoZfiovaly vhled do svétové kultu-
ry a pfispivaly k mezinarodnimu porozumeéni.

To, co se nabizi pro nejbliz&i dobu, je vyuzZiti podné-
tl k teoretické analyze i materiall z vystav Bienale ilus-
traci Bratislava. Medzinarodni vystavy BIB maji jednu
nesmirnou prednost: davaji nam moznost poznat tvorbu
z celého svéta. Vybér ze svétové produkce vytvarne tvor-
by pro déti ma &irsi internacionalni dosah; domnivam se,
Ze by jej mohlo byt vyuZito v mezinarodnim méfitku,
pfipadné pfi spolupraci UNESCO, které v ramci svého
programu rozviji mimo jiné i vychovu k mezinarodnimu
dorozumeéni a spolupraci. Jeho vydavani by tak mohlo
byt jednim z pfispévkd k mirové vychové, jejiz vyznam
znovu zduraznilo Svétové shromazdéni za mir a Zzivot,
proti jaderné vélce v ¢ervnu 1983 v Praze.
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Jaromir Uzdil

MEZI UMENIM A VYCHOVOU

CSSR

Je pravdépodobné, Ze vétSina umélcd pfistupuje
k praci na ilustraci pro déti intuitivné a Ze, kdyZ uvazuje
o komunikativni strance svého dila, se snazi vystacit se
svymi vzpominkami z détstvi, nebo se zkuSenosti ziska-
nou s détmi ze svého okoli. Potfeba , vyjadfit se po svem®,
a tak, ze to umeélce zafazuje do kontextu soudobé ilus-
tracni tvorby, je vZdy dominantni.

Vime také, ze cela fada ilustratort se vénovala
tomuto zanru aZ po urcité dobé hledani, az kdyz vyvinuli
svlj umélecky nazor v oblasti , volné tvorby" napf. v ma-
litstvi, grafice), ktera je ovéem pro umélecké experimento-
vani tou nejlepsi pudou. Mnozi ve volné tvorbé pokraluji
i nadale, paralelné s ilustraci. Pfirozenég, Ze chtéjl byt ve
svém oboru osobnosti — pocit seberealizace je namno-
ze vazan u? na to, jak se umélec svym osobnim slohem
li8i od druhych. Z ilustrace, ktera mivala dfive spi$ sluzeb-
ny raz — znazornovat a uvadét do smyslovych souvislos-
ti co bylo v textu vyjadfeno slovy — vznika tak svébytny
umeélecky zanr. Umeélecky individualismus (chlouba, ale
i problém moderni doby) se do détskych kniZzek promita
do té miry, Ze to nuti k ob&asnym uvaham. Dnes je to tak,
Ze umeélecké dilo nestoji ve svém pusobeni na &lovéka
osamoceno a Ze se musi délit v tomto sméru o svij
vyznam s jinymi prostfedky vizualniho a estetického pu-
sobeni, z nichZ mnohé sice nedosahuji jeho urovng,
prevySuji je ale svym mnoZstvim, pfipadné nevybiravosti
svého utoku na vnimatelovy smysly, nebo né¢im co se da
nazvat citovym podbizenim a médou. Patfi sem reklama,
bytovy doplnék, obal hra¢ka a v8echny ty druhy obrazko-
vé ,galanterie”, které v nékterych zemich vyustili do po-
doby kreslenych seriald, tzv. comics.

Uprostfed téchto vlivy, jejichz pusobeni je plynulé
a nekontrolovatelné, to détska ilustrace nemuaZze mit
lehké. Neuspéla by, kdyby byla jen umélcovou sebeprok-

lamaci, jen jeho ,,zpravou o stavu viastniho ja", pocitova-

ného v malé spojitosti s ostatnim svétem a malo poéitaji-
ciho se svym détskym uZivatelem.

SluZzebnost, zfejma socialni funkce ilustrace tedy
existuje, jakkoliv ma dnes jiné parametry a bude se nutné
fevit jinak neZ tomu bylo v dobach, kdy se tento Zanr
vytvarel. Jako umélecké dilo se ilustrace ve své spoleten-
ské uréenosti neztraci, muZe naopak ziskat. Pfedpokla-

da to oviem, Ze ilustrator si svoji zvlastni situaci uvédo-
muje, Ze nepovazuje svoji vychovatelskou ulohu za nutné
zlo a Ze ji dovede pochopit v jeji mnohoznaénosti.

Mé&l by umet zvaZovat i stanovisko téch, jejichz
zorny uhel je jiny, nez pohled tvoficiho umélce, nebo
umeéleckého kritika.

Jsou totiz mezi nami lidé, o nichz se da predpokla-
dat, Ze prochéazka obrovskym arealem vystavy BIB se pro
né meéni v nepfetrzitou a nékdy az mucivou Gvahu o tom,
jak dalece si ten nebo onen umelec uvédomuje dité
a jeho prava, ale i potfeby téch, ktefi je vychovavaii,

Stava se, Ze vidime pfi navstévé bratislavske vystavy
tvare, které se neusmivaji, a¢ je k tomu veselé obrazky
zvitatek vyzyvaji a kdybychom mohli nahlédnout do jejich
mySlenek vidéli bychom jak jsou sloZité: hledaji napf.
v ilustracich k faktologické literatufe zadouci davku ro-
mantismu, zatim co jim vadi jeho pfemira u ilustraéniho
doprovodu k basnickym textum. Ano, jsou to ti, kiefi
uznavaji vahu grafickeho znaku a symbolu, ale broji proti
nému tehdy, jestlize se jim zda, Ze se ilustrace rozchazi
s realistickym duchem své literarni predlohy; chtéli by,
aby obrazky respektovali poZzadavek vécnosti, ale jsou
nespokojeni, jestlize uznamenali, Ze jsou pfili§ popisné.
Jsou pro maximalni svobodu v umélcové pfednesu, ale
zda se jim byt ji moc, kdyZ maji pocit, Ze ilustrace si-
konkuruje s volnym grafickym dilem, nebo, Ze jsou vic
dekoraci, nez ,zpracou", Ze nejsou dost Citatelné, nebo
zas, Zze naopak se podbizeji svou pfilisnou nazornosti.
UvaZzuji nakolik je udésny charakter zobrazenych pfed-
stav na misté, a odkdy se uZ stava nastrojem samoucelné
produkce strachu. UvaZzuji déale... ale ustarime radéji
s vy&tem, nechceme-li pfetizit nas clanek otazkami, které
vychazeji z pedagogicke lihné.

Naznadili jsme uz, Ze umélci pedagogice pfilis ne-
divéfuji. Maji k tomu mozna dobré duvody, maji s ni
Spatné zkuSenosti: vZdyt to byla ¢astokrat pravé ona,
ktera ve jménu vychovy oddé&lovala dité od primych ra-
dosti Zivota, poceriovala vyznam jeho autentického pro-
Zitku, za néjZz se pak snazila radéji dosadit neosobni
poznatek. To ona preferovala ,,planované” city pred témi
pravymi a bezprostiednimi; umélce by si byla nejradéji
otogila kolem prstu, u€inila by z jeho dila jen didaktickou
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pomucku a vymytila by vSe, co by bylo citit improvizaci,
hrou, iracionalitou, & nezbednosti a co se nepoddava
nasemu zraku a mysli naraz, nebo co dokonce dovoluje
raznost chapani.

Pripomenme, Ze zaméry vytvofit néco jako umélec-
kohistoricky nezavisly styl détske ilustrace, ktery by svymi
znaky navazoval jen na zpusob jimz dité vnima a inter-
pretuje primarni estetické podnéty (barvu, linii, jednodu-
ché tvary), pfipadné pak , ¢te" sloZitgjsi zobrazeni obra-
zove scény, byly malo Uspesné. Esteticka plsobivost jed-
notlivych vytvarnych , prvka* ztraci na vyznamu jakmile
staneme pfed jejich nejjednodussi skladbou, v niz naby-
vaji na funkei. Podobné je to s jinymi zjisténimi o vytvar-
nych prostfedcich. Tvrdit napf.. Ze dobfe sledovatelna
pevna linie (nejradéji obrysova) je pro mensi dité nezbyt-
nosti, také neobstoji.

Né&co jiného je slozitéjsi (projekeni) zobrazeni pro-
storu (linearni, nebo barevné). To nékdy opravdu znes-
nadnuje ditéti orientaci a je mu nepfijemné | z jinych
davodu:; nema rado, jestlize se predméty na obraze ¢as-
te¢né prekryvaji a neukazuji se proto ve své , pfikladnos-
ti" (exemplarité) a tvarové Gplnosti. Nema rado ani skico-
vité zobrazeni, které stira lokalni tony (vlastni barvu véci),
nebo vypousti nedulezité (ale pro déti pfec jen dilezité)
detaily, napt. knofliky, o¢i apod.

V padesatych létech se u nas ozvala kritika détské
ilustrace, ktera vsak pfekrocila ty meze ohledu k ditéti,
k mimz znalost détské psychologie navadi a stihala vée,
co souviselo s osobnim pfednesem a historicky podmi-
nénym stylem vytvarnikovym. Méla dokonce své idealy,
klasiky, jez stavéla pfed oCi souGasnikim; ukazalo se
brzo, Ze nelze vystacit ani s AlSem, ani s Ladou, nebo
s Trnkou — to proto, Ze vytvarnik, jenzZ se citi omezovan
pfikladem chapanym a vnucovanym doslova a vnéjsne,
nedospéje nikdy k pfesvédcivému vyrazu, neni schopen
davat sebe". Nepozorovane ztraci pak détska ilustrace
statut uméleckého Zanru a stava se vic a vic jen zvlag-
tnim druhem uZité tvorby (vzpomerime v té souvislosti
Disneyova vlivu a americké uniformity — az anonymity
— kreslenych grotesek.

Mezi pokusy navazat na , psychologii ditéte" se da
zaradit i snaha Josefa Capka vyijit z oprosténé tvarové

symboliky, rafinované vyvozené z kreseb déti. Nebyt toho,
Ze sam autor, vynikajici a originalni umelec, svoji , doktri-
nu' v praxi pfekonal, nebylo by vzniklo nic zavazného.
VZdyt dé&ti samy v kresbach druhych déti a v jejich zna-
koslovi Zadnou zalibu nema (. Snazi se spise desifrovat
déj, jenz je vytvarnymi znaky licen — tak jako vétSina
dospeélych Ctenafu se nestara o druh pisma, ale o pfibéh,
jenZ je pismem ,vysazen". U déti je kresebny tvar sam
(jejich viastni, nebo jiného ditéte) jakoby .pod urovni”
jejich estetického soudu, ktery dava prednost nedétskym,
vécnym a nékdy aZ popisnym zobrazenim.

Priblizit se ditéti tedy nelze snadno, rozhodné ne
zplUsobem, jenz by byl vytycen vic védeckym experimen-
tem a rozumovou spekulaci, nez prozilkem a estetickou
kontemplaci...

Pokud jde o vychovu a jeji pozadavky, pfipadngé
o to, jakym zplsobem by se mohla pedagogika promitat
do umélcovy tvarby, neni situace asi tak Spatna, jak se
domniva ten, kdo vychazi ze starych predsiav o §kolském
pedantstvi. Cim dal tim méné plati abstraktni vychovny
ideal, vic a vic jde o vnitfni emancipaci &lovéka, o jeho
sebeuskutecnéni, které ma zaroven individualni i socialni
charakter. Pedagogika, ktera si klade za cil formovat
osobnost ditéte, si nesmi lichotit, Ze dovede hodné daleko
kupfedu odhadnout, co je jeho rozvoji pfiznivé a co ne,
musi umeét spi§ pfitakavat, nez zvedat prst.

Ostatné je to i s ontogenezi lidské psychiky trochu
jinak, nez se vétSinou domnivame, Nejen, Ze se ,dédi
i podminéné reflexy", jak to vyjadfil I. P. Pavlov, ale
i vztahy mezi onto- a fylogenezi jsou tak tésné, Ze se dnes
mluvi 0 ,.epochalni psychologii”, o tom, ze dnesni ¢lovék
(a zejména dité) je ve svém individualnim vyvoji nékde
jinde, nez byly pfedchozi generace. Neni tfeba hned
mluvit o pokroku — je v8ak jisté, Ze i, kdo se teoreticky
zabyvaji vytvarnym projevem ditéte, shané&ji uz velmi
tézko nékteré doklady pro jevy, které dfive byly asté; jen
téZko se ziskavaji obrazy lidského profilu, v némz obé odi
jsou na téZe strané hlavy a pokud jde o barevnost, ta se
stale vic fidi moznostmi ,skfinky s barvami', nez vérojat-
nému liceni, v némzZ by se uplatnila barevna , a vécna"
konstanta. zda se, ze existuje urcita afinita détského
a uméleckého vytvarného mysleni, ktera je ovéem podpo-



rovana vlivem rozsahlé produkce vytvarnych forem véeho
druhu.

Jestlize se my, dospéli, blizime k dilu uréenému pro
dité s mnoha Gvahami a zaujimame proto slozita stano-
viska, v nichZ se uplatni psychologické a pedagogicke
poznatky a postulaty, je to u déti jinak. Tady vitézi hedo-
nisticky aspekt estetické funkce — touha po pfijemnem
zazitku. Ovdemze ani ten se nedostavuje v bezprostfedni
souvislosti na néjakych imanentnich kvalitach ilustrator-
ského dila, neni tu obsazen jinak, nez ve formé& narazek
a impulsd, s jejichZ interpretaci a u¢inkovanim si musi
umet dité poradit. Jde tu tedy pfece jen o jakousi obdobu
toho, co jsme pracovali, kdyz jsme hodnotili ilustraci pro
ného uréenou. BEhem ,prace” se méni viem v prozitek.

Pfijmeme-li vicevrstvovy model teorie uméni, pak
prvky tvofivosti ve vniméani umeéleckého dila jsou dany uz
ieho zakladni, biogenni rovinou a nad ni se nachazejici-
mi dal§imi vrstvami: psychogenni dila (barvy, linie, tvary),
zasahuje nereflektované nazirani (které ale uz je spojeno
s prvky sympatie a antipatie) je psychogenni vrstva odpo-
védna za smyslupliny vyklad toho, co oko vidi: vytvafi se
pochopeni namétu a postupné i obsahu dila, alespof
v téch mezich, které odpovidaji proste zkuSenosti a Zivot-
ni praxi. Funguje tu uZ i prvotni moralni usudek (jenz
zavisi na pochopeni obsahové stranky dila). Ten se v8ak
uplatni naplno aZ pfi proniknuti do sociogenni vrstva,
v niz se dilo mimo jiné zafazuje do poznatkl o umélecké
tvorbé a to zhusta i tak, Ze se tim ponekud koriguje prvni
Jlibeni a nelibeni* se, jez ma svlj biogenni plvod (napf.
modrozelena barva, ktera miZe byt pocitovana zprvu
jako neliba, muze byt psychogenné interpretovana jako
odpovidajici (napf. pfi zobrazeni Serého lesniho podros-
tu, ,sociogenné"), a tedy kulturné a kriticky se jevi jako
Zadouci a umélecky zdafilé obohaceni barevné Zkaly
obrazu, nebo jako kolorit, jenZ je pro toho, ¢ onoho
umelce typicky.

Skute¢ny dialog s uméleckym dilem — at probiha
jakkoliv latentné a kratkodobé& — se tyka vSech tfi uvede-
nych ,rovin“, pficemz ovSem pravé ta tfeti, v niz jde
o sociabilitu dila je tim méné ,ve hie", &im mensi je
umeélecka zkuSenost ditéte a jeho schopnost orientovat
se v umeéleckych faktech. ,Vytvarné mysleni o jehoz

¢innosti a receptivni aspekt jde, je tedy vazano na to, co
se da nazvat vzdélanim a nemuze se bez ¢astého a s po-
vahou spojeného vztaku k umélecké tvorbé rozvijet.

Nastesti neni pravé v tomto sméru situace nijak
beznadé&jna. Malé dité, které si zada, aby se pred nim
a pro né kreslilo, se resolutné doZaduje kreseb jednoho
a ne druhého z rodi€ld, nebo sourozencl a rychle pak
pfenasi svoji schopnost hodnoceni i do sféry profesi-
onalni umélecké produkce. Déti v materské Skole snadno
rozeznavaji osobni sloh jednoho umélce od druhého
a Casto jsou schopny pfekvapivych zobecnéni. Ono
vrastani do svéta uméni” mlze vést az k jednostrannym
zalibam.

Muzikolog Fr. Sedlak* uvadi mezi prvky tvofivé akti-
vity hudebniho poslechu na prvnim misté anticipaci, t.j.
takovou zaméfenost chovani, ktera vaze aktualni prozit-
ky s minulymi. Pravé jejim pfi¢inénim si dité uvédomuje
vyznam hudebnich prostrédku a spojuje jejich fungovani
s celkovym smyslem dila (s jeho formalné-obsahovou
strukturou). S ur€itymi omezenimi to muZe platit i o dilu
vytvarném, jehoZ prvni ¢teni se rychle méni v naro¢néjsi
predjimani a v o¢ekavani, které chce byt naplnéno.

Vnimani uméni nutné pfedpoklada soucinnost
predstavivosti, nebo — prozaiétéji fe¢eno — tvorby pred-
stav. Podle béZzného zplsobu je lze délit na pfedstvy
paméti (anticipacni predstavy) a predstavy fantasie. Ty
prvni zaplfiuji nasi mysl (védomi i podvédomi) a jsou,
divame-li se na duevni pochody z hledisek teorie infor-
mace, zakladem tzv. superznakd, tvarovych vzorci, zahr-
nujicich ovdem nejen vizudlni zkudenosti, ale i ,doku-
mentaci® ostatnich smysli a takeé oviem pfisludné roz-
mové poznatky; jsou zformovany nékdy az do abstrak-
tnich poloh pomoci rozumového aparatu a tvofi jakousi
nadsumativni jednotu nad spole¢ensktvim privuznych
viemu a poznatkd. Tzv. aktivni redundance, bez niz by se
¢lovék pohyboval po svété bezmala jako hluchy a slepy,
je zaroven skladem i vydejnou onéch superznaku. O nich
je potiebi fici, Ze nevznikaji jen praktickou zkugenosti, ale
vazou se i na podnéty , druhotnéhc" razu, napf. na ty,
které vychazeji z umélecké tvorby — jsou pak specifické

*Fr. Sedlak: Prvky tvofivosti v hudebnim vnimani, EV 1983, &. 1
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ve smyslu jejich cilt, prostfedkl a ucinku: je tézko zbavit
(reélné neexistujicino) vodnika zelené barvy a skfetovité
podoby, ma ji ,,zapsanu" v pfislu§nem superznaku pod-
obné jako ma havran (existujici) pfifCenu Cerfl a zobak.

Tzv. pfedstavy fantasie jsou v uméni ovéem zviast
vyznamné; vznikaji kembinaci pfedsatav paméti a antici-
pacnich pfedstav a — ac¢ jsou osvobozeny od pasivni
zavislosti na skuteé¢nosti — zustava jejich vazba na real-
né Zivotni pocity a na schopnost sebeorientace nécim
velmi zaddoucim. Uméni podporuije jejich tvorbu a necha-
va je fungovat v novych kontextech, které nejsou kopiemi
zivotnich situaci. Pfedstavy fantasie mohou byt jednou
strasidelné, jindy fantaskni (napf. ve smyslu sci-fi), nebo
zertovné — umélec je vdak odpovédny za jejich plusobeni
na détskou mysl; pozitivnim pfipadem takto pochopené
syntézy volnosti i odpovédnosti, pro niz tu mluvime, jsou
jednou provzdy Tennielovy ilustrace ke Carrolové Alence.

Bez zasoby pfedstav a schopnosti vytvaret nove, by
v8echny ¢ary, skvrny a barvy ilustraci neozily. NeoZili by
véak naplno ani tehdy, kdyby jejich pusobeni nebylo
podminéno citove.

Je v8ak tfeba mit na mysli, ze kazdé, sebeprimitiv-
néjsi vnimani uméni je citové podminéno. Neni oviem
dobfe omezovat pojem citu jen na tzv. velké city, které
jsou spjaty s uznavanymi Zivotnimi hodnotami. Podle
Vygotského* jsou city specifickym odrazem podnétd
z vnéjsiho i vnitfniho prostfedi. Ustavuiji aktivitu jedincova
vztahu k okoli i k sob& samému a vyznamné uceluji obraz
jeho osobnosti. V tomto smyslu jsou také uloZeny uZ
v umélcové dile: ne ur€ity zplsob zobrazovani (agkoliv
ovéem i ten), jeSte méné pak kreslifska nebo malifska
technika (jakkoliv i ta dilo zvyznamniuje), ale pfedev&im
to, co je za nimi, onen dobfe patrny, ale $patné pojmeno-
vatelny emocionalni naboj dila je vrcholné& platnou pod-
minkou pro jeho pfijeti a osvojeni si, pro to, aby vnimajici
s dilem ,,souznél”,

Neosobné objektivni, feknéme pfirodovédna kres-
ba, ktera Clovéka citové neoslovuje, ma proto v détské
ilustraci sotva misto — ackoliv si ji Ize pfedstavit jako
funkéni v mnoha jinych souvislostech.

*S. Vygotskij: Psychologie uméni, éesky pfeklad, Praha, 1981

Hodnotné vnimani kazdého jednotlivého umélec-
kého dila je vidy v jistém smyslu ptanim se po lidském
smyslu uméni vibec, Jde-li o erudovaného vnimatele, Ize
dokonce fici, Ze oba — umélec i vnimajici — kraceji na
cesté za uméleckym poznanim svéta paralelné, nikoliv
jeden druhému v patach. Oba se presvédcuiji, ze pronik-
nout pralesem nahodilosti, které znamenaji svét, Ize jen
za cenu uréitého uspofadani véci, smysluplné organiza-
ce a nékdy az koncepce, v niz se ve vy$si jednotu spojuje
to, co je rozhodujici. Vybérem, selekci dojmu, predstav
a moznych feSeni se rodi , pfedobraz”, jenz nese indivi-
dualni rysy toho, kdo jej vytvafi a je pfec jen obecny ve
smyslu dobové interpretace hodnot. V pfipade umélcove
se pfedobraz zhmothuje a dospiva do své realné a rela-
tivné neménné podoby. Naproti tomu ten, kdo ,,umélecky
mysli*, ale tvorbou se nezabyva, produkuje predstavy,
které majl méné nazorny raz a ve styku s uménim se
snadno méni v kritické postfehy, namitky, soudy a pod-
néty. Model ,umeéleckého mysleni*, ktery tu navrhujeme
a jenz ma tedy jak umélecko-produktivni, tak umélecko-
-reflexivni stranku, ma snad tu vyhodu, Ze je . spravedli-
vy ke vEem, ktefi vytvareji umeélecké povédomi své doby.

Chceme-li se vratit v zavéru své uvahy vudéimu
tématu symposia ptat se historické znakovosti ilustrace
v souvislosti s jeji funkei vychovnou, pak mbzeme konsta-
tovat, Ze mezi uméleckou hodnotou dila a jeho vychov-
nym poslanim neni apriori takovy vztah, ktery by byl na
8kodu jednomu, nebo druhému. Umélecky tvar se rodi
z téchZe dobovych predstav, trendl a potieb, ze kterych
vychazi i vychovatelska orientace. Neni to ovem vztah
prosté identity, jedno neni nazornym vyjadfenim druhé-
ho, jde spiSe o afinitu umélecké a pedagogické funkce,
kterou Ize ostatné v praxi jen stézi sledovat.

V zadném pfipadé by umélecka ilustrace neplnila
svlj Ukol, kdyby se snaZila vést do rovin Zivotniho prag-
matismu, vzdala se svého prava domyslet, poetizovat,
nadsazovat, typizovat, &init viditelnym to, co ma casto
jenom neurgity statut pocitu, nebo mnohoznacénost
touhy. llustrator je ten, kdo jako jeden z prvnich, na prahu
rozvijejiciho se individualniho Zivota, zastupuje moc
a pravo vytvarného uméni, jeho fe¢ i smysl. Jeho umélec-
ky nazor je jakymsi koeficientem vnitfni pravdivosti dila,



ktera ovéem nesmi chybét. Sama je vysledkem Zivotni
i umeélecké zkusenosti tvlrce a je podminéna jeho védo-
mim o urceni dila, pfedstavou o tom jak a kym bude
LuZivano'... To neznamena — opakujeme — umeélecké
omezeni, alespon ne pro toho, kdo svou ulohu chape
odpovédné a nezamériuje predstavu umeélecké svobody
s pocitem libovlle a zradného solipsismu.

Mohutny nastroj esteticke vychovy, kterym tvorba
détskeé ilustrace je, vzacna schopnost tohoto zanru uva-
dét do svéta uméni, muze pocitat ovdem i s leckterou
konfliktni, nebo alespori , problémovou" situaci. Neni
nikde psano, ze to, co je umélecky dobré a vychovatelsky
domysleno, se musi ditéti libit. Vlyv okoli, neschopnost
koncentrovat se na dllezité znaky dila se mohou zménit
v negativni postoj, v nepochopeni, nebo alespori v nevdli
spolupracovat s umeélcem.

Proto také nema ilustrace zustat s ditétem tak do-
cela sama a bez pomoci. Jeji dobry vliv je do zna&né miry
zavisly na stanovisku vychovateld (rodi¢d, ugiteld), na
jejich schopnosti a vali interpretovat adekvatnim zpuso-
bem umélecké hodnoty. Ani to by v8ak nestagilo — ve

svém pusobeni nemulze ilustrace zUstat izolovana od
ostatnich umeéleckych druht. Komplexni esteticky vycho-
va, ktera pfedpoklada spojité pusobeni hudby a zpévu,
vytvarného projevu a uméni, tance, divadla, pohybové
vychovy ma znamenité vysledky pravé v predskolnim
a rané Skolnim véku — jeji pUsobnost v8ak nekonéi
(nebo by neméla konc¢it) nikdy.

Pfedpoklad ,estetické atmosféry", ktery tu vyslovu-
jeme jako podminku pro odpovidajici osvojeni si pozitiv-
nich vliv{, jimiz ilustrace oplyva, souvisi s jinym pojmem,
jehoz obsah nelze ovéem bezpetne vymezit: je to ,este-
ticky inteligence", néco jako schopnost orientovat se
v podnétech, jez vychazeji z uméni, z hmotného svéta
i z vlastniho du8evniho prostiedi a konstituovat s jejich
pomoci svij postoj a chovani v situacich, které jsou
esteticky podminény — ale i mimo né.

Pro svou zvlastni konsistenci, v niZ se spojuje ob-
jektivné poznané se subjektivné pocifovanym v nazorny
smyslim, rozumu i pfedstavivosti pfistupny celek, je tedy
mozno détské ilustraci pfitknout zcela ojedinélou a ne-
zastupitelnou ulohu.



