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Stefan Mruskovié

CSSR

/8. Medzinarodné sympozium Bienale ilustracii
Bratislava v roku 1981, poriadané Slovenskou narodnou
galériou v ramci 8. rofnika medzinarodnej vystavy

BIB '81 sa uskutocnuje pod nazvom ,,Ako vznika
ilustrovana detska kniha”. Téma je v istom zmysle znacne
univerzalna a vychodiskovd v rieSeni zlozitého
problému akym je ilustrovana detska kniha. Nielen

z hladiska procesu autorskej tvorby jej ilustracnej

a literarnej stranky, ale aj z hladiska procesnosti

ich spoluprace s vydavatelstvom a v neposlednej miere
aj so samotnym detskym citatelom.

/ 'V stcasnosti vznik ilustrovanej detskej knihy spravidla
uz nie je doménou len autorsky tvorivych subjektov —
literarneho tvorcu a ilustratora, ale vysledkom tzkej
spoluprace viacerych spolucinitelov objektivizujicich
zaujem, spolofenski nutnost a obsahové zameranie
ediéného zrodu kazdej ilustrovanej detskej knihy.
Kooperuju pri jej vzniku v tizkom vztahu tvorivého
hladania, podnecovania, rieSenia a stvarfiovania
obsahovej, vytvarnej i celkovej estetickej tirovne knihy.
Stipajiica narocnost autorov a tiez vydavatelstiev
zohrdva pri tom osobitne doéleZitu ulohu.

V sticasnosti, vdaka takejto spoluprici, ilustrovana
detska kniha patri vo vacsine krajin sveta

k najlepSim literarnym a stcasne i polygrafickym
hodnotam ich kultirnej produkeie.

[ Zlozitost procesu tvorby ilustrovanej detskej knihy
teda je umernd narocnosti jej spolutvorcov,

vratane vydavatelstiev. Touto axiémou sme sa riadili

aj pri vytyCeni témy dne$né¢ho sympdzia. Rozdelili

sme ho do niekolkych ¢asti zameranych na ciastkové
Specializované problémy, v snahe odhalit a zdévodnit
nuzke vztahy a viazby tvorivych vkladov

subjektivnych cinitelov (autorov literarnych diel

a ilustracii) s organizacno-tvorivymi spoluCinitel'mi,

ktori maju velky podiel na vysokej tirovni

ilustrovanej detskej knihy i na rozvoji spolocenského
zaujmu o fiu v irokych vrstviach Tudu.

8. MEDZINARODNE SYMPOZIUM

AKO VZNIKA ILUSTROVANA
DETSKA KNIHA

/ Prvy okruh problémov tvoria otizky samotného
procesu ilustracnej tvorby detskej knihy,

ktora v sucasnosti predstavuje vyhraneny druh
umelecko-vytvarného zZanru s osobitnym postavenim

v ststave umelecko-vytvarnych i §irSich
kultirno-tvorivych zloziek. Tak ako kazdy

progresivny umelecky prejav aj tento druh

umeleckej tvorby podliecha objektivnym podmienkam
neustialeho hladania a objavovania novych

umeleckych postupov a foriem v snahe o €o najicinnejsiu
vytvarni interpretaciu literarneho obsahu detskej knihy.
V tomto zmysle dnes uz mozZeme hovorit nielen

o zjavnych vyvinovych tendenciach v ilustracnej kultire
detskej knihy, ale pokisit sa aj o jej dialektické
poznanie a hodnotenie.

/" Druhy okruh problémov je venovany otazkam
edicného a vytvarno-organizacného procesu tvorby
detskej knihy. Nadvizuje na prvy okruh,

avsak odkryva tvorivé autorské vizby s ostatnymi
tvorivo-organizaénymi spolucinitelmi pri vzniku
ilustrovanej detskej knihy.

[ Treti okruh problémov je venovany otazkam
posobenia, vnimania a propagacie vizualnej zlozky
detskej knihy, otdzkam planovitej pripravy
umelcov-ilustritorov, otazkam vyskumu vnimania
ilustracie samotnymi detmi, ako aj otazkam vztahu
ilustracnej tvorby ku kreslenému filmu. V tejto stvislosti
mozno chapat aj stvrty okruh problémov venovany
paralelam a pribuznosti ilustriacie s kreslenym filmom
v konfrontdcii tvorivych koncepcii a procesov

pri jeho vzniku.

/8. Medzindrodné sympézium BIB ‘81 teda ddva
priestor k rieSeniu zlozitych autorskych tvorivych vztahov
i kooperaénych, ¢asto interdisciplindrnych vztahov
zuicastnenych spolucinitelov. Proces vzniku

ilustrovanej detskej knihy tak ¢asto nadobiida charakter
integracie tvorivych subjektov, zaloZenej na ich
kolektivnom spolupdsobeni a vplyve na celkovi turoven
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a kvalitu ilustrovanej knihy. V tomto zmysle

obsah nasho sympézia logicky a zakonite prekracuje
zakladny riamec hodnotenia estetickej

a vychovno-vzdeldvacej funkcie ilustrovanej

detskej knihy. Zaroven prognosticky naznacuje,

Ze obsahové zameranie bududcich sympozii sa uz
nezaobide bez §ir§ej interdisciplinarnej spoluprace
ani pri rie§eni teoretickych otazok hodnotenia

a usmernenia vyvoja ilustrovanej detskej knihy.

/ 8. Medzinarodné sympoézium BIB ‘81, podobne
ako aj medzindrodna vystava BIB ‘81, sa vyznaluju
rekordnym poctom tucastnikov oboch podujati.

To svedéi o neustdlom vzostupe zaujmu o Biendle
ilustracii Bratislava. Vystavy i sympdzia BIB

svojim obsahovym zmyslom a kultirno-spolotenskym
poslanim uz prerastli vyznam tzko vymedzenej
kultirnej akcie. Stali sa ddélezitym d&lankom
internacionalnej mierovej spoluprace spétej

s rozvojom detskej knihy vo svetovom meradle.
Vyznamnou mierou tak prispievaji k boju za mier,
spolupriaci a dorozumeniu medzi narodmi,

v duchu politiky, ktorou sa riadi svetové mierové hnutie

opierajice sa o Siroki podporu svetového
socialistického spoloc¢enstva, ku ktorému patri

aj Ceskoslovenska socialistickda republika.

/" V tomto duchu sa uskutocnili i predchadzajiice vystavy
a sympozia BIB. Posledné i terajSie, viak zddéraziiuju
usilie napomahat prebidzat v defoch tiZby a snahy
0 spoznanie a rozvijanie najkrajSich a najhuminnejSich
kultiurnospolocenskych hodndt a tradicii jednotlivych
narodov. Je poteSitelné, Ze k najCastejSie vydavanym
a u deti najoblibenejS§im patria ilustrované knihy,
ktoré sa zaraduji ku klenotom ndrodnych kultir.

A je eSte potesitelnejsie, Ze zvacSa patria ku kniham
najkraj$im aj z hladiska esteticko-vytvarného.

Bez nadsadzky mozZno povedat, Ze reprezentuju
neobycajné hodnoty trvalého kultirnospolocenského
vyznamu aj v medzindrodnom meradle.

! Ulohou nasho sympézia je zhodnotit a zddvodnit
tieto hodnoty a prispiet k ich zmedzinirodneniu.
Jednou z ciest k dosiahnutiu tohto ciela je vymena
poznatkov, ndzorov a skisenosti v oblasti ilustrovanej
detskej knihy, comu je zasvdteny aj program

tohto pracovného stretnutia odbornikov z 18 krajin.
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Anna Horvathova

CSSR

/ Stalo sa zvykom a je uzitocné, uvadzat pracovné
stretnutie na odbornej teoretickej drovni

vstupnym slovom, tykajicim sa jeho témy.

Toto pravidlo sme zachovavali aj na naSich sympdéziiach
BIB. Zakladna téma tohtoroéného sympoézia je vsak
naviac tak neobvykld, ze vyZaduje sama osebe
nalichavejsie osvetlit okolnosti jej stanovenia.

/ Témou tohtorocného sympézia st Problémy vzniku
ilustrovanej detskej knihy. Pojem ,,Vznik* modZeme
doplnit pojmom ,,proces tvorby ilustrovanej detskej
knihy“. Aj ked sa na detski knizku pozerame ako na
jednotny celok v oblasti kultirnych médii a aj ked proces
vzniku detskej knihy ma svoj pevny a organicky jednotny
postup, ide predsa len o niekolko samostatnych pridov
tvorivej cinnosti. Jednym z nich je proces tvorby
ilustricie; dalej su to edicné procesy odohriavajice sa

v redakcii detskej knihy a nie nakoniec, ¢innost
vytvarného upravovatela, ktorého podiel — nie vidy
rovnovazny — postupne narasta a nadobida na vyzname.
To vSak zostdvame zatial u zdkladného tvaru poévodnej
detskej knihy.

[ Pri tivahach o detskej knihe, myslime v§ak viac nez
kdekolvek inde na procesy pdsobenia knihy:
predovietkym na posobenie ilustricie a vizudlnej stranky
knihy. Aj v tomto odraze ilustracie a knihy existuje
cely rad vzfahov a okolnosti, ktoré si velmi tazko
obsiahnutelné a ktoré postihuji aj iné ohniska a sféry,
ako je sam ilustracny proces a vydavanie detskych knih.
V nasej téme modzZe tito vyznamna oblast vztahov
zaujimat prirodzene len sekundarne miesto, priCom dame
opat prednost Cinnostiam, ktoré bezprostredne
nadvazuji na procesy spojené s tvorbou knihy pre deti.
/ Nasa téma procesu ilustricie a tvorby detskej knihy
celkom zodpoveda principom tedrie ilustracie detskej
knihy. V poslednom ¢ase sme si zvykli tieto principy
zdoraziioval, ale sa nam nie vzdy podarilo v teoretickej
a kritickej praci ich realizovat. Mdzeme spomenit cely
rad impulzov, ktoré zZial zostdvali len impulzami

K TEME SYMPOZIA BIB 81

bez realizdcie. Tie z nich, na ktorych niam najviac
zdlezalo, boli predovSetkym od ilustratorov a dotykali
sa ich pristupu k ilustrovaniu, vztahu k textu,

ich spoluprdci s autormi ¢i vydavatelmi a pod. Mohli by
sme ich zahrnuat do oblasti psychologie umelecko-tvorivého
procesu viac, ako do vlastnej teérie umenia. A tak si to
prave ilustratori, umelci detskej knihy, ktorym dnes
davame hlavné slovo. Toto si uvedomili aj prednasajici —
neilustrdtori, a sustreduji svoj pohlad na vlastni tvorbu
ilustratora a typografa a nie na vysledok ich prace.

/ Postavenie vydavatela je tu prirodzene urcujice,

aj ked sa to v slede referatov a vystiipeni vidy tak
vyrazne neprejavi.

/ Snazili sme sa o €istotu obsahu k vlastnej téme
sympo6zia a napr. prehlady o vyvoji ilustracie detskych
knih v jednotlivych narodnych kultirach a Statoch
nezaradit do sympdézia. Takéto témy si publikacne
populdarne a predchadzajtice sympozia sa takymto témam
venovali. Napriek tomu, ak uvazujeme o tvorivom
procese ilustrovania detskej knihy, nemoZeme mat vidy
na mysli len subjektivno-individualny obraz jedného
umelca ¢i dokonca jediného ilustracného cyklu. Do rdmca
tvorivého procesu patria postoje a ciele, ktoré st spolo¢né
viacerym ilustratorom, ktoré ich pripadne mézu
zoskupit do pribuznych celkov. Z tohto hladiska

sa mdzeme aj na dynamicky proces ilustrovania divat ako
na pohyb snazenia vo vytvarnom umeni v istom ¢asovom
obdobi.

[ Pokusom o takyto dynamicky pohlad na sihrnni
tvorbu ilustracii je prejav Gity Kordosovej, ktory
osvetluje vystavu slovenskych ilustratorov detskych knih,
ktora je inStalovania v SNG a splfia tak poZiadavku
sprievodného slova a vytvarnej instalacie.

|V liste, v ktorom sme Vas pozyvali na sympdzium,
sme okrem troch zdkladnych bodov, ktoré sa tykaji
ilustrovania, vydavania a grafickej upravy detskych knih,
uviedli aj niekolko sekundarnych problémov, priamo
nadviznych na spominané zakladné pridy. Mysleli sme
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na profesiondlnu pripravu a na predpoklady

k ilustratorskej cinnosti, na vztahy medzi ilustraénym
procesom a pribuznou tvorbou v kreslenom filme,

na Specifiku kreslenych seridlov, na tlohu detskych
Casopisov, na ststavu medzinarodnych stretnuti
ilustrovanej detskej knihy, na acast
masovokomunikaénych médii vo vychovno vzdelavacej
praci s ilustraciou, na publikacie o ilustraciach

a detskych knihach a pod. Je prirodzené, Ze téma
sympdzia zostava olvorena a dava Siroké moznosti
nadviazat na tieto aj dalSie problémy.

/[ Ohlas k téme sympodzia bol mimoriadne tspesny.
Z toho ddévodu sme poziadali recnikov, aby prejavy,
pokial je to mozZné, skratili tak, aby sa umoznilo vystipit

vSetkym prihlasenym. Pisomnych verzii prejavov, ktoré
budi publikované v Sborniku SNG sa to pochopitelne
nedotyka.

/' Koncepcia tohtoroéného sympézia vysla zo spoloénych
uvah pripravného vyboru sympézia a je vysledkom
navrhnutych a vyslovenych téz a myslienok. Zaverom
dakujem vSetkym, ktori spoloéne s uzsim kolektivom
iniciativne pomahali pri vytvarani programu sympozia,
aj tym, ktori ho svojimi prejavmi a diskusnymi
prispevkami naplnia.

/ Zvlastne podakovanie patri Ministerstvu kulttry SSR,
ktoré stanovent zdkladni tému sympozia schvililo

a tym potvrdilo potrebnost a perspektivnost danej
problematiky.
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FrantiSek HoleSovsky
CSSR

/ Na brnénském biendle o vizudlnim ztvarnéni knih

a Casopisit v roce 1976 promluvil Roger Hampson

z Boltonu na téma ilustraci v anglickych vyddnich
Carrollovy Alenky. Vybral osm ilustratort z poctu — jak
sam fikd — ,,daleko presahujicich stovku” ilustracnich
cykla a jejich tviurci. Kromé samého L. Carrolla, ktery
se pokusil ilustrovat Alenku v rukopisném vydani prvni
verze textu, uvedl R. Hampson ilustratory Johna Tenniela,
Charlese Robinsona, Arthura Rackhama, Mervina Peakea,
Grahama Ovendena, Petera Blakea a Ralpha Steadmana.
Jeho casova skala ilustraci sahda od roku 1866 az do roku
1972 a ma svym spusobem historicky hodnotici raz.

[ Vybér ilustratort a zamér naseho projevu je zcela jiny:
omezujeme se pouze na nékolik soucasnych ilustratora
Alenky ze socialistickych zemi, pfedevsim

z Ceskoslovenska. A protoZe se toto sympozium zabyva
vlastnim procesem ilustracni tvorby, bylo nezbytné,
aby také sami umélci vyjadrili své pohnutky, postoje

a pristupy, které je vedly pfi ztvariiovani sloZité
zasifrovaného Carrollova dila. Chceme ukazat, jak soudobi
umélei promysleji obsah a formu Carrollova dila a jak
mohou postihnout jeho vlastni podstatu: ¢asto

i takoyvymi zpiisoby, jaké by byly i pro samého autora
dila tfeba revolucné objevné. To je cesta k realizaci
perspektiv kazdého klasického dila a k dokonalé harmonii
autora a ilustritora bez Casového omezeni.

/ Za ¢tyri mésice uplyne stopadesat let ode dne, kdy se
narodil Charles Lutwidge Dodgson, Lewis Carroll, autor
knihy ,,Alice in the Wonderland” a ,, Through the
Looking-glass and what Alice Found There”. Chapeme-li
casovou kfiZovatku tohoto sympozia jako prileZitost

k jubilejni vzpomince na Carrolla, nestaci ulpét pouze na
jubileu jeho narozeni (narodil se 27. 1. 1832, zemfel

14. 1. 1898). V fervenci 1982 to bude sto dvacet let

od duvérné projizdky ¢lunem po Temzi, béhem niZ

se rodily obsah a forma dila, sto dvacet let

od vysloveného prani desctileté Alice Pleasance
Liddellové, aby vypravéni toho nedélniho odpoledne

2 Zbornlk BIB 81

K MODERNIMU POJETI
ILUSTRACI
CARROLLOVY ALENKY

dostalo pisemnou knizni formu. (Knizni vydani prvniho
dilu Alenky spada nicméné az do roku 1865.) A letosni
rok déli sto deset let od oficialniho ukonéeni literdarniho
celku dila, od vydani Alenky za zrcadlem.

[ Zakladnim tématem naSeho sympozia BIB je proces
tvorby obrazkové détské knihy: vztahy, z nichZ se rodi
a které ho doprovazeji. Vzhledem ke Carrollovi mizZeme
pfipomenout citovou pudu stykd autora s détmi, stykdad,
které pro ného znamenaly hleddni poezie ztraceného
détstvi a navraty k nému; miZeme polozit otazku

o zakladni proméné puvodni adresatky dila v hrdinku
fantastického vypravéni. Ocitime se ve sloZitych proudech
procesnich vztaht — nejdalezitéj§i mezi nimi

z psychologického a logického hlediska predstavuji
Alenku jako identifikacéni model, symbolizaci vztahi
mezi svétem déti a svétem dospélych, charaktery postav,
s nimiZ se Alenka stieta, skoky a promény v déji obou
knih o Alence.

[V téch proméndch a zvratech pouze Alenka sama dava
Ctenafi pevny opérny bod, pevny i pfi tismévné hravém
sledu détskych ndlad a logickych zavér(. Fantazie
détského mySleni se tu srazi s faldi duastojnosti, na niz
ulpiva svét dospélych. A je to opét détska hrdinka knihy,
kdo urcuje vysledky téch stfetin a setkani. V zavéru obou
knih vede Alenka Ctenafe k tomu, aby se vydali

za jevovou stranku déju a postav a hledali jejich afinity
s realitou. Logicka absurdita dialogh a vloZenych versi,
necekané prudké zmény situaci a prostfedi i prostorové
kouzlo zrcadleni tu asociativni ¢innost neztézuji, naopak
dialektikou protikladu ji napomadhaji.

/| V proménlivich proudech a naznacich se prolinaji

v Carrollové dile fabulace, véda, nonsens, satira. Jednim
ze stavebnich rysu dila je i symbolicky patronat postav
z prostfedi a vefejného Zivota, autora samého
nevyjimajic. Tento rys nicméné postupem casu

a vzdilenosti od ovzdusi anglické historie slabnul

a ztraci podnes na vyznamu. Zvraty situaci, plné
nevysvétlené a nevysvétlitelné, jsou v obou knihdch
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tak prikré, ze se nékdy setkavame s nazorem, jako by
Alenka vlastné ani neméla uceleny jednotny déj, jako by
v ni §lo pouze o jakési sefadéni scén, v nichz jedinym
priibéznym a spojovacim ¢lankem je pravé ona sama.
Tak to ostatné zpravidla byva ve spontdannich
vypravénich urcenych ad uzum ur€itého détského
posluchace.

/ V zivelné fantazii prvni knihy maji zvlastni misto
zvétSovani a zmensovédni hrdinCiny postavy, pfemény,
mizeni a objevovani postav v déji. Do velikostnich
promén Alenky zahrnul Carroll i jisté disproporce.
Vzpomenme tfeba na dlouhatansky krk Alenky potom,
kdyz okusila z housefdkovy houby, nebo groteskni
predstavu zmenseni, pfi némz Alenka narazi bradou

o vlastni nohy. (Oba okamziky vyjadril Carroll sam

v rukopisném vydani knihy). Zajimava je i nékolikera
proména vztahtt mezi Alenkou a kralikem, hierarchicky
vyznam postav-karet a souvislost mezi tvofenim
slovnich hybridi a moZnostmi jejich vizualniho vyjadfeni.
/ Ve srovnani s principy fantazijni vystavby prvni knihy
Alenky je stavba Alenky za zrcadlem podfizena dvéma
pevnym principum: zakonitostem 3achové hry a principu
zrcadleni. Dik jim dostavaji nonsensové prvky ve druhé
knize jakési kauzilni zdivodnéni v obou tirovnich
princip. Samo zrcadleni v poméru k procesu Sachové hry
pusobi rozpornéji a dalekosahleji. I pfi té Casové

a prostorové antizakonnosti se uZ muze ctenari zdat,

Ze dovede predvidat, co bude nésledovat. V jakési klamné
podobé: v takové, kdy teprve dodateéné, po zméné

v dE&ji si zicastnény fekne: , To jsem piece mohl tudit!”
[/ V tvahdch o podstaté Carrollova dila se skoro
pravidelné uvadi pfibuznost déjii v Alence se snem,

s fantazii snu. Jedni ji stavéji do zaklada své
argumentace, jini naopak s ni polemizuji a podrobuji

ji kritice. Snivost fantazijniho déje usti do slepé ulicky —
u Alenky vice nez kde jinde. Zda se, Ze neexistuje jeji
spravny a jediny vyklad. Zamyslime-li se nad pribéhem
a navaznosti snl, pfipadda nam sen jako ,,uzel na
skutecnosti”. Mame v ném pocit, Ze je tu cosi posunuto,
ze cosi chybi, Ze cosi je nespravné. Navic pocit jakési
absurdity, ktera prehluSuje i ndznak uspokojeni

a usmévnosti ve snové scéné. Ten pocit se rodi, rozrista,
vstupuje ve sledu snu do novych pozic, situaci, promén,
vazeb. Neni to pravé ono tuseni posunuté skutecnosti,

co tvori vyznam snu, pokud mu jaky vyznam v lidském
zivoté pricitame? At je obsahem snu cokoli, vZdy jako by
néco zakladniho a duleZitého zlstalo utajeno, néco,

co mélo pfijit a nepfislo. Sklada-li se sen vZdy jenom

z utrzki, jejich vztah k logice Zivota podava zpravu

0 psychice prijemce sn.

[ Také sny byvaji spolu navzajem spojeny — jako d&je
a prozitky Zzivota, je v3ak mimo nasi vali pfivolat jejich
pokracovani: takové Stésti maji pouze ti, kdo se octli za
hranici psychické normality. Je vice nez pochopitelné,

Ze o podstaté symbolicko-logickych vztahu Carrollova dila
vznikla — predeviim v Carrollové vlasti — obsdhla
literatura, na niZ by nestacilo ani sympozium pouze

ji samé vénované. Autorfi teorii nepomijeji ani vychovny
vyznam dila, a setkdvame se i s dost odvaznymi
tvrzenimi, jako tfeba u Dereka Hudsona, podle néhoz
Alencina dobrodruzstvi v kraji divi dovedou ,,vnitiné
upevnit dité v realném, skuteéném Zzivoté”.

/ Carrollova Alenka pfesto vSak neni dilem pyhradné
détské literatury. Jeji mimofddnost spoéiva v tom,

Ze ackoli pivodné urcena détskému posluchaci a ¢tenari,
skytda nové a jedineéné hodnoty rovnéZ Ctenafi
dospélému, V takové mifFe, Ze by bylo moZno vést spor,
kterému ctendri ddva vice — zda dospélému, nebo
détskému — a od kterého z nich vice pozaduje. Détska
literatura v historii svého trvani prijala mnoho dél
psanych pivodn€ pro dospélé. V Alence se naopak
sctkavame s dilem détské literatury, které s postupem
¢asu stale daraznéji vstupuje do literarni oblasti patfici
dospélym.

/ Snazil jsem se vyjadfit §ifi probléma nevizualni podoby,
abych ndzorné predstavil scénu, na niZ ma pisobit
vytvarny umélec, ilustrator. Abychom prispéli do mozaiky
iivah o Alence naSim podilem, pozadali jsme tfi domaci
ilustratory — Dagmar Berkovou, Markétu Prachatickou
a DuSana Kallaye — a vedle nich sovétského ilustratora
Alenky Gennadije Kalinovského, aby k niam promluvili
0 svém pristupu k ilustracni praci na tomto dile.
NemuZeme a nechceme pfirozené ani opomenout
predstavit vam podobu jejich vytvarného dila: tim spise
ne, ze dva z téch ilustracnich cykli se jesté neobjevily
na kniZnich pultech knihkupectvi. Uvedeni umélci
predstavuji pouze tizky vybér z toho, jak umélci

ze socialistickych zemi vstoupili do fantazijni FiSe
Carrollova dila. Pfipomindm z téch ostatnich aspofi
polskou Olgu Siemaszkovou,

estonskou Vive Tolli, sovétského Maje Miturice,
ilustratora némeckého vyddni v NDR Franse Haackena.
Rada ilustritori Alenky na celém svété se zdd byt
nepiehlednd a stale roste.

/ U kaZzdého z vybranych étyf umélct ocefiujeme
svérazny pfistup a osobitou pfedstavu o tom, co je

v procesu ilustrace dila nejzavainéjsi. Kazdy svim
zptisobem chtél proniknout do logické struktury
Carrollova dila. Zastavd na nich samych, feknou-li nam
to nejdilezitej§i o procesu vlastni ilustracni prace.
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Umélecké tvofeni se Fidi jinymi zdkonitostmi neZ éinnost
raciondlné logickd. A ne vidy dovede umélec kategoricky
presné vymezit to nové, co se mu podarilo v bohatém

a tajemném materialu Carrollova dila postihnout.

Tim vétsi hodnotu ma autoanalyza jeho tviaréiho postupu.
/ Jestlize u Carrolla obdivujeme kouzelné sepéti
matematicko-logického mysleni s dsilim proniknout

do jazykovych prostiredki v detailech a v celku, prichazi
ilustrator s problémy zcela jinymi: predevsim

s problémem, jak misto odrazu té ¢i oné scény postihnout
cosi ze spleti sloZité transformovanych
symbolicko-logickych napovédi. Najdeme mezi nimi

i takové, které ani sim autor nepfipravil, které se octly
v mnoZiné souvislosti Zivelné, nihodou, bez autorovy
vile. , Vite prece, Ze slova znamenaji vice, nez jimi
chceme vyjadrit’, fekl sam Carroll, kdyz mél vysvétlit
vyznam své basné ,,Hunting of the Snark“. Vyznam toho
nadintencionalniho, autorem nezamysleného, s postupem
¢asu narista. Uvédomme si tfeba vyznamovy posun,

k némuz doslo a musilo dojit pri prekladu Carrollovych
texti do cizich jazykd. V naSem pfipadé to jsou tfi
slovanské jazyky — ceStina, slovenstina a rustina.

/' Jediny z uvedenych ctyr cyklu vznikl uz ve ctyricatych
letech: cyklus Dagmar Berkové. Ilustridtorka na ném
pracovala je§té za svych studii na Vysoké Skole
uméleckopriimyslové. Prvni vydani Alenky s jejimi
ilustracemi vyslo v roce 1947, druhé s prepracovanymi
ilustracemi v roce 1961. Ke kratké thrnné charakteristice
jejich ilustraci (zaméfuji se na druhé vydani) staci Fici,

Ze se védomé a disledné soustfedila na postavu Alenky,
na jeji pohyby a mimiku: v nich chtéla odrazit
symbolicko-logicky proud Carrollovych scén. Poznavame
to zvladt vyrazné na zménach, které provedla, kdyz
pripravovala druhé vydani svych ilustraci. Ze 47 ilustraci
druhého vydani pouze na ¢tyfech postava Alenky chybi,
a vSude jinde ma ustfedni, ne-li jedinou Glohu a misto.
Je tuéelné, srovnat tuto dominantu hrdin€iny pfitomnosti
se zastoupenim Alenky v puvodnim cyklu ilustraci
Tennielovych: u ného se Alenka vyskytuje na triadvaceti
kresbach ze ¢tyFiceti dvou v prvni knize, a na tficeti dvou
z padesiti jedné v knize druhé. Carrollova Alenka jako
prvni tikol na samém prahu ilustracni Cinnosti

Dagmar Berkové nepochybné zpusobila, zZe v celé dalsi
tvorbé této ilustratorky se zraci niterny vztah k tajemnym
a skrytym fabulaénim a syzetovym prvkam literarnich
textii, jakysi enigmaticky trend.

/' V ostrém protikladu ke koncepci Berkové stoji
ilustrace Gennadije Kalinovského. Netvoril je k obéma
kniham Alenky soucasné a jednotné. V prvni knize,

v Alence v kraji divi (vysla 1977) budoval své kompozice
na rozsdhlych scéndach, v nichz slozZita nestinovana
perokresba skvéle zmaha krivolakou dynamiku,
tajemnost i absurditu fantastické fabule. Uplatnil

v nich — div ne ironicky — jemnou splet medijnich
kreseb a kvazidekor neosecese. Postava Alenky si v tom
hyrivém sledu scén zachovava prostotu a vyjimeénost
realné poezie skutecnosti.

/ Druhd kniha Alenky s ilustracemi Kalinovského,
Alenka za zrcadlem a co tam vidéla, vysla o tfi léta
pozdéji (1980), odlisnd od prvni knihy uZ takika
dvojnasobnym formatem a nepomérné slozitéjsim cyklem
ilustraci. Hlavni slovo v ném ma proud lavirovanych
kreseb, technicky zcela uvolnénych. Od konkretné
vyjadrenych scén presel umélec k predstavam zacinajicim
az za slovy, v jejich myslenkovém a citovém doznivani.
Dik tomu se mu podarilo postihnout vyjimecny pocit
onéch promén, které tak vyrazné vyznacuji pravé
druhou knihu Alencinych prihod, rozpory mezi spoji

ve sledu snu i kontrast bohatosti a chudosti snovych
obrazi. Sife a daslednéji nez sam Carroll pojednal
Kalinovskij ve svém cyklu princip zrcadleni. V Zadném
z obou cyklu se ilustrator neomezil na ilustraéni proud
scén: doprovazi ho linkami kreseb, shovivavé tismévnych,
a do zahlavi kapitol rebusové zadifrovava barokné
hytivé typografické kompozice.

[ Fantazijni dialektika ilustraci mladé graficky

Markély Prachatické je vybudovdna na vytvarnych
protikladech: jemna kresebna §rafura se tu setkava

s dokonalou obrysovou kresbou, deskriptivné geometricka
kompozice s davernym vidénim detailu, nové kresebné
citéni s archaistickymi vécnymi naznaky, vypravécsky ton
reprezentovany konstantou Gsmévné postavy hrdinky

se symbolickym ndznakem logickych vztaht, Se zvlast
precizni fantazii vyjddrila ilustratorka svizele promén
Alenciny velikosti, problém, ktery byl v dosavadnich
ilustraénich pojetich feSen pouze utrzkovité. Jeji
ilustracni kompozice citlivé respektuji naslednost

a souvislost scén.

/ Velmi bohaty materidl vytéZila Markéta Prachaticka
z tak absurdnich situaci, jako je napriklad setkdni

s kartami: pracuje pritom vyznamovym ndznakem méné
realné vyasténym, nez je tomu u Kalinovského.
Tlustratorka vstupuje do dialogu se symbolick{mi vyvody
Carrollovymi. Vzpomenme na pocatek jejiho cyklu

ke druhé knize: od klubka niti postupuje pfes priichod
zrcadlem a predvedeni para Sachovych figur az k pohybu
vyvolanému zasahem lidské ruky do myslivého klidu
Sachového svéta., Od spontanni kresby scén Kalinovského
se 1iS§i kresba Prachatické preciznosti
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a soustfedénosti na okamzik v proudu mySleni. Zda se,
Ze graficka prejala cosi z ovzdudi poezie vidéni a vyrazu
¢esko-francouzské malifky Toyen.

/ V neprehledné radé ilustrovanych cykli v Alence

v kraji divii a za zrcadlem maji prevahu grafické ilustrace
nebarevné — barevné tvofi uzdi proud Alencinych
vizudlnich podob. Nékteré z téch barevnych patfily

k viné Jugendstylu z poatku naSeho stoleti (Peter Nevell
1902, Charles Robinson 1907, Bessie Gutmannova 1907),
z novych jsou to napriklad Blakeovy filmové ilustrace

z roku 1470 a Ovendenovy z roku 1969. Do barevné
§kaly Alencina pohadkového snu vstupuji nyni ilustrace
bratislavského umélce Dusana Kallaye — bohaty barevny
malifsky cyklus, v némz umélec nezapfe skutecnost,

Ze jeho vstup do grafické ilustracni tvorby se vaze

k Brantové Lodi blazni.

[/ Kallay si i v tomto cyklu ponechdva archaickou patinu
malby a se zaujetim se nofi do shluka postav, které, jak
se mu zdd, proudi v tom podivném neskuteném svété.
Vyjadiuje naivné davéfivé postoje a vyrazy viech
acastnika toho bohaté zalidnéného svéta a smazava
hranice mezi normalnim a anomdlnim: misi ono vécné
lidské s mimolidskym svétem a proptjéuje symbolu

a symbolickym vztahim primarni a dominantni Glohu.

/ Na zavér tohoto vstupu k osobnim vyznanim
ilustratori Alenky vyslovme tézi jenom zdanlive
evidentni, Ze vyluc¢nost Alenky nezbytné vyzaduje
specifické ladéni a specificky zdjem ilustratora.
Tennielovy ilustrace patfi uz historii — ve srovnani
jeho kreseb s hodnotami novych ilustraci Alenky dnes
lépe chiapeme pocity a tfeba nedoslovené vyhrady autora
proti umélcovu vytvarnému pojeti. Jenom umélec plné
zaujaty fantazii a symbolicko-logickou strukturou
Carrollova dila mize vytvoFit Gspésny umélecky,
psychologicky a citovy pandan textu.

/ Poetickym paprskem v nesnadném tkolu, byt vytvarné
priav ideovému bohatstvi Alencinych pfihod, je realné
hledani a objev modelu pro postavu Alenky. Carroll sim
myslil na Alici Liddellovou, Hampson se zminuje

o Tennielovu modelu Alenky o malé Mary Badcockové

a o Rackhamové Doris Dommettové. Blizky model

ze svého prostfedi zvolil i DuSan Kallay, zvlaStnim
identifikacnim procesem vstoupily do role Alenky mladé
ilustratorky Dagmar Berkova (1947)

a Markéta Prachaticka (1979). Jména prirozené nejsou
dalezita — dulezitd je organizujici tloha, kterou
ilustratofi pridéluji postavé Alenky a snaha vyjadrit
jejim prostfednictvim bohatost postojii a reakci v textu.
/A nyni pfedejme slovo samym ilustratortim.

DUSAN KALLAY

/" Ak pri inych textoch sa da hovorit aj menej o autorovi
a viac o texte a praci s nim, v tomto pripade to nejde —
pre akusi silnt a hlboka spojitost medzi Carrollom

a jeho dielom, medzi nim a Alicou a vobec detmi.

Carroll je nesmierny milovnik deti, plny Zartov, riekaniek,
hddaniek, tajomstiev a historiek, ktorym rozumeju

v pravom zmysle slova predovietkym deti. Carrollova
osobnost plynula z kazdodenného stretivania s malymi
detmi — on sam bol Zartovnym a mudrym putnikom
medzi nimi.

/ Deti maju svoj vlastny svet, svoje vlastné slnko, svoje
vlastné kvety, Iudi okolo seba, svet hraciek a zabaviek,
svet detskych tajomstiev, svet smiechu a zaroven placu
pre to ¢i ono malicherné, ktoré dospely ¢lovek postrehne
iba na okraji naivnej detskej osobnosti. Prave pre
absoliutne pochopenie bohatosti a zlozZitosti poetiky
tohoto malého ¢loviecika sa mohol Carroll stat navidy
kamaratom deti.

/A ako velki astrondmovia minulych storoéi svojimi
objavmi vytvorili novy svet, na ktorom nasledujice
generdcie stavali svoju vedu a myslenie, tak Lewis Carroll
vymyslel svet tak skutoéne neskutoCny, tak protichodne
zakonity a logicky, Ze ¢lovek ten jeho svet vidi, veri mu
a mozZe na nom stavat idealy krasna. Citatel Alice

sa stava divakom filmového platna plného ilizii, plného
farieb a tvarov a nachidza v fiom ta obrovsku poéziu,
ktora vyteka z kazdého slova a kazdej vety tejto knihy.
Pri mojej praci na tejto knihe to boli prave tieto
pohniitky a pocity, ktoré ma nitili urobit Alicu takd,
aka je, a nie ina¢. Snazil som sa urobif ten svet Co
najmenej poludsteny a pri tom plny l'udskej vravy, ak je
to ten spravny vyraz. VSetko Iudské by tu mohlo byt
cudzie, pravdaze okrem Alice. Ved aj ona je tu cudzia.
Prichddza do tejto riSe a Casto ju nechdpe. Ostala
clovekom, a ako ¢lovek sa aj prebudila zo sna.

/ Dalgia vec, ktora ma na texte vel'mi zaujala, bol fakt,
zZe Lewis Carroll v knihe opisuje postavicky a zvieratka,
ktoré ¢asto nie st sympatické pre ludi a v inej detskej
literatire nosia privlastok zdpornych. PiSe o nich s takou
samozrejmostou, Ze nas okizlia a prideme na to, Ze im
iba nerozumieme. Ved Co je pekného na tom, ak karty
hraji s plameniakmi kroket... a pouZivajui ich dlhé krky
ako palice? Najprv nam ich pride Iito, potom

to pochopime ako tplne normadlne, a ina¢ by to ani
nemohlo byt. A nakoniec sme ofarovani tym pohyblivim
divadlom magickych postaviciek, plameniakov, jezkov,
vojakov a inych, a vSetko sa vam v texte tak roztancuje,
ze na akusi Iitost proste nie je ¢as.

/| Po€as prace som si kniZku preéital niekolkokrat,
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a stdle som nachadzal nieCo nové, zaujimavé a hodné
ilustracie. Bola to pre miia praca tazka a zaroven lahka
pre jej plynutie samej od seba. Snazil som sa doslova
zaplnit priestor detailami, ved dieta objavuje vietko —
obycajna hlinu, kvietok, vodu. Chcel som tymto
preplnenim ozivit a oskutoénit prostredie, aby kniha
zila, pokial sa to len da, v rozmeroch ilustracie.

[ Pri prdaci som musel — a zaroven ma to aj zaujalo —
prestudovat mnozZstvo novych zvierat, ako vlastne
vyzeraji, lebo mnohé som v Zivote ani nevidel, a chcel
som, aby zili vo svojej Zivotnej podobe, ako ked sa vam
pred ofami na poli objavi mySka a hned zmizne, a nie
ako exponat zo Z0OO alebo ako schematizovand podoba
detskych hraciek.

" A podoba Alice? Vychadzal som z toho, Ze Carroll
pisal Alicu pre skuto¢ného ¢loveka, a preto som ju
maloval podla Zivého modelu mojej znamej malej
kamaratky, ktora mohla byt rovnakou Alicou

vo svojich snoch.

[ Lewis Carroll bol velkym maliarom: zda sa mi,

ze musel aj vidiet to, o vymyslel. Ja som sa snazil len
priblizit sa jeho snu, prial by som si, aby Alica zostala
peknou spomienkou budicich generacii na ich knihy

z detstva. A ako som ju ilustroval? Ked vo vas zije
takyto sen dlhy ¢as, tak vlastne neviete, ako Zije. Je to
jednoduché: rano vstavat, cely den pracovat a vecer ist
s nim spat.

DAGMAR BERKOVA

/ Mdam-i mluvit o pFistupu a snad i procesu tvorby
ilustraci k L. Carollové Alence v fidi divli a za zrcadlem,
pak se musim vratit zpét do svého détstvi. Tam je asi
jeden z klich mého pfistupu,

/ Jako dité jsem byla velice okouzlena knihou, ktera
byla dédictvim po stafeckovi. Byla to kniha ve formé
rodinného kalendafre — povidky, cestopisné Crty, recepty,
rady hospodynim, historky i historie, a to vSe zdobeno
starymi xylografiami a rytinami. Kniha byla némecka,
takze text mne nemohl zajimat — ani jsem tehdy jeSte
neuméla cist — ale obridzky byly pro mne nesmirnym
zizitkem, nesCiselnékrat jsem je prohlizela a vracela se
k nim.

|  Pozdé€ji, ovsem jesté jako dité, jsem tuto zalibu

ve starych xylografiich obohatila o sbirku kouzelnych
nilepek — divenky v koéarcich ze skofapek, kvétiny

v podstaté lidské, neuvéritelné roje motyli, fantastické
zahrady a pod.

/  Tyto dvé, mohli bychom Fici zcela okrajové vytvarné
slozky, mne silné ovlivnily a zfejmé drazdily mou détskou
fantazii. Sou¢asne a mimodék mi vnutily pohled na kresbu

velice femeslné dokonalou a konkrétni v podivné
normalném prostredi.

/  Pozdéji, mnohem a mnohem pozdéji, jsem pochopila,
ze tak vlastné se kdesi inspiroval i surrealismus.

/ Po druhé svétové valce jsem odesla z Brna do Prahy
studovat na vysokou Skolu UMPRUM. Splnil se mi sen,
ktery jsem ve valeénych letech v sobé nosila — a neberte
to, prosim, jako frazi. Navitévovala jsem ateliér

prof. Muziky; v prvnich letech §koly se tam délalo
viechno mozZné — malba, ilustrace, kniha jako celek,
plakat atd.

Tehdy se mi ndhodné dostala do ruky kniha L. Carolla.
Precetla jsem ji s nadSenim a nékolikrat. Znala jsem
zpaméti verSe, dokonce celé strinky. Byto to pro mne
objeveni jakéhosi znamého, i kdyz ponékud a do té chvile
zasutého svéta. Dokonca i ilustrace sira Johna Tenniele
jako bych odnékud znala.

[V ateliéru jsme dostali za tkol udélat navrh dvou
ilustraci pro leporello. Dé&lala jsem chlapce

v namofnickém oblecku ze zacatku stoleti, kresbou
obdobnou rytiné. Nasledoval dalsi kol — udélat dvé
ilustrace k ALENCE V RISI DIVU. Délala jsem je

s dokonalou znalosti knizky a snad nemusim ani
podotykat, Ze s nesmirnym zaujetim. A netusila jsem, Ze
se rozhoduje o tom, zda budu knihu ilustrovat celou.
/A skutefné jsem tuto zakazku dostala! Bylo mi 25 let,
studovala jsem prabézné v ateliéru — ale na knihu jsem
neméla vic jak 3 mésice! Dnes bych takovy termin nikdy
neakceptovala.

/  Prof. Muzika, ktery za vysledek nesl ¢ast
odpovédnosti, mi pfinesl material, ktery mi mél pomoci.
Byly to kresby a ilustrace Carolla, autoruv vlastni
doprovod ke knize. Jisté to byla jedna moZna cesta:
pokud staéi sily zakyné splnit autorovi, i kdyZ mrtvému,
jeho predstavu. Ale doslo tu k jistému zkratu.
Pochopitelné — Caroll byl autor zraly a zkuSeny,

ja mlada, nezrala... a nezatizena. Ja méla jediny
problém: Jak to co nejlip nakreslit.

/ Ve vytvarném doprovodu jsem se zabyvala hlavné
Alenkou, jako ustfedni a nejdilezitejsi postavou. Ostatni
figurky i prostfedi zhstavaly v potlacené formé. Ja jsem
totiz knihu mimodécné subjektivizovala — Alenkou jsem
byla ja sama. Tak jako ja jsem hledala a objevovala
svét svych predstav a snti, tak jsem citila i Alenku; ona
i ja jsme Zily ve svété zazraktl a divii. Dokonce jsem ji
dala i urcité své rysy, uréitou podobnost — obleceni,
které je zdanlivé dobové, bylo obleceni, které jsem ja
méla rada, do kterého jsem se oblékala. Stuzky, limecky,
Siroké sukné — to jsem nosila ja, a proto také Alenka.
Nebot jsem zila ve svété, ktery se mi zdal Stastny —
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proti 1étim vilky a zazitkum té doby — ve svété
otevieném budoucnosti, svobodném, plném pldna, jejichz
splnéni se zdilo na dosah. Proto jsem nebyla schopna
dramatizovat ani kresbu. Necitila jsem tu urcitou zlobu,
kterda je ve figurdch, se kterymi se Alenka potkava, jak
ji sekyruji, jak ji vyhroZuji a ohroZuji. Moje Alenka
prijima vie trochu jako divak na divadle — déj se kolem
ni rozviji i zauzluje, ale ona je tim viim spis udivena nez
polekdna. Dokonce ji to bavi, protoZe je to pro ni noveé,
ceka co prijde dal a tési se na to. Viibec nema pocit
strachu. Neboji se o sebe, je si jista, Ze se nemuzZe nic
ipatného stat, Ze vSechno skonci dobrfe. Nekdy se sice
udivi, ale udiv je spi§ véci poveseleni.

{ Snové vize a proZitky jsem citila v nerealném
prostfedi. Bez detailii, bez hmotného a realného pozadi.
DiileZita je Zlata lilie, se kterou hovofi, ne celd zahrada;
diileZita je Kralovna, nikoliv prostfedi, ve kterém spolu
s Alenkou stoji. Proto prostfedi ve vEtSiné pfipadia
dokresluji jen diléi pfedméty — jeden strom, na Kterém
je koti¢i hlava; ohromné jizdenky-na vlak, které drzi
figury v ruce; kus Siciho stroje, ktery se vznasi; pohrabac
ke krbu atd. atd.

/ V dobé, kdy jsem délala ALENKU ja, bylo
aktualizovani klasik(i v nedohlednu. O 20 let pozdéji jsem
vidéla krasné anglické ilustrace (bohuZel, jméno
vytvarnika si nepamatuji), kde byly figurky — s vyjimkou
Alenky — aktualizovany. Ilustrace tim dostdvaly
dramati¢nost a napéti. Tyto ilustrace byly uz odrazem
nové doby. Nového pohledu. Nového, neklidného

a krutého svéta. Alenka tam byla opravdu ohroZena.

V dobé, kdy jsem knihu ilustrovala ja, to nemohl byt maj
pristup. Tehdy jsem Zila v pfesvédceni, Ze svét po hriizach
valky se poudi, bude uz navzdycky dobry a plny lidského
porozuméni. Byla jsem mlada, jisté. MozZnd, Ze kdyby mi
bylo tehdy o 20 let vic a méla zkuSenosti, asi bych byla
Alenku ilustrovala jinak. A také moZnd, Ze bych ji nikdy
nebyla mohla nakreslit! To nevim. Vim, jen, Ze po
skonéeni této knizky jsem méla mnoho potizi s daldimi,
které jsem ilustrovala; snad se mi je podafilo
preklenout. Nebot Alenka v Fisi divii byla vlastné
zakotvena ndzorové jesté v dobé, kdy jsem vnimala

a shromazdovala zazZitky, v obdobi mezi dvéma valkami.
Doufam tedy, Ze kdyZ nic, mij vytvarny doprovod byl
svédectvim uréitého pfechodu. Upfimné Fefeno, byly to
Stastné chvile, a ilustrace — jisté mnohde neumélé

a s velkymi chybami — odpovidaji mé tehdejsi slunné

a okouzlené pohodé. A také... nezralosti.

MARKETA PRACHATICKA

[ Je vlastné docela téZké zdiivodnit nebo vysvétlit
vlastni vysledky v oblasti uméni. Midm pocit, Ze clovék
nékdy ani nevi CIM TO, Ze néco pravé TAK nakreslil.

A divi se tomu. A to je na tom krasné.

[ Tlustrovat Alenku v Fisi divii a za zrcadlem od Lewise
Carrolla je nidherny tikol, stejné jako obtiZny — patrné
pro kazdého. Je to jedina détska kniha, kterou nevidim
jen jako ,détskou” knihu. Ackoliv byla napsina pro
malou Alici Liddellovou, ziistdva zjevenim pro mnoho lidi
i do doby, kdy se stanou dospélymi. Kdykoliv ji ¢tu,
rozesméje mé svymi rozhovory a predstavami. Mam ji tak
rada, Ze jsem se rozhodla vyilustrovat si ji pro sebe.

Je to krasny a svobodny pocit vzit si velky papir, nebyt
vazan zidnymi nakladatelstvim danymi rozméry

a podminkami, a zacit pracovat — jen tak.

/" Rada kreslim ¢ernym kulickoyym perem, které dava
ostrou tenkou Caru a zaznamendva i nejlehéi dotyk.

V ilustracich k Alence jsem ho pouzila tak, Ze kresba

se priblizovala svym charakterem rytiné. Tento zplisob
se mi jevil velice adekvatni k Alence nejenom pro svoji
blizkost reprodukéni technice minulého stoleti, ale takeé
proto, Ze nevidim Alenku jako barevné téma. Je to snovy
svét odli$ny od barevné reality. Mame sice bohatsi
rejstfik reprodukcnich technik nez v dobé Tennielove,
ale prostota Cerné kresby nemusi byt pro ilustriatora
omezenim. Vlastné neni technickych omezeni v uméni.
Setkdvame-li se dnes Castéji s barevnym feSenim, miiZe
to byt ovlivnéno pranim nakladatele, komerénimi divody
nebo predstavou, Ze déti maji radéji barevné, t. j. veselé
obrazky. Ale Carrollova Alenka, jako détska kniha,

je zvldstni kniha.

/ KaZdi jeji kapitola je pFepln&na mnoZstvim scén.
Rozhodla jsem se zachytit je v jejich sledu a sloZit obsah
celé kapitoly vzdy do jediné ilustrace. Zvolila jsem si
proto rozdéleni kresby do né€kolika poli, jejichz tvar

a velikost vytvifeji dohromady pokaZdé jiné komposiéni
feSeni celku. Tim vznikaji na jediném listé vztahy
riznych méritek a vazby jednotlivych prostoril, coZz se mi
zdalo blizii Carrollovu vypravéni nez zpodobeni
jednotlivé scény o jednom prostoru. V Carrollové
vypravéni totiZ neexistuje Zidny jednotny prostor. Je to
prostor snu, kde se pfechazi zcela volné z jednoho
prostfedi do druhého a ¢lovék tim neni prekvapen.

[ Jestlize jsem tu vysvétlila své divody pro omezeni

v technice, pro zplisob vyjadfeni prostoru a zhuSténi
déjové struktury odpovidajici poctu kapitol, rada bych
na zavér rekla néco o zobrazeni postav v Alence. Pokud
se tyée Alenky, dovoluje ilustritorfim vytvofit ji tak,
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jak si ji predstavuji. Nezalezi tu na néjakych urcitych
vnéjsich rysech, ty mohou byt riizné. Jde jen o to, aby
Alenka odpovidala textu vnitfné. Proto jsem ji nakreslila
jako dité, které se stdle néfemu divi, které je stale
nékym karino, poucovano, prekvapovano. Carroll sim
toleroval odliSnost Tennielovy Alenky od pecdoby Alice
Liddellové, zatimco prisné dbal na to, aby vie ostatni

v ilustracich odpovidalo jeho pfedstavam. Z tohoto
davodu také jsem nepovaZovala za vhodné pfilis

se vzdalit Tennielovu zobrazeni nékterych fantasknich
postav. Pri prohliZzeni jedné knihy o londynskych
pomnicich jsem ke svému piekvapeni zjistila, Ze tak,

jak Tenniel nakreslil Griffona (t. j. Noha), vypada socha
Griffona stojici u jedné z pavodnich londynskych bran,
tzv. Temple Bar. Griffon je i v erbu mésta Londyna.
Povaha textu Alenky sice na mnoha mistech pfimo vybizi
k uvolnéni fantasie, ale to, co se nam jako fantaskni jevi,
v podstaté ma velmi konkrétni kofeny, jak ukazuje tento
maly pfiklad, ktery jsem uvedla. Carroll vySel pfi
vytvareni urcitych postav z néceho, co je Anglicanim
znamé. Iustrator to miZe pominout a rozehrit
pfedstavivost jakoby bez hranic. Ja jsem pracovala

v prostoru vymezeném jak Tennielem, tak Carrollem,

ale domnivam se, Ze pfesto Clovéku pritom zbyva jesté
dost mista k jeho individualnim pfekroceni.

GENNADIJ KALINOVSKI]J

[ Carrollova Alenka neni pohddka. Lewis Carroll napsal
svou vynikajici knihu o malé kamaradce, pavabné
desetileté divence. Rovnéz sir Tenniel kreslil svou znamou
puvabnou desetiletou divku. Nechtél jsem poruSovat
tradici, a kreslil jsem také divku ze svého prostredi —
také desetiletou a také ptuvabnou Lenocku P. Alenku
jsem tedy mél ihned. Zbyvalo mi vyporfadat se jeSté s témi
sloZitymi a dimysinymi prostorami, jimiz bude Alenka
prochazet, a proZivat celou fadu jejich stejné sloZitych
pfihod.

/ Kniha Lewise Carrolla po mém soudu neni pohadka.
Pohadce chybi paradoxni ovzdusi, pohddka ma pevnou
mravni strukturu s migraénimi naméty. Alenka rozhodné
neni folklorni pohadka, spiSe folklorni versifikace,

to za proé.

| Za druhé: je to svého druhu romén ze Zivota
paradoxil.

[ Za tfeti: je to snad parodie tradicniho matematika

na téze nové, neeuklidovské matematiky, k nizZ se
profesor Dodgson — jak znamo — stavél se svrchovanou
ironii. {(Ale jak jsem slySel od matematikii, jeho parodie
prerostla ve vlastni protiklad, to jest v pritakani tézim

adresata parodie.) Tento aspekt knihy jsem bohuZel
pocitoval dosti §patné€, neziji v pfatelskych kontaktech

s matematikou, ale doslova jsem jim wveéfil.

/  Za c¢torté: Kniha je psana §ifrou vizionafského pocitu
byti, jako snovy pribéh.

/ To viechno jsem musil vzit na védomi, a kreslit

se zfetelem k témto principim.

[ Jsem presvédCen, Ze ilustraci v jejich pocatcich nenf
mozno konstruovat. Umélecky obraz je samovolng,
spontanné vznikajici predstava neobycajné jasnosti.

. Nikdo nevi, jak se rodi obraz. Neni to pozorovani,
neni to vzpominka, neni to vymys! ani mechanické
spojeni jednotlivosti,” Fikd sovétsky autor Michail Ancarov
ve svém romanu Soda-solnce.

/ Mohu pracovat pouze tehdy, nedoléha-li na mne ani
v nejmensim tlak Zivota. A nejenom to: vyloudil jsem
svétlo ze svého ateliéru, zatemnil viechna okna, a takrka
docela jsem prerusil sviij styk s lidmi. LeZel jsem

ve zvlastnim stavu polosnupolojevu a prehlizel jsem
jeden za druhym pestré obrazy, vystupujici z jakéhosi
rezervoaru, kterému, zda se mi, fikaji podvédomi.

/  Heuristické mysleni nenadilostmi je disledek stesku,
dlouhé chvile.

| Stesk je neformulovany cil.

/A logika je vlastné mysleni v hranicich dfive
objeveného, to jest mysleni dfivéj§im dnem.

/ Hadam, Ze tato metoda konzervace od Zivotnich
naléhavosti je poZehnana tradici — pracovali tak rusti
malifi ikon, pracoval tak El Greco, pracovali tak a jesté
dnes tak pracuji vizionafi 20. stoleti.

/A konecné, tento zpfisob plné odpovida mé povaze.

/ Jeden z mych kolegii — dobfe ho znite — nedovede
pracovat, nevzrusi-li hned rano své nervy hudbou, nebo
tfeba jenom vtipnou konverzaci s trhovkyni na rynku,

a potom ma skvélé vysledky. Nic naplat, takovy uz je.

/ Pracoval jsem na ilustracich k Alence za zrcadlem
ptldruhého roku, pfiblizné rok jsem nevzal do ruky
tuzku: stile jsem prehraval ptfed sebou celou knihu.

/.8 rozvijenim dovednosti ztricime cit,” pravil Kipling.
Mél pravdu: pracovat pouze na zakladé profesionalni
zrucnosti neni zrovna poctivé v umeéni, i kdyz
profesiondlni tiroven je dnes velmi vysoka. Je to mnoho,
a zaroven velmi malo.

/ Snazil jsem se pracovat s usilim o heuristické
predstavy.

[ Vyuzil jsem pfi praci topologickych artefakt,
deformovaného prostoru, a v pismu trojrozmérného
pisma v frojrozmérné stavbé. V tom poslednim jsem
zustal vérny charakteru pisma uzitého pred péti lety
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v prvni Carrollové knize, Alenka v kraji divi. Pro rady fesi rebusy. Soudim-li podle dopistt dojlych do
takovou knihu, vtipnou, div ne potmésilou, je takova redakce, déti mé ilustracni pojeti vcelku prijaly.
rozmarna a vtipna koncepce zcela na mistd, Rikali mi, Mam z toho radost.

ze tak komplikovand ilustrace je nad détské chapani. /

Ale i presto vySsi instanci je nazor mych kolegi:
Neni to pravda. Déti jsou v podstaté zvédavé a nesmirné

ten vzdy pfrijimdm s nejvétsi pozornosti a zdjmem.
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Ella Gankinova

ZSSR

[ Sucasnost ako zlozity komplex socidlnych osnov
a spojeni urcuje zvlastnosti umeleckej kultiry.
| Posledné dvadsatroCie XX. storoCia prinasa ludstvu
dosial nebyvalé rozdiely, diferenciaciu jednotlivych,
velkych i malych kultir a kultirnych javov a sticasne
aj nebyvald unifikaciu. Stretidvame sa s burlivym
rozvojom narodného sebavedomia ako aj s nivelizdaciou
vedomia, vyrovnavanim technickej Cinnosti a umeleckej
tvorivosti, ktoré si vyvolané snahou jednych narodov
vyrovnat sa druhym v oblasti vedy a kultiry, pripadne
ziskat prevahu a o najrychlejsie dosiahnut vrcholy
civilizacie.
/  Sucasny svet tvoria rozne, Casto protikladné
spoloCenské systémy a takisto vyrazne ako otazky
socialnych protikladov vystupuji aj otdazky spoluzitia
a vzdjomného porozumenia medzi narodmi, otazky, bez
vyrieSenia ktorych nie je mozny dalsi pokrokovy rozvoj
Tudstva.
[ Vyseuvedené nam umozfuje hovorit o celostnom
systéme stcasnej umeleckej kultiry, ktory zahfiia mnoz-
stvo malych aj velkych kultirnych systémov, navziajom
odlisnych, ovplyvnenych rozlicnymi socialnymi
podmienkami, v ktorych sa vytvarali uz od pradavna,
vytvaraji sa aj dodnes, alebo sa formuji nanovo.
/  Z mnoZstva nazorov na zdkladni otazku dne$ného
sympozia ,,Ako vznika ilustracia v detskej knihe” by som
chcela vybrat len jeden: formovanie a rozvoj detskej
ilustracie v kontexte umeleckej kultiry, presnejsic — v jej
stuvislostiach a vzajomnych vplyvoch na Stylistiku
plastickych umeni sicasnosti.

Toto hladisko samo osebe nie je nové a kazdy, kto sa
zaoberal vyskumom ilustracie ako umeleckého faktu
sa stretdva s urcitymi zakonitostami zhdd a rozdielov,
stykov a odpudzovani umenia detskej knihy od velkého
umenia. Tymito problémami sa zaoberali vo svojich
pracach nasi vazZeni kolegovia Bettina Hiirlimannova,
Frantisek HoleSovsky, Klaus Doderer, Horst Kithnemann,
Josef Javirek a Vlastimil Winter, Hans Halbey

ILUSTRACIA PRE DETI
V CELOSTNOM SYSTEME
UMELECKE] KULTURY
SUCASNOSTI

a Valter Scharf, a tiez mnohi dalii, ktorych mena
neuvadzam, no ich prace st dobre znime tucastnikom
sympédzii BIB.

/ Napriek tomu dnes, ked sme bohat3i o skiisenosti

z 0smich medzinarodnych biendle ilustrdcii a siedmich
sympdzii, bolo by moZné pokisit sa zaoberat otazkou,
ako vznika ilustracia v detskej knihe nielen z osobnych,
ale aj zo vSeobecnych pozicii, pokisit sa postihnat

aj niektoré socialno-historické a $pecificky umelecké
zakonitosti, ktoré sii v nieCom podobné a v nieCom
vyrazne odli§né pre rozne obdobia a rézne krajiny.

Zda sa mi, Ze sucasnost a aj to Stadium vyskumu detskej
ilustriacie, ktoré sme dosiahli dnes, nias do urcitej miery
zavizuje zaoberat sa nielen lokalnymi vyskumami, ale aj
aktivhymi porovndvaniami a zovSeobecfiovaniami;

ku skimaniu retrospektivnosti a stifasného stavu umenia
detskej ilustricie v Sirokych paralelnych vyrezoch niekde
zahfnajucich celoeurépsky a niekde aj celosvetovy vyvoj;
niekde vystihujacich spolo¢né érty v umeni socialistickych
a rozvojovych krajin, alebo berticich do tivahy vecné
problémy kultar Vychodu a Zapadu.

[ Z tohoto hladiska by som sa chcela vo svojej kratkej
prednaske zaoberat problémami, ktoré sa zdanlivo
nachadzaji na povrchu nam dobre znamych faktov, ale
ktorymi sme sa v skutocnosti eSte dékladne nezaoberali.
/" Prvy z tychto problémov: priciny vzniku ilustracie pre
deti akoby nezavisle alebo bokom od sticasného umenia.
V danom pripade mam na mysli unikatne vytvarné
umenie spisovatelov.

!/ V ¢om je podstata vzniku tohto fenoménu? Vsetci
dobre vieme, ze v dejinach detskej knihy boli ¢asy, ked
basnik alebo spisovatel sam bral rozhodne do rik
nastroje vytvarnika. Staci menovat dve tri mend, aby
bolo jasné o ¢om je re¢: ved vobec nie je délezité, ¢i bol
Edward Lear so svojimi Book of Nonsens v polovici
XIX. storoc€ia, alebo Antoine de Saint-Exupéry s , Malym
princom” v polovici XX. storo¢ia. Neznamena to skor,

zZe v obidvoch obdobiach literatira pre deti Sirkou
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pohladu na svet, bujnostou fantazie a vyrazovymi
prostriedkami, vplyvajicimi na voimavost dietata natolko
predstihovala vtedajsiu grafiku, Ze tato este dlha dobu
nemohla riskovat stiperenie s unikatnou autorskou
interpretaciou poetickej myslienky, osobitym
romantickym videnim? Zname kresby Leara a Exupéryho,
ako aj povedzme kresby Hoffmanna k Struwwelpetrovi
(1847) alebo Setona Thompsona k jeho poviedkam

o zvieratach nijako zjavne neodzrkadluju graficky Styl
doby, v ktorej tito zili. Su akoby mimo $tylu, alebo

ak chcete, sii sami o sebe neopakovatelnym S§tylom.

A neocenovali sme kvality tychto unikatnych diel

s pouzitim ¢isto umeleckych alebo tizko umeleckych
kritérii pre prace amatérov?

/ Druhy problém — problém asimildcie, ,rozplynutia”
detskej ilustracie v sicasnej kniznej grafike, ked vznika
ako umenie vysokej umeleckej kvality, avsak nema v sebe
ti Specifiku, neotvdara perspektivy pre samostatny rozvoj
detskej knihy ako osobitého umeleckého javu.

[ Priklady ilustracii, umeleckost ktorych je nesporna,
najdeme viade, kde sa velki majstri grafiky venujui
literatiire pre deti, ¢i uz je to Gustav Doré so svojim
Miinchhausenom alebo J. I. I. Grandvill s Gulliverom.

V Rusku mozZno najst skoro presné paralely toho,

¢o vznikda v polovici XIX. storoia vo Franctizsku,
Anglicku alebo v Nemecku. Napriklad vyborna , Vesela
abeceda” Georga Cruikshanka bola vydand len o rok
neskor ako mozno menej znama, ale rovnako vyznamna
,.Obveselovacia azbuka” ruského umelca

Kapitona Zelencova. No €i uZ sd to tieto diela, alebo
ilustracie Grandvilla, éi nemecka romanticka ilustracia
pre deti v osobe Ludwiga Richtera alebo Mortiza von
Schwindta, nendjdeme v nich ni¢ Specifické, ¢o by ich
odlisovalo od ilustracie pre dospelych, alebo inak
povedané od ,velkej grafiky“. Vynimkou by mohol byt
Tenniel so svojou ,Alicou v risi divov‘, aj to len preto,
Ze vynimocnou je aj sama Alica (v rukopise predsa len
tiez ilustrovana jej autorom, vedcom-matematikom).
Mozno pre univerzalnost vedeckého obsahu, po€inajic
Tenniclom , pokusenie Alice” zachvatilo nekoneény rad
ilustratorov, tak ako ,,plus nekoneéno” v matematike,
ale dolezité je iné: prvy styk velkého majstra grafiky

s knihou vydavanou pre deti bol pricinou vzniku javu,
presahujiceho medze grafiky ako umenia ,,pre vietkych”.
,Alica .. .” Tenniela, to je uz detska kniha a nie este jedna
séria kresieb vynikajticeho karikaturistu, ktory si viak
predsa nedal ujst prilezitost a pouzil pri niektorych
postavickach z ,Alice...” ¢rty znamych anglickych
politikov.

/ Tejto vynimke sme venovali pozornost preto, lebo

potvrdzuje pravidlo: asimilicia urcitého typu detskej
kniznej grafiky v celkovom grafickom 3tyle doby,

v charakteristickej a zvyCajne vysokoumeleckej vrstve
kultury je procesom nevyhnutnym pre vSetky doby.

/' Podobné , rozplynutie” byva napriek tomu bohaté

na svojho druhu krizové momenty, obdobia tpadku, ked
chybaju diela s origindlnou podstatou, ktoré by mali érty
osobitého umeleckého Zanru, ktory sa formuje ako
symbidza slova a vyobrazenia, vyClefiujic sa z celkovej
arovne sicasnej grafiky.

[ Je zname, Ze naklonnost k podobnému druhu
vyclefiovania sa vyskytuje v Eurépe od konca XIX.
storoCia. Tak ako Walter Crane a ini anglicki grafici, tak
aj ruski umelci zo skupiny Alexandra Benua

a Eleny Polenovovej si pribliZne v tom istom case kladli
nielen tzko grafické ulohy, ale vytvarali detskd knihu ako
univerzalny esteticky plnohodnotny predmet potreby,
ktory by mal v sebe nielen kvality vychovavajice

k mravnosti, ale by tiez pestoval v detoch umelecky vkus,
zodpovedajuci najsic¢asnejSiemu Stylu Zivota a Stylu
plastickych umeni.

/ Vidno teda, Ze celoeurdopsky vyvoj Siel nelprosne
smerom do ,,Sirky” k oslobodeniu detskej knihy z ptt
remeselnej didaktiky v literatire (kde jednotlivé
osobnosti velkych spisovatelov a basnikov prili§ ¢asto
sprevadzali hafy diletantov), z tizkeho, tesného ramca
Specificky kniZnej alebo uzitej grafiky.

/A tu prichddzame k nasmu tretiemu problému:
ovelky styl" a detska ilustricia. Vysledky a straty.
MozZnosti rozvoja detskej umeleckej knihy ako nového
zanru a nebezpefenstvo ,stierania” Zanrovych hranic
ilustracie pre deti pod vplypom sticasnych smerov

vo pytpvarnom umeni.

/ Je vieobecne zname, Ze rozhranie XIX. a XX. storocia
a zvlast prva tretina XX. storo€ia je poznaceni stile sa
zosiliiujucim vplyvom panujicich umeleckych §tylov na
knizna ilustraciu vieobecne a aj na detski knihu.
Mohutny rozvoj farebnej tlaée tomu napomadaha tak, Ze
detska knizna grafika Casto prekracuje ramec grafiky ako
takej, a prave vtedy v nej vznikaji najvyznamnejsie
vysledky, ¢o sa tyka umeleckosti. Vyznamnou reformaiciou
pre eurdopsku detski knihu sa ukdazalo obdobie secesie
(Jugendstil) s jeho snahou o syntetizdciu, Stylovil jednotu
vo vietkych druhoch plastickych umeni, jednotu
estetického predmetného a Zivotného prostredia. Vtedy
aj detska ilustrovanda kniha rozhodne postipila na novy
stupeni umeleckosti.

/' Rozumie sa, takdto formulacia vyzera deklarativne

a vyZaduje si konkretizaciu. Napriek tomu vSak mozZno
tvrdit, Ze pri skimani problému v detailoch sa objavuju
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mimoriadne svojrazne prejavy tychto novych kvalit
detskej ilustracie, obohatenych reformaciami vo
vytvarnych umeniach doby, o ktorej hovorime. Nakolko
je zname, malokto porovndval napriklad detskid knihu
obdobia secesie v zdpadnej Eurdpe (v Nemecku

a Skandinavskych krajindch) s ruskou detskou knihou,
ktora absorbovala rozne §tylistické crty ruskej moderny,
kde sa maliarske a dekorativne pociatky ukazali ako
dolezity ferment pre dalsi rozvoj. Sicasne, ako sa mi zda,
nie je dostatocne jasné, a pritom je to velmi zaujimavé,
preco vo francizskej knihe pre deti sa na dlhé roky od
zacCiatku XX. storoCia tak pevne zakorenili narodné
varianty tej istej secesie (spomenme si na nesmrtelného
slona Babara), vtedy, ked farebna grafika Matissa alebo
malby Ruona nemali na fnu badatelny vplyv. Priklady
samozrejme nemozu byt vyCerpavajice, vybrala som len
niektoré, aby som upozornila na tento problém.

/ Umelecka detska kniha druhej polovice a poslednej
tretiny XX. storocia sa ako nikdy predtym v dejinach
sblizuje s roznorodym pridom vytvarnych umeni
sucasnosti. Vznika niekedy, ked sa modzZeme takto
vyjadrif, na ostri umeleckého experimentu, a Casto sa
stiva skoro svojho druhu meradlom narodnej plastickej
kulttry.

/ Kvéli objektivnosti musime priznat, Ze pre XX.
storoCie sa pociatkom hnutia k velkému S§tylu stala
ruska detska kniha prvych porevoluénych rokov

a dvadsiatych rokov, t. j. toho obdobia, ktoré bolo
vyznamné pre mnohé celoeurdpske umelecké hnutia.
Verim, Ze mnohi kolegovia sa o tom presved¢ili,

ked navstivili v Parizi vystavu , Pariz—Moskva“,

a nasi divaci sa o tom mozZu presvedCit na vystave

. Moskva—Pariz*. Prave vtedy sa vyznamni reformatori
umeleckej grafiky, Vladimir Lebedev, El Lisickij,
Vladimir Favorskij, Peter Mituri¢, Alexander Dejneka

a ini obracali ku knihe pre deti. Prave tu sa zacal proces
vyclenenia velkého umelca na miesto niekedy

az prvoradé vo vztahu k literatdre, proces vstupu
velkého umenia do detskej knihy.

/ Zda sa mi, Ze tento proces pokracuje aj v naSej krajine,
tak isto ako v zdpadnej Eurépe a v Amerike. Vari nam
to neukazala, pocinajic polovicou 60-tych rokov, polska
kniha pre deti, Ceskd a slovenska ilustracia, knihy

M. Sendaka a Lea Lionniho, Emanuela Luzattiho

a Jasua Segavu, Binette Schroderovej, Lieselotte Schwarz
a mnohych druhych majstrov, vymenovanie ktorych

by zabralo niekolko stran v tejto vedome kratkej
prednaske. Uz davno sme svedkami fenoménu opaéného
toho, ktorym som zacala rozhovor o tom, ako a preco
vznika detska ilustracia. Mnohi z prave menovanych

umelcov st znami ako autori vlastnych poviedok

a rozpravok, skvelych bajok a malych poém, a sticasne
mnohi z nich, a aj mnohi ini si vynikajici a znami
adekvatnostou umeleckého jazyka ilustracii knih
napisanych najvac§imi majstrami najnovsej sucasnej aj
starej literatiry, niekedy aj nie pre deti. Etienne Delessert
ilustruje Eugena Ionescu, Algirdas Stepanovicius Ionasa
Kubilinskasa, Lev Tokmakov Gianniho Rodariho,
Gennadij Kalinovskij nesmrtelného Carrolla, Maj Mituric
davnovekého Homéra. V ich malbe, akvareloch, kresbach
sa odzrkadluje umenie XX. storocia. Toto organické
zrastenie velkého stylu s ,,malymi formami“ detskej
ilustracie vytvara aj neobycajni roéznorodost
individualnych Stylov. Vyvoj ,,do Sirky“, ktory sa tak
skromne zacal pred 80—90 rokmi je teraz skoro bezbrehy.
Niekedy detska kniha vpija do seba vietko nové, vietko
experimentalne, €o stoji pred hrozbou straty samého seba.
Velké reprodukéné moznosti stucasnej polygrafie odkryli
pre knihu novi éru farieb. Dekorativnost a farebnost sa
stali pre nu skoro prvorad¢m kritériom, prvoradou
kvalitou. K vplyvu sic¢asného maliarstva sa pripojil

aj vplyv insitného umenia, dekorativnych umeni,
grafického designu, detskej kresby. Dnesna kniha pozna
aj maliarske surrealistické prostriedky,

aj sujetovo-figuralne a dekorativne maliarstvo, ktoré sa
nie prili§ vyrovnavaji a zhoduji so zakonmi kniZnej
konStrukeie, architektiry a tradi¢nej kniznej grafiky.
Podla viac ¢ menej intenzivneho rozvoja vo velkych aj
malych krajinach v Eurdpe aj v Amerike, na Zapade aj
na Vychode sa zvySuje aj pocet problémov, §pecifickych
a spojenych s hlboko narodnymi §tylmi napriklad

v Strednej a Juhovychodnej Azii, Pre Japonsko, a tiez
napriklad pre Irdn je podla mojho ndzoru stile viac
citelnd dvojitost: protiklad medzi tradicnym wvychodnym
dekorativnym ornamentalizmom a eurdpskym vplyvom
sicasného maliarstva. Nikto z nds by nebol taky smely,
aby zacal vypracovaval kanonizujiice pravidla pre
sic¢asného umelca, alebo ukazovat mu najlepsiu cestu pri
tvorbe pre deti. Pre miia osobne je nepochybné, Ze sa
sifasna detskd kniha nemoéze rozvijat, ak nebude
absorbovat vSetky vysledky sicasného vytvarného
umenia. A jej cesta v mnozstve rozvetvenych ciest
velkého umenia — to je vzdy cesta k srdcu dietata.
Pracujtic v oblasti detskej knihy, kazdy umelec chape, Ze
s pomocou €arovnej sily umenia vychovava budiceho
cloveka a obcCana, a tieZ esteticky vzdelaného navstevnika
muzei a galérii. Viem, Ze na bratislavskych sympoézidach
sa vzdy aktivne zicastiiuji nielen umenovedci, ale aj
spisovatelia a vytvarnici, sociolégovia a psycholégovia,
a beriem do tvahy, Ze zdkladnd otazka vzniku ilustricie
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sa bude rozoberat z mnohych aspektov.

Celkom uréite jednym z nich bude aspekt psycholégie
tvorby, preto, lebo mechanizmus vzniku konkrétneho
obrazu vzruduje nielen tych, ktori pidu, ale aj tych, ktori
kreslia pre deti.

/  Socialno-psychologické aspekty su podla mojej mienky
najmenej rozpracované a stiasne aj najaktualnejsie.

Pravdepodobne ich budd skimat ti kolegovia, ktori
kazdoroéne prevadzaji experiment,

/' Na zaver chcem povedat, Ze zmysel posudzovavnia
troch navrhovanych problémov vidim v tom, Ze len
viestranné skimanie detskej ilustracie v kontexte
umeleckej vytvarnej kultiry umoziiuje ocenit ju ako
velky jav s celospoloenskym vyznamom.
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Jifi Salamoun

CSSR

/ Domnivam se, Ze by mému prispévku mohl sluset
nazev ,,O pouze nékterych aspektech nekonvencénosti

a konvenénosti v ilustracni praci a o dusledcich
neskromnosti a hlavné nerozhodnosti v ¢asové tisni”.

/" Jsou to vieobecné tvahy ilustritora pfi zpétngm
pohledu na vlastni ilustrace k Tolkienové Hobitovi, coz
je ale vlastné jen zaminkou k sdéleni torza jedné
zkuSenosti.

/  Jenom obava, Ze bych mohl byt podeziran z neochoty,
mé donutila se pustit do formulaci nazort, které mam
vlastné radéji v té neuspofadané, beztizné a nezavazné
formé, ve které jsou jeSté aplikovatelné pruzné a bez
zabran na jakykoliv jednotlivy pfipad, nez jako uzaviené,
viceméné radoby pevné postuldty, nachylné k uzaviené
teorii nebo doktriné. Doufdm proto, Ze tenhle pfispévek
vyzni na konci stejiné oteviené a nenirocéné jako je
zamyslen na zacdtku: je to jenom tangenta, bézZici kolem
tématu, voyageur, letici v dostatecéné vzdalenosti

od objektu a také oblasti pfitaZlivosti a registrujici téma
bez jakychkoliv §irsich zdvéri, které prenecha s radosti
povolangjsim.

/ Navic si myslim, navzdory dobrému minéni profesora
Holesovského, Ze Hobitové nejsou zrovna kniZkou,

na které by byla snaha o nekonvenéni pristup k ilustraci
zrovna nejzietelnéji vidét — ale dost moZna, Ze pravé
tento rozpor muze byt z hlediska tématu naopak
zajimavéjsi, kdovi. Na druhé strané mé na tomhle mém
reCnickém vykonu vlastné nejvic zajima ten pldorys
problému realizace urcitého pfistupu vSeobecné, protozZe
bude mozZna podobny nejen nékterym zkuSenostem mych
kolegt, ale i mnoha jinym pokustum v jinych oborech

o méné obvyklé feSeni zadaného dkolu s perspektivou

a podminkou realizace.

/ Vim ostatné, Ze kdybych zacal v hlubindch pojmi jako
je konvenéni a nekonvencni trochu vic Stdrat, vynofily
by se na povrch nejpfekvapivéjsi rozpory a ja bych se
nedostal viitbec k tomu, abych fekl to, co Fici mdm tak
trochu za tkol; problematika pfislu$né terminologie

3 Zbornik BIB '81

NEKOLIK MYSLENEK
O KONVENCNI
A NEKONVENCNI ILUSTRACI

je beztak zfejma — rychlé zamény pojmi nahofe a dole
béhem let a postupnid vyména svétovych stran je asi

z nejb&znéjsich ukazh a plati i v téhle tizké oblasti.
Budu tedy predstirat, jakoby pojmy konvencni

a neckonvencni skuteéné néco pfehledného a jasného
znamenaly, jakési zfetelné protipdly, majici mezi sebou
prechodovou Skdlu tiskarenskych vzorniku
stabilizovaného ofsetu.

/ Kazda z mnou ilustrovanych kniZek méla samozfejmé

ale mély vétsinou jednu spoleGnou vlastnost; byly

to svym zplsobem jasné prezentované mozZnosti pristupu
k ilustrovani knihy, kresby skromné si védomé,

Ze interpretuji vétSinou jen jednu slozZku literdrni
predlohy, obvykle asi tu mé osobné a momentalné
nejblizsi.

/ Af uZ to byl Posledni Mohykdn s celou §kalou viech
moznych ilustraénich i technickych pFistupii

v encyklopedizujici pfiloze na konci knihy; nebo pestry
korpus Dickensovy Kroniky Pickwickovell; na zamlzenou
atmosféru nejasnych povidek Jany Moravcové reagujici
alegorizujici kresby kulickovou propiskou; namétoveé
pestra 8kala barevné jednotnych obriazka k Panu Tauovi
od Oty Hofmana; pestrobarevné miniaturizujici ilustrace
Saroyanovy povidky Tracyho tygr; celostranky na lidovou
¢ernou notu pohfebniho privodu némeckych Grablieder;
viechny, myslim, mély tuto nékdy bohatsi, nékdy uzsi
jasnou jednotu zvoleného pristupu. Kresby k Hobitovi
naproti tomu trpi rozpolcenosti, neskromnou snahou
postihnout zdroven nékolik skoro protichtidnych tendenci:
jednak celkovou koncepci cesty trpaslikii za peneznim
svatym Grdlem, ve formé& panoramatického pohledu

na celkovy sled udalosti, jakési tapiserie z Bayeau,
tahnouci se jednotné vedutovym zpiisobem v prehledném
profilu celou knihou; pfiemz se zaroveii pokouseji
vychutnat poznamkovym, okrajovym zplisobem
drobnomalebnych marginilii-ziznama jakéhosi palubniho
deniku vypravy, volné roztrouSenych po knize, moZnosti



(26)

drolerii pozdné stfedovéké knizZni malby. Zfejmy rozpor
snahy o jednoduchou siluetu prvniho pristupu a tajné
nadéje, Ze Castecnd vyc€incanost v druhé tendenci
pfesvéd¢i nakladatelstvi o pilné praci, charakterizuji
vysledek. Obavy, Ze se tento vysledek bude lisit

od piivodné nakladatelstvi pfedloZzenych navrhi, které je
tfeba alespoii ¢asteCné dodrzet, zaroven znemoZiuji
zménu pojeti béhem kresleni, které pfece jen neni zcela
planovanou ¢innosti, vypliiovanim racionelné urfené
koncepce — prinejmensim subjektivné tahle pfedem dana
zdkladna svazuje a brzdi. Védomi nebezpeéi, hroziciho
realizaci, jestlize bude vysledek pfilis odlisny, vede pak
k dalsim kompromistim, které uZz v tom okamziku
konecnou verzi pro obé strany problematizuji: postoj
ilustrdtora i ¢tendfe zajimajiciho se o nové FeSeni je ruSen
védomim polodotazené, pouze naznacené koncepce,
preruSované neustalymi pfihravkami uz pfijatému pojeti
zatimco ono druhé stanovisko, pfedpoklddajici praci s uz
znamymi pfistupy neni rovnéz nadSeno a vytyka vysledku
nejen ony prvky, s kterymi nesouhlasi, ale i pak vlastné
priavem stylovou nejednotu, vznikajici pfitom pravé
ilitbou téze konvenénosti v zajmu realizovatelnosti

a priznivého prijeti. Tento kompromis se pfirozené vraci
niadhernym obloukem zpét na hlavu ilustratora, ktery je
si pfitom dobfe, ne-li nejlépe védom opravnénosti vytek
obou stanovisek.

/ Tedy jak z hlediska nervové situace, ve které se prace
realizuje, tak z hlediska delSitho casového odstupu

je nekonvenéni postup spojen vétSinou pro vSechny
ziCastnéné predeviim s nevyhodami. NEkdy je moZna
lepsi provozovat dale a dile jiZ ¢asové neadekvatni
realizace, nez se vrhnout na rozpaditou nejistou variantu
pokusu, neni-li zarucené dosazeni uritého presvéddivéha
stupné dotaZeni, za kterym teprve zacind jakakoliv prace
byt skuteéné zajimavd, a to jak pro kreslite tak i ¢tenare.
/ Zustava tedy problém, neni-li v tomto pripadé vlastné
cpravnéjsi vénovat k dispozici stojici ¢as a energii
kvalitni prezentaci uZz prosazeného ndzoru za situace,
kdy jiz ze vzdélenosti n€kolika let mizi obvykle onen
rozdil mezi starou konvenci a novou konvenci

a rozhodujici zistava jen meéfitko realizace, dotazeni

at uz toho nebo onoho pfistupu.

/ Je totiz bézné, ze v daném neménném terminu
odevzdani obvykle pravé ona energie, vénovand nalezeni
zdkladniho nového klie, chybi pozdéji pfi dotaZeni
presvédCivé Cistoty prezentace zdkladniho pojeti.

/ A tak velice ¢asto bohuzel teprve v druhém nalevu,
nékdy dokonce jiz u jiného autora, je teprve moZno
posunout hranici kvality o néco vy3e, jestlize se pfevzetim
pristupu uSetfend energie vénuje presvédCivému

provedeni. Kde ale zacina nebo kon¢i ta hranice, ten bod,
za kterym prestava mit snaha o nalezeni novych postupi
smysl a zacina byt zbytecéné investovanou praci, neni vzdy
jednoduché odhadnout, zvlast pfi pohledu zevnitf,

/ Ilustritor se totiZ musi, jak uZ bylo mnohokrit feceno,
umét trochu vcitit do autorova postoje, jeho zaméri

a doby — ale zaroven také do situace redaktorti,
pracovnikit nakladatelstvi a celkové nalady své doby,
coz neni vZdycky totéz a uz se méné zdiraznuje. Naopak
vysledky i téhle jisté ne centrdlné dulezité cinnosti jsou
pak zpétné tlakomérem, méfitkem stavu nakladatelstvi

a dokumentem moZnosti a nemoznosti v ramci celku.

/ Mluvim-li tu uZ jednou na téma nekonvenénosti

a konvencnosti v ilustra¢ni tvorbé, musim se také zminit
o zabavném privodnim zjevu, ktery se k tématu vaze:

to je faktu rychlého prevzeti poudeni obsaZeného tfeba

i v zaSifrované nebo naparfémované formé v knize a jeho
pouziti a vyuZiti v jinych knihdch jinymi autory.

/ ProtoZe vétSina diskusi o plivodnosti ma, navzdory
pravdivosti, pro ¢lovéka se smyslem pro komicno vZdycky
urcitou tendenci ke smésSnosti, a protoZe v pfesném slova
smyslu jsme v téhle pfechodové situaci tak trochu
v§ichni, je vlastné opét jen otidzkou miry, kde kondéi
opravnéné pouceni nebo navazovani a zaCind drsnacky,
kofistnicky pfistup k véci. Je §koda, Ze tenhle fakt,
ktery je nutnym privodcem byt sebemenSiho tispéchu,
vadi Casto nejvice tém obkreslovanym, kdovipro€, ktefi
by méli vlastné ve v§i pokofe byt vdécni osudu, Ze nejsou
v fadach obkreslujicich. Ostatné védomi existence jakési
atmosférické situace v oboru, ve vzduchu, ktery vsichni
dychdme a vydechujeme, védomi stfidavé role induktor(i
nebo zesilovaci, by mélo pomoci tém v cele peletonu nést
klidngji st¥idani,

/ Co je asi snad jedinou stinnou strdnkou tohohle
peletonového systému je moZnost, Ze ve snaze uniknout
zabloudi neStastnik v Cele do oblasti jemu osobné
vzdalenych nebo pfijme naopak stabilizovanou,
pfi:ouzenou roli, ze které se uz neodvazi vybogit.

/ Ostatng, délime se asi tak trochu na zaéinace

a dokonéovace, i kdyZ jsou jist® mezi nimi §tastlivci,
ktefi v sob€ spojuji v krasném souznéni obé€ role,
ostatné v uréitém méfitku pfitomné i v nas ostatnich.
Védomi téhle souvislosti s praci femeslnych kreslitti pfed
nami, ale i po nds by mélo patfit k pozitivnimu vkladu
Pri praci na viceméné spolecné kniZni katedrile, at uz na
klenbg, nebo na chrlicich.

/ Vim, vaZené kolegyné a kolegové, Ze to tak neni dplng.
A ani vzdycky a ani vSude, a Ze tohle byl opravdu jenom
diléi a trochu roztékany pohled na téma; ale mam-li viibec
néco k tomuto namétu Fici, tak je to tohle. Bylo-li nékde
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snad citit okolnostem primérené ne zcela vaziné pojeti
latky, je to jisté nemoznosti vytrhnout duleZitost
problému nekonvenénosti détské ilustrované knihy

ze souvislosti s ostatnimi nasimi starostmi.

/  Protoze jsem si védom, Ze téméfr kaZdy z nds ma
néjakého svého Hobita, je vlastné tenhle muj referat
mementem tém kolegum, ktefi by mohli upadnout

do stejné chyby: varujte se, pratelé, zmény sméru béhem
prace a pokuSeni uplatnit v ni vice ndpadi, neZ jste
schopni v terminu realizovat! USetfite tim sami sob&

i viem zudcastnénym lecjakou starost.

/1 kdyz na druhé strané, o dosaZeni pravé toho
spoleného jmenovatele téch nejprotichtidnéjSich nazort
by mélo vlastné viem hlavné jit.
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/  Gustavu Flaubertovi bylo v roce 1862 nabidnuto
vyddni jednoho z klicovych dél jeho tvorby — byla to
Salambo — doprovazené ilustracemi. Odmitl. Mél pravdu.
Hovorfime zde sice o typu knizni ilustrace, jejiz koncepce
a tvaroslovi bylo podminéno vytvarnymi nazory poloviny
devatenactého stoleti, ale velky basnik francouzské prosy
uz tehdy tusil, Ze jsou texty, které by vyZadovaly jiné
ilustrace nez prosté zpodobujici déj. Predstavoval si asi
vytvarny doprovod, sledujici nejenom fabuli, text a gesta
doprovazejici dialogy hrdint déje, ale ponorny obsah

a ovzdusi, vyjadfené specifickymi prostfedky, které
neporudi jemnou tkan imaginace, Tim je Fefeno, Ze snil
asi o ilustraci posunuté z popisu do poloh linedrniho,
tvarového, barevného a svételného snéni; o ilustraci

ne zobrazujici, ale interpretujici. Nerekl to sice vyslovngé,
ale jisté mu tanulo na mysli setkdani dvou basniki:
basnika slova a basnika tvart.

/  Vime uZ dlouho, Ze kniha doprovizend vytvarnym
projevem je svét pro sebe. Ze transposice literdrniho
textu je velice nesnadnym odvétvim vytvarné prace.
Doba klasické ilustrace, kdy kreslif ¢i malif prevadél

do svéta zraku, zdvojoval, prosté ndsobil co bylo
vytvofeno ve svété myslenek a slov, patfi minulosti.

V nediavnych déjinidch kniZni ilustrace muzeme sledovat
jak umeélci stile vic se pfiklanéli k osobnimu prozZitku
literarnich dél a proto také k subjektivnimu vyrazu,
ktery je tak nebezpecény duchtim, jimz chybi vnitrni kdzen.
Ilustrace davno pfestala byt sluzebnosti literdrnimu textu,
stavala se jeho interpretaci, jeho rovnomocninou dokonce,
vyjadfovanou vytvarnym tvaroslovim. Jmenujeme-li
jenom namatkou z rfady velkych mistrd knihy: takové
jsou nadherné drevoryty Rockwela Kenta k Melvillové
Bilé velrybé, takové je kralovstvi temné a svétélkujici
imaginace FrantiS§ka Tichého v cyklu ke Stevensonovu
Panu Jekyllovi a Hydovi, ¢i ke Coleridgeové Pisni

o starém namofniku, takova je kfehkost Trnkovych
Brougckil.

/ Také knihami pro déti, které vytvofil Antonin Strnadel,

GENESE VYTVARNE
INTERPRETACE POHADEK
KARLA JAROMIRA ERBENA

V DILE ANTONINA STRNADLA

sla vzdycky taz vaznost, tiz odpovédnost k literdrni latce,
at uz malifi svéfené nebo jim svobodné zvolené,

taz zvlastni dcta k détské dusi, plné predstav a sna.
Tento umélec se nikdy nedomnival, Ze détskym ocim

a vnitfnimu svétu déti je tfeba cokoliv zjednodusovat,
zameérné zpristupnovat a tim vlastné snizovat. Tkvél tak
hluboko ve vlastnim détstvi, Ze mu stacilo prosté
vzpominat., Nemusil se nikdy obavat, Zze mu nebude
rozuméno. Tak viechny jeho knihy — at narocné vzacné
tisky ¢i knihy pro déti — sleduji tyz osobni slohovy vyvoj,
neni zde rozdili ani zlomil.

/ Takové umélecké stanovisko se nedd dost ocenit.
Naléhavost sdéleni, odivajici se v barvu a tvar, je zdroven
§kolou vytvarného vnimani a mysleni. Otevira brany
do svéta malby, ktera neni jenom odleskem svéta,

ale nezapomenutelnym podobenstvim. Vnitfni pravdivost
Strnadlovych ¢ar a barev je zcela jiného radu nez
uhlazend, idealisujici libivost. Antonin Strnadel
piekracoval stranky knih s takovou naléhavosti,

s takovou autenticitou vlastnich pfedstav, Ze vzpominame
na Adalberta Stiftera, na jeho Vesnicku na plani,

na rodny Vitebsk Chagalliv, na Otvirani studanek
Bohuslava Martind.

/' Zrod ilustraénich cykla Strnadlovych vzdycky
provazely vSechny znaky nesnadné a houzevnaté prace,
ktera si nic neodpusti. Jednotlivé naméty se zrodily

a pozvolna vyristaly z drobnych tuzkovych kreseb,
perokreseb, z nacrt, v nichz silné obrysové Cary teprve
hledaji komposicéni rytmus. Kazdy z naméta byl
obménovan v fadé replik a variant. Velké soubory kreseb,
nacrtt a uzavienych uz hotovych koncepci prozrazuji
marnotratnou fadu opusténych myslenek stejné krasnych
jako hlubokych,

/ Poprvé snad nad stovkami pfipravnych kreseb, nacrtit
a akvareltt k Chudé pfadlené Jarmily Glazarové se nam
zdalo, Ze umélec opousti bezpeéi svého po léta vrieného
mistrovstvi, objimajiciho invenci a cit zrovna tak jako
polohu nazorovou a technickou a nastupuje cestu
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pfekvapivé novou. Je to cesta, s niz jsme se setkali

v podobé téméF dozrilé v knize basnika

Davida Gurami8viliho Veseld vesna (pfeklad

Jaroslava Seiferta, 1963), ktera byla plodem okouzlené
malifovy cesty do Gruzie — a pak ve vytvarném
doprovodu k moravskym lidovim pohidkim (Carovné
ovoce, 1965).

/ Sem tedy, mezi léta 1961 aZ 1965 je polozen pocitek
pozdéjsiho vyvoje. Antonin Strnadel opousti virtuosni
dokonalost svého rukopisu, predeviim jemnou a bohaté
nuancovanou linedrni kresbu. Zde pocina velkorysa
plo$na barevnost. Umélec nachazi a postupné zdokonaluje
nové techniky, aby dosdhl svych zamér(i, pfedevsim
koldZe z trhovych nebo stfihanych barevnych papirti.

V rozmarné hfe barevnych ploch a napovézenych
prostorii, vytvofené pro Veselou vesnu GuramisSviliho

a v Moravskych pohadkach, rozvijel uz Antonin Strnadel
zcela nové pojeti ilustrace. Vznikaly sice jesté ilustracni
cykly v nichZ doznival jeho kresebny sloh, ale hlavni
zdjem je uZ zamlfen — a posléze zcela soustfedén — na
velky umélecky sen poslednich tviréich let, na vytvarny
piepis a doprovod Erbenovych pohadek.

/ Nas obdiv k tomuto nadhernému torsu se jesté
prohloubi a zvroucni, vzpomeneme-li za jak tézkych
okolnosti a podminek dilo vznikalo. Tézka choroba

se zhoriovala, nezbyvala ani chvile fyzické pohody, jakou
vyzaduje iikol tak t&Zky. A pfece: ani na liZkach
sanatorii nezapominal na svou praci, Zivil svoje pfedstavy,
tak tzce spjaté se vzpominkami na détstvi.

/' Po desetileti ilustroval pohadky a — jako mdlokdo —
znal jejich hodnotu pro utvafeni détské dule, dule
clovéka. Pohadka napaji obraznost, je to krdsnid Imagena,
kterda zastinila okno kfidlem stfibrnym,

je nevycerpatelnym zdrojem metaforiky, symboliky,
dileZitou soufasti tradic. A Antonin Strandel dlouho

v sob@ Zivil podobnou myslenku. Ulohu imaginace,
schopnost velkych metafor, vyvolani zvlastni citovosti
chtél svérit také vytvarnému doprovodu k Erbenovym
pohddkdm, visudalnimu rytmu. Citil, Ze takové hodnoty
mtize nalézt az daleko za hranicemi popisu, v oblasti
ryzi pfedstavivosti. Ale cesta k nim, to si naléhavé
uvédomujeme, nebyla snadnd. Pfipravné a doprovodné
prace malifovy, znovu sta poznamek, kreseb, nacrti,
obmén, o tom svédéi. Nad pfikladem velké umélecké
odvahy a jako ojedinély €in v kontextu Ceské ilustracni
tvorby vzniklo tak dilo, jehoz vyznam daleko pfesahuje
sveét knihy pro déti. VSem, také dospélym, pfindsi
okouzleni, radost ofi i dufe — a n€co jak Skolu ryziho
vytvarného vidéni, velice ¢istého malifského prstokladu
a zaroven dokonale vyslovené barevné, tvarové

i prostorové mysleni. Vznasi se nad zvlastnim
oproé§ténim ve svété svobodnych predstav, znak,
napovédi a pozlacenych sn.
/ Antonin Strnadel nalezl pravé nad Karlem Jaromirem
Erbenem autonomni vytvarny projev, zcela novy osobni
sloh a nazor. Ten zdroven jasné napovida jak a kolik
malif a ilustriator pfemyslel o novodobém evropském
uméni, do jaké hloubky je znal a rozumél mu. Zde napada
velice zvlastni — nikterak jenom wnéjsi — souvislost.
Vzpomeneme na Henri Matisse, ktery rovnéz tézce
nemocen, kdyZz malba u stojanu mu uz byla zakazina,
na lizku vytvarel ze ctfihanych papifti obé velké
komporice, Oblohu a Mofe (1946/1948), tu velkou
vzpominku na cestu do Tichomofi. V kolazich
Strnadlovych ostatné nachizime jediny vytvarny citit —
a jisté zdmérny — je prave z Matisse. A charakter
Strnadlova posledniho velkého dila pfipomene v jiném
smyslu jeSté cyklus Rybolov za vychodu slunce, dilo
Maxe Ernsta z roku 1965. To jsou vsak jenom shody,
nikdy napodobeni!

Neni protimluvem, Ze umélec pro cile tak narocné
a pro dilo své posledni zralosti <4hl k technice,
pripominajici s neodolatelnou naléhavosti §kolni lavice
a praci détskych prstii jesté malo obratnych,
pFipominajici hodiny kresleni, nade v3e milovanou hru
s barevnymi papiry, kupovanymi za nékolik dvacetihaléfi
v papirnictvich viech malych mést. Sahl tak k technice,
vyvolavajici viechna krasna pfekvapeni nad syté
barevnymi plochami, ntizkami a tubou lepidla. Také tato
technika je snad navratem k prvnim sensacim barev.
/  Za zdanlivou prostotou se viak skryvi
u Antonina Strnadla velika malifska kultura. Vytvari
témér z nieho svét §tastné tékajici predstavivost.
Nad nepopisnosti tak zamérnou, v technice kolazi
z barevnych, prisvitnych a potisténych papirt, papiri,
dopliiovanych kresbou pastelem, uhlem, malbou, titrZkem
zlaceného dracounu, setkidviame se s neoéekdvanym
mistrovstvim. Jak jenom je udélan profil Zlatovlasky,
ty proudy vlastt odstupfiované zlatymi papiry nékolika
odstintt a modrou kfidou kresby — nebo mésto seviené
pevnymi hradbami, celé v ¢erném smutku, koné
s temnymi smutecnimi postroji. Staéi nékolik — zamérné
zcela neobratnych — soustfedénych kruht uhlem
na zlatém papife a uZ se chvéji kruhy na hladiné vod.
Stagi malo a z nepravidelnych barevnych skvrn se stivaiji
kacdenky na vodé, pasouci se vepfici, Zluti, ¢erni a zeleni
ptdci v haluzich stromu — Ptdk ohnivik, to je velkorysa
stylizace v Cervené, modré a zlaté a viude — jako obména
nenavyklé, ale vzruSujici hudby — jemnost a noblesa
neocekdavanych harmonii, obrazy toho co si
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Antonin Strnadel pfinesl z krajin détstvi: mechovou rozsahlejsi a jeSt€ bohatsi. A ptfece neni torsem, zlomkem,
a travovou zelefl, sametovou Cerfi a jiskfeni svétel, dilem nedplnym. Presto, Ze zistalo nedokonceno,
tabidkovou hnéd, zidpady a lesky na vodach a pod nedoslovenost je jenom vnéjsi. Naopak, pravé zde
nasazenou sordinou stesku zlato podzimi, které kdysi po letech uméleckého zrini a mysleni bylo fefeno
maloval ve svych krajinarskych dilech. posledni slovo dlouhé tvirci cesty a uméleckého

/" Toto nedokoncené dilo bylo snéno umélcem jako celek presvédéeni.
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/' V naSej kultirnej oblasti sa stala ilustrdcia
rovnocennou ostatnym vytvarnym disciplinam a k jej
funkcii sa priradil aspekt spolupatriénosti k sticasnému
vyvoju vytvarného umenia. V procese utvirania

jej dneSnej podoby st neodmyslitelné dicla
zakladatel'ského vyznamu vyraznych umeleckych
osobnosti Martina Benku a Ludovita Fullu, ktori

s rovnakym zaujatim pristupovali k maliarskej

a monumentalnej tvorbe ako aj k ilustrovaniu knih pre
deti a mladez. Nastolili moderny vytvarny program,
ktorym zasiahli aj do oblasti ilustracie a kladli jej vysoké
niroky na umeleckil Grovefn. Intenzivny rozvoj po roku
1948, v ktorom slovenska ilustricia prekonala prudky
pohyb determinovany novymi ideovo-spolotenskymi
podmienkami, vyvrcholil v Sestdesiatych rokoch, kedy sa
na utvdrani celkovej §tylovej rozmanitosti podielali
mnohi vyznamni maliari a grafici strednej generacie,

a v zatiatkoch sedemdesiatych rokov, kedy do vytvarného
Zivota vstupuje nova vlna ilustriatorov, ktorej prinos

v oblasti urovania podoby stcasnej slovenskej ilustracie
je evidentny.

/ 'V prispevku sa zameriavam na analyzu slovenskej
ilustracie knih pre deti a mladez rokov 1970—1980. Toto
Casové vymedzenie vyplyva jednak z vedecko-vyskumného
programu Slovenskej narodnej galérie z oblasti
ilustriacie zameranej na formy a metédy vytvarnej
interpreticie knih pre deti a mladez z hladiska Zinrovej
diferencovanosti naznadeného obdobia, a jednak

z koncepcie prave prebiehajiicej rozsiahlej prehliadky
slovenskej ilustricie v expoziciach Slovenskej narodnej
galérie, tvoriacej obrazovi paralelu tejto state.

/" Vo vietkych oblastiach vytvarného umenia
zaznamenavame, ze prichod mladych tvorcov predstavuje
vzdy pohyb, ktorym sa hlada, objavuje a posiva, ktorym
sa obnovuje a nadvizuje a ktory prinasa nové tvorivé
zamery. Ak chcem naznacit vyvojové vrstvenie stcasnej
slovenskej ilustriacie, nemodzZem obist vyvojovy proces,
ktory podmienil charakter dnes$nej ilustricie: novy

VYVOJOVE TENDENCIE
SLOVENSKE] ILUSTRACIE
KNIH PRE DETI A MLADEZ

program je prirodzenou sucastou rozvijania a nadviznosti

na tradicie a objavovanim novych osobitnych vyjadreni

z toho vztahu. Urcujicou zlozkou vyvinu je tiez vplyv

pedagdgov bratislavskej Vysokej §koly vytvarnych umeni,

ktori silou vlastného vyrazu ziskali pokracovatelov
nazorovej linie.

Tendencie stfasnej slovenskej ilustracie knih pre deti
a mladeZz sa prejavuju v tychto charakteristickych
podobach:

— v inSpirdcii na I'udovom vytvarnom prejave, ktory sa
stal jedineénym zdrojom vytvarnej interpreticie
rozpravok a povesti,

— tzkou spétostou s volnou grafikou a v uplatfiovani
grafickych technik v ilustricii,

— v kresliarskych realizdcidch prostriedkami perokresby,

— v uvadzani ¢ft naivného prejavu do ilustracie knih
pre deti,

— orientaciou na mozZnosti kolaZovej tvorby a

— prenikanim imaginativneho rieSenia do ilustracie.

[ Vytvarna koncepcia, vychadzajica zo vztahu ilustricie

a textu ma dnes uZ cCiastoéne predurcenie jednak

z hladiska edi¢nych zdmerov a tiez z hladiska literarnych

zanrov, vyhrafujticich si urcity typ ilustracnej podoby

literarnej predlohy. Napriek tomu v8ak vznika z Usilia
novej programovej orientacie vela mimoriadnych

a objavnych vyrazov.

/ Pre vytvarni interpreticiu slovesnych Zinrov ludovej

tvorby — rozprivok, povesti, riekaniek, versikov a piesni,

je jedineénym inSpiraénym zdrojom Iudovy vytvarny
prejav. Principy inSpirované z prameriov lTudového
umenia pretavil do polohy modernych vytvarnych
tendencii Iudovit Fulla a v tomto smere najposobivejsie

a neprekonané st ilustricie k slovenskym rozpravkam,

ktoré v symbidze principov moderného umenia

a poucenia na ludovom prejave vyustili do stizvuéného

vytvarno-literarneho celku ocarujiceho maximdlnou

slovenskostou. Ziarivd farebnost a pestrost, prostota
vytvarného rie§enia, doéraz na ornamentalne prvky, ktoré
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vkomponovanim do obrazu dostali rovnocenni funkciu
ako dejové scény, si podnetmi, ktoré ukazali cestu
nasledujiicim generaciam.

/ Rozvijanie Iudovej tradicie a transformovanie

jej ornamentalnych zloZiek bolo umeleckym programom
Roberta Diibraveca. Pre realizdciu tohto zameru voli

na ilustrovanie slovenské rozpravky, povesti a tematiku
0 Janogikovi, V ilustricidach knihy Kamenny kral (1972)
vnimame jeho farebné drevorezy ako najpriliehavejSiu
formu vytvarnej transpozicie fudovych rozpravok,
pretoZe aj samotnd technika drevorezu je stcastou tejto
tradicie. Aj jeho daliie ilustracné cykly k slovenskym
rozpravkam Tatransky zlaty jelefi (1974) a Poviestky
spod piecky (1976) charakterizuje lokalitny folklér
rozvijany v symboloch, znakoch, ornamentalnej zlozke
a v kolorite.

/ Z pramefiov Iudového umenia osobito Cerpala

Viera Bombova. Vytvorila diela silného vytvarného
vyrazu a nezvycajnej originality. Jej najvlastnejSim
nametovym okruhom si rozpravky — slovenské

a cudzokrajné, v ktorych rozvijala podnety I'udového
umenia: ornamentilne motivy z vysiviek, krajky,
aplikicie, batiky, modrotlade, keramiky. Tieto prvky
uplatiuje ako vypla tvarov v Skrabanej kresbe

do neopakovatelnych a podmanivych poddb. Farebnost,
ktorou navodzuje atmosféru, podriaduje etnickému
obsahu predlohy — indidnskym rozpravkam Manituov dar
(1970), slovenskym Popolvar (1971), pribehom starej Ciny
Povest o krdsnej ASme (1971), polynézskym rozpravkam
Rozpravky z Nefritovych hér (1973), zimnym rozprivkam
Tulenia princezna (1974) a filipinskym rozpravkam
Carodejny strom (1975). Bombovej stvarnovanie folkléru
v detskej ilustricii je jedineénym a vyznamnym
prinosom v oblasti krdsnej knihy.

[ Indpirdciu v I'udovom umeni nasiel Miroslav Cipar pre
svoju dekorativnu kresbu a farebnost. Ludové texty

v Zlatej brane (1975) a slovenské rozpravky Biela kiiazna
(1973) sti dokazom svojrazneho uplatnenia tychto
tendencii.

/  Koloristickym programom sa k zdrojom I'udového
umenia vztahuji ilustricie Alojza Klimu k Iudovym
uspavankam BeliZe mi beli (1975) a ilustracie

Ferdinanda HlozZnika k slovenskym rozpravkam

Kral a midry sedliak (1972), Skalny hrad na Krivani
(1972) a O kastieli v Sirom poli (1976).

/" Tento indpiraény zdroj zostane trvalou koncepciou pre
dalsi vyvoj slovenskej ilustracie, ¢o vyplyva z faktu,

Ze v usili o syntézu literdrneho obsahu a vytvarného
pretlmocenia si pramene Iudového vytvarného umenia
stdle Zivé a pre svoju nevyCerpatelnost mézZu poskytovat

nové podnety predovietkym pri stvarfiovani
rozpravkového Zanru, ktory sa do obrazovej podoby
jedinecéne prendsa len takouto formou.

/ Z podnetov Tudovej tradicie vstipil do slovenskej
ilustracie drevorez a tym podnietil vyvin druhého

prudu — uplatfiovanie grafickych technik v ilustraciach.
Drevorez a jeho rustikdlnu dramatickost priniesol

do slovenskej ilustrdcie svojimi Slovenskymi baladami
(1948) Ernest Zmetdk, a rovnako podnetne ho neskor
uplatnili pri ilustrovani I'udovych piesni Viliam Chmel

a Iudovych rozpravok Rébert Diabravec. Zhodnotili
tradiciu 'udového drevorezu a prenikli ¢istou formou

do obsahu slovesného diela. O bohatych skiisenostiach

v grafike a ilustricii sved¢ia Bohatierske byliny (1975).
Rébert Dibravec v nich monumentalizuje myslienku
tradicie a prikloni sa k dekorativnejiemu vyrazu.

| Skupina ilustratorov, ktori svoj ilustraény prejav
buduji v kontinuite s volnou grafickou tvorbou, priniesli
vela hodnotnych a podnetnych ilustricii v grafickych
materidloch. Osobitné miesto patri Jozefovi BaldzZovi,
ktory ako skiseny grafik ma pozoruhodné a progresivne
vysledky v ilustracnej tvorbe. Svoj prejav rozvijal

v drevoreze, linoleoreze a velmi ldspeSne v litografickej
technike. V ilustracidch k Homérovej Iliade (1973)
litograficky prejav mu poskytuje expresivnejsi vyraz
umocneny aj kompoziénym rozvrhom symbolickych
dejovych detailov, v ruskych rozpriavkach Sedemfarebny
kvietok (1975) zjemiiuje napéitie a zjasfiuje kolorovanie
a v Erbenovej Kytici (1976) postva interpreticiu

do znakov a symbolov ako volnejsi podnet z poézie.

/ Smerovanie grafickych ilustricii obohacovali
vysledkami Viera Gergelovi, Jan Lebis, Maria Zelibska,
Vladimir Machaj a Jarmila Pavlickova. Usilovali

o individudlny vyraz, ndroCnost a technicka preciznost
a vysledky hladania uplatniovali v praci na knihe

a zaroven vo svojej volnej tvorbe. Grafické prejavy

v ilustraciach si v zhode s v{tvarnym vyvinom v oblasti
grafiky. Rozvili sa do vsetkych grafickych technik:
suchej ihly, mezzotinty, linorytu a leptu. Literarne témy
stali sa inSpirujicim momentom pre volnd grafickd
tvorbu a s oblubou ich vyuziva mlada generacia
grafikov — ilustratorov. Z nich Igor Rumansky,

Du3an Killay, Kamila Stanclova a DuSan Grecner prispeli
k rozSireniu vytvarnych postupov grafickej koncepcie.

/" Pre generaciu nastupujticu v zaciatkoch sedemdesiatych
rokov je priznaéna inklinicia k Cistym kresliarskym
prejavom a ku kresbovému typu ilustricii. Na pozadi
tohto pridu stoja nové aspekty vo vyvine krisnej knihy
pre deti a mlddez z hiadiska vykrystalizovania typov
literarnych Zanrov, vlastnosti ich obsahov a foriem
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vytvarného rieSenia. Aktivizujico zapdsobil perokresbovy
cyklus Dusana Kallaya k historickému romanu

Leteli sokoli nad Javorinou (1972). Ilustrator interpretuje
dielo v kresbach zdanlivo pdsobiacich ako zadznam postav,
prostredia a redlii, doplneného symbolmi, znakmi

a pisanym pismom. V tomto ,nacrte” zachytil udalost
nie v dejovej rovine, ale vo volnej forme zaznamendaval
podnety vyvolané textom. DuSan Killay, ktory tvorivo
rozvijal svoj kresliarsky prejav v kontinuite s grafickou
a maliarskou tvorbou, podstatne zasiahol do ilustracne;j
tvorby urcenej vyssim vekovym kategoriam deti

a mladeze. K vyraznému posunu kresliarsky ilustrovanej
knihy prispel ilustraciami ku knihe Wotteho Magalhaesova
cesta okolo sveta (1979). ,,Ilustricie svojim zameranim
vytvarného spracovania plnia funkciu vytvarno-
dekorativneho ¢lanku v knihe, ako aj tlohu tizkeho
kontextu s ideovym obsahom diela. Autorovi sa

v mimoriadne c¢istej, vytvarne kultivovanej polohe
podarilo organicky stmelif naroCnost umeleckej ilustracie
s nalezitym stupfiom komunikativnosti, § vyhranenym
citom pre krasnu knihu zahrnul do svojej prace aj celkové
vytvarné riesenie knihy. Jednota vytvarného nézoru
ilustracii a grafickej tpravy, vratane vztahu k textuy,
bola zdkladom pre vznik nevSedného kniZného diela.

V tomto smere mozZno Kaillayovu pracu taktiez povazovat
za podnet. Ilustridtor dokézal prekonat dlhodobé tskalia
v oblasti kresbovej ilustracie knih pre deti a mladez

a to na takej drovni vytvarnych kvalit, ktoré tento jeho
prejav robia velmi perspektivnym.” (Cit.: M. Vesel§ —
Ilustratori Mladych liet roku 1979, ZM 1980 6/337).

/  Vincent HloZnik sa venuje ilustracii detskych knih

uZ viac nez tridsat rokov. Dokonale ovlada vyrazové
prostriedky. Kresbova linia ma u HloZnika rozhodujicu
tlohu: je nositelom osnovy a kompozicie, charakterizuje
ju ostrost a dynamickost. Obrysy tvarov, expresivne,
alebo groteskne nadnesenych, striedaji intenzitu jemnych,
hutnejsich, zadrhavanych po ostatné tahy. Vincent HloZnik
je protagonistom kresliarskej koncepcie, jeho dielo,
rovnako aj jeho pedagogické pdsobenie, vyvolalo mnoho
obdivovatelov a nasledovnikov pre svoju vysoku

a Cisti grafickost.

[ Originidlny kresliarsky rukopis uplatiiuje

Albin Brunovsky. Precizne a sugestivne vykresluje obraz
do najmensieho detailu, redlne videné tvary volne
komponuje na ziklade ich vniatornej myslienkovej
spitosti. Skrabanou kresbou na kriedovej platni vytvoril
ilustracie k rozpravkam Tri princezné na belasej skale
(1972). Kazlom knihy st malé obrizky neobycajne
posobivé minuciéznostou, ndmetovym bohatstvom

a technickou preciznostou.

[ Typu Ciernobielej kresbovej ilustracie sa venuje pocetna
skupina ilustratorov, ktord uplatfiuji v literdrnych
Zanroch urcenych strednému vekovému stupiiu — mladezi.
Tento literarny druh si vyhranil kresbovy pristup,

v ramci ktorého ostava na invencii ilustratora,

aké rieSenie zvoli a aké kresbové mozZnosti vyuZije.
Pokracovanim HlozZnikovej grafickej koncepcie je tvorba
Jozefa Cesnaka, Ivana Schurmanna,

Nadi Rappensbergerovej, v expresivnhom zamere

u Gabriela Strbu a na novSiu programovii koncepciu

a mozZnosti kresliarskej ilustrac¢nej tvorby nadvizuje
Igor Rumansky, Marian Minarovi¢, Jan Zelenak.

/  Osobitni skupinu tvoria umelci, ktori uplatiuji
tendencie uvadzat do ilustrdcie knih pre deti crty
naivného prejavu. Z hladiska tejto koncepcie uplatiuje
Ondrej Zimka z roéznych podoéb a pristupov vytvarného
rieSenia humorny ndpad, svojska typologiu postav

a jedinecénu schopnost rozvijania obsahu do bohatej
Citatelnosti obrazu. Tuto schopnost ¢erpa z bohatej
predstavivosti a hlbokych zazitkov z detstva. Obrazy

st detom blizke, prihovaraja sa im. Vyjavy, Casto

az fantastické, stavia na naivizujacich figtirkach zivych
predmetov a tym posiva vyraz na hranicu detského
videnia. Bohati obrazotvornost viastni aj

Viera Gergelova. JedineCne ju vyuZila v ilustraciach
rozpravkovej tematiky o zvieratkach Puf a Muf (1972).
Na ilustrovanie voli zamerne malo vyznamné okamihy
deja a na zaklade bohatej fantdzie volne dotvara obraz.
Naivne zjednodu§ené postavicky umiestiuje do prostredia,
ktoré doplia motivmi nezdvisle na texte. Takto
koncipovana ilustricia pre deti je z hladiska
vytvarno-vychovnej funkcie velmi aktudlna svojou
obrazovou Citatelnostou, narativaym obsahom,

rozvija dietatu rec, jazyk, poznavanie

a fantaziu.

/' Vynimo¢ne posobivé svojou krehkostou a naivitou

st ilustracie Viery Kraicovej ku Knihe rozpravok (1975).
Pokojné prosté scény, jednoduché tvary, blizke detskému
vytvarnému prejavu a poézia obsahu je vytvarnou recou
umelkyne, ktorou vyjadruje krajnt prostotu, poéziu
viedného dna, hravy a tsmevny detsky svet. Jej
interpretaciu oznacuje prof. HoleSovsky ako ,,jednoducha
naivnd maliarska hra s tvarmi a farbami”. Vysledky

a dicla tejto tendencie sa nevyndraja ako sacast urcitého
nadvazovania a hladania, ale ako zakladné body novej
programovej orienticie.

/ Rovnaké vyvinové zaradenie patri aj vysledkom
kolazovych ilustricii. Priekopnikom tohto usilia je

Alojz Klimo, ktory ilustraciami koldZovej realizicie
upozornil na seba v za€iatkoch Sestdesiatych rokov.
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Pre tito koncepciu je tiez priznac¢ny vysoky stupen
poetickosti. Zakladom ilustrdcie Alojza Klimu je prosty
detail, humor a poézia. Pre slovenskud ilustrdciu detskej
knihy objavil tvarne vlastnosti tejto techniky a jedinecne
a neopakovatelne ju rozvija. Venuje sa ilustrovaniu knih
pre najmensie deti — rozpravky, leporeld, verSovanky.

/ Poéziou su prestipené aj ilustracie Bély Koléakovej.
Jej podnety st prinosom a obohatenim koldzovej techniky:
kompozi¢ni stavbu ilustricii vytvdra vrstvenim,
prekryvanim a radenim sumdrne abstrahovanych tvarov
a vyrazové mozZnosti rozdiruje o farbu a dotlac.
Techniku kolaze tvorivo vyuZiva pri ilustrovani rozpravok
(O starenke z Ostrého vrchu, 1976; Zlaty vabnik, 1979)
a rovnako aj pri ilustrovani ndroénych textov
mladeZnickej literatiry (Gilgames, 1975; Kronika

o Hadzim Dimitrovi, 1980).

/  Vyvin imaginativnej polohy slovenskej ilustracie knih
pre deti a mladez urcovalo usilie o volnejsie vytvarné
prejavy, ktoré vychadzaji z inSpira¢ného podnetu

na literarne diela. Takéto ilustracie maji tendenciu

v izolacii od textu pdsobit ako svojbytné umelecké diela.
Obracaji sa na predstavivost mladych citatelov

a narokuju si tvorivejSie vnimanie. Tuto koncepciu
programovo rozvija Albin Brunovsky, umelec, ktory
udivuje nezvycajnou obrazotvornostou. Jeho ilustratorsky

prejav, rozvijany na zaklade v{dobytkov verizmu

a imagindacie, koreiponduje najvyraznejsie s rozpravkovym
nametom, v ktorom do detailu vykresleny obraz

ma podobu fantazijného sveta. Stupen imagindcie, ktory
vlastnia Bombovej ilustracie, celkom prirodzene vyplyva
z miery fantdzie a tajuplnosti rozpravok cudzokrajnych
kultir. Aj kompozicia obrazu vychddza z autorkinej
vlastnej predstavivosti a imagindcie. Osobitnou
imaginaciou s poznacené ilustracie Ondreja Zimku:
neskutoény svet je siucasne skutoénym svetom, v ktorom
vietko oziva, vznada sa a dostdva humorné gesta.

/ Iraciondlna atmosftéra rozpravok, svet fantastickych
bytosti a nezvytajnych scenérii je perspektivnou oblastou
pre tito tvorivi metddu, pretoze obsahové a formové
zameranie sa stretdva na spolofnej rovine fantizie.

[ Analyza slovenskej ilustriacie pre deti a mlidez
dokazuje, Ze v naznacenych tendenciach vznikla Siroka
§kdla tvorivych prejavov, vyraznych vysledkov

a originalnych diel. Vyrazne sa prejavili savislosti a vztahy
Ik vytvarnym druhom, najmi k maliarstvu a grafike.
Tlustricia na zdklade tychto vztahov riedi rovnako
zodpovedne tie vytvarné problémy ako vo volnej grafike
a maliarskej tvorbe. Preto sa slovenski ilustricia
prezentuje ako sacast vytvarného umenia a slovenského
kulturneho zivota vdbec,



Binette Schroederova

NSR

/  Téma tohtoroéného sympozia BIB ma velmi zaujima

a teSim sa, Ze mi davate prileZitost predniest maly
prispevok k tejto problematike. Vybrala som spomedzi
mojich knih ,,Miinchhausena”, pretoze sa nazdavam,

Ze z hladiska ilustracie, a aj z hladiska literarneho
pozadia to je moja najzaujimavejSia kniha. Okrem toho
je to moja jedina kniha, ktora vychadza z klasického
textu.

/  Kazdy ilustrator ma svoje oblibené témy, ktoré by rad
ilustroval, v ktorych sa citi dobre a bezpeéne a ktoré mu
aj z hladiska atmosféry plne zodpovedaji. KaZdy
ilustrator sa viak niekedy ocitne v situacii, Ze musi
ilustrovat nieto, ¢o mu je celkom cudzie. Potom musi mat
vela odvahy na to, aby predsa skocil do studenej vody
a prijal poverenie.

/ Takto to bolo u mna s ,,Miinchhausenom”. U nas

sa deti zoznamuji s ,,Miinchhausenovymi rozpravkami” vo
veku okolo 10 rokov. Kazdy Ziak raz vo svojom Zziackom
Zivote napiSe ,,miinchhausenovskd” pisomku, to uz patri
k skolskému ,,rozvijaniu fantdzie". Ziak sa pritom zvicsa
natrapi s vymyslanim prehnanosti, a preto strica radost
na vymyslani pribehov.

[ Ja som sa rozhodne citila velmi neistou, ked ma raz
telefonicky zavolal isty spolupracovnik spolocnosti
Norddeutscher Rundfunk a poziadal ma, aby som
namalovala pre televiziu 5 miinchhausenovskych epizdd,
po 5 obrazkov ku kaZdej epizéde. Moja prva reakcia
znela: ,Nie!” LenZe redaktor sa mi vedel velmi Sikovne
zaliS§kat. ,,Ale, pani Schroederova, ja predsa vidim
VASHO Miinchhausena priam stelesneného pred
vnitornym okom, vas §tyl ,romantického realizmu’

je predsa ako stvoreny pre tito niddhernd témul”
Prizndvam sa, takému lichoteniu som nevedela odolat.
Okrem toho som si pomyslela, Ze z obriazkov pre
televiziu potom zaroven urobim knihu a zabijem tym teda
dve muchy jednou ranou!

/  Zavrela som pevne obe o€i a rozhodne som

prislibila: ,,Ano!” Netrvalo dlho, nez som prepadla

AKO SOM ILUSTROVALA
BARONA MUNCHHAUSENA

Iitosti a panike. AkoZe preboha mal vyzerat MO]J
Miinchhausen, ked predsa osobnost takého
Miinchhausena mi bola dokopy tplne cudzia a ked isty
Gustave Doré uz stvoril ,,jedine autentického”
Miinchhausena?

/ Odriect som uz nemohla a nechcela, a preto som

sa predovsetkym dala do zbierania podkladov

a materidlov.

/ Miinchhausen je historicka osobnost. Zil v rokoch
1720—1797, slazil u kyrasierskeho pluku vojvodu
Braunschweigského, zicastnil sa na rusko-tureckej vojne
a dosiahol hodnost cisiarskeho ruského rotmajstra.

Ked Zofia Augusta z Anhaltu-Zerbstu, ktord sa stala
Katarinou Velkou, po€as svojej cesty k budicemu
manzelovi do Petrohradu so svojou matkou kritko
pobudla v Rige, Miinchhausen velil Cestnej strazi

a pri odchode kniezacich dam z Rigy ich vyprevadil

z mestskej brany.

/ Poslednych Styridsat rokov svojho Zivota Miinchhausen
prezil na svojom statku Bodenwerder, kde pri flasi

v kruhu priatelov asto predni3al svoje miinchhauziady.
/ Jeho pribehy si ,,duchovnym dietatom” rokokového
obdobia a odrazajiu vysoké rozpravacské umenie

onej doby. Realita sa prehania az do trovne fantasticna,
pritom sa vSak vzdy zdd, akoby sa eSte nachadzala

v rovine azda predsa eSte mozného. VystiZnym prikladom
takéhoto pristupu je aj pribeh o kofiovi tancujicom

na stole.

/ Kto sa blizSie zaobera tymito rozpravkami, ¢i ako
Citatel, alebo ilustrdtor, neodold ich kizlu. A predsa

to bola dlha a namahava cesta, nez mdj Miinchhausen
nadobudol svoju podobu. Ved neslo iba o fascinujicu
trblietajicu sa osobu samého Miinchhausena, iSlo o jeho
sposob Zivota, o celé jeho prostredie, o dobu, mddu,
architektiru, o dopravné prostriedky, o lode. ..

/ Ani by ¢lovek neveril, kolko prekaZok sa stavia

do cesty, ked chceme ziskat presné informdcie. Mame
napriklad dstav pre vyskum odievania, ktory viak ma
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k dispozicii iba material o slavnostnych krojoch, ktoré sa
nosili na dvoroch v rokokovom obdobi, nemaji viak
informaciu o tom, ¢o mal obleéené barén na polovacke.
Alebo mame Statnu kniZnicu, ktora nema nijaka
literatiru o ruskych husdroch a o husarskych uniformach.
Mame velké grafické zbierky, v ktorych nenajdeme

ani jednu lod z rokokového obdobia a nikto mi nedokaze
povedat, ako sa vtedy obliekali namornici... Slovom,
clovek sa musi sam stat badatelom. Na radu istého
zberatela uniforiem som vyhladala armadne mtzeum

v Ingolstadte. Tam vladne velmi privetivd riaditelka,
ktora nepdsobi nijako martidlne, ale naopak, velmi
zensky Sarmantne, Sla so mnou do archivu: st to obrovské
staré pivniéné miestnosti s klenbami, plné kniZnych polic.
Istym hmatom vytiahla hrubd knihu a v nej boli naozaj
vSetci husari 18. storocia a dokonca aj dlho

hladani a iba malokde zobrazeni ruski husdri, vo velkom
vybere. Potom si riaditelka miizea sama stala pred staré
kanény a s velkym temperamentom mi nazorne
predviedla, ako sa kandny cistili, nabijali a odpalovali.
Detaily uniformy mi laskavo vysvetlovala, kym ja som
priam hortickovite skicovala a zapisovala.

Potom tu bolo miizeum namornictva v Bremerhavene,
ktoré mi dalo k dispozicii vynikajici obrazovy material
o lodiach rokokového obdobia.

/A potom tu bol este mily rusky kolega, Nikita Carusin,
ktory, ako by mu to boli samy muiizy naSepkali, mi poslal
obrazovi knihu o Leningrade prave s tymi panoramami
starého Petrohradu, ktoré som tak hladala. Zrazu ku mne
prichddzal materidal v hojnosti, akoby sdm od seba.

Ale stdle mi eSte chybala samotna tvarnost
Miinchhausenovej osoby.

/  Mojim ,8kolitelom” bol Doré.

Pre Doréa je Miinchhausen akysi tizasny chlapisko, muz,
ktory naozaj vyzerd, akoby bol schopny vykonat
najneuveritelnejsie skutky, ako napriklad nalozZit si koc
,na plecia“ a preskoéit s nim breh i Zivy plot.

[ Je veru velmi tazké postavit nieco iné proti takejto
sile kreslicského umenia a literirneho chdpania Dorého
Miinchhausena.

/Iba nahode vdacim za to, ze mi isty priatel
sprostredkoval zaslanie mikrofilmu jednej z prvych
anglickych verzii Miinchhausena z British Library

v Londyne. Sim Miinchhausen nikdy nenapisal ani jedind
zo svojich rozpravok. Bol zhrozeny, ked sa dozvedel

o tom, Ze boli uverejnené. Prvé vydanie napisal

Rudolf Erich Raspe, isty nemecky univerzalny génius,
ktory tidajne poznal Miinchhausena eSte aj osobne, musel
vSak utiect do Anglicka, a ktory sa prirodnym vedam
rozumel rovnako dobre ako dejindm umenia, dejinam

staroveku a spisovatelGine. Nebol neSikovny

ani v kresleni, a preto sa predpoklada, Ze mohol aj sam
nakreslit ilustriacie pre prvé vydanie v Londyne.
Medoryty st napriek vSetkej presnosti celkového podania
skvostne naivné. A bola to prave tato naivita odrazZajica
rokokové obdobie, ktora mi ukazala cestu

k alternative oproti Dorého chipaniu.

Tu Miinchhausen ko¢ neprenasa s vypitim vsetkej
svalovej sily; nie, drzi ho podobne ako baletny tanecnik
lahka lepenkovi javiskovi stafaz a graciozne a akoby
bez tiaZze s fiou leti vzduchom,

/ Toto zodpoveda lahkosti rokokového rozpravacského
umenia, ktoré tplne ignorovalo tiaz i zakony pri¢innosti.
Ako v hre deti s si predsa vSetci zi¢astneni vedomi toho,
Ze tu nejde o realitu, ale iba o akisi hru fantazie.

Tym vznika veselé odcudzenie a zrazu sa znova zjavuje
surrealisticky prvok, ktory mi bol a aj je pre moju pracu
vzdy taky dolezity. Tento obrazok mi tak ucaril,

Ze som ho vo svojej ilustracii citovala iba s malymi
odchylkami.

/ Pri tvorbe svojich ilustracii sa vZdy velmi usilujem
ukazovat veci takymi, akymi v skutoénosti si, usilujem
sa byt autentickou. Aka je vSak pripustnd miera takejto
,wvedeckosti” u Miinchhausena? Nechcela som ukazat
prehnané bohatstvo rokokovej ornamentiky v odievani
a v architektiire. Preto som hladala cestu, ktora by
naznaéila rokoko bez toho, bez skiznutia do sladkastosti.
Miinchhausenov odev je mozZno z hladiska vedeckého
pohladu na odievanie trochu zjednoduSeny. Toto v3ak
nezniZuje velkolepost jeho zjavu.

[ Vyskytuju sa vSak aj dalsie zjednoduSenia, a to tam,
kde treba zvaZoval, co je dolezitejsie: autentickost alebo
spOsob zobrazovania. Nie vZdy je moZné vyhoviet
rovnako obidvom pozZiadavkiam. Tak som napriklad
jednoducho vynechala cabraku husarskeho kona — leskly
cierny zadok kona mi bol doélezZitejsi ako prikryvka pod
sedlom — navzdory vSetkym znalcom uniforiem!

/ Presnost sa predsa nemala stat Zeleznou kodelou.

/ Tlustracia Zije z textu a zdroveil ho odzrkadluje.

Pre mina ako ilustriatorku je povodna verzia textu
Miinchhausena plna inSpirujicej svieZosti a slobody,

na rozdiel od vSetkych puritansky o€istovanych

a spracovanych verzii, aké sa vydavali bezprostredne
po rokokovom obdobi a ktoré zostali dodnes textovym
zdkladom dalSich vydani Miinchhausena.

/ Vdaka mikrofilmu anglického vydania dostali sme

do rik pdvodny text. Moj manzel, ktory mal za tlohu
spracovat text, teraz znova vytiahol na svetlo sveta
vietky zabudnuté detaily.

/' Miinchhausenove rozpravky boli prirodzene urfené
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dospelym, nie detom, podobne ako napriklad vicsina
rozpravok bratov Grimmovcov. Obidvoje vSak dnes patri
ku klasickej detskej literature.

/ 'V texte Miinchhausenovych rozpravok je aj dost
jednoznacnych dvojzmyselnosti politického,
socidlnokritického a erotického charakteru. Toto vSetko
sa obchddza Sarmantnym literarnym sposobom, Aj toto
sa vsak musi prirodzene odrazat aj na ilustricii.

/' Ako maly priklad tu uvddzam pdévodné znenie
neskorsie zdsadne vzdy ,,vykliestenej” epizody:

/ Miinchhausen sa v zime pred tto¢iacim medvedom
zachrafiuje na strome. Jeho néz mu vypadne do snehu.
Ako sa znova dostat k tomuto nozu? Citujem:

,.Napokon som dostal nipad, ktory bol nezvykly, ale
Stastny. Usmernil som priad tekutiny, ktorej ma clovek
pri velkom strachu vZdy dostatok, tak, aby dopadol
priamo na riicku mdjho noZa. Strasliva zima, aka byva
v Rusku, spdsobila, Ze tato tekutina okamgZite zmrzla

a o chvilku sa nad mojim noZom vytvoril ladovy cencal,
ktory na moje velké §tastie siahal aZ po najnizSie konare
stromu. Uchytil som tito vyénievajicu rukovit a bez
velkej namahy sice, ale nekonecne opatrne som jej
pomocou vytiahol k sebe noéz..."

/ Teraz Miinchhausen prirodzene uz porazil medveda

s uplne hravou bravirnostou. Som presvedcend, Ze by sa
dospeli i deti dobre pobavili na tejto frivolnej pévodnej
verzii a mozete si predstavit, s akou radostou som
ilustrovala tieto zabudnuté texty!

/ Toto vietko prirodzene uZ nijako nestviselo

s televiznym ceridlom. Tento bol iba podnetom

ku vSetkému, ¢o nasledovalo, pretoze som Coskoro zistila,
zZe materidl spracovany pre televiziu nemozno preniest
do knihy. V televizii sa musi vSetko odohravat podla
mozZnosti v strednej ¢asti obrazu, tu ni¢ neslobodno
ukazat netplne. Preto v televizii takmer nie je moZné

4 Zbornik BIB '81

vybavit obrdzok ozajstnou dynamickostou. Vytvorit
dynamiku v televizii nie je vecou ilustritora, ale tilohou
kamery.

/ Preto som musela knihu koncipovat celkom nanovo.
Iba nazov televizneho seridalu sa zachoval ako podtitul.

[ Po nieo vySe roku som skonéila pricu

na Miinchhausenovi. Vydavatelstvo sa velmi ochotne
usilovalo dat knihe bohati a kriasnu vybavu, neSetrilo sa.
A hned sa ohlasovali dospeli ¢itatelia: ,,Ved tato kniha
je skvostnd a nadherna pre nds velkych, ale pre deti je
predsa §koda robif takd ndkladnia knihu!” Vraj je to
§koda — prili§ nakladnid — prili§ dobrd — prili§ krdasna —
prili§ honosnd — prili§ nirotnd — kolkokrit som uZ
pocula tieto slova za tych dvanast rokov, ¢o robim
obrazkové knihy pre deti!

/  Ako mozno tvrdit, Ze by kniha mola byt pre deti prilis
pekna? Takdto diferencidcia je absurdnai.

/ Zaiste je pravda, zZe nie kaZdd obrdzkova kniha pre
deti je vhodna pre kazdé dieta, prave tak, ako nie kazda
kniha je adresovana kazdému dospelému citatelovi.
Jedni citatelia maji radi pestré knihy, ini oblubuja
pastelové alebo velkoplosné tény, Stvrtych zaujme detail.
! Dblezité je — a tito skusenost som si overovala vzdy
znova — aby sa ilustrator neusiloval byt nasilu , detsky”
Mal by sa usilovat byt €estnym a zachovat si svoju
identitu, pretoZe iba tak mozZno dieta presvedcit, iba
takto ,,preskoci iskra“. To isté plati aj o rozpravani
pribehov. Rozpravac je presvedcivy iba viedy, ked sim
preziva pribeh, ked sa s nim identifikuje.

/ Na toto potrebujem presnost a spravnost v detailoch.
A st potom deti, ktoré maja pre to porozumenie, ktoré
oblubuji detail, ale pritom sa ndjde aj niektoré dieta,
ktoré sa podrobnejSie zaujima o husdrske uniformy alebo
o postroje alebo o lode a koCe. — Takéto deti vam potom
napifu list a vypytuji sa — a to naozaj velmi potesi...
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Juraj Klauco
CSSR

/ Ceskoslovenskd kniha prekonala obdobny v{vin

ako v8ade vo svete: zrod krasnej knihy bol eSte nedavno
povicsine skdr vysledkom invencie tvorivého umelca
ako dosledkom uvedomelého a vedomého procesu takejto
tvorby. S tym sme viak mohli byt spokojni v Case
podiatku krasnej knihy, nie vSak dnes, v €asoch jej
buarlivého vyvinu. Preto aj tolko zdéraziujeme, Ze tedria
knihy a postuldty vSeobecnej estetiky knihy — v naSom
pripade aplikované na knihu detski — s prakticky
pouzitelné a uzitocné.

/ Teoéria, ako je zname, definuje knihu ako Specificki
organizacni formu pisomného oznidmenia urcitej
informacie, ktora sa vyrazne odliSuje od inych nekniZnych
foriem. Kniha — kedZe ma svoju materidlnu formu —
vyznaCuje sa tym, Ze nie je iba jednoduchym stiborom
prvkov, z ktorych sa skladi, ale je predovietkym
sustavou tychto prvkov. Zaciatok procesu formovania
knihy sa odohrdava skoro vy{lutne vo vydavatelstve,
kde ide o spractivanie kniznej inStrukcie,

Cize o organizovanie prvkov do urcitej, dopredu
plianovanej sistavy. Na sféru vydavatelskd nadvazuje
tvorba vytvarno-grafickd, realizujica sa povacsine

vo forme externej spoluprice vydavatelstva a tvorcu.
Na obidve tieto sféry nadvizuje naostatok sféra tretia,

a tou je tvorba typografie a vlastni tlaé. Kazdd z tychto
¢innosti si vyzaduje prislusni pracovna Specializaciu.
Pokial ide o sféru vydavatelskd, je evidentné,

Ze je rozhodujica a urcujica: tu ide o proces, v ktorom
sa ediény namet, to znamend ,,idea”, ,,mySlienka”

i ,,napad” premiefiaji na konkrétny materidlny tvar, co
ma spifiat dopredu urCené a presne definovatelné
funkcie. Sme teda pri dalSej definicii knihy: kniha je
funkénou stistavou: ak je kniha formou materidlnej
organizicie urcitych informacii a ak sa na fiu pozerime
z hladiska jej dejin, zistime, Ze ide vlastne o ustavicné
hladanie jej konStruktivneho principu. Spolu so
vieobecnou teériou knizného umenia si teda mdzeme
zopakovat, Ze celkovy tvar Struktiry knihy urovali

ILUSTROVANIE

DETSKE] KNIHY, FUNKCIE,
CIELE A PROBLEMY

JE] TVORBY

odjakziva tri principy, ktoré nepochybne platia i dnes,
na ktoré, Zial, viaceri spolupracovnici zabtidaji:

— princip funkénosti; kniha sa ma a musi dat citat,
¢o v oblasti detskej knihy plati aj o tzv. knihe obrazkovej,
kde sa ,,Citaji” namiesto slov obrazky;

— princip technologicky; kniha, ak ma ostat knihou,
a nie dacim inym, sa musi dat ,urobit” alebo ,vyrobit*;

— princip esteticky, pri ktorom treba uviest, Ze vacsia
¢i menSia intenzita estetického posobenia sa odjakzZiva
spajala s utilitArnymi funkciami a tcelnostou knihy;
takto sa vytvorili aj pravidla, ktoré eSte spomenieme.

/ Skola knizZného umenia, ku ktorej sa hldsime
vypracovala pomocny Strukturdlny model knihy, z ktorého
je zrejmé, Ze pokial ide o knihu, esteticky faktor treba
chiapat predovsetkym ako princip organizaény. Budeme
sa sice opakovat, ale musime pripomenit, Ze knizné
umenie je umenim sthry, siladu, harmoénie vztahov
medzi informdaciou (to znaci ,,obsahom”) a sluzbami,
aké tejto informadcii poskytuji jednotlivé stavebné zlozky
knihy (to jest ,stvdarnenim” ¢i ,,formou”).

/ VSeobecny strukturdlny model knihy, pravdaze,
mozno rovnako aplikovat aj na detskd knihu. Problém
by sa dal aj obritit a tak by sa dalo povedat, Ze priave
na detskej knihe mozno tieto vychodiska najlepsie
demonstrovat. Pokisime sa o to pozndmkami najmé

o prvej, druhej a Stvrtej zlozZke knihy, CiZe o vyznamovej
orientacii textu, materidlnokonstruktivnej organizicii
knihy a tzv. ndzornej orienticii. Budeme uZ hovorit

o detskej knihe so vsetkou jej Specifickostou.

/ Cielom knihotvorného procesu by mala byt tvorba
krasnych, esteticky po:obivych, umelecky dokonalych
knih, pretoZe kazda kniha je do urcitej miery
multiplikitom umeleckého diela, lebo sama osebe by mala
byt umeleckym celkom. .

/ Okolo tohoto problému a v aplikdcii na detski
knihu — aspofi u nas celkom uréite — je viacero
nejasnosti a nedorozumeni. Teoretické prace €asto cituji
Thomasa Mondonalda, ktory na otazku, o je to vlastne
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vytvarna konstrukcia, vravi: vytvarnid konstrukcia

je urcenie vlastnosti formy, ktorda sa ma zhotovit

v priemyselnom meradle. A kniha, ako vieme, dnes,

v storoci vedeckotechnickej revoliicie, sa ,,zhotovuje”
¢im dalej tym priemyselnejsie, to znaci, Zze podicl rucnej
prace tu ¢im dalej tym viacdmi nahradza podiel price
stroja. Spomenme si, Ze kniha vznika tak, Ze na samom
zacdiatku je isty oznam, informécia, ktorej treba dat
,vlastnosti formy“, aby vobec mohla pdsobit. Vediet dat
vlastnosti formy, a vediet ich dat tak, aby ucin hotového
tvaru bol maximdlny, znamend ovladnut umenie robit
knihy.

/  Prichadzame takto k prvému zaveru nasich tivah:

aj v detskej knihe plati plne pravidlo, ze kompoziciu
knihy treba chapat ako organiziciu jej celistvosti.

Aj o detskej knihe platia slova V. A. Favorského,

ktory prirovnaval knihu k architektonickému dielu

a proces formovania krasnej knihy ku architektire

ako umeniu.

/ Kniha je teda, aby sme to zddraznili eSte raz, stistavou
vztahov. V tejto stustave je rovnako doélezita kazda jej
stavebna zlozka. To v plnej miere — alebo mozno

aj niekolkonasobne viac — plati prave o detskej knihe.
/  Estetika, psycholégia a pedagogika sa uz nejeden raz
pokdsili o analyzu modelu clovek a kniha, dieta a kniha.
Pokial ide o diela, zistili, Ze¢ kniha sa uZ stala
neodmyslitelnou sticastou jeho Zivota, Ze kniha vo vyvine
dietata zastupuje viacero funkcii, medzi ktorymi
dominuju najméa funkcie poznavacia, vychovna a esteticka.
Kniha sa stiava takpovediac mostom, po ktorom dieta
prejde, aby vstupilo do zivota. To zrejme st postulaty
platné a jasné a tu nam ich netreba dalej rozvadzat.

Tie mosty vSak treba stavat — a stavia ich nielen
spisovatel, ilustrator, autor, tvorca v tom najuzSom
zmysle slova, ale v rovnakej miere alebo mozno dokonca
aj viac redaktor, vydavatel. On je sprostredkovatelom
medzi tvorcom a percipientom. Percipient v tomto
pripade je vSak prudko sa meniaci, prudko sa vyvijajici,
a podla toho sa menia aj jeho niaroky a poziadavky.
Redaktor a vydavatel prave zato by mal rovnako dobre
vediet, ako ma onen most vyzerat a ako ho vlastne treba
stavat, i to, ¢o v urfitom vyvinovom Stadiu percipienta
funkciu tohoto mosta najlepsie plni.

/ V ceskoslovenskej tedrii detskej knihy st zname
viaceré pokusy o typologiu jednotlivych vydani,
diferencovanych jednak podla veku citatela a jednak
podla zanru, aky prisluSné vydanie reprezentuje.

Dr. Gebhardova napriklad uvadza Sest, respektive
sedem typov. Prvy (a zavie aj prvotny) typ knihy

je reprezentovany vydanim, kde slovo stoji v pozadi,

obraz figuruje bez textu. Je to kniha na prezeranie, ale
je to aj podklad na rozpravanie. U nas sa ¢asto oznacuje
pojmom , kniznd hracka“. MdzZe to byt leporelo s pevnou
vdzbou, ale aj stbor ¢i komplet viacerych plochych
harkov, plastické knizky atd. Druhym typom — ako vravi
citovana autorka — st rézne premeny stimulativneho
modelu od innosti Cisto inStruktivoych po estetické

a po literarno-beletristické polohy. Patria sem vydania
a tlace oznacované spravidla pojmami omalovacky,
vystrihovacky, pracovné zoSity, i niektoré podoby
poznavacej literatiry. Text a kresba sa tu vzidjomne
vyvazuji a dopliuja. Tretim typom su knihy, v ktorych
dominuje vytvarna zlozka. Tu uz slovo vystupuje vo svojej
zjavnej, to znadi tlacenej podobe, avsak text zastdva iba
ulohu sprievodu. NaSa autorka tieto knihy oznacuje ako
»obrazové” (na rozdiel od terminu ,,obriazkova kniha®,
pod ktorou sa rozumie kniha bohato ilustrovana),
Stvrty typ predstavuje spolupricu slova a obrazu. Tu uz
ide o osvedCené literarne Zinre; ilustricia akcentuje
situdcie, dotvara ich atmosféru, dominuje vsak umenie
slovesné. Piaty typ mozZe predstavovat kniha naucna,
kniha z oblasti tzv. vecnej literatiry. Siestym typom

si syntetizujiice publikdcie s ilustraciou a gramofénovou
platiiou.

/' Iny na§ autor — profesor Milan Hegar, nas popredny
a znamy designér — sa zas pokisSa o typologiu detskej
literattry z hladiska zvlastnosti vztahov text a ilustracia,
slovo a obraz. Vychddza z tivah o ideovej, estetickej

a vychovnej funkcie ilustrdcie, tvrdiac, Ze je to funkcia
trojjeding, lebo ak je ideova, je aj estetickda — a v takomto
pripade uz sama sebou plni i funkciu vychovnu,
Specifickost tloh ilustracie vidi v déslednom rozliSovani
vekovych stupiiov detskych &itatelov, pricom ich podla
neho treba chépat diferencovane ako vyvinové stupne
vnimavosti. Tieto stupne vnimavosti si zrkadlom
gradacie posobenia, postupujiic od jednoduchého

k zlozitejSiemu a celkom zlozitému. A potom rozvidza
svoje charakteristiky jednotlivych typov.

! Proy typ (uréeny pre prvy stupeil predskolského veku)
predstavuje kniha, kde ilustricia je dominujiicou zlozkou,
je hlavnou nositelkou informativnej a obsahovej naplne
knihy. Forma ilustracie musi zodpovedat poziadavke
komunikativnosti, pretoze jej hlavnou ulohou je posobit
na racionalnu sféru vedomia percipienta, formou znaku
mu odpovedat na otazku, co je Co. Je to typ, ktory ma
dietatu poméct pochopit rozdiel medzi objektom
skutotnym a objektom sprostredkovanym, to znaci medzi
objektom a jeho obrazom. Druhy typ je uréeny vysiiemu
stupfiu predSkolského veku. Tu uZ ilustrdcia pdsobi aj na
emocionalnu sféru vedomia percipienta, jej vztah
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k obsahu knihy méze byt uvolnenejsi, lebo vo vedomi
dietata ma napoméahat vytvarat asociaéné vizby a ich
zdruZovanie. Treti typ ma adresita v najvysSom stupni
predskolského veku. Predpoklads, ze ilustracie by mali
byt v rovnovahe so slovom, mali by vysvetlovat slovny
vyklad. Ide najmi o rozpravky, o charakterizovanie
Tudskych vlastnosti, o dokumentovanie a znazorfiovanie
zakladnych principov dejovej osnovy. Tento typ vydania
ma pomahat rozvijat abstrakiné myslenie dietata, ale aj
vytvarat systém hodndt a schopnost hodnotit. Stortym
typom sa myslia knihy pre prvy rok Skolskej dochadzky.
Tu ilustriacia zacina plnit funkciu nizorne explikativnu
alebo dokumentarnu. Ulohou ilustrdcie je obrazovo
vysvetlit, doplnit a dokreslit ¢ dolozit vecny obsah knihy.
Prevazuji tu poziadavky povahy didaktickej, myslenie
dietata sa zaina emancipovat. Piaty typ je uréeny
niz§iemu stupiu zikladnej Skoly. Didaktickd a aj
informativnu funkciu knihy preberaji ucebnice. Tu by
ilustracie mali zobrazovat konkrétne vyjavy, si ilustraciou
v tom uzZ$om zmysle slova, ich nadviznost na obsah

je velmi tesna. PretoZe ide o ¢itatelsky vek, v ktorom sa
zaroven utvaraju zarodky estetickfch noriem, ilustrdcia
ma mat aj svoj emociondlny ndboj. Posledny Siesty typ
je ur€eny pre stredny stupen zdkladnej skoly a vyssie.
Pokial ide o ilustraciu, jej vztah k vlastnému textu

je volnejsi a ma skér v rovine vytvarného umenia a jeho
Specifickymi vyrazovymi prostriedkami adekvatne
vyjadrit zmysel, citovii naplfi, moralne a estetické
duchovné poslanie slovesného obsahu diela.

/ Clenenie a i typovi charakteristiku ilustricie

by napokon bolo moZné rozsirit aj o hladisko Zanrové.
Inaksie bude zniet tiloha pre ilustriatora knihy
beletristickej a knihy umelecko-nducnej. V knihe
beletristickej ilustriacia bude — ako povedal E. Delacroix
— zmnozZovat umelecky zazitok z vnimania zmyslu textu.
V knihe didaktickej ¢i populdarno-vedeckej sa bude
podriadovat takémuto poslaniu knihy. V tomto pripade,
ako uvadza profesor Hegar, ilustricia musi dokumentovat
a potvrdzovat dany text, uZ ¢&i ide o kresbu alebo
fotografiu. A dalej vravi: ,,Oba druhy maji svoj vyznam
i Specifické dlohy, zatial ¢o zobrazenie faktu musi byt
nazornejiie nez sam fakt, ktory treba osvetlovat,

a objasfiovat v jeho najkonkrétnejSej podobe. Fotografia
zohrazuje fakt, ako sa javi za uréitych okolnosti

a z urCitého pohladu, vyvoliava teda priblizny dojem

o tvare a mierke. Z toho mozZno vyvodit jednoznaény
zaver, Ze ilustraciu by sme mali pouZif tam, kde sa jedna
o spredmetnenie javov, zatial ¢o fotografia by ndm mala
slizit na dokumentovanie situdcie.”

| Teoretické pokusy, ktoré sme tu demonstrovali, majq,

pravdaze platnost iba relativnu, a nie absolitnu. Cesty
tvorby s zvacsa zlozitejsie, krivolakejsie, ako to
naznacuje teéria. Tvorbu vSak mozZno a treba chapat

aj ako proces, ktory mozno ovplyviiovat, zasahovat

do neho rozhodovanim o vybere najoptimilnejSicho
rieSenia a najvyhovujicejSieho variantu. Nastrojom tychto
postupov si — ako je zname — funkéné analyzy, ktoré
by sa zrejme mali robit v ovela vddSom meradle,
dostojnejsie, premyslenejSie a koncepénejsie.

/ Postupmi funkénej analyzy dospejeme k definovaniu
ciela — k obrazu budicej knihy, v ktorej budi mat svoje
presne urfené miesto nielen ilustracie (volené a vytvorené
diferencovane podla prisluiného typu knihy ¢i vydania),
ale rovnako velka vahu tu budi mat aj ostatné stavebné
zlozky. Aka bude ich Specifika?

!/ Povedal by som, Ze treba vychadzat zo zdkladného
poznatku, ku ktorému dospela psycholégia a pedagogika:
dieta pri Citani vnima vSetkymi zmyslami, o by sa do
nasej terminoldgie dalo prelozit tak, Ze knihu chipe ako
jeden celok. Prave zato pri detskej knihe je taka dolezita
nielen rovina ¢isto umelecka a vytvarna, ale aj
materidlna — to znamena papier, farby, ich kvalita, tlac,
vdzba knihy atd. Pokial ide o text, dieta na rozdiel

od detského citatela sa pri Citani nezabava, ale s textom
pracuje. Co potom z toho vyplyva pre graficki tipravu
textu?

/ NA&§ mlady slovensky upravovatel Iubomir Kratky
zaujimavo upozornil najmid na niektoré okolnosti.
Vychadza z predpokladu, Ze rozhodujiici je aspekt
citatelnosti textu — nevhodna velkost pisma,
neprimerand dizka riadkov v pomere k velkosti pisma,
tvary pisma, ktoré sa zjavne odlisuji od tych zauZivanych,
nesprdavna organizicia textu samozrejme zniZuje esteticky
Gcin vnimania celej knihy. NajhlavnejSou zisadou

by malo byt optimélne vnimanie textu, priom miera je
opdtovne dand prisluSnostou k ur¢itému typu knihy

¢i vydania. Pre najmensieho ¢itatela volime taki velkost
pisma, aby sa v fiom dostatoéne prejavil tvarovy éin,
posobenia kresby pisma. Viaceri autori upozorfiuji,

Ze v suvislejSich textoch sa tazSie vnimaji pisma
groteskové, ale aj polotuéné ¢i zas velmi jemné. A dalej:
diefa iba pomaly nadobtida schopnost identifikovat
netplny tvar. Bohato zdobené pisma, ktoré mdZu byt
pritazlivé pre dospelého, dieta odmieta, lebo ich musi
lastit; pri ich volbe a pouzZiti sa teda Ziada znacna
opatrnost. Rovnako dolezitd je viak aj diZka riadku —
podla nasho autora by v detskej knihe v riadku nemalo
byt viac ako 60 znakov. To dalej sivisi s uréenim
formétu strany a formatu knihy. Stile musime mat

na pamiti, ze dieta sa este len uci vnimat, a preto je také
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doélezité, aby sa pri tiprave textu reSpektovala zdsada
jednoduchosti Struktiry celkovej typografickej tpravy.
Aj v detskej knihe je moZné experimentovanie, lenze
treba dat pozor na to, Ze experimentovanie ¢asto
upravovatela zvadza k zalieGavému ténu, zidplave
zdrobnelin, ¢o dieta odmieta, lebo je to prejavom
nerovnomerného a nerovnopravneho vztahu dospelého
tvorcu voci detskému citatelovi.

/ Vo vyratiivani zvlaStnosti jednotlivgch stavebnych
prvkov detskej knihy by sme mohli pokracovat.
Niektoré si zrejmejsie, niektoré menej jasné a viaceré
treba este len preskimat a prebiadat. Ak sme hlavni
pozornost venovali najma dvom, ilustracii a dprave,
cheeli sme tym naznadit, Ze prave v tychto oblastiach
moéZeme vela urobit priamo v nasich vydavatelstvach.

| Zastavme sa teraz na chvilu pri praxi, pri tom, ako sa
vietko toto, co sme povedali, v nej odriaza a uplatiuje.
Ak dovolite, budem teraz hovorit o praxi Mladych liet
a o Csl. situdcii,

/ Systémové projektovanie a funkéné analyzy st tlohou
viacerych pracovisk vo vydavatelstve pocinajic
literarnou redakciou a konciac redakciou vytvarnou

a technickou. Institiciu redaktora literarneho, vytvarného
i technického — chipeme komplexne, nabadame ho

a vedieme k tomu, aby nad knihou premysltal celistvo,
chceme, aby si uvedomil vSetky stvislosti, ktoré si

v procese tvorby knihy od jeho zaciatku aZ po ukoncenie
treba uvedomovat. Od literdrneho redaktora vyzadujeme,
aby formuloval svoje vlastné pozZiadavky na ilustriciu

a lpravu a potom i na vyrobu, a zas od vytvarného
redaktora Ziadame, aby dokonale poznal text, aby ho
vedel typovo definovaf, patricne zaradit, aby si svoju
predstavu hotového tvaru knihy formoval uz pri Citani
rukopisu. Od jedného i od druhého napokon chceme, aby
spolupracoval s externistom (napriklad s ilustratorom),

aby s nim o knihe viedol dial6g, a to nielen ex post,

na zdklade uZ hotovych navrhov makiet €i ilustracii, ale
dopredu, planovito a programovo. Inak po-tupujeme
podla klasickej schémy: vo vydavatelstve — na zdklade
inStrukcie o texte €i na zaklade textu — si vytvorime
predstavu budiceho tvaru knihy a na tomto zaklade
dalej volime prisludnych externych <polupracovnikov-
§pecialistov. VSetky konkrétne navrhy, vietko, ¢o sa tyka
formy a tvaru budicej knihy, posudzuje umelecka
komisia zloZena z externych i domdcich odbornikov.
Mbdzete mi verit, Ze diskusie na tychto komisiach byvaji
zavie aj velmi burlivé.

/ PravdaZe, aj toto je iba schéma, a zato je to také
jednoduché, no Zivot je ovela zloZitej$i. Samozrejme,

Ze mu:ime prekondvat vela a vela faZzkosti. Na prvom
mieste je to vari nedostatok reklamovanej tedrie,
skutoénost, Ze k cielu niekedy prichadzame po ceste,
ktora by mohla byt ovela kratsia, keby sme dopredu
poznali vSetky nastrahy. Je to aj nie vzdy dostatoéna
§pecializovanost, to znadi pripravenost internych

i externych pracovnikov. V oblasti externej spoluprace

je silnejsia ilustricia, slabsia typografia, tiprava.

V skupine vytvarnikov — ilustritorov mame najviac
takych, ktori m6zu a ched robit ilustriciu volnejdiu,
mame malo takych, ktori st schopni a ochotni podriadit
sa planovanému zameru, poziadavkam vyplyvajicim

z daného typu knihy ¢i vydania. Problémy a nejasnosti si
aj s uznanim kniZnej tvorby ako umenim. DalSou
skupinou sit zas problémy stvisiace s polygrafiou, pri¢om
ani nemusime mat na mysli tiroveii a kvalitu jej prace,
ale povedzme skutoCnost, Ze ¢im dalej, tym vicSmi je
priemyslom, velkovyrobou, z €oho samo sebou vyplynie
antinémia ,,umenie a priemysel”, ,,umenie a v{roba”,
ktorii treba teoreticky i prakticky rieSit, lebo nejasnosti
moZu priniest iba fazkosti.
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Milan Hegar
CSSR

/ Existuje pfislovi, které fika, Ze ,nepfijede-li hora

k Mohamedovi, musi jit Mohamed k hofe”. Kdyby toto
féeni bylo tématem naSeho sympozia, stali bychom pfed
zajimavym tkolem — jak vyfeSit pfiblizeni Mohameda

s horou a hory s Mohamedem, aniZ by se pohnuli

z mista. Také bychom ovSem mohli pfistoupit k tématu
zasadnéji a to tak, abychom sami pro sebe objevili,

k ¢emu je vlastné hora Mohamedovi a k emu je
Mohamed hofte.

/ Timto ponékud lehkovaZnym (vodem nechci sniZovat
vyznam naSeho tématu, kterym je proces vzniku détské
knihy. Jde o knihu, kterd je nebo by méla byt, jednim

ze zakladnich faktortt mentality malého Ctenife,

je urcovatelem prvnich predstav o svété a spolutviircem
prvnich Zivotnich zkuSenosti, Umocfiuje mnohostrannost
jevu, dava vécem jméno i tvar, kultivuje estetické
vnimani a tim zuSlechtuje citéni i vkus, protoZe sama je
prikladem souladu a imérnosti. Plni tedy détska kniha ve
svém celku t¥i funkce — obecné vychovnou, pozndvaci

a umélecko vychovnou. A navic — nesmi omezovat, ale
naopak musi rozvijet obrazotvornost, fantazii a tvorivost
svého Ctendre — protoze citlivost i zvédavost ditéte

je schopna vytvatet zdsobu vjemi po cely Zivot.

/  Pri diskusich o problematice vzniku détské knihy na
jakékoliv tirovni jsme ochotni tuto obecnou
charakteristiku funkce détské knihy pFijmout. Oviem
vlastni ivahy a zkoumani se opiraji o vyjimeéné
vysledky, to znamend o takové détské knihy, které
vyjadfuji a syntetizuji soulad vysoké tirovn€ literarniho
dila, osobnosti ilustratora, schopnosti grafického tpravce
a odpovédnosti technického a technologického
zpracovani. Jiz z tohoto vyctu je ziejmé, Ze tak
vynikajicich vysledki,, které se zirovei stavaji
podkladem hodnotového systému vytvafeného nikoliv
primymi uZivateli, ale odbornymi posuzovateli, bylo
dosazeno predeviim shodou priznivich okolnosti. Proto
také dochazi k tomu, Ze zavéry z takto vzniklého
hodnoceni byvaji pfedkladany jako zaméry. Tak se stava

NAD VYTVARNOU UPRAVOU
DETSKE KNIHY

détska kniha nezfidka véci o sob& emancipovanou

od svého détského ¢tenafe. Tim oviem vzniknul stav,
ktery niam v oblasti teorie a kritiky pomohl vytvorit
jakési imaginarni dité, které je filozofickou kategorii,
vZdy slouZici jako argument vhodny pro ten nebo naopak
onen nazor.

/ V kontextu naSi Ceské a slovenské kniZni kultury tvofi
détska kniha zvlastni, témeér autonomni slozZku, ojedinélou
svou §ifi, invenci i vysokou tirovni. Neni to Zidnou
zvlastnosti, uvazime-li, Ze se na této praci podili jiz
tradicné od dob AlSovych naSi nejvyznacnéjsi umélci
viech generaci. Pro fadu z nich byla a je tvorba détské
knihy at v oblasti ilustrace nebo typografie, soustavnou
naplni jejich vlastni tviiréi ¢innosti a ani ostatni nechapou
sviij podil pouze jako pfileZitostnou exkurzi. V souhrnu
této tvorby je tak urfena specificnost détské knihy,
odrazejici pfedeviim vztah k Zivotu a snahu pribliZit

se zajmim a pranim ditéte a tento zdajem udrZovat

a zvySovat.

{ A pfece je — pfes toto kladné konstatovani — dosti
divodi, abychom nebyli prili§ spokojeni. Pokusim se je
naznacit:

1/ Nemame dost presvéd&ivych dokladit o tom, jak naSe
knihy plni svou funkci v celku, a jak v jednotlivostech
(t. j. v jednotlivich v€kovych kategoriich). Distribuce
neni méfitkem, protoZe nemiiZe vymezit ani roli rodici
pri nikupech, ani podil sbératelii détské knihy, at u nas
doma anebo v zahrani¢i. A neni jich mdlo. Na hodnoceni
pedagogu se prili§ spoléhat nemiizeme — jednak na to
nemaji ¢as a za druhé by se velmi neradi pFipravili

o moZnost uplatnit pfedevsim sviij subjektivni nazor

a stanovisko. Jde totiZ o to, Ze zdkladnim metodickym
pristupem pedagoga k vychovné praci, pres viechny
objevy pedagogické védy, je zplsob, jakym on sim byl
vychovavan. To znamend, Ze urcujicim faktorem metodiky
je empirie ziskana v jinych podminkach a na jiném stupni
vyvoje. A v této souvislosti ma kniha vyznam jen tehdy,
je-li udebnici nebo alespoii povinnou Skolni cetbou.
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2/ ZvySovani tikolt ve spojitosti s problémy, kterym
demografové rikaji rast populace a jejichz odrazem

by mélo byt neustdlé zvySovani produkce, za stdle
slozitéjSich technologickych problémit vyrobnich postupt.
Jsme svédky paradoxu, Ze staré klasické technologie

se jiz prezily a nové jesté nezapustily dosti hluboké
kofeny. Navic i v této oblasti dochdzi k cenovému
kolotoci, kterym je ddle prohlubovin rozpor mezi
spolefenskymi potfebami a moZnostmi tyto potfeby
uspokojovat. Ma to i dalsi dopady na na$i préci.

Tak dlouho jsme bojovali proti organizovani polygrafie
jako pramyslového odvétvi, az se my sami stivame
pouhymi ¢lanky vyrobniho procesu, se vSemi nedostatky,
které z toho vyplyvaji. Stile vic se GZi mozZnosti vydavat
knihy, ktoré bychom mohli nazyvat reprezentacnimi,

a které pusobi jako vzorny inspirujici pfiklad, i jako
méfitko moznosti pro ostatni produkei.

3/ Cely soubor téchto problému by bylo moZné motivovat
basni Jacquese Préverta ,, Jak namalovati ptacka”,

a ktera zaCina slovy: ,Nejdfive nakreslime klec...”

Je totiz dobré znit miru omezeni a prekazek, necht jsou
jejich zdroje vnéjsi nebo vnitfni. Ta vn€jsi omezeni

a vnéjsi prekazky jsou dobré, ty nis dokazi sice pofadné
pozlobit, ale také nis dokazi mobilizovat. Ta vnitini
nositelé, ne. Jde totiZ o to, Ze — ac¢ je s podivem —
spoleénost stile vic vladne, zatim co nam byl svéfen
vyznamny tlikol, stile vice starnout. Anatol France, kdyz
se zamyslel nad touto skutecnosti, kterda se dotykala

i jeho, vyslovil v Epikurové zahradé politovani nad tim,
Ze velky Demiurg, kdyZ se zabyval organizaci

a strukturou tohoto Zivota a svéta nenaSel moZnost,

jak se s nim — s Anatolem Francem — dohovorit. Byl by
mu s radosti poradil, aby Zivot Clovéka zorganizoval
podle vzoru motyli. Bylo by totiZ na vysost logické, aby
se Clovék pokud se uéi, vychoviva, sbira zkuSenosti

a ziskiva spoleCenské zafazeni, podobal mnohem vic
nechutné larvé, housence i kukle a teprve v okamziku,
kdy dosihne vieho, co dosahnout miZe, aby se stal
prekrasnym, barvami hyficim motylem. Stokrit §koda,
zZe ve skutecnosti je tomu priavé naopak.

/" Jan Tschichold — spolutviirce Nové typografie ve 20.
letech tohoto stoleti a zikonoddrce moderni klasické
typografie ve zralém véku ve stati, ktera vysla

v VI. ro¢niku sborniku Iskustvo knigi v Moskvé, hovorfi
o jedné lidské vlastnosti, ktera je spoletna viem vékovym
kategoriim, i kdyZ v kaZdé této kategorii ponékud jinak.
Jan Tschichold mluvi o nespokojenosti s tim, co na
kniZnim trhu vychdzi a pokracuje: , Usili vytvafet

za kaZdou cenu nové a neobvyklé, nastupuje zdkonité

diky této nespokojenosti. Radost z obvyklého nestaci —
lidé se opdjeji predtuchou, Ze néco jiného mize byt lepsi.
To ¢i ono se jim zda §patné, ale nemohou dost dobfe
urcit, pro¢ je to §patné — a chtéji to prosté délat jinak.
Modni predstavy o formé, mnozZstvi stile méné
hodnotnych véci kolem nds na rozdil od novych
technickych moZnosti hraji tu pFirozené svou tilohu,
nicméné nepusobi zdaleka tolik jako protest mladeze
proti podminkdm vytvofenym stari generaci. Tento
protest proti starym formam je vidy odivodnénou touhou
po dokonalosti, ktera je tak vzdcna.”

/ Neni to nijak radostné konstatovani, zejména pro nas,
ktefi jsme se sice nestali motyly, nicméné jsme ve véku,
kdy naprosto presné vime, co ti druzi, zejména mladi,
maji délat.

/My pfece dobfe vime, jak pfistupovat k vychovné
praci, na niZ se détska kniha vyznamné podili, Zname
zakladni principy rozvoje osobnosti ditéte, vime, Ze dité
je nejen objektem vychovného procesu, ale Ze je i jeho
subjektem a Ze samo na této vychové spolupracuje.
Vime, Ze se vychova musi zaméfit na vie nové, soucasné,
pozitivni, pii CemZ nesmime soucasnost chipat z hlediska
tradic, ale musime naopak tictu k tradicim péstovat
prostfednictvim soucasnosti. A vime také, jak sledovat
a uspokojovat détské potfeby objevovani

a zpfedmétiiovani, a jak z této potfeby utvafet systém

i souhrn navyki., A vime také, Ze do vychovné
vzdélavaci soustavy vstupuje novy prvek — jde o posun
k neukonc¢enosti vzdélavini v pribéhu celého lidského
zivota, jako predpokladu i prostfedku adaptace vaéi
soustavné se ménicim podminkim z potfebam.

/ Jestlize dochézi ke generacnim rozportim, bude to asi
proto, Ze jsme si jako odménu za celoZivotni, soustavné
starnuti vyhradili pravo sami se do vychovného procesu
nezapojovat a tim si zachranit moznost posuzovat mladi
Sedinami stari. A také zachranit mozZnost, alespon
mentalné se pripojit k oném filmovym a divadelnim
tvlircim, ktefi od chvile, kdy jim pohasla posledni
jiskérka vlastniho citového Zivota, vénuji svi dila reSeni
citovych problémii mladych lidi.

/ Omlouvam se, Ze jsem prili§ mista vénoval
problematice, kterd souvisi s nadim tématem jen nepfimo.
Nicméné patfi mezi vyznamné motivace nasi vlastni
price vytvarné, protoZe at chceme nebo ne, nase prace
je ve svych dasledcich zaméfena do budoucnosti, coZ
znamend, Ze dneSek musime chapat ne jako zbytek
véerejska, ale jako zacatek zitfka.

4/ Snad by bylo moZné uzavfit tyto poznimky odkazem
na nékolik problému, které jsou se vznikem détské knihy
spojeny.



(44)

/ 'V tvahach o moderni knize obecné a détské knize
zvlast jde predeviim o soulad a amérnost viech jejich
sloZek. Tam, kde dochézi k nejuzsi spolupraci
spisovatele, ilustratora a grafického tpravce, je vysledek
samoziejmé vynikajici. Kniha puasobi svou organickou
jednotou. Knih, ke kterym je mozno takto pfistoupit,

je oviem v poméru celkové vydavanych titult zalostné
malo, Jde o komplex vnitfniho svaru ¢lovéka mezi
protestem proti uniformité a naopak vztahem k této
uniformité jako podvédomé vnitini potfebé zafadit se do
jakékoliv spolefenské skupiny, kterd je charakteristicka
alespon vnéjsim znakem.

/ Mam na mysli rozdéleni pfevazné veétSiny knizni
produkce do edic¢nich typu, které sice mohou mit sviij
prakticky vyznam, v celku ale jednotliva dila vice nebo

méné degraduji. Je tim dost ochuzovidna moZnost
hleddni a nalézani forem adekvatnich obsahim
jednotlivych knih, jsou omezovany mozZnosti prace celé
rady grafickych tipraved, zejména mladych, a tim

i moznost jejich dals§iho ruastu.

/ Je tim ale také omezovana funkce vytvarného
redaktora, ktery by mél mit postaveni zdstupce
§éfredaktora pro oblast vytvarné podoby knih, nipla
jeho prace by méla byt vysoce odborna, ideové vyzrala
a v poméru k mladym umélcim i svym zpiisobem
pedagogicka. Musime totiZ chdpat Cinnost nakladatelstvi
jako ¢innost organu, ktery prevzal odpovédnost za plnéni
vsech tkold, mezi kterymi odpovédnost za vysokou
arovedi, i dalsi vyvoj nasi knizni kultury neni
zanedbatelna.
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Miroslav Cipar
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/ Ide o knihu, ktorej rozpitie (Co sa tyka literdrnych
druhov) je velmi velké. Obsahuje nielen najstrucnejsie
utvary, ale tiez vypravné rozpravky. Vydavatelstvo chcelo
vydat knihu, po ktorej tazili ucitelia a vychovavatelia.
Mala obsahovat stihrn zdkladnej ludovej slovesnosti
urcéenej pre deti a mlidez. Tato zbornikova forma najskér
pontikala tpravu len s drobnymi doplnkovymi
kresbickami, azda len jednofarebnymi. (Nieco podobné,
¢o o desat rokov neskér realizovalo vydavatelstvo Tatran
v edicii Ludové umenie Slovenska, — pre dospelych
citatelov, zhodou okolnosti v uprave a s ilustraciami tych
istych autorov).

/ Ako ilustrator som nebol favoritom. UvaZovalo sa
podobne ako v cCasti literarnej o pouziti existujiceho
materidlu. Bola k tomu dobra prilezZitost, lebo k dispozicii
bolo mnoZstvo ilustracii Stefana Cpina. (Ide o autora,
ktory vyilustroval velké mnozZstvo podobnych literarnych
titvarov.) Uskalim sa ukazala rozlicna technika. Napokon
sa vydavatelstvo rozhodlo pre konkurz a po ukdzkach
troch autorov som dostal déveru. K spoluprici som
pozval (ako uZ niekolkokrat predtym a potom)
znamenitého grafika LuboS§a Kratkeho. (Kratky u mna
konkurz robit nemusel). Tak sme sa pustili do prace nie
nepodobnej ping-pongu. Mal som tvodny servis. Ale
rychlo som zistil, Ze plochu, ktori som mal pokryt
ilustraciami treba rozdelit podla rytmu knihy — nie
mechanicky — tolko celostran, tolko polstrdan atd., —

a to moéze urobit len upravovatel. On vsak bol zvyknuty
robit tipravu z hotového materidlu, alebo nadiktovat
presny rozvrh knihy a postavenie a velkost ilustracii.
Hotového ilustraéného materidlu viak nebolo a diktovat
som si nechcel dat. Upravovatel sa i tak pokiisil o ipravu
neexistujucich ilustracii, lebo uz predsa Cosi existovalo...
Po méarnej snahe upravit knihu dopredu pred vznikom
ilustricii, o ktorych som vedel zatial len povedat
nepresnt charakteristiku, dostal sa text opat ku mne

a ja som zacal kreslit obriazky, hoci som nevedel aké
maju byt velké a kde budd pouZité v texte. Bolo uz jasné,

AKO SME ROBILI
LZLATU BRANU“

/Slovo ilustratora o ilustrovani a o spolupraci
s grafickym upravovatelom knihy.

ze okrem ilustracii, ktoré budi vyjadrovat text, bude
treba mnozZstvo obrazkov, ktoré budd mat funkciu
rozdelovaciu, ukon€ovaciu, dopliujicu a integrujicu.

A uz tiez bolo jasné, Ze ilustriacie musia byt tvarovo
volné, aby sa mohli postivat podla potrieb tpravy. Text
s netplnymi ilustraciami a neskor s netiplnou tpravou
sme si efte niekolkokrat vratili, ale to uz nebola neistota,
to uz sme navzdjom vedeli ¢o od seba ofakavame.

/  Pre spdsoby ilustrovania bolo podstatné, Ze prijaté
zasady sa blizili k méjmu zaujmu o znak a symbol.
Chceli sme, aby sa kazda z ilustracii stala blizka
typografickému materidlu — pismenam, Gislam,

linkdm ... Vypustili sme zdsadne pozadie a iluzivny
priestor. Zdoraznil som arabesku a sustredil som sa tiez
na istd monochrémnost celého siboru ilustricii. Slohova
rovina vysla, ako to napisal (¢i objavil) dr. HoleSovsky,
rovnakym dielom z I'udového baroka a zo secesie.
Myslim si, Ze tym je naozaj vyjadrend podstata, hoci by
sa dali vycitat iné snad i mimovolné prieniky.
Kompozicia knihy bola velmi zlozita, lebo literarna
kompozicia nestanovila bezpecny zdklad pre kompoziciu
graficki. Preto bolo treba akcentovat mnohokrat texty
z pozadia, aby nenastala monoténnost. Nieco urobil
upravovatel, nieCo ilustrator. Bola to vlastne dalsia
literarna redakcia. Rozsah knihy stanovil i rytmus
graficky a ilustracny. Kazda zmena v rozsahu, ¢i uz minus
alebo plus by uz neumoznila urobit Zlati branu v tomto
ponati. Vniitorna vdzba jednotlivych literarnych tdtvarov
je grafickou dpravou neobvykle pevne spojena

do monolitu knihy. Malokto zbadd aké st v knihe zlozZité
oddelenia. To je zasluha upravovatela, ktory dobre urobil,
ked uprednostnil celok proti castiam,

/  Zaujimavou skisenostou bola tzv. ,Mala zlata brana“,
ktori Iubo$§ Kratky odmietol upravovat, lebo sa obaval,
Ze to bude len cast Zlatej brany velkej. Ilustrator sa
snazil pouzitim obrysovej perovej linky zmenit sloh
knihy, ale napokon sa stalo, ¢oho sa obdval upravovatel.
/ Bolo pre miia velkym zazitkom, ked dr. Lydia Kyselova
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z tribiny kongresu IBBY v Prahe vysoko nad hlavu
zdvihla ,,nasu” Zlati brianu, aby ukazala ostatnym
diskutérom, ktori sa vyjadrovali k problému vydavania
folkléru pre deti, Ze my takd knihu uz mame.

Ak spominam pozitivny ohlas nasej prace, ¢i uz ide o cast
literarnu alebo graficki, neznamena to, Ze nepozname jej
slabé miesta. Treba spomentt, Ze autori, zostavovatelka,
graficky upravovatel a ilustrator sa nestretli pri Zlatej
brane po prvy raz. Spolupracovali v detskom ¢asopise,

v ktorom wvybojovali svoje zdkladné tvorivé zapasy,

a kde nasli spolocné stanovisko. Sposob prace z ¢asopisu
mozZno charakterizovat ako ,hortcu cestu”, o vyjadruje
nielen nasadenie, ale i vziajomni atmosféru vzrusenia

a diskusie, namietok a suhlasu.

[ Tlustrovanie bolo zaujimavym dobrodruzstvom a bolo
prijemné, lebo som robil mnozstvo drobnych ilustrdcii,
teda mohol som sa mylit, Skrtat a zahadzovat a dal som
takd moznost i upravovatelovi, lebo som urobil ilustracii
omnoho viac ako bolo potrebné. Zaklad nasho
porozumenia bol najmi v otdzke ,realizmu knihy“.
Kniha, jej strankova ploSnost a spodsob uZivania —
riadkovd a strankova naslednost vylucuje opticky
realizmus obrazovy. Neznasam, ked upravovatel uvazuje
sposobom, Ze ten vtk leti, tak ho musi umiestnit hore

a ten zajac bezi po like, tak bude v knihe dolu. Kniha
Zije inym spdsobom a relizmus tohto druhu nie je na
mieste.

/ Zaujimavou okolnostou ilustrovania bolo, Ze vicSina
literarneho materidlu je vieobecne znama a bola uz
mnohokrat predmetom vytvarného spracovania nielen

v knihe, ale i vo volnom umeni, v obrazoch a sochéch.
Zamerne som ilustroval obrazovo najmenej zname casti.
Tak v Cervenej ¢iapocke som zamléal babku, vnucku

i polovnika a nakreslil som len vlka, ktory lezi na chrbate
a ma uz krasopisne zasité brucho. Celou knihou bezia
ilustrdcie, ktoré maji zmysel typograficky a vytvaraju
zelatelny ,ruch knihy“. Tieto ilustracie niekde medzi
ornamentom a typografickym prvkom s podstatou
knihy. Tvaroslovie vychddza z podnetov Iudového umenia
a z najrozlicnejdich materidlov (keramickych dzbanov,
medovnikarskych foriem, vySiviek atd.). Zlati brana

je kniha, ktoru mozno zacat cital kdekolvek, a ktora
mozno prestat Citat kedykolvek. Je to typ tzv. rodinnej
knihy, ktorda je pokrafovatelom tradicie kalenddrov.
Zlata brana sa narodila vo velmi priaznivych
podmienkach, Ilustricia pre deti a mladez v naSom
umeni bola uz od zaciatkov narodnej samostatnosti

v popredi zdujmu najvacSich umelcov nadich narodov
(Ale§, Trnka, Lada, Svolinsky, Fulla, HloZnik...). Preto
v naSom umeni znamenaju SpiCkové vykony v ilustrdcii

a Specidlne v ilustracii pre deti zaroven Spickové vykony
v umeni vobec a st z najvicSich istot v naSej kultire.
Napokon i vznik Biendle ilustracii mozZno spajat

s atmosférou, ktord si vyniitila medzinarodni
konfrontaciu. Boli to naozaj optimélne podmienky. Jednak
medzindrodna nalada na vymeny hodnét, potom vyberova
graficka Specialka na Vysokej skole vytvarnych umeni

v Bratislave a napokon monopolné vydavatelstvo

Mladé leta. To boli hlavné dovody rychleho vzostupu
urovne slovenskej ilustrdcie. Pred slovenskou ilustriciou
stoja nepochybne dalSie uspesné roky, ale rovnako

ju ofakava nieckolko problémov, Zda sa mi, Ze postupne
sa viac a viac mladych (a nielen mladych) vytvarnikov
venuje radSej solidnemu vykonu na trovni vecnej
ilustracie a takmer niet ilustrdatorov, ktori by povaZovali
text za vyzvu, za provokaciu k samostatnej paralele.
Myslim si, Ze toto je cesta, ktorda obohacuje literatiru,
ze knihu vyuZiva na to, aby namiesto sprievodu vytvorila
komentar. Je stdle menej hry, menej recesie, menej
rozmaru, menej tychto typicky detskych pristupov,

Ci priestupkov. Dieta nema predsudky a je isté, Ze kvalita
v zmysle estetickom ma zmysel vychovny. Zlata brana

je sice z iného rodu, ale vznikla v napiti, ktoré obsahuje
i tieto perspektivy. Lubo§ Kritky je upravovatel, ktory
mysli predovictkym na optimdlne mozZnosti Citania,

na klasicky vyraz typografie, na harmaéniu textu

a ilustracie. V tomto type grafickej dpravy je zbehly

a ma dobré vysledky. Verim, Ze po vytyceni istdot v tomto
type rozdiri svoj zaujem o typografiu volnejsiu

a stretneme sa spolu pri rieSeniach, po ktorgch volam.
Bude treba preto urobit azda exkurzy mimokniZné
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Lubomir Kratky
CSSR

/ Iba malo ludi si uvedomuje, Ze ku vzniku dokonalej
knihy je potrebna i typografickd tiprava. Najmi detské
knihy, dnes vicsinou velmi bohato doplnené ilustraciami,
nezaobidu sa bez kvalitnej typografickej tpravy.

/ Velmi rid som preto prijal ponuku, aby som na tomto
sympoziu povedal €osi o typografickej tprave knihy.
Téma je rozsiahla a nechcem tu ako praktik teoretizovat.
(To ¢aka na vytvarnych teoretikov, ktori by sa mali
sklonit, aspofi obcas i k tejto vytvarnej discipline.)

/  Dovolte mi, aby som o typografickej iprave hovoril
na podoryse knihy Zlata brdana, ktora bola doma

i v zahrani¢i uz niekolkokrat ocenena za ilustracie

i typograficki tpravu.

/ Samozrejme, Ze pristup ku kaZdej typografickej iprave
musi byt odlidny. Je determinovany celym radom
rozliénych faktorov. Preto nasledujice slovd nechcd byt
ndavodom ani vypoctom pravidiel.

/ Typograficka tprava Zlatej brany je $pecificka

i v oblasti detskej knihy, ale jej bohatost materidlu nam
zasa umoznuje sledovat niektoré problémy zretelnejsie.

[ Zlata brana je antoldgiou I'udovej slovesnosti, je urena
detom, ale ma sluzif i dospelym pri praci s detmi.

[/ Rukopis bol pomerne rozsiahly, kniha mala byt podla
predstavy vydavatelstva Mladé leta bohato ilustrovana
farebnymi ilustraciami, mala to byt akasi folklérna
encyklopédia, samozrejme zodpovedajica rozmermi
detskému Ccitatelovi.

/ 8 ilustratorom tejto knihy, Miroslavom Ciparom, sme
sa v tom ¢ase uz dobre poznali z priace na detskom
Casopise Slniefko. Tam sme sa tiez zoznamili s literdrnou
zostavovatel'kou, spisovatelkou Mdriou Durickovou.
Osobné priatelstva pri takejto préci nie si zanedbatelné,
pretoZze praca na knihe je vskutku timovd, zaloZena

na vzdjomnej dévere v odborné schopnosti toho druhého.
[ Ale i tak vznikla otizka, kde s pracou zadaft, ako
vlastne spolupracovat, aby sme sa navzajom
neobmedzovali, a aby bol vysledok €o najlepsi.

TYPOGRAFICKA UPRAVA
DETSKE] KNIHY,

ALEBO PRIBEH O TOM,

AKO SA RODILA JEDNA KNIHA

/  Rukopis som dostal najskér ja, aby som navrhol
format a zdkladni koncepciu budicej knihy.

/  Zvolil som format 205X 260 mm, lebo pomery jeho
stran sa blizia k Stvorcu. Takyto format umoziuje
kompozicie v rovine horizontilnej i vertikalnej.

/ Zakladom knihy Zlata brdna je prevaha malych,
niekol'koriadkovych verSovanych ttvarov. Predpokladal
som preto dvojstipcovii sadzbu, ktord umozZiiuje vytvirat
zaujimavé kombindacie textov a ilustracii. Vzhladom

k zvolenému formatu knihy som mohol pouzit pomerne
Siroki, 38 cicerovii sadzbu.

/ Bolo ale potrebné dékladne prezriet cely rukopis

a rozhodnif sa pre taki velkost pisma, ktora by

v stanovenej Sirke sadzby umozZiovala sadzat verse

do dvoch stipcov bez toho, aby sa museli dlh3ie verie
prelamovat do dvoch riadkov.

/ Podla takéhoto prieskumu som sa rozhodol pre
velkost 18 bodov, ktora je dobre Citatelna i pre
najmenSieho Citatela a pri ktorej sa mozZe uplatnit

i estetické posobenie samotnej kresby jednotlivych
pismovych znakov.

/ Typografické pismo nie je totiz iba nositelom literarnej
myslienky, ma i velmi vycizelované estetické hodnoty.
Tlacené slovo plni svoju funkciu kvalitnejsie,

ak je esteticky Cinitel pritomny a to pocinajlic pismom,
cez usporiadanie textu aZ po vSetky materidlne
nalezitosti knihy. O pravdivosti tohoto tvrdenia sa asi
nemusime na tomto fére presvedcovat.

/ Vybral som si serifové (pdtkové) pismo Times, ktoré
mé dostatoCne velki, otvoreni kresbu znakov. Blok
sadzby z tohoto pisma je rovnomerne zaténovany

a vytvara jednoliaty celok. Je dobre Citatelné a jeho
kurziva je velmi striedma a ucelna, bez kaligrafickej
dekorativnosti.

/ Okrem 18 bodovej velkosti zdkladného pisma som sa
este rozhodol pouzivat 14 bodovua velkost, ktorou som
cheel sadzat texty detskych hier a 12 bodovi velkost
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pre hadanky. Takto som odlisil rozdielne tematické celky,
ale zaroven mi to malo umoznit, zmenami vel'kosti pisma,
obohacovat vizudlne posobenie dvojstran.

/ Vsetky tivahy a rozhodnutia prebiehali zatial iba
teoreticky. Ale v mojich predstavach sa uz rukopis,
napisany monoténne v jednej velkosti strojového pisma,
postupne menil do formy buddcej knihy.

[ Vyhotovil som vzorové zrkadlo budicej kniZnej
dvojstrany. Dvojstrana je zakladom typografickej tpravy
celej knihy. Dve protilahlé strany musia vZdy vytvarat
jeden celok. Obrazec sadzby a jeho umiestnenie na strane,
musia byt vytvorené tak, aby na tomto podoryse mohli
prebichat podla predpokladanych zamerov, v urcitom
rytme a zakonitostiach, vSetky kompozicie textov

a ilustracii.

/ Klasické postavenie sadzby nevyhovovalo mojej
predstave o uprave tejto knihy. Dvojstipcové zalomenie
verSov, pre ktoré som sa uz rozhodol, vyzadovalo
maximalne Sirokii sadzbu (38 cic.) a tak som vychadzal

z tejto konsStanty.

/ Siroka sadzba vytvirala na dvojstrane horizontélny
pas v chrbate knihy takmer nepreru$eny. Horizontdlne
posobenie prozaickych textov som zvyraznil pomerne
sirokym, nepotlaCenym okrajom pri nohéach i v hlave
strany. Pocital som pritom s tym, Ze okolo verSovanych
tutvarov vznikni vyrazne vertikalne, nepotlacené priestory.
Pri listovani knihy nastane tak striedanie horizontalneho
a vertikalneho pdsobenia stran. Aby som pri verSoch
edte zddraznil vertikalnu kompoziciu, prediZil som pre
takéto strany okraj sadzby o tri riadky, to je asi 2 cm.
Vyrazny biely pruh, Gcelny pri prozaickych textoch nemal
tu uz funkciu. Naviac pohyblivost spodného okraja sadzby
umoziiovala vacSiu variabilitu, aby som napriklad
nemusel poéziu nasilne rozdelovat.

/ Do horného bieleho okraja som umiestnil nazvy
takmer 50-tich tematickych celkov, na ktoré je kniha
rozdelend. Stabilné umiestfiovanie tychto ndzvov

do volného priestoru v I'avej hornej Casti, dodalo knihe
ur¢ity encyklopedicky charakter. Z tohoto dévodu som
hore umiestnil i ¢isla stranok, ktoré by i tak v dolnej
variabilnej €asti stran rusili.

[ Zo vSetkych tychto tivah a iste i z mnohych inych, na
ktoré sa uZ dnes nepamitam, vznikol vzorovy navrh
budicej knihy. Mal byt pre ilustratora jednou z inSpiracii.
Inépirdciou velmi ddlezitou, pretoZe ilustrovanie knihy
nie je iba rieSenim tizko vytvarnych otdzok. Je tazko
mozné, vyzadovat od ilustratora, aby si sam vypracoval
podrobnu predstavu o budicej forme takejto naroénej
knihy a pritom zohladnoval nielen estetické faktory, ale
i typografické a vyrobné. Typografickd dprava je

samostatnd a Specifickd vytvarnd disciplina.

/ Jestvuje tu ur€ita paralela s vytvarnou tvorbou

v architektiire. Zvykne sa Casto hovorit o architektire
a projektovani knihy.

/ Pri konzulticiach s ilustratorom sme dospeli k zaveru,
Ze ilustricie nebudt mat pozadie, Ze iltizia priestoru bude
vznikat v spojeni s typografiou a plochou papiera.

Ze v knihe nebudd celostrany, ze ilustracie nebudi nikde
na spadavku, aby biely papier vzdy ohranicoval

a uzatvaral dynamické spojenie textu a ilustricii. Obrazky
na spadavku vytvaraji totiz dojem, Ze dej sa odohriava
i mimo format knihy. Kniha strica intimitu a ti sme
cheeli v knihe zachovat i popri bohatej Struktire

a vizualnej pestrosti.

| Vytvorili sme si predstavu, Ze robime knihu, ktora
bude v domdcnostiach neustdle po ruke, aby po nej
ktokolvek mohol siahnut, otvorit ju na ktorejkolvek
strane a nechat sa unasat krdsou slova, ale i ndlezitou
krasou kniznej vyzdoby.

/  Myslim si, ze spoluprdca mala velmi priaznivi
atmosféru, ktora nevznika kazdy den. Mal som pocit,

ze ilustrator respektuje modj podiel na knihe, Ze ma berie
ako rovnocenného parlnera. Ja som si zase vazil jeho
ilustratorské tspechy i nazory na estetiku knihy.

/ Ked bola vyhotovena vicsia cast ilustracii, zacal som
pracovat na samotnej typografickej uprave konkrétne.
Prepocital som rozsah jednotlivych textov a zakresloval
ich spolu s ilustrdciami, dvojstranu za dvojstranou,

do skutoéného formdatu knihy. Realizoval som predstavy
o budicej knihe, korigoval som zamery s nepredvidanymi
situaciami i s prihliadanim ku konkrétnemu ilustracnému
materialu.

[V zasade som sa snazil vytvorit plynuly tok textu

a ilustrdcii. Takmer 50 tematickych ¢asti som zacinal vidy
na novej strane, ale komponoval som jednotlivé celky tak,
aby nevznikali tzv. vychodové strany, ktoré by prerusovali
suvisly tok ndhodne a mechanicky. Chcel som, aby rytmus
potlaéenych a nepotlacenych €asti knihy vznikal zamerne,
podla mojich predstav.

/ Estetické posobenie kniZného celku dosahujeme jednak
zamernym vyuzZivanim danosti textu a ilustracii, ale tiez
vytvaranim novych vizudlnych prileZitosti, ktoré by
zodpovedali ndSmu konceptu typografickej tipravy.

/ Vychadzal som neustdle zo zdsady, Ze kniha slGzi
predovietkym na €itanie, na citanie umocnené estetickym
prostredim knihy. Ze kniha musi posobit zaujimavo

a ucelene na kazZdom mieste, kde sa otvori.

[/ Zmeny velkosti pisma pri takomto type knihy s vzdy
osviezenim, ale nesmi byt samoiiCelné a proti fyziologii
Iidského zraku.
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[/ Ked som pouzil mensi stupen pisma (14 bodov) pre
tematické odlisenie detskych hier od rozpravok, urobil
som to s vedomim, Ze tieto texty maju zvicsa maly
rozsah, Ze riadky si preru$ované verSami a nesliZia na
také sivislé Citanie, ako texty rozpriavok. Teda, Zze dlhé
riadky z menSieho pisma nebudu detskému citatelovi
staZovat sledovanie textu.

[ Pri sadzbe niektorych dlhych bdsni som tiez pouzil
mensi stupen pisma. Tu som zase predpokladal, Ze takéto
dlhsie, versované celky st urfené uz skdsenejSiemu
citatelovi. Bolo smerodajné, Ze rozsah basne sa opticky
zmen$il na prijatelnejSiu dizku jednej ¢i dvoch stran.

/' Podobné to bolo pri pouziti vac¢Sich stupfiov pisma,
kurzivy, verzalok, farby a pod.

[ Toto neustdle prelinanie funkcnosti a estetiky

v typografickej tvorbe, umoziuje preklentt mnohé, ¢asto
i protichodné pozZiadavky na typograficka upravu. Citatel
musi mal stdle pocit prirodzenosti a samozrejmosti
rieSenia.

/ 1ba velmi tazko je mozné teoreticky opisovat cela
skdlu nuansi suvisiacich s typografickou tpravou Zlatej
brany.

/" Niekde som respektoval text a podriadoval som mu
umiestnenie ilustracii, na inom mieste som formoval text
k potrebdam ilustricie. Niekde riadok vytvara ilustricii
horizont, zdorazni jej akciu, alebo ilustraciu zarazi
prekazka textového bloku. Texty a ilustrdcie bezia niekde
vedla seba, vlastnou cestou, aby zrazu zmenou pisma,
alebo farby zacali v urCitom mieste navzajom
komunikovat,

/ Menia sa taZiskd jednotlivych stran, vSetko je akoby
v neustilom pohybe, ofakavajic pokyny citatela.

[ Ale za zdanlivou hravostou, Iahkostou, moZno

i rozjarenostou jednotlivich stran je zachovana hierarchia
jednotlivych druhov textu a spésob ich diferencovania.
Typografia stavia na logickej ivahe a zdkonitosti a nie na
nahodilosti ¢i anarchii.

/ Pri tak rozsiahlom a é&lenitom texte bolo moZné az po
rozkresleni celej knihy zistif, ktoré casti si vela a ktoré
malo ilustrované. Na ktoré miesta bude treba doplnit
vAcSiu a kde mensiu ilustraciu, aby bol zachovany rytmus
a harmonickad ndaslednost stran.

/ Teraz som uz mohol ilustratorovi pomerne presne urcit

5 Zbornik BIB 'B1

velkost a postavenie dodato¢nych ilustracii. Zohladinoval
som jeho moZnosti a naturel, ale tvorivy proces
ilustrovania je predsa len zloZitejsi. Do konecného
skompletovania ilustracii bolo potrebné urobil eSte mnohé
vicsie ¢i menSie zasahy do kompozicie stran, nez sa
skutocnost dostala do rovnovahy s predstavami o knihe.
/  Proces prac na knihe bol dlhodoby, naroény na
ststredenie, ale iste i radostny.

/ Vyhotovenie prebalu, vizby a predsadok, ktoré je pri
jednoduchych knihach stredobodom zaujmu vytvarnikov,
bolo v objeme prac na takejto naro¢nej knihe iba bodkou
za celou pricou.

/ Pomerne neobvykle na dnesnii dobu sme sa zamerali
na vyzdobu vdzby v silade so zamerom, Ze tato kniha by
sa mala casto pouzZivat a tak i po zniceni prebalu by mala
zostat dostojne obletend v adekvatnej viizbe.

/ Samotné technické vyznacenie rukopisu, pre tak
cleniti a mnohotvarnu sadzbu, vyzaduje od knizného
vytvarnika dostatocné technické i remeselné znalosti.
Na tiato skutocnost sa pri typografickej tiprave casto
zabiida. Dokladom toho st knihy, ktorych vytvarna
podoba je iba naznaend a nevyuziva vyrobné mozZnosti
knihy. Konecne bez ovladania remesla zostava na
polovicnej ceste i myslienka v ilustracii.

/ Je potesitelné, Ze samotni ilustritori si stale castejsic
uvedomuji nevyhnutnost typografickej upravy pre zrod
dobrej knihy. Zial i na takych vystavach, ako je napriklad
BIB musime eSte konStatovat, ze iba madlo typografickych
tiprav ma s ilustrdciami rovnocenni troven.

[ Ma to iste cely rad rozliénych pric¢in. Vo veobecnosti
sa tejto Cinnosti nedostdava potrebné spolocCenské ocenenie.
Zdanlivda jednoduchost a samozrejmost prave tych
dobrych typografickych tprav zvadza niektorych
vytvarnikov, ale i nevytvarnikov k naivnej predstave,

ze typograficka upravu je mozno urobit ahko, bez
osobitych znalosti a schopnosti.

/  Je preto iste zdsluzné, Ze si tito vytvarnu cinnost, tak
vyrazne vplyvajliicu na uplatnenie ilustracii, povsimli
organizitori BIB. Mozno by bolo vhodné i napriek
Specifickosti tohoto biendle, aby sa ocenenim vyzdvihlo
také kniZné dielo, kde sa prejavila mimoriadna sihra
typografie a ilustracii. K takejto kontinuite musi totiz
tvorba knihy smerovat.
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Helga Aichingerova
Rakusko

/ Obraz ma znizoriiovat situdcie a udalosti, ako to
vyzaduje alebo dovoluje text, ma ho obohatit, prehibit,
roz3irit, oZivit. Na obraze ma sa stat udalost
skuto¢nostou, ma ,,stuhnit” do pretrvavajiceho
okamziku, Obraz ma predovsetkym stupfiovat schopnost
zazitku dietata ako aj jeho schopnost obracania sa

k druhému a zéarovei tej schopnosti davat ur€ity rozmer.
/ Podla mojej skdsenosti sa uz moze prisudzovat
priemerne nadanym detom rdozny umelecky narok,

vo vieobecnosti reaguji velmi instinktivne a kriticky.
(Clovek ako umelec sa nesmie samozrejme nechat riadit
iba ich Zelaniami!) Aj intelektudlne impulzy sa mdzu
samozrejme pomocou obrazu dostavat do hry a byt takto
posiliiované. Ja by som sa vSak neobmedzovala na tito
mozZnost. Tvorit je hovorit v obrazoch, ktoré ucinia
vyslovitelnym nevyslovitelné a mozu slizit
samorozvijaniu, ako vlastnému tak aj toho, kto sa na ne
diva. Smiem teda zizit alebo rozptylit priestor zazitku
dietata, jeho schopnost videnia, jeho tvorivé energie nie
primnohymi faktami, jednotlivostami, roznorodostou deja.
Musim klast dérazy a obraz musi ostat priestorom hry,
ktory sa sice riadi formalnymi zakonitostami, ale zaroven
je pozvankou, aby sa doifiho vstipilo a nieo sa v fiom
uzilo, niefo skisilo. Obraz ma sam pre seba jestvovat

a davat fantazii kridla. PriliSné mnozZstvo veci

alebo dejov fantaziu hamuje, hoci by to mohlo byt
veselé. Aj dokonale fungujiica hracka Cisto mechanického
druhu sa skoro zunuje, nenechiava ni¢ otvorené,
nepodnecuje. Co pretrvd — zostane, je pasivne prizeranie
bez vnitornej udasti. Vietko je uz dopredu dané,

uZ sa neda viac udinit. Hracka sa nestala Zivou

Castou detského sveta, ni¢im nepohla. Osamostatnila sa
a izolovala sa. Podobne posobi ilustricia, ktora rozprava
podla precitaného, alebo ilustracia, ktora text iba
doprevadza, fixuje a privela sa pridrziava textu. Obrazy,
ktoré sa s nim pohrivaji a ho rozSiruji, pdsobia
najhlbsie.

/ Aj to, ¢o nebolo ukdzané, sa ma stat viditeInym.

POZNAMKY K ILUSTRACII
DETSKE] KNIHY

Niekolko silnych akcentov postacuje ako nidznaky

a ukazovatele, a aj to, ¢o sme si usporili, zafina Zit, tu
existovat. NeviditeIné je Castou tvaru.

/ Aj tu plati: V kvapke sa moZe odzrkadlovat cely
vesmir. Re¢ tvarov ma byt jednoducha a oslobodena od
utajovanych okéazalosti, oslobodend od rozrastajicich sa
formalizmov. Ostatnym hodnotam sa nekladi Ziadne
hranice.

[ Aké nevyCerpatelné moznosti poskytuju

pradiavne a kazdodenne nové elementdrne skisenosti,
ktoré sa preukazuji v najjednoduch$ich udalostiach,
¢inoch, pohyboch. Tu spoéivaju slovicka najstarSej redi,
vietky moznosti diferenciicie, varidcie a premozZenia
hranic vyrazu. Aj ja by som sa chcela zmocnit tych
pradavnych motivov. V kazdom dietati sa opakuju dejiny
cloveka, dano dejiny zeme.

/ Vieme edte, ¢o to znamend otvorit dvere, ist po vodu,
podat ruku, urobit krok? Co je to pohlad, smiech, slza?
Spontanny posunok je nevycerpatelny. Jablko je v svojej
existencii jablka nepochopitelné, kameri v svojej existencii
kamena nepreskumatelny; a predsa si tak ako aj my
castou celku, sii mimo nas a v nas.

/ Malovanie je ako kaZda re¢ nedostacujtice a zaroveii
prekondva kazdého z nas. Povie vidy menej ako myslime,
ale viac, ako kazdy jednotlivec z nis vie povedat.
Vsetko je uz obsiahnuté v papieri a farbe, v latke a rydle,
chce sa naSou pomocou stat bytostou.

/ Redukciou na zakladné tahy a spojenia ziskajui
postavy zhustenie a bytostnd intenzitu prave vtedy, ked
boli ,,spravne” ndjdené. Tvorivé zakony nasho
organického bytia uruji tiez gestiku nasho tvorenia.

A existuje permanentnd, hlbsia aktualita ako aktualita
dia. To viak neznamend, Ze by sme mali popierat nasu
dobu; nie v ldske, utrpeni alebo nendvisti, pretoZze to ¢o
pride, ma prdvo, aby prislo. ZileZi na nds, aké to bude.
/ Co si miame Ziadat od ilustracii detskej knihy?
Vyslovme to raz v negdciach: Ziadnu mydloviti
nezavaznost, Ziaden smiech babik z umelej hmoty, ziadne



(51)

ruzové okuliare, Ziaden navonany pridavok; Ziadne
vedlajdie veci, Ziadne prikrasy, Ziadne polopravdy!
Postavy maji byt chlapici, Ziadne bledé schémy, Ziadne
kliSovité strasidla (aj ked st jemné).

/ Dieta nesmieme nastrasit, urobit mu svet temnym,
ale musime ho povzbudzovat k sebe samému,

(Dieta uZz nieCo vydrzi). Teda Ziadne ruZové okuliare,
Ziadne zamatové rukavicky, Ziaden svet bez tienov.

Ma samo o€i v hlave. Detskda kniha mdzZe dokonca
posobit ofistne. A fantdzia je uriti verzia skutocnosti.
/ Na$ technicky svet nema byt zabudnuty, v fiom Zijeme.
Ale pramene nasho bytia nesmi byt zahadzané. Detské
o€i chet si dobyt v obrazoch cely svet. Dieta chce hrat
na vsetkych ténoch, ktoré st mu dané, dieta chce do seba
nabrat vetko, aj zem, prirodu. Azda nie sme deti
matky-prirody, aj ked chceme nad fiou panovat — aZ ku
sebazniCeniu?

/ Obrazy pre deti maji byt prisposobené svetu deti.
Clovek by nemal dieta pretaZovat myslienkami

a zasadami. (Ono predsa eite Zije ,,zo svojho stredu”.)
Nemali by sme ho ani v obraze, ani v knihe chciet
preonadovat alebo cepovat (trapit dreziirou), mali by sme
len podporovat jeho tvorivé a kritické mozZnosti. Podla
mojej mienky a skisenosti je to uz povazlivé, ked obraz
vychadza vyluéne z vychovivatelskych zamerov. Clovek
by mal knihu pre deti venovat detom alebo dietatuy,

ako baseri milencovni. Co mdze pdsobit, pdjde o to hlbsie,
o €o hlb3i bol popud a to silnejSia je forma. Povrchné
ucely a zamery zasiahna iba povrch alebo pdjdu vedlia.
»Spozname zamer a to nas znechuti”. To v ziadnom
pripade nie je I'art pour I'art!

/ Deti — to st mladi I'udia, ktorych sa musime plne
uchopif, nie s to ziadne ,,exotické zvieratd”. Ved aj my
sme kedysi boli detmi. Nemusime pre nich vymyslat
Ziadnu vlastni re¢, ak sme ti ich re¢ este nezabudli.
Ved kedysi patrila aj ndm. Kiez by pretrvala v kazdom
dietati v jeho vlastnom vnitri! — Je to veru zla vychova,
ktora viac pokazi a nechava zakrpatiet vkus, ked dietatu
ponikame menej ako umenie!

/ Dielo pre deti by nemalo byt mensie, malo by
pochadzat z tych istych pramenov a ist k tomu istému
horizontu, ako umenie vobec. Diefa ma pred vietkymi
narok na pravdivost. Umenie chipe skutocnosl

v zahriiujicom zmysle, v idedlnom pripade mdzZe dielo pre
deti ju obsahovat ako klicok strom. Pravda umenia je
viac ako neZ puhy odraz!

/' Kazdy obraz je znovu dobrodruZstvom s neistym
vysledkom. Vidy odznova novym zaciatkom, stale znovu
prvym diom. V kaZdom okamziku svet zanikd, z kazdého
okamzZiku znovu povstava. — A niekedy vytryskne

z pohybujticej sa spleti ¢iar plnost toho, ¢o je viac, ako
sme v stave povedat.
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Lucia Binderova
Rakiisko

/ Medzinarodné poroty pre detski a mlideznicku
literatiru musia vZdy prekondvat vela taZzkosti v oblasti
jazykovej. Je takmer nemozné, aby vietci ¢lenovia poroty
mali preditat v originali diela jednotlivych autorov,

a preto sa musia Casto spoliehat na kritiky alebo preklady,
ktoré, i keby boli vynikajice, predsa len mozu vzdy
trochu skreslovat §tyl originalu.

/ Na prvy pohfad sa zd4, Ze pri udelovani
medzinarodnych cien za ilustricie tieto problémy nie su.
Jazyk obrazov je medzindrodny, netreba preto
,sprostredkovatela”, t. j. netreba ani preklad, ani
interpretaciu.

/ Kto vsak vazne spolupracuje v medzindarodnej porote,
velmi rychlo dokaZe vyvratit toto zdanlivo logické
tvrdenie. Aj v oblasti ilustracie sa vyskytuje vselico, Co
spOsobuje v medzindrodnej satazi vdzne problémy:

/  PredovSetkym musia posudzovatelia prihliadat na
problém folkléru. Vymenou ilustricii pre obrazkové knihy
z jednej krajiny do druhej, vystavami takychto diel, ako
aj koprodukciou medzi vydavatelstvami rozliénych krajin
sa napomaha rozdirovanie rozliénych trendov pri
ilustrovani detskych knih, ktoré sa potom rychlo rozsiruja
po celom svete. Obrazky, ktoré su v stilade s tymito
trendmi, posobia potom na pozorovatela ako blizke

a lahodia mu. Tak detom, ako aj dospelym spdsobuji
podstatne menej tazkosti ako napriklad obrazky
cerpajice z folkléru iba jednej krajiny. Pri tychto vidiet
casto symboliku farieb a tvarov, ktora deti vyrastajice
v prostredi 'udového umenia tejto krajiny I'ahko
pochopia, ktort viak kritik, pochddzajiici mozno dokonca
z iného kontinentu a prinaleziaci k celkom odliSnej
kultirnej oblasti, pochopi podstatne tazsie a iba

s namahou dokaZe zhodnotit ich plni hodnotu.

[ Avsak prave také ilustracie, ktoré odzrkadluju svojraz
urCitej krajiny, znamenaji ako prinos do oblasti sitaze
medzinarodnych obrazkovych knih znadéné obohatenie.
Prinadaji nové impulzy a rozhodne prispievaji

k medzinarodnému porozumeniu rovnakym podielom ako

PROBLEMY ILUSTRACIE
V MEDZINARODNYCH
SUTAZIACH

bdje, rozpravky a detské verSe rozlicnych krajin. Prave
v nasej dobe hrozi nebezpecenstvo, ze sa vyvinie akysi
uniformny §tyl, ktory sa napodobfiuje v mnohych
krajinach.

/ Sama som zazila takyto priklad, ked som bola hostom
v jednej krajine, kde som na kaZdej hoci len
stvrthodinovej prechadzke mohla obdivovat minarety.
V jednej z rozpravkovych knih tejto krajiny, v ktorej som
listovala na vystave, som zbadala, Ze minarety boli
kreslené celkom nespravne. Na moju otdzku, s ktorou
som sa obritila na svojho sprievodcu, odbornika pre
otazky detskych knih, dostala som tito odpoved:
,,Obrazky, ktoré tu vidite, vytvoril sice nd§ doméci
ilustrator, avSak za vzor si vzal nemecké vydanie nadich
rozpravok a svoje obrazky stvarfioval podla tychto
vonkoncom neautentickych ilustracii‘.

/  Tento zazitok je priznaény pre mnohé javy, aké sa
mozu vyskytovat v oblasti vydavania detskych knih, ked
sa internaciondlnost chipe nespravne.

/' DalSou dblezitou okolnostou, na ktorii treba prihliadat
pri medzinarodnych sutaziach, je to, Ze treba brat do
uvahy originilne ilustricie, tak ako sa to robi tu na
Bienale ilustricii v Bratislave, pretoZe tladou sa mézu
stratit mnohé nuansy, ktoré ukazuje origindl. Prave tie
krajiny, ktoré este len zadinaji rozvijat svoju vlastni
vyrobu knih pre mladez a ktoré nemajii ani finan¢né
prostriedky ani potrebné technické zariadenie na
vyuzivanie nakladnych farbotlacovych technik, ocitli by
sa vo velkej nevyhode, keby sa pri posudzovani ilustracii
nevychddzalo z originalov.

/  Jedno z kritérii, ktoré neslobodno prehliadnuf a ktoré
podstatne ovplyviiuje proces tvorivej Cinnosti umelca,

je suvis medzi textom a ilustriciou. Fantazia

a myslienkovy svet autora je urcujici pre Ginnost
ilustratora. Preto maji aj texty, ku ktorym sa robia
obrazky, viznam pre hodnotenie ilustricii

v medzindrodnej sttazi. Ako priklad by som uviedla vel'ky
vyznam zvierata, ktoré zaujima doélezité miesto vo svete
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rozpravok a bdji Afriky, totiZ pavika, zatial ¢o pavik sa
v zapadoeuropskych krajindch chape skor ako ,,5karedé”
zviera, a teda ako nevhodné pre obrizkové knihy.
Schopnost veitit sa do kultirnej oblasti inych krajin

je preto pre porotcu posudzujiceho ilustracie rovnako
dolezitd ako pre porotcu posudzujiceho texty.

[/ Americki ilustratori detskych knih L. a D. Dillonovci,
vyznamenani v ramci Medzinarodnej stutfaze o cenu
Hansa Christiana Andersena r. 1978, su tej mienky,

Ze nestaci iba prekreslovat, ¢o text viac-menej zavazne
predpisuje; je ulohou ilustridtora vyrozpriavat ten isty

dej — ibaze inymi vyrazovymi prostriedkami, nie slovami.
Nadani ilustratori dakedy k textu obrazkovej knihy
pridavaji eSte aj svoje vlastné malé pribehy.

/K rozpravke , Kociir v ¢izmich” nakreslil napriklad
H. Fischer scény, pri ktorych sa kocir uéi, ako sa
obidvaji ¢iZmy: najprv aj spadne na zem — doparoma! —
a potom, po viacerych pokusoch, uZ si v nich hrdo
vykratuje.

[/ Touto metédou sa detska predstavivost povzbudzuje
a rozvija. Podnietené tymto prikladom si dieta modze

v duchu dokreslit aj dalSie situdcie. Toto jasne svedci

o tom, Ze pretlmocenie literarnej predlohy do reci obrazov
nemusi spocivat vylutne v obsahovom opakovani textu;
moze tento text aj rozvinit a doplnit — v Ziadnom

pripade ho vSak nesmie skreslovat alebo zuZovat.

/ Tym sme sa dostali k problému, ktory vZdy znova
poskytuje prilezitost pre rozsiahle diskusie nielen
narodnym, ale eSte va¢Smi medzindrodnym porotam.

Ide totiz o problém, ako ilustricie posobia na dieta. Hoci
sa v poslednych rokoch v tejto oblasti uskutocnili poCetné
vyskumy, treba vidiet, Ze v rozliénych krajinich
ilustracie predovSetkym nepdsobia rovnako. Uz len
charakter hraciek — (nie je lahostajné, ¢i deti vyrastajii
s masovo vyrabanymi hrackami z plastickych latok alebo
s rucne vyrezavanymi drevenymi zvieratkami) —
ovplyviuje reagovanie deti na ilustracie. Okrem toho je
velmi dolezity aj spdsob, akym sa deti zblizuji

s ilustraciami. Iba vtedy, ak sa dieta navadza k zahibeniu
sa do pozorovania obrazkov a ku koncentrovanému
prizeraniu sa, bude mozZné ocakavat primerani reakciu,
ktort vSak sotva bude mozZné jasne formulovat
vysvetlujicimi slovami.

/ Velky vyznam ma okrem toho aj zivotné prostredie
dietata, a aj na to treba prihliadat vo vsetkych tedriach
o posobeni ilustracii na deti.

Medzinarodna konfronticia ilustricii a poznavanie
umeleckej tvorby inych krajin ma obrovsky vyznam

a ak sa usilujeme vopred vylacit predsudky a §ablénovité
predstavy, mozZe fantaziu obohatit a podnietit.
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Lydia Kyselova,
CSSR

/8 kniznym vydavanim literarneho diela otvaraju sa
otazky jeho adekvatnej prezenticie prostriedkami
vytvarného umenia. S to otazky, s ktorymi sa zaoberame
CastejSie v praktickych stvislostiach edicného planovania
ako pri posudzovani vysledku, t. j. dosiahnutého stupiia
stladu medzi literdrnou a vytvarnou recou knihy.

U detského Citatela vyvoldva spojenie textu s ilustraciami
hiboké estetické zaujatie. Na vzdjomnom vztahu slova
a obrazu zakladdame funkcne diferencované vystrojenie
produkcie.

/ Vo svojom prispevku chcem sa dotknut ilustracii len
v kontexte literarnom, v savislosti s poetikou literarnej
predlohy. Tieto spoje nie st velmi preskimané a vstupuja
do hodnotenia skor na zaklade zivej predstavy adresata
ako na zdklade sformulovanych principov, obhajujtcich
detsky aspekt ilustraénej tvorby.

/ Tlustra¢éni tvorba sa obycajne hodnoti oddelene,
hocikedy bez Stidia literarnej predlohy alebo len

s povrchnou anticipaciou jej zdkladnych Zanrovych
znakov (fudova rozpravka, spolofenska préza s detskym
hrdinom, historicky romin a pod.), a posudzuje

v stuvislosti s vyvinom ilustraéného umenia. Prihliadnutie
k dstrojnosti literdrneho diela, jeho miestu v literdrnom
vyvine, jeho poslaniu v svete mladych citatelov — teda
konfrontacia s myslienkou, tvarom a adresou
vychodiskového slovesného ttvaru — sa vo vytvarnej
kritike zanedbava. Porovnivanie vSak mozZe spochybnit
niektoré vytvarné rieSenia alebo upozornit na originilne
videnie a osobnostny prinos vytvarného umelca.

/ Na druhej strane pozname prax literarno-kriticki
(recenzisticki), ktora posudzuje novi detskit knihu bez
zretela na jej vytvarna zloZku alebo sa s fiou vyrovnava
neosobnou, bezobsaznou frazou. Z dvadsiatich Styroch
recenzii, publikovanych v 1. az 7. Cisle sibeZného rotnika
Zlatého maja, iba jedna vyslovila ndzor recenzenta

na ilustracie, vystihla rozptylenost a neistotu vytvarného
sprievodu (M. Jurfo v recenzii knizky Medved pre
braceka od E. Gasparovej). Prihliadnutie k ilustricidm by

OTAZKY SYMBIOZY
LITERARNEHO

A VYTVARNEHO PREJAVU
V DETSKE] KNIHE

neraz mohlo vyjavil aj slepé miesta literarneho zaznamu
skutocnosti.

|/ Medzi slovo spisovatela a pohlad v¢tvarného umelca
postavili sme si priehradu, ktora obmedzuje vymenu
estetickej sktsenosti, hoci iba silad oboch umeleckych
postupov dava knihe wvnitorni jednotu a neruSent
Citatel'skii posobnost. Teda celkom podla zisady: Suster,
drz sa svojho kopyta. Je to pohodlné, profesiondlne,
mierumilovné. Kontakt sice neprindSa spoluZitie bez
problémov, ale ani obmedzovanie priestoru pre umelecké
hladanie na jednej ¢i na druhej strane. Preklentit rozpor
medzi slovesnym a vytvarnym prejavom patri do
kompetencie zodpovedného redaktora, takéto nezhody by
nemali zataZovat citatelsky prijem.

[/ Vytvarna zlozka, teda ilustricie, graficka tprava a cela
materidlno-technicka vybava kniZného diela sa viaZe

k zameru literdarnej vypovede, ziiastiiuje na rozhovore

s citatelom. Vzhlad knihy ho pritahuje, pontika mu prvi
orientiaciu v tematickej a Zinrovej osnove literdrneho
diela, u deti je €asto prvym popudom pre vyber knihy na
Citanie.

[ Tlustrator vyhladava diela blizke syojmu umeleckému
nazeraniu, angazuje sa v zmysle literdrnej vypovede tym,
Ze vklada do obrazu svoju zmyslovit vnimavost, vizudlnu
pamét a Zivil predstavivost. Svoje vlastné preZivanie

a pochopenie literarneho diela vystihuje vyrazovymi
prostriedkami vytvarného umenia. Ilustraény sprievod
lahodi zmyslom, obohacuje citovy zaZitok, rozohrava
fantaziu a intenzifikuje proces vniatorného,
intelektudlneho osvojovania si vyznamov literdrneho
diela.

/" V naSej dobe rychleho rozvoja tzv. technickych umeni,
zakladajacich svoj vplyv na vizualnych a auditivaych
zlozkach recepcie, nadobida tsilie o tvorbu krasnej knihy
nové dimenzie. Ilustricidm nemozno upriet podiel na
popularite knihy v stitaZi s inymi médiami rozSirovania
literatry. S porovndvanim individudlnej literdrnej
vypovede a timovej prace na predstaveni literirneho diela
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na javisku a v hromadnych oznamovacich prostriedkoch
(v dramatickych umeniach ma vplyv na tdinok dicla
rezisér, herec, kostym, scéna, pohyb kamery atd.) nam
prichddza na um, Ze literatira si vlastne len v kniZnom
vydani zachovava pévodni spontinnost a autentickost
osobného prehovoru a musi zvladnut esteticka
organizaciu vypovede iba jazykovymi prostriedkami.
Hustrator pristupuje k literdrnemu dielu myslienkovo

a tvarovo modelovanému, teda povidsine hotovému,
uzavretému. Svoje sprevadzajice predstavy, pocity

na nej vyvoldva iliiziu trojrozmerného sveta, pohybu
Zivota v priestore a Case — prostriedkami, pristupnymi
zrakovému vnimaniu. Ilustracia nemdzZe byl teda pasivnou
reprodukciou literarneho obrazu skutocnosti, ale jeho
estetickym pochopenim, zndzornenim cez postavuy,
prirodu, Zivotny vyjav.

/ Obraz a re€ si obhajuji v knihe svoju vyrazovii
suverenitu., Spomenme si na Feldekovu parédiu

Zelené jelene, ktorou tak vtipne trafil na podstatu tejto
koexistencie. Vynachadzavé vytvarné postupy

v obsadzovani priestoru a sledovani ¢asu — horizontalne
(poschodové) zhustenie v{javu (pozri O. Zimkove
vznasajlice sa postavy), simultdnne vyobrazenie dejovych
fiz, ako J. BaldZove kompozicie v Iliade (siibeZne napr.
Hektorov stiboj s Achillom a jeho zdhuba, Priamos prosi
o vydanie mftveho syna, pohreb) st namierené proti
vihoddm pohyblivého filmového zaznamu, dynamizuji
ilustrany prejav a zvysuji naro¢nost recepcie.

Vybrala som si niekolko knih, na ktorych by som
chcela demonstrovat otdazky symbidzy, ale aj doloZit
zmeny v chdapani funkcie ilustracného sprievodu
a spomeniit nové spolocenské ulohy, s ktorymi sa dnes
detska kniha vyrovnava vdaka svojej vytvarnej zlozke.
PravdaZe, nemdzZeme ani len pomysliet na celd Sirku
problematiky, venovat pozornost zasttipeniu vietkych
tematickych a Zanrovych okruhov literatiiry, réznych
rovin citového zafarbenia textu, projekcie adresita atd. —
a kdeZe uz vSimnit si aj také vytvarné zlozky
prezenticie literdrneho diela, ktoré zdérazfiuji edicné
zamery, poskytuju citatelovi orienticiu v kniZnom fonde.
Mdam na mysli vytvarné rieSenie edicie, volbu pisma,
formatu knihy vzhladom na charakter textu, vek adresita
a pod.

Predtym viak aspofi struény ndznak vyvinu ilustracného
umenia. Od ilustracie dejovej smeruje ilustraény prejav
k uvolneniu vizby na text, aZ k volnej grafike. Proti
popisnosti — zdoraziuje sa jeho estetickd funkcia, proti
ilustrativnosti — uplatiiuje sa vytvarnost aZ po rozchod
s vnimavostou detského adresita. Znova sa vraciame ku

skiimaniu funkénosti ilustraéného prejavu. V dnesnej
Sirokej tematicko-Zinrovej rozlohe vydavania literarnej
tvorby a uvadzania novych kniznych typov do
citatelského obehu dostavaju sa otazky funkénosti
ilustraéného prejavu do nového osvetlenia.

/ Konfronticia ilustracii s textom si vyzaduje hlbsi
ponor do obsahu a zmyslu literdrneho diela, neobide sa
bez naznaku prostredia, postav, dejov, vyrazovych
prostriedkov literirnej predlohy. Casové obmedzenie nis
niti uspokojit sa len s pokusom o nastolenie otdzok
symbi6zy na minimalnej vzorke literarnych Struktiar.
Volila som najschodnejSiu cestu sujetovej prézy a vyber
z epickych titvarov v medziach realistického obrazu
skutocnosti.

/ Lampis malého plaveika, nova pribehova proza

J. Navratila, s autobiografickym podloZenim, s tematikou
vojnovych udalosti, exotikou dunajskej plavby

a romantikou rodinného Ziveta na vle¢nom c¢lne,

s problematikou zatlefiovania hrdinu do kolektivu Ziakov
a navratu do sveta suchozemskych chlapéenskych
zazitkov a vyCinov. Vytvarny prejav pre vySsi vekovy
stupefi (kniha je urcena citatelom od 11 rokov) je
obmedzeny technikou tlafe (Giernobiela grafika). To je
vsak tvrda realita vyrobnych kapacit a ekonomickych
zretelov vyddvania detskej knihy.

/ Vytvarnik M. Minarovi¢ volil cestu figuridlnej
perokresby. Robustnost, fyzicky v{zor postiv
koreiponduje s tvrdymi podmienkami Zivota, drastick{mi
obrazmi vojnového €asu. Tdto koncepcia zjednocuje typy
a nevyzaduje si individualizaciu postidv ako roman

s jemnou kresbou psychiky hrdinov. Zaujimavé je,

Ze v knihe adresovanej jedenastroénym, je hlavnym
hrdinom maly chlapec a préza ¢astou svojich dejovych
zloZiek prenikd do sveta prviakov. Mlady citatel viak
radSej Cita o hrdinoch seberovnych, dospelych alebo
starSich. Ilustrator riefil tento rozpor posunom fyzického
vzhladu deti do vy3sej vekovej roviny. MdzZeme
diskutovat o tinosnosti tohto posunu, o odklone od
predlohy. Ale vec nie je taka jednoducha. Préozu zataZuje
volba neobyCajného prostredia, popis krutych scén,

v druhej ¢asti ziznam komplikovanych detskych vztahov.
Zobrazeny svet presahuje hrdinu-prvika, Citatel sa s nim
vyrovnava na rovine vynimocnej socidlnej skiisenosti
malého dietata. Pravda, vytvarnik sa predstave fyzického
vzhladu detského hrdinu vyhnit nemé6Ze. Uprednostnil
adresnost literdrneho diela, teda posun nevyvodzujeme
z ndhody alebo nepozornosti. Doslednou vernostou
predlohe by sa bol mohol odchylit od intencie diela.

/ Co v3ak chyba vo vytvarnom pochopeni diela?
Myslim, Ze kus romantiky neobytajného spdsobu Zivota,
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pre jedenastrocnych iste vdbneho. Tu ma ilustrator vela
podlznosti voci predlohe. Nendjdeme pohlad do intimity
rodinného Zivota, vyraz rodinnej sudrznosti, ktora je
silnym citovym akcentom literdrneho podania. Hned

vo vstupnej kapitole pozoruje chlapec Cerenie vodne;j
hladiny cez okienko kajuty v zahlavi svojej postele.
Takymto osobnym zazitkom a lyrickym naladam
nevenoval ilustrator pozornost, sustreduje sa na tiesnivé
chvile vojnovych rokov. Na druhej strane ma podavanie
pribehov malého plavéika vela znakov dobrodruznej
literatiiry (dejové napatie, vzdialené kon¢iny, hranicné
situdcie). Jeden ¢&i dva zdbery lodi sa obsahovo viaZu na
dramatické situacie, ale vyhybajii sa konkrétne;j
predstave dunajskych plavidiel. Zda sa, Ze ilustrator tu
vynechal stidium, obisiel skisenost z pozorovania.
(Azda eSte nevymizla na pohlad idylicka plavba

dunajskych konvojov). Prave tymito vizuilnymi dojmami
mohol nadviazat na rec predlohy, dotvdrat aj odlahéovat
vypoved. S tym stvisi aj absencia prirody, pohybu
dunajskych brehov, pohladu na zdkutia, kde kotvia
dunajské vlecniaky. Ilustracné dielo podtrhlo
chmirnejsie stranky pribehu, pridiva viacej zitaZe

do detského prezivania vojnovych udalosti.

/ Na tomto priklade by sme mohli postavit otazku
aspektu a projekcie detského adresata vo vytvarnom
prejave ako principidlnu. Iustrator sa prili§ poddaval
pocitom dospelého, obiSiel ofakavanie mladého citatela,
nedoZi¢il mu zaZitok dobrodruZstva v jeho detenzivnych
zlozkach. V modernej detskej literatiire priptistame taku
organizdciu vypovede, ktord neobchddza dramatické ani
drastické stranky Zivota, ale ich vyvaZuje situdciami
navodzujicimi pozitivne pocity istoty, radosti.
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Klaus Doderer
NSR

/ Co s a boli v minulych ¢asoch l'udia, ktori ilustruji
detské knihy, aké Zivotné skisenosti prinaSaju so sebou,
aké bolo ich povolanie, ako uvaZovali o svojom umeni

a svojej praci? Kazdy z tejto skupiny ma samozrejme
svoj individualny pristup a svoje vlastné umelecké
chapania ako i svoj vlastny umelecky §tyl. A predsa sa
daju zistit i spajajlice podobnosti, ak sa naskytuje, ako
v mojom pripade, prilezitost nahliadnut do biografii

a diel viac ako §tyristo ilustratorov z poslednych troch
storoci.

/" Zo spolu 418 ilustriatorov z viacerych krajin, ktori sa

v dalSom zvazuju, sa vadSina narodila v 20. storoci
(mnohi Zija), mnohi v 19. a niektori v 18. storo€i.
Vicsina zZije, potazne Zila v nemeckej jazykovej oblasti.
/Byt ilustratorom, este k tomu detskych knih, je iba

v ojedinelych pripadoch od zaciatku cielom povolania.
A ked sa tato Cinnost stala v priebehu zivota stile
vykoniavanym remeslom, tak to bola vacsinou dlh3,
casto i klukatd cesta, ktord sem viedla. Leo Lionni (*1910)
bol tspe$nym americkym odbornikom v oblasti reklamy,
kym produkoval obrazkové knizky; Alois Carigiet (*1902)
bol maliarom. Janosch (*1931) pracoval skoro vzdy i ako
spisovatel tak ako Jan Lenica (*1928) robil filmy

a Jifi Trnka (1922—1969) bol pocas celého svojho Zivota
univerzalnym umelcom, ktory sa prave tak hral s babkami
ako s materialmi trikovych filmov, so Stetcom prave tak
ako s ceruzkou. Jeden z najznamejSich nemeckych
predkov umenia obrizkovej knihy z prvej polovice

19. storocia, tvorca ,,Struwwelpetera”

Heinrich Hoffmann (1809—1894) bol lekarom. Dalsi

z tejto doby, Mnichovéan Franz Pocci (1807—1876) bol
dvornym dradnikom a skladatelom, Randolph Caldecott
(1846—1886) najprv bankirom a Walt Disney (1901—1966)
tesarom a farmarom.

/ Ak si kladieme otazku, ¢i sa ilustratori dostali bez
vyberu zo vietkych smerov povolani k stvarneniu
detskych knih, tak sa mézZe ich pévod — aspon u mnou
sledovanych prikladov — v mnohych pripadoch zaZit:

ILUSTRATORI DETSKYCH KNiH
V MINULOSTI A DNES
POZOROVANIA

SKUPINY UMELCOV

vacsina ilustratorov detskych knih si uz vybrala velka
oblast umeni ako svoje hlavné alebo vedlajsie
zamestnanie eSte skor, neZ zacala pracovat pre deti.
Tyka sa to maliarov medzi nimi, ako spominaného
SvajCiara Aloisa Carigieta, Rusa Konstantina Vasiljevi¢a
Kuznecova (1886—1943), Anglicana Arthura Rackhama
(1867—1939), Nemca Wilhelma von Kaulbacha
(1805—1874) alebo i spisovatelov ako Finky

Tove Janssonovej (*1914), Cecha Josefa Ladu
(1887—1957), Anglicaniek Kate Greenawayovej

a Beatrix Potterovej (1866—1943) Patria k nim ale i ti,
ktori prichddzaji z médii, z filmu a z tlace, cartoonisti,
tvorcovia trikovych filmov, kresli¢i comicsov a i designeri.
Podiel poslednej skupiny zaznamenal — ak to spravne
odhadujem — asponl v zapadnom svete v priebehu
poslednych desatroéi silny vzostup. Niekedy sa medzi
nimi objavuje architekt ako Heinrich Vogeler
(1872—1942), alebo hudobnik ako Franz Pocci a velmi,
velmi zriedkavé st iné povolania, nanajvys pedagog

z oblasti umenia alebo scénograf. Ale mnohi, i z tu
uvedenych, maji zrejme radi mnohostrannost a preto sa
neradi zavizuji jednému povolaniu alebo
§pecializovanosti. Tak sa vztahuje konecne na
spominaného Heinricha Vogelera nielen udaj architekta,
ale i to, Ze bol kreslicom, rytcom, maliarom, designerom
a spisovatelom.

/ Ak sa vraciame do minulych storoci, tak ¢asto
narazame na oznacenia medirytec a drevorezbar, litograf,
tvorca siluet a rytec, kym sa dnes Casto uvadzaji grafici,
maliari, designeri alebo cartoonisti.

/ Ak patrame po informaciich o priebehu vyvoja zZien
a muzov — mimochodom v 20. storoci sa postivala vdha
silne v prospech Zien — tak dostidvame v naSich diioch
vo vacsine pripadov odpoved, Ze ziskali Specidlne
odborné vzdelanie. Teda k ilustrovaniu obrazkovych,
detskych a mladeZnickych knih sa dnes uz nik nedostiva
ako autodidakt, ale cez ,normalne” vzdelanie so Skolou
(maturitou) a po nej s umeleckou priemyslovkou, vysokou
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odbornou alebo vysokou Zkolou vytvarnych umeni. Stava
sa ale Gasto, ze remeslo, pedagogickd alebo ind (obchodna,
socialna, oSetrovatelskd)-¢innost vedie k rozhodnutiu pre
povolanie grafika a ilustratora.

/ To bolo predtym spravidla ini¢. VacSinou statil

v 18. a 19, storoéi vycvik v dielni majstra. Ci tento teraz
prebiehal v rodinnom podniku, v ktorom sa celé
genericie venovali drevorezbe, ako u Thomasa Bewicka
(1753—1828), George Cruikshanka (1792—1878),
Grandvilla (1803—1847) alebo Kate Greenawayovej
(1846—1901) alebo v litografickej inStiticii ako

u Theodora Hosemanna (1807—1875), bolo z pripadu na
pripad podmienené povodom a miestnymi moZnostami
ilustratora rozdielne. Ale vedla toho existovali
autodidakti: Wilhelm Busch (1832—1908) studoval,
potazne musel Studovat strojarstvo, Heinrich Hoffmann
bol — ako sme uz spominali — lekarom,

Daniel Chodowiecki (1726—1801) sa vyucil za obchodnika.
[/ Musime si poloZit otazku, do akej miery pdsobila
zmena v §tyle vzdelania, ba i systémov vzdelania,

v priebehu epoch ilustriacie detskej knihy na kvalitu,
intencie §tylu a obsahovi vypoved ilustrovania
pozmenujic, podporujic alebo i hamujic. M4 spravidla
konzervativna, ¢iastoCne ale nadmieru kvalitnd umelecka
tprava obriazkovych knih 19, storo¢ia azda i nieCo

do Cinenia so socidlnymi povodmi, vzdelanim

a podmienkami tvorby ilustratorov tejto epochy? Da sa
snad rastici podiel karikatirnych Stylovych prvkov

v dvadsiatych rokoch nasho storoéia, najmi ale

v poslednych dvoch dekddach, dedukovat i z pracovnych
moznosti prislusnej generacie grafikov? Je platna téza:
v minulosti prevladala remeselni korektnost, ¢im bliZsie
sa posuvame do pritomnosti umelecka sloboda

a intelektudlna, i velmi individualna interpretacia? To sa
da nanajvys predpokladat.

/ Tu treba ale zase poukdzat na to, Ze to so spominanym
individualistickym chdpanim umenia nie je aZ tak
nebezpecéné. Lebo predtym prave tak ako dnes existovali
spoloénym chdpanim spojené skupiny (,,8koly“). Ak to boli
v 18. storoéi dielne, ktoré mali tradiciu a urcovali 5tyl,
tak to boli v 19. §koly umelcov (DraZdanski umelci
okolo Ludwiga Richtera, ku ktorym sa pripajalo,

ktoré sa potrebovali a ktorych §tyl sa obmiefial alebo
preberal. Iba maloktori mali dost sil, aby sa vymanili,
ako Lothar Meggendorfer (1847—1925) alebo

Wilhelm Busch. V naSom storo¢i to boli a st vidSinou
jednotlivi vynikajici umelci ako Elsa Beskowovi
(1874—1953), Ernst Kreidoif (1863—1956), Jifi Trnka
(1912—1969), Werner Klemke (*1917), Maurice Sendak
(*1928), Janosch (*1931), ktori prileZitostne alebo ako

hlavné povolanie ilustruji detské knihy, urovali premeny
a pokrok v umeni detskej knihy.

/ 1 ked grafici znazoriiuju spravidla svoje chdpanie sveta
prostrednictvom ceruzky, Stetca alebo inych ndstrojov,
existuju od nich prileZitostne i verbalne prejavy. Mnohi
zdoraziiuji, Ze pre nich je dolezity nielen umelecky
produkt, ale predovietkym mladistvi pozorovatelia.
Ameri¢an Dr. Seuss (*1904) povedal, ¢o iste plati i pre
mnohych inych: jeho knihami a ilustraciami sa maji deti
hravo podnietit, chce im ,,sprostredkovat sny, smiech,
lasku a napdtie”. MySlienky nemeckého maliara

Hansa Thomu (1839—1924) sa uberali azda podobnym
smerom, aviak jeho umenie (obriazkovej knihy) bolo este
filozofickejsie fundované ked vyslovuje nazor, Ze mieni
zachovat ,,detstvu jeho naivnost’. Ale tieto vSeobecné
vyroky sa dostavaju do nebezpecia, Ze ich pochopia

iba ako krisne, ale i prazdne formuly. Preto je zaujimava
presnejsia poznamka sticasného polského umelca
Janusza Stanneho: Umenie by malo diefatu pomact
lepsie, individuélnejsie, dokladnejsie, hlbSie pozorovat
svet. Podla mojho uvazenia je to zahrnuté v nim
uvedenom priklade: Umelec — hovori — ,,mézZe dietatu
ukdzat, ako vyzerd Zaba, mal by ju dietatu stcasne
ukdzat ako Struktaru, mechanizmus, Skvrnu, metaforu

a ako urcitd perspektivu s ohladom na ostatny svet”.
Tlustrovanie teda ako prehliadka sveta, i ponuka ako ho
lepsie pochopit.

/' Kto ilustruje knihy, pasta sa do vysporiadania sa

s textom. Tu sa vynara otédzka, €i je ilustrator

ochotny uznat dominujicu ulohu rozpravania.

Aspon Maurice Sendak povedal jasne, Ze dava svoje
obrazy do sluZieb svojich (a i cudzich) textov.

Yasno Segawa (*1932) by chceel dokonca zabadat na svoju
osobnost, ,staf sa Zobrakom”, aby mohol tvorit.

A od Briana Wildsmitha (*1930) pochadzaju slova

,1l's necessary to get to the roots of the text and yet is
a thing unto itself..."

/  Avsak naprick prizndvanej zavislosti od textovej
predlohy existuje dnes pravom sebavedomie ilustritora
a sa i zdoraziuje. Ved v ramci svojho obrazu je tdplne
neviazany. Pre polského umelca Zbigniewa Rychlického
(*1922) je preto ilustrator clovek, ktory smie patrat

po novych formach, po maliarskej poézii farieb, po
grotesknych zndzorneniach, skriatka ¢lovek, ktory moze
zdoraznit svoj vlastny esteticky §tyl.

A Lieselotte Schwarzova (*1930) formuluje svoje
chapanie umenia — d'aleko od myslienok pozorovatela —
ako pokusy ,usporiadat chaos okolo seba, v sebe”.

Pre Jean Jacques Sempého (*1932) sa stdva kreslenie
dokonca ,,zbrafiou pre prezitie’. Tak pochopend ilustracia
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je umelcov vyraz jeho vlastného subjektivneho chapania
sveta.

/ Ak ma méj dojem neklame, prikldfiali sa ilustratori

v minulosti, aZ do polovice nasho storocia, skér k tomu,
aby zdévodnili svoj prinos pre detska literatiru

s pedagogickymi mySlienkami, s prianim pomdoct detom.

*) Vietky tdaje pochddzaji zo zvdzkov , Lexikon

der Kinder- und Jugendliteratur” (Zv. A-H, 1975; zv.
1-0, 1977;

zv. P-Z, 1979; Erg. u. Registerband 1982). Dielo, vydané
Klausom Dodererom vyslo vo vydavatelstve Beltz,
Weinheim a Basel.

Dnes robia sice podobné pozndamky, kladi ale vacsi
déraz na estetické zdovodnenie, ako tomu bolo asi este
pred II. svetovou vojnou.

/' Doslo vo vedomi umelcov detskej knihy v poslednom
c¢ase k zmene nielen Stylistického a technického, ale azda
i zasadného druhu? Zda sa nam, zZe dno.*)
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Albin Brunovsky
CSSR

/  Pred mnohymi rokmi bol v Bratislave na navsteve
kolega, grafik zo zahrani€ia, pri prilezitosti vystavy ich
grafiky. Niekolkokrat som mu vtedy robil sprievodcu po
ateliéroch mladych vytvarnikov. Zaujalo ho, Ze vacsina

z nich okrem toho, Ze maluji a robia volnu grafiku, este
ilustruje. Polozil mi prekvapent otazku: ,,Preo vy
vlastne ilustrujete a preco pre deti? U nas to vobec nie
je zvykom. Je to z finanénych dévodov, alebo kvoli
popularite? Vidim, Ze mdte aj iné mozZnosti’. Casto na
tiito otdzku myslim, pretoZe stdle plati a hadam pri tejto
prilezitosti sa pokiisim na fiu odpovedat.

/ Vynechavam sice siivislosti historické a otazky tradicie
slovenskej ilustracie, ale o tom je dost informacii v inych
pramefioch. PretoZe sa patri zacinat od Adama a uviest
niekolko historickych faktorov, najmi pre zahrani¢nych
ifastnikov tohto sympdzia, nevyhnem sa tomuto
obligatnemu tvodu ani ja.

[/ V r. 1949 vznikli na Slovensku Styri doélezité kultirne
indtittcie: Slovenska ndrodnd galéria, Slovenska
filharménia, Vysoka §kola muzickych umeni a nasa
Vysoka §kola vytvarnych umeni. Nebudem pripominat,
aky velky vyznam to malo pre kultiirny Zivot Slovenska

a kolko generdcii tvorcov od vtedy tieto inStiticie
vychovali. V tejto sivislosti je dolezité, Ze od prvopocdiatku
bolo na VS8VU wvytvorené oddelenie grafiky, ktoré

vo svojom kréde malo vychovavat Studentov nielen

v kresbe a grafickych technikdch ale i v kniZnej ilustracii.
Dalej bolo doleZité, Ze takmer od zadiatku toto oddelenie
viedol prof. V. Hloznik. Tento univerzalny typ vytvarnika
snibi v sebe vietky klady umelca: Velky inveény ndboj,
nesmiernu pracovitost a tictu k prici svojich kolegov.
Svojou osobnostou vytvarnika, ktory maluje, kresli, robi
grafiku, ilustruje a venuje sa i dal§im vytvarnym
Zanrom, bol prirodzene vzorom pre Studentov. TakZe bolo
samozrejmé, Ze Studentov viedo! k liaske ku krasnej
knihe, indpiroval ich vlastnym prikladom ale i nadSenim
nad tvorbou svojich kolegov. Pestoval v Studentoch
presvedcenie, Ze knizZna grafika je rovnocenna inym

NIEKOLKO POZNAMOK
O ILUSTRACII A VYCHOVE
MLADYCH ILUSTRATOROV

vytvarnym disciplinam, ba v niektorych momentoch
vlasine nenahraditelnd. Zaciatkom Sestdesiatych rokov
zacal na grafike externe prednaSat typografiu

Dusan Sulc, ktorého zaujatie krasnou knihou malo tiez
na Studentov determinujici vplyv.

/' Koncom Styridsiatych a zadiatkom pitdesiatych rokov
zatina na Slovensku nebyvaly rozkvet vydavatelskej
¢innosti. Samozrejme, Ze tieto vydavatelstva potrebovali
viac ilustratorov, ako bol vtedy existujici stav. Nie Ze by
pred tymto obdobim knihy nevychadzali, isteZe vychadzali
mnohé velmi krdasne a doélezZité, a ilustracii sa venovali
najlepsi slovenski maliari a grafici. Ale vyznamny tu bol
novy fakt mnozstva titulov novej kvality. Nebola to len
otdzka dopytu po ilustratoroch. V tomto obdobi zafina na
cclom svete ozivovanie zdujmu o kriasnu knihu. Je stdle
vicsia frekvencia vystavok knih jednotlivych narodov,
zacinaju vznikal medzindrodné prehliadky kniZnej tvorby.
[  Takéto zaujatie kniZnou tvorbou muselo ovplyvnit
slovenskych ilustratorov a samozrejme Ze najma mladych,
ktori vtedy Studovali na §kole. PretoZe som vtedy uZ na
tejto Skole studoval, chcel by som poddiarknif tieto
inSpiratné vplyvy. Popri vzoroch starSich slovenskych
ilustratorov ako napr. Benka, Fulla, Sokol, Vodrazka,
HlozZnik atd., tu bola Ceskd Skola kniZného umenia,

s vyspelou tradiciou typografickou a ilustritorskou.
Tvorcovia ako napr. Trnka, Svolinsky, Bouda, Strnadel,
Tichy, atd. boli pre nds vytvarné pochodne plné Ziary,
kreativity a imagindcie. SiibeZne s tym sme spoznavali
vtedy velmi podnetni tvorbu polskych ilustritorov,
knihy z NDR, Sovietskeho zvizu, Franciizska, Anglicka,
NSR a dalsich Stiatov. Toto vSetko iste robilo v mladych
mysliach zmitok, ale predovietkym v mnohych z nas
zburcovalo zdujem o tato €innost a provokovalo

k ich nasledovaniu,

| V redakciich a vydavatel'stvich boli viastne tiez mladi.
Zacinajici spisovatelia a redaktori chceli sa vyrovnavat
svojim Ziarivim hviezdam, vSetci chceli nie€o nové

a moderné. Zacali vznikat stufaze a prehliadky kniZnej
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tvorby. Spisovatelia a ilustratori sa navzdajom ovplyviiuja
a vznika neobycajny rozkver tvorby pre deti.

/[ Ja som po ukonceni §tidia ostal na Skole. Robil som
aSpirantiru, chvilu asistenta profesorovi HloZnikovi

a v roku 1967 som bol povereny vedenim oddelenia
kniZnej tvorby.

/' Po tychto suvislostiach, trochu historickych, chcel

by som teraz prejst k poznamkam o vychove mladych
ilustratorov.

/  Stidium na nasej §kole trva 6 rokov. Studenti
navstevuji prvé dva roky takzvana vseobecnd Skolu

a potom ida na jednotlivé Specialne oddelenia. Kedze
na kazdé oddelenie sa prijimaju v priemere dvaja, traja
posluchaci, potom v $pecidlnom oddeleni §tuduje okolo
osem az dvanast Studentov v Styroch ro¢nikoch.

/ To znamend, Ze v tak malom kolektive sa moze
pedagbg venovat kazdému Studentovi individudlne. Za tie
roky spozna alebo vyciti mieru jeho talentu, vytvarné
videnie, aZ po osobné zaluby. Je samozrejmé, Ze ucebné
osnovy st len ramcové, pozostdavaji z tych doélezitych
tikolov, ktorymi musi poslucha¢ oddelenia za Styri roky
prejst. Samotné ich napihanie konkrétnymi ¢inmi je preto
zdvislé od individualnych schopnosti a aktivity Studenta.
/ Konkrétne aké by to mali byt schopnosti? Student by
uz na §kolu mal prist pomerne sluSne kresliarsky
pripraveny. Velky register Zanrov, predmetov a typov,
ktoré musi ilustrator byt schopny kedykolvek nakreslit,
si vyZaduje, aby jeho Kkresliarske stidium bolo velmi
zaujaté. Musi mnoho kreslit a Studovat vSetko, €o stvisi
s jeho budidcou profesiou. Zvladnutie Iudskej figiry, CiZze
bez problémov ju nakreslit v kazdej akcii,

s charakterizdciou typu, je tkolom prvoradym. Preto
stiidiu podl'a modelu sa na §kole venuje velka pozornost.
Studenti maji staly model v ateliéri a eSte navstevuji
hodiny vecerného aktu. Samozrejme, toto samo osebe
by bolo malo. Od prvopociatku treba v nich rozvijat
kreativitu. Schopnost samostatného vytvarného myslenia
a tvorby. Podporovat v nich td strdanku vytvarnosti, ktora
sa niekedy d4 vytusit uz v zafiatoénom stadiu vyuky.
Viest ich v podstate k hlbSiemu rozdiichavaniu tejto
iskierky, stalym pridavanim dalSich poznatkov,
poukazovanim na zivotné vzory, nabadanie k hiadaniu
eSte inych variantov a mozZnosti, pripadne vracanie sa

k tvorivym vysledkom, kde sa jeho talent najviac prejavil,
to si najzdkladnejSie vychovné metddy.

/ Za tych niekolko rokov ¢o pracujem so Studentami sa
mi ukazuje, Ze obe krajné polohy vytvarného typu,

to znamenda disto vizualny typ, schopny kreslit len podla
modelu a opacny, kde prevaZuje fantazijna zloZka tvorby
bez obohacovania o §tidium podla modelu, st pre toto
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oddelenie dost problematické. Prvy typ ma velké
problémy s fantaziou, jeho imaginativnost je viazana len
na najbliz§iu predmetnii skutoCnost a nevie vybudovat
vytvarny pribeh. Druhy typ tohto vietkého ma prebohate,
ale zase sa Casto nevie vpratat do ramca literarnej
predlohy a takzvane uteka od textu. IsteZe idedl
neexistuje. Snahou viak musi byt, aby sa tieto obe strany
ludského vedomia a vytvarnej citlivosti dostdvali do takej
polohy, ktora je najstastnejsia pre Studium tejto profesie.
/ Ako na kazdej skole, tlohy sa zadavaji

od jednoduchs$ich problémov k zlozitejsim. Pryym
dotykom §tudenta s charakterom tohto oddelenia je prica
v drobnej grafike a v kresbe, exlibrisy a novorocenky.
Potom pridu navrhy na ilustricie vo forme dvojlistu, ako
zakladu knihy, kde Studenti rieSia prvé pokusy o suzvuk
typografie s ilustrdciou. Od Stvrtého rocnika sa stile
viacej zadavaju ilustracie pre detské knihy. MoZno
povedat, ze viac ako polovicu §tudia sa venuji tejto
tematike. Okruh Zinrov detskej literattiry je velmi iroky,
od leporiel a omalovaciek pre deti predskolského veku,
rozpravok a povesti, aZ po dobrodruiné a vedecko-
fantastické romany pre mlidez. Preto snahou oddelenia je,
aby sa Student v kazZdom roCniku venoval aspon jednou
pracou jednotlivym literArnym Zanrom.

/ Nejde len o to, aby Studenti presli jednotlivymi
literarnymi okruhmi. Systém prdce je asi takyto:

Na zatiatku kazdej tlohy, povedzme leporela, st vyzvani
k tomu, aby si poprezerali v kniZnici vietko, ¢o je k tejto
tematike dostupné. Na prvom posedeni dostant
informacie od skolitela, o si podla neho musia pozriet
v prvom rade, ktoré knizky napriklad v slovenskych
alebo ceskoslovenskych relaciach posunuli tento knizny
Zaner trochu dopredu, Dalej st to informacie

z pedagogicko-psychologického hladiska na knizky

pre ten-ktory vekovy stupen. A samozrejme aspekty
vydavatelské a polygrafické. Potom si Studenti musia
urobif vlastnii redakénti pracu. Vybrat autora, zbierku,
alebo vyber basni, eventudlne v pripade leporela
vymysliet vlastny literarno-vytvarny pribeh. Vymysliet
najprv koncepciu knihy sa vo vychovnom procese dost
osvedCuje, pretoze Student sa musi viac venovat literatiire,
az potom nasleduje vlastnd vytvarna prdca, navrh
makety, grafickd tprava a samotna knizna vyzdoba.

| PretoZe st to Studenti, mladi I'udia, poziadavkou je,
aby to bolo nie¢o nové, experiment, kedZe zvi¢sa nejde
o priamu zadavku pre vydavatelstvo. Ale Skolska tiloha
musi spifiat tieto body: 1. Sizvuk s literarnym textom,
alebo samostatny vytvarny pribeh, 2. vytvarné spracovanie
na trovni roc¢nika a vhodné pre ten-ktory vekovy
stupen, 3. vychovny 1cinok, 4. reprodukovatelnost.
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/ Myslim si, Ze pre vytvarnika a tym viac pre Studenta
je vitané, ked pracuje z €asu na ¢as na rozdielnych
vytvarnych problémoch. Volna grafika, teda praca

v grafickych technikich, kresby, malby, ilustracie pre deti,
ilustricie pre poéziu a prozu, prilezitostna grafika,

¢i graficky design, st zdanlivo rozdielne vytvarné oblasti,
ktoré sa mdZu navzijom S§tastne ovplyviovat. Poznatky
v najneocakavanejSiu chvilu pomdct druhému. Prica na
vyzdobe knihy tym, Ze je stidle podriadena literarnemu
textu, nati vytvarnika k vadsej vynaliezavosti,

ako napriklad pri volnej grafike, kde téma i zobrazujtce
fakty st zdvislé na voli tvorcu. A dalej, toto mnozZstvo
literarnych impulzov zasa rozSiruje Studentovi tematicky
okruh jeho vypovedi.

/ Iny problém je graficky design. Navrhy znamok alebo
bankoviek vedd Studenta k doéslednejSiemu Stadiu pisma,
typografie, ale i portrétu a dalSich realii, potrebnych

v tejto oblasti. Niekedy sa ukazuje, Ze takéto pokorné,
az otrocké vypracovavanie navrhu ma svoj vyznam, hoci
len zo stranky pracovnej doslednosti.

/ Samozrejme, Ze popri Skolskych dlohdch sa musia
Studenti sistavne venovat volnej tvorbe — malbe, kresbe
a grafike, kde musi byt to hlavné Zriedlo kreativity,
pretoze i ked vychoviavame ilustratorov, nebolo by dobré
z nich robit len jednostrannych Specialistov.

/ Nemyslime si, Ze z kazdého posluchica tohto oddelenia
vychovame ilustritora. Ba dokonca takého, ktory hravo
zvladne kazdid dlohu a na akidkolvek tému, ktord mu
vydavatelstvo pontikne. Ved nakoniec ilustriator sa neda
vyucit za 4 i 6 rokov. Skola mu mdzZe daf to
najzakladnejsie, niekolko pouceni a rad, navigovat ho tam,
kde by jeho poznanie sa trochu rozsirilo a jeho vytvarna
vipoved bola jasnejsia a dprimnejsia. Ale laska

ku kniznej grafike a ku krasnej knihe vobec, td musi byt
v fiom, s tou sa musi narodit a mdze sa rokmi len

prehlbovat. KedZe hovorime najmi o knihe pre deti,
tak laska k nej vlastne musi byl edte silnejdia. Stimul,
preCo tvorit pre deti, musi byt dost silny, aby si kazdy
sam vyjasnil preco a ako. PribliZovanie sa k detskej
psychike a predstavivosti, do akej miery a kedy sa ju
snazit rozvijat a podporovat, je otizka, na ktort

si vytvarnik odpoveda podla stupiia svojho Zivotného
poznania, miery talentu a nutnosti pracovat v tejto
oblasti.

/ Aby sa z vytvarnika stal ilustrator, aby zo svojej
prace mal radost a tato prica aby znamenala aj
kvalitativny prinos v jeho tvorivej Cinnosti, musi mat

i trochu stastia. Ilustroval sa da vSetko, ale dostat

v pravi chvilu taky text na ilustrovanie, ktory ho tak
rozochveje, Ze je schopny podaf dobry vykon, je vec
do stizvuku s jeho Zivotnym pocitom a si¢asnym
vytvarnym krédom, kde moézZe naplno prejavit svoje
schopnosti, ¢asto silne poznamenad jeho tvorbu na dlhy ¢as.
/ Tak ako v kazdej oblasti tvorby, aj pri ilustrovani
kniZiek pre deti musi €lovek pocitovat uréité vzruSenie
z nieCoho, Co prichddza a ¢o méze objavovat a vyjavovat.
Ilustrovat neznamena len zahrat vytvarnymi prostriedkami
varidaciu na literdrnu tému. To by nds asi skoro omrzelo.
Ale vyjavovat to, Co spisovatel svojim v{razivom nemoze
povedat, alebo je to zbytocné z literdrneho hladiska.
Tlustrovatl kniZky pre deti, znamena podnietit ich fantdziu,
obohatit ich o nové vnemy, aby dojem z knihy bol este
plndi. Ilustrovat knizZky je rovnako vzruSujici skok

do neznama, ako pri kaZdej volnej tvorbe.

/' Nakoniec by som mal odpovedal na otdzku z tivodu:
Preco ilustrujeme detské knizky? Neviem, asi preto, Ze ich
mame radi, Ze pocitujeme tito potrebu. Ale asi najlepsie
na to odpoviem citatom: Ked sa spytali Hillaryho, ktory
vyliezol na Mnt. Everest preco to vlastne urobil,
odpovedal: Pretoze je, pretoZe existovala takid moZnost!
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Janine Despinette
Franctazsko

[ Pochopitelne, ze existuji rézne spdsoby, ako
pristupovalt k téme tohto sympébzia; zalezi na tom,
¢i ¢lovek sam je alebo nie je zacleneny do edicnej tvorby.
Hladisko umelcov, novatorov, typografov neméze byt
totozné s mienkou teoretikov.
/ Kritici, ktori pozorne sleduji tvorbu lieratiry pre deti,
sa musia zamyslat aj nad zmenami a inovaciami v tejto
edi¢nej oblasti, kedZe stdle viac a viac umelcov si ako
podklad pre vlastné hladania v oblasti grafiky a plastiky
vybera obrazkovi knihu pre deti (the Picture-Book),
/ Mozno stanovit zdkladné principy, ¢o sa tyka
jednotlivych tvorcov alebo systému tvorby, historia
ktorych, hovoriac o novatoroch, umoZiuje vSimnut si tiez
podmienky vzniku a vyvoja inovacii?
/ Obrazové albumy si Specialitou vydavatelskej ¢innosti.
Ale prostrednictvom tvorcov, maliarov, ilustratorov,
rytcov, grafikov, spisovatelov a basnikov sa tieto, a s tym
musime suhlasit, stavaju aj verejnopravnym
spoluvlastnikom ludovej kultiry, ak len nejde o kultiru
vedecku. Kazdému je jasné, Ze sucasné grafické umenie
ako vsetky druhy vytvarného umenia je vysledkom
sihrnu umeleckych hladani, ktoré sa nahromadili pocas
storodi.
/  Vplyv narodnych tradicii je tu citelny prave tak ako aj
vplyv velk{ch pohybov v maliarstve, ktory je v dneSnej
dobe plnej kultirnych vymen a koprodukcie skor alebo
neskor viestrannym. A v edicii pre mladeZ eSte viac ako
inde.
/ PiSe sa rok 1981. Vari moze nickomu uniknif vyvoj
audio-vizualnej techniky a prevaha obrazu v tomto
procese?
/" Dnes spolu so psycholégmi konStatujeme, Ze obraz vo
svojej Specifike treba Studoval prdave tak pozorne
ako text — pretoZe sme sa naucili, Ze:
— obraz je tlakom, ktory mobilizuje naSu zmyslovi
energiu, aby sme nan sistredili svoju pozornost
— obraz je predmet umiestneny v osobitnom kontexte,

AKO VZNIKA
ILUSTROVANA KNIHA

ktorému prikladame isty vyznam vzhladom na vlastni
histériu a osobné pohnitky
— obraz je re¢, v ktorej rozoznavame alebo si domyilame
zakladné znaky, bez toho Ze by sme boli schopni
sa nan pytat alebo nafi odpovedal v tej istej redi.
/  Prili§ malo osdb ma tendenciu vidiet aj v re¢i obrazu
obrazkovych knih umelecky vyraz, ktory uvadza dieta
do sucasného umenia. — A predsal
/' Kedze komunikdicia prostrednictvom obrazu sa tak
plynule spiaja s novymi koncepciami zvédcsovania priestoru
a Casu, vyvolanymi masovokomunikacénymi prostriedkami,
vizudlna informdcia nie je dlho obmedzovana
narodnostnymi ani ideologickymi bariérami.
/ Grafické a poetické zobrazenie imaginarneho, ktoré je
uréené pre detského Citatela, stavia pred umelca problém
citatelnosti jeho tvorby. Popri fantastiéne obrazov,
ktoré evokuje ilustrator na zaklade textovych metafor,
detom sa tieZ poskytuje kulttirny obsah spolo¢nosti.
Ale tento obraz ma odlisni vyrazovi schopnost ako
plagat ¢i mensi obraz. Tieto si vyzaduju globilne
pochopenie, kym obraz z obrdazkovej knihy je zacleneny
do istej Strukturovanej vypovede, do procesu, v ktorom
sa postupne odvija dej rozpravania.
/ Nech je to akokolvek, vztah sa vytvara na trovni
zhody. Vela autorov, pocinajic Jungom, povedalo, kolko
intuitivnej a konkrétnej identity, ktord potvrdzuje slovna
alebo kreslenda metafora, sa razom stalo pochopitelnou,
bez toho aby dieta vedelo vysvetlit, prostrednictvom
akych asocidcii k tomuto pochopeniu prislo.
/ MozZno iba konStatovat, Ze prave povaha ilustricie
vyvolava emociondlne pochopenie slovnej symboliky.
/ Naozaj nebudeme dobre rozumiet tomu, ¢o hovori
Antoine de Saint-Exupéry a jeho Maly Princ,
ak neurobime tspesne test s baranéekom,
/ Sucasny graficky obraz ma viac ako obraz slovny tiplne
evidentne aédinok v zavislosti od autentickosti talentu
tvorcu a vzhladom na vnimavost Citatela.
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Dietrich Griinewald
NSR

/ Este stdle sa nestalo samozrejmostou hovorit

0 obriazkovych rozpravkach, bez ohladu na to, z akych
pozicii, pretoZe eite stile je kvantitativne prevazujiica
podoba, v akej existuje obriazkova rozprivka, tzv. comics,
zatazena skepticky zapornym predsudkom. Tento jav nie
je neopodstatneny, ak mdme na mysli masovi produkciu
comicsov na zapadnych trhoch. LenZe existencia masovo
rozsirovanych gycovych romanov nevedie k vieobecnému
odsudzovaniu literatiiry ako takej, ani existencia masovo
rozSirovanych gyfovych obrazkov, preto nie je déovodom
odstdit vytvarné umenie ako také. Je mozné, Ze napriek
pocetnym presvedéivym historickym vzorom, ktoré sa
dnes vzdy znova a znova vynaraji zo zabudnutia,

z hladiska obrazkovej rozpravky sa nachadzame asi na
tom mieste, kde sa na zadiatku nasho storo¢ia nachadzala
diskusia o umeleckej knihe pre deti a mladez.

A obmienajiic Wolgastovu poziadavku by sme mali
pozadovatl': Ziadame umelecki obrdzkovi rozpriavku,
primerani zaujmom deti!

/ Tato poziadavka je adresovana umelcom

i vydavatelstvam. Aby sa stvorila obrizkovAi rozpravka,
musi byt predovietkym uvedomeld jasnost o tom, Co sa
ma rozpravat a prefo a Co je obrizkova rozpriavka,
aké ma mozZnosti pdsobit. Uz pred 150 rokmi

Rudolfph Topffer konStatoval, Ze mame rozlicné
moznosti, ako rozpravat pribeh, a to jednak slovami,

ale aj prostrednictvom obrazkov. Obrazky sprostredkuju
pribeh. T¢m je aj urcena funkcia jednotlivého obrazku

v obrazkovej rozpravke, Tento obrazok sa vyrazne lisi
od ilustrdcie. Ilustricia je predovSetkym doplnok,

je fakultativny doplnok diela, ktory hladd podstatny
moment, ktory chce zndzornit, interpretovat, pripadne
rozsirit. Ilustriacia je od textu zavisla, jej hodnota

je urcovand vztahom jej motivu a jej stvarnenia k vyroku
textu. Pravda, ani jednotlivy obrizok obrazkovej
rozpravky nie je samostatny. Nie je vSak iba vizudlnym
doplnkom k deju obsiahnutému v texte, ale je sam osebe
nositelom deja, stavebnym kamefiom deja, zavisly

FUNKCIA OBRAZKU
V OBRAZKOVE] ROZPRAVKE

od predchadzajicich a po nom nasledujicich obrazkov.
A nie je fakultativny, ale podstatne nevyhnutny.

V tomto priklade z diela Lothara Meggendorfa

sa harlekyn a pierot trdpia so somdrom. Z hladiska
pristupu ilustratora k tomuto obrizku sa treba pytat:
Znazoriuje tento obrazok typicki, charakterizujicu
situdciu deja? S zndzornené osoby postihnuté v ich
podstate? Pozorovatel to posudzuje v ich porovnavani

s textom. Co znazoriiuje kresba? Je potrebnd? Pomaiha im
porozumiet obsahu textu, ponika dajakd interpretaciu,
je rozdirenim vypovede obsiahnutej v texte? Je v silade
s mojimi vlastnymi vizudlnymi predstavami,
podnietenymi textom?

! Ked posudzujeme jednotlivy obrazok obrazkovej
rozpravky, fazisko sa posunie. Takyto obrazok sa vytvara,
ale aj vnima ako moment v celkovom deji. Nemusi byt
nevyhnutne vyvrcholenim celej rozpravky, ani vyrazom
typicky charakterizujiceho pregnantného momentu
rozpravky. Naopak, vytvarnik si kladie otazku: Je tento
obrazok a nim vyjadréna vypoved v toku rozpravky
nevyhnutny? Cim ma prispiet do rozpravky? A & tento
stavebny kamen deja je aj vystizne charakterizovany?
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Kurze Freude.

Takato kresba, prirodzene, musi mat aj vietky kvality
ilustracie: nazornost, Zivost, jednotu obsahu a estetického
stvarnenia. LenZe déraz spoCiva tu predovietkym

na narativnej €rte. Jednotlivy obrizok nie je ,,obrazovym
odrazom®, nie je protajikom, ale je sim osebe prvkom
rozpravajicim i rozpravanym. Hodnota kresby sa da
posudzovat na ziklade jej funkcie v kontexte sledu
obrazkov a z jej komunikaénej hodnoty pre konkrétneho
vinimatela, Informaénd hodnota jednotlivého obrizku

sa zakladd na vztahu medzi inovaciou a redundanciou

v kontexte ostatnych obrizkov, CiZe ide o to, ¢o v obraze,
ak to meriame na predchidzajicich a nasledujicich,
zostdva konStantnym a Co je v fiom zmenené, ¢o je

v tomto obrdazku jedinetné? V naSom priklade sa to da
povedat rychlo. KonStantné je miesto, naznadené

iba jednou Ciarou, ale dostatonou pre pochopenie deja;
dej sa odohrava vo volnej prirode, na rovine, mozno

na ceste. Zmeny v poslednom obrazku, ktory
nickolkymi Crtami naznafuje hostinec (tu sa jasne
ukazuje, v akej vysokej miere je obrazkova rozprivka
odkdzana na poznanie obrazkov a na pochopenie

pre obrizky, akym disponuje vnimatel'!), ziverom este raz
charakterizuje miesto a naznacuje vnimatelovi, Ze tu uz
nie si1 ani domy, ani rastliny, ani ludia. Tdto strucna
konstanta nadobiida teda svoje hodnotové postavenie

v ramci rozpriavky ako déleZité oddvodnenie toho, preco
tfm dvom postavam tak zileZi, aby mali soméra,

na ktorom by mohli jazdit. Tak sme uz aj pri obriazku
0sdb deja. Harlekyn i pierot zostavaju konstantami celej
rozpravky, musia sa teda kreslit tak, aby zostali
poznatelnymi; tu sa to dosahuje ich oblecenim, stavbou
tiel a tvarom tviri. Majitel somdra velmi rychlo splni
svoju tilohu. Radostne prenechd zviera harlekynovi

a pierotovi, potom odchddza. Somar, tvoriaci konStantu
od prvého po 13. obrazok, stdva sa v 14. obrazku
najdoélezitejSim obsahom vypovede prave tym, Ze tu
chyba — predstavuje teda informaéni hodnotu
dosiahnutel'nt iba celou predchidzajiicou sériou obrizkov.
Ked si teraz bliZsie pozrieme osoby, mbzZeme aj tu
pozoroval ustaviény vyvoj konStant a zmien: konStantné
st tvary postdv, ich obleCenie; menia sa pdzy, mimika,
vzajomné postoje. Mimochodom: eSte aj oblecenie je Cosi
viac ako len vonkajs§i znak, pretoZe je charakteristikou
i hodnotenim, otvdra priestor pre asocidcie a ofakavania,
sCasti zvySuje, scasti zddovodiiuje komicnost nedspesnych
pokusov.

/" Uz v polovici 18. storodia William Hogarth, hovoriac
o svojich znidmych satirickych obriazkovych roméinoch,
poukazoval na to, Ze pre neho je obriazok javiskom
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a zobrazené osoby v nich vystupuji ako herci. Pre kreslica
to znamend, Ze musi dokonale ovlidat svoje postavy,

Ze musi tak, ako to tu majstrovsky ukazuje

Lothar Meggendorf — v ramci pantomimického
ohiiostroja oZivit nielen jednotlivy moment, ale celi Sirku
napitia deja, cely proces pribehu. Obrazkovi rozpravka
zije zo vzdjomnej konfrontdcie péz, gestiky a mimiky.
Nas priklad je natolko vyreény, Ze sa mdZe zriect textu.
Vnimatel vie presne, ¢o sa tu hovori, mysli, citi.
Jednotlivé situdcie sa navzdjom samy interpretujd.
PravdaZe, jestvuji aj deje, ktoré potrebuji slovo. Ci uZ
ake sprievodny text s funkciou vysvetlenia, komentara,
roziirenia, prendsania, alebo predovietkym ako slovna rec,
ktorii nemozZno jednoznaéne pochopit zo samotnej pozy.
V tom prave spociva Sanca obrazkovej rozpravky, aZ tam,
kde je to obsahovo nevyhnutné a zmysluplné, méze
vyuzit aj funkciu slova. A som tej mienky, Ze slovna
bublina ako znak integrovany do obrazku méZe byt
celkom legitimna, pretoZe sa aj pri jej pouZiti zachovava
jednota jednotlivého obrizku, jeho celostny charakter.
Primdrny je viak vZdy obrdzok. Tam, kde vztah medzi
obrazkom a textom netvori ozajstni jednotu a pouZitie
textu nie je opodstatnené rozpravacskymi ddvodmi,
obrizkova rozpravka sa znehodnocuje. Text obrazkovej
rozpravky by nemal byt plytkym opakovanim v{povede
obrizkov, ale mal by byt nositelom iba toho, o neméze
dal’ sim obrdzok, najmi tam, kde obrizok nie je
dostatoéne jednoznaény a kde jeho prilisna
mnohoznacnost by mohla narGSat tok deja. Treba vsak
prisne dbat, aby sa s textom zaobchiddzalo tisporne,
nikdy by nemal spdsobif znechutenie dietata, stratu
radosti na chapani obrizku, nikdy by nemal spdsobit
zbytoénost radostnej tlohy objavovania, interpretovania
a kombinovania obsahu obrazu. Obrazok i text musia
slazit ako jednota rozpravaného obsahu. Obrizkova
rozpriavka je samobytny umelecky ttvar (8o treba
zd6raznit!)! Jednotlivy obriazok modze splnit svoju
negativnu tilohu v ramci obrazkovej rozpravky iba vtedy,
ked kaZdy obrazovy znak je podriadeny plneniu tejto
ulohy. To plati aj o Style kreslenia, ktory tiez nemozno
volit 'ubovolne, pretoze sa zdacastfiuje na tvorbe
charakteru rozpravky. Plati to aj o farebnosti, ktora

by mala dodaval negativne akcenty nielen dramatike
deja, ¢asovému a priestorovému sledu, ale aj obsahovému
deju, ako to Winsor McCay tak pdsobivo demonstruje

v tomto svojom klasickom diele , Little Nemo

in Slumberland” (Maly Nemo v Lenoraji).

V tomto priklade rozpravaé, a tym aj vnimatel meni svoju
poziciu. Akoby spolu s Nemom, ako rozpravaé dokonca
eSte aj ,,nad” nim, lietajic, divame sa — spolo¢ne s nim
prezivajic zazitok lietania — dolu na svet, ktory sa stal
celkom malym. Tu sa prejavujii moZnosti tifinnosti
obrazkovej rozpravky, aké by textova rozpriavka mohla
dosahovat iba z malej casti.

/ Dramatiénost deja sa v obrazkovej rozpravke
zvyraziiuje nielen v predmetne obsahovej strinke,

ale takisto aj vo vyseku obrazu, v kompozicii,

v dynamike stvarnenia jednotlivého obrazu v ramci série
obrazov.
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Domnievam sa, Ze tieto priklady — konfrontacia menej
vydarenej volby vysekov vlavo a rie§enia podstatne lepsie
zodpovedajtice dramaturgii pribehu vpravo — tito
myslienku vyjadruji ovela ndzornejsie, ako by som

to tu mohol opisat slovami. Aj tu hodnotu jednotlivého
obrazu neuréuje natolko jeho samobytnost, ako jeho
tloha v stvise rozpravania.

Akt komplexni informaéni hodnotu musi mat
jednotlivy obrazok a aka citatelskd pozornost vyzaduje
(vedome tu hovorim o ,£itani’, pretoZe vnimanie
obrizkovej rozpravky je ovela viac ako len pozeranie
obrizkov, hoci takéto ,Gitanie” nemd ni¢ spolo¢ného

s linearnym desifrovanim slovného textu), to vyplyva

z vyznamnosti jednotlivého obrdazku v kontexte
obrazkovej rozpravky. Format obrazku, ako aj bohatstvo

jeho prvkov to naznacuji uz aj pri povrchnom pohlade.
Aj tu o vyzname jednotlivého obrazku rozhoduje celkovy
dej. Dolezitym cinitelom je predovSetkym aj casova
diferencia medzi jednotlivymi obrazkami, ktord nickedy
modze byt velmi velka, v inych pripadoch viak aj velmi
zostruénend, ako v tomto prikiade.

Pokisil som sa znazornit najdrobnejSie zmeny
chvilkového deja akoby technikou spomaleného filmu,
aby som dosiahol paradoxny tGéinok dynamického
vizualizovaného ,,ustrnutia“. Tato vypoved sa da vyjadrit
iba v blizkom kontexte a tu ma svoju rozpravadsku
hodnotu, priéom ju sotva mozZno prekonat ¢o do
nizornosti a u¢innosti posobenia.

/ Stvorit obrdzkovi rozpravku nie je procesom
napodobfiujicej tvorby, nie je ilustraciou vopred
yvypracovanych predstiv. Pravda, treba vypracoval plan,
scenar, aviak proces stvarnenia je sam naozaj zivy
proces, je rozpravanim prostrednictvom pera a Stetca,
rozpriavanim, ktoré postupuje vpred, rozvija a ozZivuje sa.
Nebezpedenstvom, ktoré velmi dobre pozname,

je skiznutie do Sablénovitosti, rozstiepenie obsahovej
vypovede na jednej strane a estetickej vypovede
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na druhej, ale aj sériova rutina, ktora ni¢i vedomy
proces rozpravania a predstavuje iba koldZou stvoreny,
iba malokedy origindlny konglomerdt z arzendlu
nahromadenych trikov a Sablon.

/  Stvorif obrazkovil rozpravku znamend plne si uvedomit
podstatu vnimatelov, ich zaujmy a recepéné schopnosti
(na formovani ktorych sa prirodzene zicastiiuje uz aj

samotnd recipovana obrazkova rozpravka), ako aj princip
rozpravania obrdzkovou rozpravkou a jeho Specifické
akeenty, to znamena teda vedome a ndzorne rozpravat
prostrednictvom sledu obrazkov.
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Blanka Stehlikova
C'SSR

/K volbé tématu mne vedly dva divody: Adolf Born
patfi k nejvyznamnéjsim Ceskym umélcim stfedni
generace. Ziskal fadu cen v mezinirodnich soutézZich a je
rovnéz nositelem Zlatého jablka BIB z roku 1979.

A zaroven jeho tvorba fesi problém, typicky dnes pro cely
jeden nazorovy proud v ilustraci ¢eské détské knihy

a ziejmé ponékud vyjimecny v evropském kontextu.

/ Na bratislavskych setkanich i na 17. kongresu IBBY,
ktery se seSel minulého roku v Praze, se velmi Casto
ozyvaly hlasy, vyjadfujici obavy z nadvlady televize,
ktera negativné zasahuje do rozvoje détského Ctenafstvi
a urovei jejichz programa je ve srovnani s literaturou
pro déti a mladeZ velmi nizkd. Ceskoslovenska zkuSenost
je v tomto sméru — alespofi u détského vysilani televize
a u animovaného filmu — ve vztahu k détské knize
ponékud jind. Vztah masovych sdélovacich prostfedki

a knihy tu neni antagonisticky uz proto, Ze mnoho
spisovateli se podili soucasné na praci v televizi

a v rozhlase, piSe knihy pro déti i pro dospélé. Také
vytvarni umélci jsou spolutviirci animovanych filma

a soucasné se zabyvaji knizni ilustraci — opét vétSinou
pro déti i pro dospélé. Jejich postupy v raznych
oblastech se vzajemné ovliviiuji a rovnéz na ctenafe

a divdaky nepisobi jejich tvorba rozporné.

[  Zakladatelem této dobré tradice byl Jifi Trnka, prvni
ceskoslovensky nositel Medaile H. Ch. Andersena

a laureit mnoha prvnich cen na filmovych festivalech

z celého svéta. Jeho kreslené a pfedevsim loutkové filmy,
jez byly v mnohém protipdlem americké Skoly

Walta Disneye, objevily animovanému filmu nové,
dosud netuSené prostory. Trnka oviem v Ceskoslovensku
nepisobil pouze silou své osobnosti. V roce 1945 stal

v Cele studia kresleného filmu a brzy nato zalozil téz
studio loutkového filmu, kam privedl ke spolupraci
nékolik vyznamnych umélcii, napfiklad Kamila Lhotéaka,
Zdeiika Seydla, Ludmilu Jifincovou. Zdahy se tu zadali
soustfedovat také prisluSnici mladsi generace, ktefi dnes
tvofi zikladni kadr filmovych vytvarnikia, Pripomefime si

VZTAH ILUSTRACE
A KRESLENEHO FILMU
V TVORBE ADOLFA BORNA

alespon nékolik jmen: vedle Adolfa Borna je to napfiklad
Zdenék Miler, Zdenék Smetana, Jifi Kalousek,

Radek Pilaf, Dagmar Berkova, Jifi Salamoun,

Josef Palecek, Miroslav Stépanek, Jifi Svankmajer,

Jitka Valterova a dalsi. Snad s vyjimkou v{hradné

na film orientovaného Zdenka Milera, ktery vSak také
prispél k formovani kniZni podoby filmové pohadky,

se vsichni uvedeni umeélci zabyvaji rovnéz volnou tvorbou
a knizni ilustraci, Praci na animovaném filmu pochopili —
jisté i diky Trnkovu pfikladu — jako velky umélecky tkol,
stanovili si vysoka vytvarna kritéria a snaZzili se
animovany film obohatit téZ osobnim vkladem, osobnim
rukopisem.

/ Spoluprice s filmem a jeho prostfednictvim i s televizi,
kterou sleduji statisice divaki, pfivedla umélce

k hlubSimu zamysleni nad posldnim své prace.
Odpovédnost za to, co jim Fici, smérovala uz od zacatku
k vyrazné etické pointé jejich filma. Tak animovany film
u nas s usmévem napovida nebo fesi predeviim zdkladni
otazky mezilidskych vztahi. Zdiraziuji — s dismévem,
nebot pravé pro tento tsmév dosahl obecné popularity,
vitézici nad didaktickym principem stars$iho typu
literatury, predeviim té, ktera byla urcena détem

a mladeZi. A byl to pravé animovany film, ktery pomahal
proriaZet ustalené konvence mezi ¢tenafi a pripravil padu
pro to, aby spravné pochopili veselou kresbu také

v knizni ilustraci.

/ Styl animovaného filmu ovlyviiuje ¢ast ceské ilustrace,
a to pfedevs§im ilustrace knih pro déti a mladez, od konce
Sedesatych let. Projevuje se nejen v poezii, v humoru,

v Zivosti, spadu a ve zkratce, ale také v obrysové linedrni
kresbé, ve zdaraznéni vyznamove dilezZitého detailu,

ve fazovani, v simultdnnim uplatnéni vice pohledi —

v takzvaném filmovém stfihu, v seridlovych prvcich

i ve vytvofeni typickych seridlovych postav a postavicek
a mohli bychom tu vyjmenovat jesté celou radu
spoleénych rysu €i postupt.

/A nyni, kdyz jsme si pfipomnéli obecné vztahy ceského
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animovaného filmu a ilustrace pro déti, vratme se

k Adolfu Bornovi, abychom si ozfejmili jeho vlastni
feSeni a osobni pfinos. Born zacal spolupracovat

s kreslenym filmem v roce 1962. V té dobé mél jiz

za sebou prvni Gspéchy v politické karikature, zaostfené
predevsim proti vélce a dobyval si své misto také v kniZni
ilustraci, Jeho ilustracni cykly byly realizovany nejcastéji
v grafickych technikach a v kresbé a prejimaly zakladni
postupy, z jeho volné grafické tvorby. Jednotlivé listy
byly sumarni ve svych tvarech, plsobily svymi objemy
nebo kontrastem ¢ernych a bilych ploch, jindy kombinaci
plochy a ¢ary. Motivy byly spi§ statické nez déjové,
spi§ jednoduché neZ slozité, sméfovaly casto

k vyznamovému znaku. Vazaly se sice k literarni predloze,
mohly vSak docela dobfe existovat samostatné jako volné
grafické cykly nebo serie na dané téma.

/ Zaroven Bornovi, ktery uz byl znam také jako
karikaturista, byly zaddvany k vytvarnému doprovodu
knihy humoristické nebo satirické povahy, pro néz byl
strohy graficky styl nevhodny a kdy tedy umélec vyuzival
vic svych zkuSenosti z karikatury. Uvédomoval si
nebezpeti dvojakosti své ilustraéni prace a hledal
vychodisko. Na pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let
pravé pod vlivem kresleného filmu si ozfejmil vyznam
humoru, v némz naSel nejvlastnéjsi pole své pusobnosti
a povysil jej z prilezitostného dkolu, jimz do té doby byla
jak karikatura, zaostfend na uddlost ¢i problém dne,

tak veseld kresba postihujici humornou situaci literarniho
textu, na dominantni princip své tvorby. Humor dal smér
pohledu na svét. Urcil jeho vytvarny vyraz. Stal se
napristé pojitkem mezi jeho volnou grafikou, kreslenym
filmem, kreslenym humorem a ilustraci.

[V ilustracni tvorbé& tedy u Borna ovlivnil humor

jiz postoj interpreta. Jeho ilustracni cykly jsou podle
povahy literarni predlohy chipany jako satira (napf.

v Gogolovych Mrtvych duSich nebo v Ostrové tuciaka
od Anatole France), jindy jako veseld kresba (povidky
Jaroslava Hagka), mohou se bliZit kreslenému humoru
(knizky Natalie Rolleczkové), uplatiuje se v nich Cerny
humor, ten ovsem nikdy nepfejde do détské knihy.

/ 'V détské knize i v ilustracich pro détské casopisy
prevlada u Borna vesela kresba plnda optimismu,

v literatufe pro mladez se stile cast€ji ozyva i lyrickd
nota. A proti knihdm pro dospélé, zejména kniham
klasickym, je mu détskd kniha s autory méné slavnymi

a s tituly méné tradici posvécenymi vdéénym polem
experimentti, v nichZ si ovérfuje nosnost novych postupt
a Tfeseni. Pfevazné se tak délo i déje v netradiénich
zanrech — v moderni pohddce, v ilustratory dlouho
opomijené dobrodruzné a védeckofantastické literature,

v pribézich s détskymi hrdiny, v divéim romanu i v détské
detektivce a seridlu,

/ 'V dobré shodé s dobovou tendenci, kterdi — unavena
priliSnym lyrismem a ndznakovosti — se zacind vice
klonit k vécnosti a déjovosti, ke spadu, uskuteciuje Born
svou predstavu o ilustraci: neopisuje scénu, neprepisuje
déj ani se neuchyluje k metafofe nebo vyznamovému
znaku. Chape se literarniho motivu a rozviji jej po svém,
obohacuje jej o nové detaily, o nové epizody, predstavuje
jej soucasné v nékolika planech, pfipadné na sebe
jednotlivé fize pribéhu navazuji na dvojstranich

¢i v ilustracnich radach, zaznamendavajicich na jediné
strance sled uddlosti. Ditéti pfibliZuje umeélec literarni
pribéh nejen obohaceny a rozvity, ale nazira jej zaroven
z té nejzabavnéjsi stranky. Poklidny tok vypravéni dovede
proménit ve veselou grotesku, vtipné verSe umocni
svym kreslenym humorem. Uginné tu pomdhda razit
tendenci, jez v plné mife souzni s prirozenym détskym
optimismem, tendenci, kterd se objevila u nejlepSich
autorfi détskych knih jiz v mezivaleéném obdobi, avsak
byla pozdéji prekryta pribojem novych nazorovych vin.
Na kresleny film navazuje Born pfimo v seridlu

a seridlovou podobu nevaha uplatnit i v omalovankach,
které byly u nds — a jinde jesté Casto zustavaji — oblasti
zcela okrajovou. Vsude zustadva predevsim kreslifem,
pouzivajicim zivé obrysové kresby, v knizkiach pro malé
déti vSak zaroven uplatiiuje také sviij cit pro barvu,
ktera ma tlohu nejen kolorujici, ale doslova titoci

na divdaky svymi vlastnimi kvalitami.

/ V knihdch pro mladez ustupuje barevna ilustrace Cisté
kresbé. Zaroven se v nich také méni tiloha interpreta.
Ilustrator se vétsinou neztotoZiiuje s pribéhem, Casto tu
vystupuje jako pobaveny divak i citlivy pozorovatel, ktery
humorem i jemnou ironii pusobi soucasné jako kritik.
Z konfrontace riznych pohledii — Ctenare, spisovatele,
jednajiciho hrdiny — wvytvafi v ilustracich novou rovinu,
umociiujici text a zdroven orientujici Ctendfe od déje
k smyslu pfibéhu,

[ Zatim jsme stdle hovofili o spojnicich mezi
animovanym filmem a ilustraci, o tom, co z animovaného
filmu obohacuje podobu ilustrace. A zde je na misté
ptipomenout, Ze pro Adolfa Borna pfi téchto vzdjemnych
vztazich neznamena ovsem ilustrace pouhy ,,vedlejsi
produkt”. Respektuje knihu jako svébytnou etickou

a estetickou hodnotu, jiz ve struktufe Ceské kultury
prislusi zvlast cestné misto. Kniha ma své vlastni zdkony,
které se formovaly v pribéhu diouhého historického
vyvoje: mohou byt obohacovany a rozSifovany, nemohou
vSak byt nahrazovany principy jinych kulturnich oblasti.
Ilustrace jsou koncipovany ve vztahu k literdrnimu textu
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i ve vztahu ke kniZznimu celku, kde hraje tilohu typ knihy,
podoba edice i predpokladany ¢tenaf. Ilustrator voli
motivy ilustraci vzhledem k obsahu knihy i k rytmu
celého svazku, promysli barevnou kompozici.

/  Spolecné rysy i rozdilnosti mezi animovanym filmem
a knizni ilustraci si miZeme nejlépe oziejmit na dvou
Bornovych pracich, které byly realizovany v knizni

i filmové podobé. Byl to filmovy seridl Mach a Sebestova,
ktery vznikl ptivodné jako kresleny film a nyni

se pripravuji dvé jeho kniZni vyddni — v cizojazyCném
nakladatelstvi Artia a v Albatrosu, nakladatelstvi pro déti
a mlddez. Druha ukdzka méla opacnou historii: v roce
1976 vysla ilustrovand kniha o Robinsonovi, nyni

na zakladé ilustraci pracuje na filmu. (Film byl dokoncen
1982.)

/ V kratkych povidkiach Milose Macourka z filmového
seridlu Mach a Sebestovd hraje vedle vytvarné stranky
dalezitou tlohu mluvené slovo, pohyb, hudba, vie piisobi
na divdka soucasné. U knihy zlistava text a obraz —
ilustrace. Pro ilustraci vSak nechtél Born pouZit
jednotlivych fazi filmu, pfepsal film podle zdkont grafiky
a typografie. Vytvoril nikoliv momentky, ale typické
fragmenty celku, barevné zdiraznil nejdalezitejsi.

/ U Robinsona byl postup jesté komplikovanéjsi: v knize
stylizoval Born ilustrace do podoby pseudorytin, které
zamérné pripominaji staré nazorné §kolni obrazy &i atlasy.
Timto zpasobem mirné zironizoval romanticky pfibéh,
oviem jen tak, aby se od néj nedistancoval. Ve filmu,
ktery je feSen zcasti jako ,papirkovy” a zcdsti jako
loutkovy, narazil zplisob pseudorytiny na technické
potiZe. Srafury ménily rytmus filmu a musely se proto

pfedlohy zjednodufovat. Loutky obledené do klasickych
materiall a drZené v olivové hnédé barevnosti

se stylizovaly do této vytvarné predstavy snize. Zato
scénaf sméroval ke karikaturni stylizaci postavy.
Predstavoval Robinsona jako neSiku z lepsi rodiny, kde
prace nebyla ctnosti, ktery se pfi ztroskotani lodi
vypravené na lov otrokt dostal ndhle do komickych
situaci v konfrontaci s prirodou. Vytvarnik, pro néjz
ziistal Robinson knihou détstvi, posunul humorny akcent:
nezaméril jej na vlastni situaci hrdiny, grotesknost
vyplynula z animace.

/ Maiame-li tedy shrnout, jak se projevuje vztah ilustrace
a kresleného filmu v tvorbé Adolfa Borna, dojdeme

k témto zdvériim: Born rozviji novodobou tradici ceského
umeéni, které prekracuje dfive dosti striktné stanovenou
hranici mezi takzvanym velkym a malym uménim —
mezi volnou a uzitou tvorbou. Ve své praci na
animovaném filmu a knizni ilustraci navazuje, podobné
jako vice jeho vrstevnikl, na pfiklad Jifiho Trnky. Své
pole ptusobnosti a také zdroj tispéchu tu nalézd predevsim
v humoru, ktery nechdape pouze jako Zanr, ale jako
pohled na svét. Humor je nejcharakteristictéjSim rysem
jeho tvorby — v animovaném filmu, v ilustraci,

v kresleném humoru i ve volné grafice a v kresbé.
Animovany film nékterymi svymi postupy obohacuje jeho
praci na knize, jde tu vSak zaroven o zpétné vazby.

Pri spolecnych styénych postupech zachovdva Born
specifické zakony filmu i specifické zakony platné pro
knihu, ktera je pro néj stile zdleZitosti klasickou, dilem,
vyhrazenym u Ctendfe pro chvile ticha, samoty

a soustfedéni.
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Marian Vesely
CSSR

/ Uz povrchny pohlad na animovany (kresleny, babkovy,
inak trikovy) film, hl'adajici analdgie medzi filmom

a ilustraciou, prindfa niekol'ko jednoznaénych zisteni,
ktoré podporuji predpoklad, Ze medzi tymito umeleckymi
odvetviami jestvuje viacero pribuznosti, ako protireceni.
Neraz hovorime o animovanom filme ako o ,,0Zivencj
ilustracii* ¢i ako o ,ilustricii v pohybe” a pod. a naopak,
vo vytvarnom spracovani obsahu knihy neraz
spozorujeme akisi ,filmédrsku koncepciu” zostavent

z cyklov obrizkov epicky nadvizujicich na seba. Casto
kresliarsko-ilustraénd pracu najlepSie charakterizujeme,
ak o nej povieme, Ze by bola vhodnym podkladom

pre animovany film., To byva vtedy, ak postupnost
jednotlivych obrazkov nadvizuje na seba, napriklad

v kreslenych serialoch, alebo cykloch kresieb, kde kazdy
obraz je vlastne dalSou fazou toho istého myélienkového
celku (deja, pribehu). Takéto konStatovanie o kresbe ako
o vhodnom podklade pre animovany film je vsak v sivise
s ilustraciou skdr kritikou, nez hodnotenim. Okrem
oddovodnenych pripadov (vynimkou st napriklad kresby
bez textu a bez stvisu s knihou, teda nie ilustricie

v pravom slova zmysle). Takto fizovana seridlova kresba
je doménou casopiseckej produkcie, zatial o v knihe
takidto kresbu yvnimame viac menej ako nedorozumenie,
¢i nepochopenie ulohy knizZnych ilustracii. AvSak pokial
ide o animovany film, tu prdave kresba chapani a podani
v postupnosti faz pri zachovani ich myslienkového vztahu
k celku, byva predpokladom adekvatneho vysledku.

/ Nespornym spoloénym znakom oboch umeleckych
oblasti ilustrdcie a animovaného filmu — je vytvarna
zlozka. Tato zlozka ako autondmna tvoriva disciplina
velmi zdvisi od vzfahu k svojmu literarnemu pendantu,
a to na jednej strane literirny obsah — kresba, pripadne
literarny ndmet — vytvarny scendr (animovany film).
Vyznamne tu pdsobi otdzka miery etického pristupu,
nevyhnutnost, alebo naopak, nevhodnost suplovania textu
(literAirneho obsahu) prostriedkami kresliarskeho obrazu.

ANIMOVANY FILM
A KNIZNA ILUSTRACIA —
SUVISLOSTI A VZTAHY

/  Kombinacia epického textu s epicky popisnym obrazom
je premarnenou Sancou rovnako v knihe ako aj vo filme.
Ilustracia ,,objasnujica” text v zmysle historickej
vedeckej knihy (povedzme reprezentovand jej prototypom
v diele Orbis pictus) prendsand do umeleckej literatary
je uz anachronizmom. Poznavacia funkcia ilustracie, ako
aj tloha ilustricie sprostredkovat okrem inych, napriklad
estetizacnych funkcii, ur€ité poznatky, nemdzZe sa
zamienat za naturalisticky popis. Napr. nalady lesa,
atmosféra prirodného prostredia v ilustracii

aj v expresivnom podani nestrati na gnozeologickom
aspekte. AvSak jej nahrada anatomicky presnym
vyobrazenim veci a javov na spésob vedeckého atlasu
sposobi stratu toho podstatného — umeleckého vyrazu,
ako zdroja estetickej hodnoty.

/ Analogicky aj v animovanom filme moZe
preexponovany doraz na popisnost redlii poskodit
myslienkovy zamer, a to tym skor, Ze efekt filmového
diela je umociiovany viacerymi mimovytvarnymi
zloZeniami.

/ O tom, €i z hladiska moZnosti umeleckého pdsobenia
na vedomie vnimatela su tcelnejsie pribuznosti, alebo
§pecifika oboch sledovanych odvetvi, najlepsie moze
povedat porovnanie vplyvu oboch tvorivych zlozZiek,
aviak nie v separdtnom postdeni moZnosti vytvarnej
prace v knihe, ¢i vytvarnej prace vo filme, ale

v komplexnom pohlade na spolocensky dosah ilustrovanej
knihy, resp. animovaného filmu.

/  MoZnosti animovaného filmu, ¢o do momentdlneho
posobenia a Gcdinku, sd zaiste vécsie a intenzivnejsie,

nez moznosti momentalneho pdsobenia ilustrovanej
knihy. D4 sa konStatovat, ze momentdlny dcinok
animovaného filmu, presnejsie, koncentrované podsobenie
vietkych tvorivych zloZiek animovaného filmu,

je nesporne silnej§i a vo chvili vnimania aj intenzivnejsi.
Avsak zase ilustricie v , konzervovanom* stave v knihe
maji funkény a vyrazovy efekt trvacnejsi nezdvislostou
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na casovom faktore exponovania svojho umeleckého
naboja. Tym, Ze su ilustracie k dispozicii kedykolvek,
mozno sa k nim vracat nezavisle od £asovych obmedzeni
trvania filmu, vnimat ich a prehlbovat zaZitok z nich.

/ Nech akokolvek hladime styéné miesta a napriek
tomu, Ze z mnohych hladisk ich aj nachadzame, je takisto
dostatok dokazov, ktoré hovoria o istej nesumeritelnosti
ilustracie a filmu. Bez precefiovania jedného ¢i druhého
odvetvia je nesporné, ze kazdé z tychto umeleckych
odvetvi ma svoje prednosti nezastupitelné inymi
vyjadrovacimi prostriedkami. V ilustrovanej knihe je to
napr. organicka jednota pdsobenia literdrnej a vytvarnej
zlozky, ¢asovo priestorova neobmedzenost vnimania,
mozZnost déverného intimneho styku bez
sprostredkovatel'skych tloh réznych medziclankov,
bezprostredny kontakt medzi vnimatelom a dielom.

Vo filme je to zasa intenzita zazitku, umocneného

a znasobeného polyfunkénym 1i¢inkom viacerych
vyrazovych zloziek, stustredenych na pomerne malej
ploche posobnosti na vedomie vnimatela.

/ Ak vyberieme za predmet tivah povedzme ilustricie

z knihy a vytvarni zlozku z filmu, takyto izolovany
pohlad dovoli skutoéne mnohé pozoruhodné analdgie
(pribuzné vyrazovo-nazorové polohy, totoZné vyrazové
prostriedky kresliarske, maliarske, grafické atd.). Avsak
ak vnimame kaZdd z tychto zloZiek v komplexe
toho-ktorého druhu (teda ilustriciu v celistvosti s knihou,
alebo kresby v celku animovaného filmu), vynikni

do popredia viac otdzky nestumeritelnosti a Specifické
osobitosti oboch umeleckych druhov.

/ Napriklad uz tak dolezita zlozka ilustrovanej knihy,
akou je literarne dielo, nema vlastne vo filme naleZity
pendant. Uréite nim nie je sprievodny komentar, ani
literdarny namet. Podobne, zvukovonaladovopopisna,

¢i hudobna zlozka animovaného filmu nema svoju
analégiu v ilustrovanej knihe. Zda sa, Ze niekedy
dochadza k tak paradoxnej situacii, Ze napr. funkciu
ndladovopopisnej zvukovej kulisy riesi v knihe skor
vytvarna zlozka neZ literdrna a naopak,
informativnopopisny literarny obsah tlmaoéi vo filme skor
obraz, neZ hovorené slovo. Co z tychto konstatovani
zistenych z porovndvania ucinnosti ilustracie

a animovaného filmu moéZe vyplynut pre tvorivi prax?
Na prvom mieste nepochybne potreba, aby kazdé
odvetvie maximalne vyuZivalo svoje Specifické moZnosti
umeleckého vyrazu a aby sa mechanicky neprenasali
formy spracovania z jednej oblasti do druhej. Dalej je to
potreba adekvatnosti spracovania voéi obsahu (raz to
bude literarne dielo ako podnet ilustricie, raz zasa
literarny namet ako podklad animovaného filmu).

7 Zbornfk BID ‘82

A napokon, je to nevyhnutna miera adresnosti,
zahriiujicej podstatu spolofenskej funkcie, ktorda dava
zmysel tejto tvorivej praci, pretoze v urcitom stupni
adresnosti je kIG¢ pre mieru komunikativnosti
umeleckého vysledku. Zavaznym spojivom, ako sa ukazuje
zo sledovania oboch druhov je literarny obsah, pricom sa
rozumie ,literarny” v tom najs§irSom zmysle slova,

bez nevyhnutnej afinity k slovesnej forme v knihe.
Vyznam literdrneho obsahu ako podnetu vystupuje

do popredia dokonca aj v pripadoch, ked je iniciativa
pri zrode knihy ¢i filmu na strane vytvarnej zlozky
(porovnajme si v tejto stvislosti napriklad leporelo,

¢i int obrazovi knihu, kde dominuje ilustricia nad
textom, aj tu je potrebny literarny podnet, ideovy napad,
obsahovy zamer). Tento moment, ktory pracovne
nazyvame literairnym obsahom, dava vlastne raison
d'étre kniZnej ¢&i filmarskej tvorbe a o ni¢ menej v knihe
ilustrovanej a vo filme animovanom.

/  Azda najpresved¢ivejSie mozeme pozorovat pribuznosti
a rozdielnosti ilustrovanej knihy a animovaného filmu
v dielach, ktorych obsah je motivovany totozZnym
literarnym obsahom. Teda, ak sledujeme urcité literdarne
dielo, ktoré bolo spracované aj v podobe animovaného
filmu aj ako ilustrovand kniha. Zdalo by sa na prvy
pohlad, Ze tu budd v prevahe pribuzné vlastnosti
umeleckého vyrazu, ciele i prostriedky, aspoii po stranke
vytvarného podania ilustracii a filmovej kresby.

V skuto¢nosti vSak sa ukazuje, Ze napriek totoZnym
vychodiskdm je vysledok rozdielny v knihe

a v animovanom filme. A treba pritom hned aj zdoraznit,
Ze prave tato rozdielnost je vo vSetkych kvalifikovanych
spracovaniach pozitivom. To preto, lebo prave rozdielnost
v pristupe k totoZnej téme je zdrukou uplatiiovania
specifickych mozZnosti toho-ktorého umeleckého odvetvia
a tym aj docielenia umeleckého vyrazu. Tak napriklad
Slovenské Iudové rozpravky od Pavla Dobdinského

vo svojej kniZnej podobe ziskali v ilustracnych cykloch
I'udovita Fullu vytvarnd hodnotu s dominujicim vyrazom
radostnej atmosféry motivovanej vitazstvom idey dobra
nad zlom, odvodenej priamo z koloritu ludovej
vytvarnosti z narodnych tradicii. Ilustrator nesledoval
epicky obraz deja ale syntézu vytvarnych predstav k jeho
kulminaénym bodom. Podobne filmova podoba jednej

z DobSinského rozpravok v podani fotografickych
transpozicii Olgy Bleyovej nesleduje epicky prepis deja.
Av3ak vyrazové ciele st podstatne odliSné — vyraz
napitia, dramatizicia, kontrast statickych a dynamickych
foriem, vyraz svetla ako vyrazového prostriedku atd.
Hoci ide o totoZny literarny podklad, vytvarny vysledok
v knihe, resp. filme je neobycajne rozdielny, a to
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vyplyvajuci nielen z toho, Ze v pripade ilustracii ide

o vyhraneny zrely prejav a v pripade filmu

o experimentalny prejav hladajici moZnosti netradiénych
vyrazovych prostriedkov, ale najmi preto, Ze ilustrovana
kniha i animovany film v tomto pripade riesili svoje
vlastné tlohy podla svojich §pecifickych mozZnosti.

/ Alebo iny priklad na zaklade toho istého autora
ilustracii: origindlna vytvarna interpreticia slovenského
detského folkloru v ilustracidch Ludovita Fullu v kniZnej
podobe (Varila mysicka kasicku) koncentruje vietky
typické vlastnosti ilustracnej tvorby tohoto umelca.
Filmové spracovanie, v podstate vlastne animovanie
knizZnych ilustrdcii (Vlastimil Herold) v snahe nenarusit
autenticky riaz Fullovych kompozicii, zachovava liniu,
tvar, kolorit, dekorativnost a dalSic prvky ilustracii.
Film zachovava polohu reprodukujicu original, pricom
animatorské zisahy stii minimalne, obmedzujice sa na
nevyhnutny pohyb ako prvok rytmizacny a dramatizaény
a ako cinitel casovo-priestorovy, limitujici trvanie
expozicie jednotlivého obrazu synchréonie s hudbou.

/ Zaujimavé porovnanie medzi totoZnym obsahom
knihy a filmu poskytuje iné spracovanie uz spominanych
slovenskych narodnych rozpriavok PavlaDobsinského
(Faukaj, Silak, Jeleniar), ktoré v kniZnej podobe
uplatiuja klasicky ilustraény prejav transponujici obsah
deja do sprievodného obrazu. Vo filmovom spracovani
(vytvarnik Koloman Le33o) je tito klasickd rozprivka
spracovana netradicnym spésobom — z keramického
materialu. Autor sa nebal hladat noviie moznosti
vytvarného prejavu prave na podde klasického slovesného
dedicstva, kde tak silne pdsobi doterajSia zauZivana
ilustratorska prax. Dolezité pre uspesSny vysledok zrejme
bolo, Ze vytvarnik nechal pésobil keramiku v jej
specifickej podobe, nesnazil sa predstierat papier, kresbu,
¢i iny bezny spdsob animdcie. Tak zachoval prekvapujici
ic¢inok materidlu, vratane ur€itej nemotornosti
animacie, zaiste zamerne pocitajucej s hmotnostou
jednotlivych stavebnych prvkov obrazu. Z toho pristupu
vidno, ze ani tradicia, ani literdrne zdroje z tejto tradicie
odvodené sa ¢asom neprekonaju, nezostarnd, ak sa
podaji v ndpaditej forme vytvarného spracovania.

/ Diela z klenotnice Iudovej umeleckej tradicie patria
medzi najexponovanejsie literarne zdroje tak v ilustracnej
tvorbe, ale aj v tvorbe animovanych filmov. K nim vidy
znova siahaju autori kniZnych spracovani i tvorcovia
animovanych filmov, ako k spolahlivej myslienkovej
zakladni, na ktorej sa uskutociiuje tvorivé usilie v pestrej
stupnici prejavov. Hlavnou ambiciou tejto skupiny,
tvorby ilustrovanych knih a filmov je dielo hlboko
ideovo zakotvené v domdcom obsahu a zdroven narocné

po stranke vytvarno-umeleckého podania. Narodné
rozpravky, povesti, legendy, baje, piesne a basne,

to vSetko je obrovské bohatstvo, ktorym disponuje
nielen knizna kultdra, nielen vytvarné umenie,
dramatické a hudobné umenie, ale vo svojich najlepSich
vysledkoch aj ilustrovana tvorba a animovany film,

Ak je pritom v celej umeleckej sfére hlavnym spojivom
literarny obsah, tak v dvoch sledovanych oblastiach —
v ilustracénej tvorbe a v animovanom filme — hlavnym
spojivom je predovietkym vytvarny prejav v Sirokom
rozpdti od prostého vytvarného prepisu obsahu do formy
ilustrativneho ¢i filmového vyrazu, ur€itym spésobom
sprevadzajiceho pribeh, cez viacero stupnov Stylizacie
a relativnej samostatnosti vytvarného spracovania,

az po autorsky koncipované diela, kde literdrny zdroj
prejavu, to si v hrubych €rtach hranice vymedzujice
subor tvorivych koncepcii. Spojiva literirne a vytvarné
sprevadzajii a vzdjomne podmiefiuji cely doterajsi vyvin
animovanej filmovej tvorby, pre ktory podstatnou mierou
prispeli vyspelé a mnohotvirne prejavy v ilustracnej
tvorbe. Zda sa, Ze slovenskd literatiira pre deti vratane
jej vytvarnych transpozicii v ilustraénej tvorbe, bola
nielen vychodiskom ale i oporou. Podobne podnetne
zapOsobil aj priklad vytvarnych pretlmoceni literdrnych
prac. Nie ndhodou- mnohé animované filmy na zdklade
literarnych prac maji svoje analdgie v ilustrovanych
knihach. Pravda, Specidlne poslanie a mozZnosti kaZdej

z tvorivych disciplin (ilustrdcie k filmu) vyZadovali si
vybudovat svojbytné koncepcie prejavu: ako priklad
tu moézZe poslaZit porovnanie ilustratorskej a filmarskej
prace Miroslava Cipdra (k slovenskym dielam

Mairie Razusovej-Martakovej). V oboch oblastiach ide

o totoZny a typicky autorsky Styl postaveny na osobitnej
Stylizdcii, na dekorativnosti privedenej az na hranicu
rytmickej ornamentiky, a predsa tento prejav vo funkeii
ilustricie zodpoveda poslaniu v knihe, a zasa

v animovanom filme plni vhodne tlohu vytvarného
podkladu. Tato pribuznost Stylu, rovnako aj ten jemny
rozdiel funkéného uplatnenia velmi presvedCivo
poukazuje na relativnost vztahov medzi ilustraciou

a filmom.

/ Aj rozpravka na verSe Miroslava Vilka , Panpuléni”
mi knizni i filmovi podobu (vytvarnik Ivan Popovic).
Spracovanie v kaZdej oblasti sleduje ich $pecifické
moznosti, preto popri prioritnom ilustraénom spracovani
v knihe pdsobi film ako autonémne dielo, rozsirujice
vytvarné pole ilustracii o dalsie zlozky, napr. kreslent

a papierikovi animaciu, ich striedanie s inscenaciou,
vysledkom C¢oho je netradicna poloha plna vtipu
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a invencie. Uspesnost filmovej verzie ani tu viak
neznamend, Ze kniZna podoba bola prekonana, pretoZe
tu ide o dve svojbytné diela, hoci myslienkovo spojené
prostrednictvom literarneho podkladu, ale vyrazovymi
prostriedkami i funkénymi dielmi podstatne rozdielne.

/ Ak chceme od konkrétnych zisteni na ziklade
jednotlivosti prejst k uréitému zovSeobecneniu, opit
treba zostat na podoryse skimania vytvarnej podstaty
oboch sledovanych zloziek. Ilustracia v kazdej svojej
polohe je v prvom rade transpoziciou myslienky
(obsahu, nametu) do formy obrazu. Takisto animovany
film vychadza z myslienky zakotvenej v téme, ktoru
transponuje do obrazovej podoby. Ak vsak
nezostaneme pri izolovanom pohlade na samotni
vytvarnu zlozku v oboch pripadoch (odvetviach) musime
vziat do tvahy tie stucasti diela, ktoré vytvarni priacu
organicky doplfiuji, resp. ktoré prave vytvarna zlozka
organicky dopliia. V ilustracii je to literarny obsah.

V jednote tychto zloziek je plna sila umeleckého vyrazu.
Jedna zlozka podporuje a vzdjomne umocnuje druhia.
Film disponuje viacerymi nastrojmi umocfiovania vyrazu.
Popri obraze, ako baze vytvarného prejavu, je to zvuk,
hudba, literarny obsah, pripadne komentir a nevyhnutny
pohybovy faktor. CiZze analdgie medzi ilustraciou

a filmom len z€asti smeruju k totozZnosti umeleckého
vyrazu, k pribuznosti vyrazovych prostriedkov. Kazdé zo
sledovanych odvetvi syntetizuje odliSné prvky, preto aj
vysledok musi plnit Specifické ciele. Vidime,

Ze v ilustrovanej knihe st zdrojmi syntézy hlavne tri
prvky — literarne dielo, vytvarné spracovanie obsahu
v ilustricidch a graficka tprava spolu s polygrafick{m
spracovanim. Vo filme st zdroje syntézy bohatsie:
slovesna zlozka, vytvarna, hudobnd a pomocné dalsie.

/ Teda bolo by mozZné zhrnit, Ze predmetom analdgii
medzi ilustraciou a animovanym filmom mézZe byt priamo
len vytvarna stranka diela, ostatné prvky len nepriamo,
tu ide najmi o literarne zdroje obsahu, ktoré sa vsak
uplatiiuji v podstate zase len prostrednictvom vytvarnej
zlozky. Bolo by mozZné porovnavat uplatiovanie sa
réznych autorskych koncepcii v ramci vytvarného
spracovania knihy a filmu. Z toho hladiska sa nikaji
do pozornosti skutocne viaceré paralely. Jednotlivé
hlavné vytvarné polohy bezné v ilustracnej tvorbe, ako
epicko-popisny prepis deja, pribehu, lyrizujica
transpozicia obsahu, ilustriacia v zmysle dekorativnej
Stylizacie, zamerny ,,quesidentsky” prejav, rozvijanie
Iudovych umeleckych tradicii, autonémny vytvarny
prejav, atd. a jemnejSie stupne medzi tymi polohami,

to vSetko ma svoje analégie v animovanom filme.
Podobne by sa dalo hovorit o analégiich po stranke
vytvarno-nazorovych pristupov, o snahe na oboch
stranach prekonat tradiciu novymi nekonvenénymi
postupmi, napr. novou symbolikou v ilustracii,
vytvaranim ilustrovanych knih a viacticelovym
uplatnenim, alebo uvadzanim novych materidlov vo filme
(keramiky, babky, fotografie a podobne). Av3ak nie je
podstatné, ako sme si poukdzali uz skér, zistit analogie,
ktoré sa dotykaju len jednej z viacerych strianok
zicastnenych na zrode knihy ¢i filmu, dolezitejsie je,

a to rovnako pre tvorivi prax, ako aj pre hodnotiace
stanoviska, aby kaZda zo sledovanych umeleckych
oblasti — ilustrovana kniha i animovany film — zostali
sami sebou, aby maximilne vyuzZivali svoje Specifické
tvorivé prostriedky pre docielenie umeleckého vyrazu

v plnosti umeleckych hodn6t. Len tak mdzZe jedna i druha
umelecka discinlina plnit svoje spolocenské poslanie.
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/ Kdybychom z historického hlediska chtéli sledovat
vztah ilustrace k filmu, nasli bychom jeho kofeny

uz v prehistorii tohoto filmového odvétvi. Tak asi pred
sto lety, kdy se Emil Reynaud pfi rozkreslovani
pohybovych fazi kresby na pasek papiru inspiroval
kreslenymi vtipy humoristickych ¢asopisi. Silny vliv
novinové karikatury nachazime u Emila Cohla v jeho
Proménach. V nich pfimo navazuje na karikaturni
kresbu, ménici v nékolika fazich svij vyraz i podobu.
Vztah novinové kresby, presnéji feceno kresleného
seridlu k animovanému filmu je nejmarkantng;jsi

v obdobi americké grotesky. Zde jde oviem o vztah
recipro¢ni: noviny davaji kreslenému filmu své hrdiny
(napf. namornika Pepka) a naopak fada popularnich
filmovych postavicek prechdzi do novinovych serialu
(napf. mysak Mickey, kocour Felix ad). Korespodence
novinovych seridla s animovanym filmem

méla jesté jeden aspekt: V programovém bloku
predstaveni v kiné mél seridl své pevné misto; podle
Disneyovy charakteristiky by se divik bez nového cisla
svého seridlu citil ogizen asi tak, jako Ctenaf novin bez
octekdvaného pokracovini na posledni strance.

/  Na vyvoj vztahu ilustrace a filmu piisobilo silné
zvySovani ndaroc¢nosti na vytvarnou slozku animovaného
filmu az se jeji vyznam dostal na celné misto ve strukure
uméleckych prostfedkid a ovlivioval tuto strukturu.

/ Tento jev vystupuje markantné jiZ v samych zacatcich
naseho animovaného filmu a odrazi se i ve vztahu
animovaného filmu k détské ilustraci — k jejimu vybéru,
ke zptsobu filmového ztvarnéni, sledovanym cilim
estetickym a vychovnym.

/  Animovany film ma pro délského divdaka vyhodu

v tom, Ze jaksi pfirozené navazuje na asociativni zpisob
détského vnimani statické ilustrace. Pritom mu miZe byt
voditkem text nebo vlastni pfedstavivost a fantazie. Film
tento détsky zazitek ze statické kresby svymi
specifickymi vyjadiovacimi prostfedky rozSiruje

ILUSTRACE

A KRESLENY FILM —
PARALELY, PRIBUZNOSTI,
VZTAHY

a obohacuje, vytvafi novou estetickou hodnotu, takzZe
détsky divak vnima znime véci novym zpusobem.

[ Pri filmovém ztvarnéni ilustrace musi ¢asto pracovat
autor i s textem, se kterym tvofi ilustrace uceleny,
organicky celek. Tak je tomu napriklad u Josefa Lady,
Josefa a Karla Capku, u Jifiho Trnky v pfipadé Zahrady,
u Ondfeje Sekory. Pro filmového autora vznikda v tomto
pripadé problém, jak z nékolika statickych obrizku

a z fabulaénich element( textu vytvofit umélecké dilo
podléhajici specifickym zdkonitostem filmu. Staticky
obraz vstupem do nové struktury dostdava novou dimezi,
na které se podileji spolu s uméleckymi prostfedky

i postupy technické.

/ Prvni pokus o transpozici ilustrace do filmu délala na
prelomu tficatych let Hermina TyrlovAa pri realizaci
nékolika kapitol z ilustrované knihy Ondfeje Sekory
Ferda Mravenec. Svij tkol si hned na zacatku
zkomplikovala tim, Ze dvojrozmérnou kresbu adaptovala
technikou loutkového filmu a vedle uméleckych
problémit musela pfekonavat hmotny odpor, kladeny
novou technikou, se kterou méla jen nepatrné zkuSenosti.
Ve své filmové koncepci nevychdzi tedy autorka

ze specificnosti loutkového filmu, ale navazuje na své
zkuSenosti z kresleného filmu, presnéji feceno z americké
grotesky, kterou byla bezdéky zasaZena. V normach
estetiky kresleného filmu rozehrédla, roztancila vSechny
loutky i celou prirodu. Pfi tvorbé filmu se obesla Tyrlova
do pohybu. To je$té netusila, Ze loutka muZe vyvolat
napjeti nehybnosti, Ze jeji emoce muze reflektovat
atmosféra prostredi, hudba, dramaticka osvétleni, citlivé
prace kamery. K svému postupu nasla vSak oporu

v akénosti hrdiny — pilného mravence Ferdy,

v optimismu vypravéni. A tyto vychovné hodnoty
nazorné s humorem a v kultivované animaci pfedvedla
détskému divakovi.

/ Skutetnym pfinosem pro nadi animovanou tvorbu se
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staly ilustrace Josefa Lady. Zobrazuji prfedevsim d&tsky
svét s prirozenou vitalitou a Zivotni radosti. Je to svét
vlidny, bohaté zdsobeny humorem a poezii, je to svét
vzpominek a navratu do vlastniho détstvi na vesnici.

S timto svétem souvisi zvldstni poeticky naivismus
Ladova vytvarného projevu. Jeho zakladem je kresebna
linie, pevné nasazeni, v kazdém tahu stejné silna,
pfehledna plo§nd kompozice, sytost berev. Ale Josef Lada
neni jen ilustrator, je téZ autor pohddek, povidacek

a veselych vypravéni, textu, které jsou v dokonalé shode
s kresbou, svym humorem, hravosti a dynamickou akei,
Co vic tedy muzZe tviirce animovaného filmu od vytvarné
predlohy ocekavat?

/ Prvnim pokusem o oZiveni Ladovych ilustraci jsou
Rikadla z roku 1950. Eduard Hofman zvolil tehdy jen
¢asteénou animaci objektt ilustrace a zachova i psany
text pod obrazkem, ktery v rytmicky pfedneseném
komentdfi dynamizuje akei obrazu. Timto spojenim
obrazu s literdrnim textem naznacil v animovaném filmu
cestu, kterou dile pokrafoval Zden&k Miler, Jifi Trnka
a dalsi.

/ Ladovy vesnické a pohddkové typy, vesnickd ndves,
hospoda a pekelnd tiSe filmové oZili ve filmu

Vaclava Bedricha Cert a Kaca (1955). Scenar filmu

byl sice popisny a schematicky, ale ve vysledném tvaru
jsou tyto nedostatky pfekoniny dynamickym rytmem
nékterych scén, Zivosti a humorem odpovidajicim
Ladovskému stylu a duchu (plati to pfedevsim

o pekelném rumraji, do kterého vtrhne temperamentni
Kica). A teprve s odstupem doby si uvédomujeme jaky
pfinos v kontextu produkce prvni poloviny padesatych
let znamenala Ladova ilustrace, jaké hodnoty do ngj
tehdy wvnesla.

/ Stylu a duchu Ladovych ilusiraci se zatim nejvic
priblizil rezZisér Josef Kluge seridlem o mluvicim kocouru
MikeSovi, ktery realizoval ploskovou technikou.

A ukazalo se, Ze v pohybové stylizaci této techniky
zachoval autor vérné Ladlv v{tvarny rukopis a v poloze
odpovidajici vnimavosti nejmen§ich divdka, kterym jsou
uréeny Ladovy ilustrace i text, rozehril jejich akéni
momenty. MoZna, Ze by se Klugové koncepci dalo
vytknout, Ze v nékterych z 26 epizod prevaZuje text nad
obrazovou akci, Ze text je hlavnim nositelem dé&je.

Ale autor se nesnaZil o interpretaci. Jeho cilem bylo
vérné transponovat Ladovo dilo, poskytnout z néj malému
divakovi ve filmovém tvaru esteticky proZitek. V tomto
zaméru nadel znamenitého spolupracovnika

v Karlu Hégrovi. Vysoce kultivovanym pfednesem
evokuje charaktery postavifek, atmosféru prostfedi,

intonaci hlasu, melodikou slov, akcentem ve vyslovnosti
vystihuje odstiny ladovského humoru, détskou
rozpustilost a naivitu i jemné poetické odstiny.

V dialogickych scénach hlasovou technikou zvladne
promluvy nékolika lidi i antropomorfizovanych zvifdtek
soutasné. Hogrliv tvorivy pristup k textu a vytvarnému
stylu obrazu znamend pro tento typ filmu novou
estetickou hodnotu, rovnocennou, nékdy i prevysujici
ostatni umélecké slozky filmu.

/ Dalsim zdrojem vytvarnych a textovych namétu pro
détsky animovany film jsou ilustrace a texty

Josefa Capka. Je v nich zvl4tni syntéza détské hravosti,
humoru a poezie. Na rozdil od Ladovy kresby, kterou
trochu pfipomina svou kresbou uzavienou linii, li§i se
intelektudlnéjsi polohou humoru a gradaci: détské polohy
od naivity k absurdité détského vidéni. Capkova linearni
kresby, provedena mékkou konturou akci spise napovida,
nez by ji pfimo zobrazovala. Déjovym tiZistém Capkova
vypravéni a jeho détskych fejtoni je text. V ilustracich
autor zachycuje typy, pracuje niznakem prostiedi,
vyznamoveé funkéni rekvizitou a jimi evokuje situaci
textu. Oziveni ilustraci je od textu neodmyslitelné. To si
plné uvédomoval Eduard Hofman, kdyz na pfelomu
EtyFicatych let sahl po Capkové kniZce Povidani

o pejskovi a kocicce. Hrdiny jsou roztrzity psik a nézna,
starostlivA koCicka, ktefi svou psychologii a rozhledem
odpovidaji détskému divakovi v kiné. Jejich akce je
motivovana hrou na maminku a tatinka, a v ni
napodobuji chovani a navyky dospélych.

[ Pro filmové zpracovani davalo reZiséru Hofmanovi
vice materidlu Capkovo piivabné vypravéni nez
naznakova kresba. Proto vychazi pfedeviim z Capkova
textu a za pomoci ilustraci jej rozviji do vizudlni akce.
V nékterych epizoddch s mensi déjovou nosnosti

se vyznamové tézisté filmu pfenadi do komentafe, ktery
mistrovsky vypravi Karel Héger. TakZe tento pristup
autora neubird na intenzité uméleckého zaZitku détského
vnimatele. Harmonii mezi obrazem a textem dosahuje
rezisér Hofman ve filmu Jak psali détem psani, ktery je
dnes na programu. Predloha ddvala autorovi vice
materiallt rozmanitosti prostfedi, dramatictéjSim motivem,
poetickou atmosférou zasnézZené krajiny a konecné i tim,
ze charakter postavicek zde osciluje mezi lidskymi

a zvifecimi vlastnostmi.

/ Nové problémy pfinesly Eduardu Hofmanovi filmové
adaptace modernich pohadek Karla Capka, ilustrovanych
Josefem Capkem. Tentokrat pracoval se sloZitéjsi
kompozici textu s vysoce kultivovanou jazykovou
slozkou, se hrou slovnich kalambrii, pro které se tézko
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najde obrazovy ekvivalent. A rezZisér Hofman nechtél
déti ofidit o krasu Capkova textu Skrty a zestru¢nnim.
Rad@ji v nékterych pohadkach riskoval zpomaleni rytmu
déje a Capkiv barvivy jazyk zachoval v komentafi,
Karel Héger ve svém prednesu sdili spisovatelovu radost
ze slov z jejich mnohovyznamovosti a v hlasovém
projevu vystihuje celou §kalu jejich emocionalnich

a vyznamovych odstinu. Hégrovo virtuozni vypravéni
vnasi novou dimenzi do filmové struktury a spoluvytvari
moderni pohddkovost Capkova textu.

/ Az dosud jsme se zabyvali pfipady vérné transpozice
ilustrace a textu do animovaného filmu. Pritom

se ukdzalo, Ze nejde o mechanicky pfepis, ale Ze fada
komponenti predlohy dostava pfi této transplantaci
jednoho uméleckého tvaru do druhého jiné vyznamoveé
odstiny i jinou estetickou pusobivost.

/ Jiny pfipad zfilmovani détské ilustrace nastane, kdyz
neni vizdna pfimo na text a pracuje s ni sam vytvarnik.
Jako priklad mZeme uvést Jifiho Trnku. Jeho ilustrace
doprovazeji desitky knih a v nich jsou jako autofi
zastoupeni takfka v§ichni svétovi pohadkafi. Pro jeho
filmovou tvorbu maji nejvétski vyznam Ceské pohadky.
7 nich pro loutkovy film vybiral venkovské chasniky,
plvabna dévdata, staré vyslouzilce a hloupé certy
(postavicky, které zndme z Certova mlyna). Nebo zas
libezné princezny, ustarané krdle, moudrého $aska —
postavy z filmu Bajaja. Vstupuji zde do jiného déjového
kontextu neZ v knize. Ale kaZdy, kdo zna ilustrace je na
prvni pohled pozni. Spolu s podobou pfiniseji do filmu
vnit¥ni obsah. Ten se neméni, podle né&j si je vlastné
Trnka pro film vybral. Trnkova ilustraéni a filmova
¢innost tvofi dialektickou jednotu. Nejsou od sebe
oddéleny. Jedna ovliviiuje druhou a také zcela plynule
se prolinaji. Jak jinak by bylo vysvétlitelné, Ze nékteré
ilustrace nasleduji po realizaci filmu, jako je tomu

v pripadé Cisafova slavika a Starych poveésti ¢eskych,
ve kterych dramaticnost a dynamika ilustrace je ovéfena
zkuSenosti z filmu.

[ 7Zvla&tni misto v Trnkové dile zaujima Dobry vojdk
Svejk. Zmifiuji se o tomto filmu jen okrajové, ponévadz
nejde o détskou ilustraci. Film je vSak zajimavy tim, jak
Trnka pracoval s Ladovou ilustraci Hakova roménu,
jejiz postavicky a scény vrostly do obecného povédomi.
Trnka je pfejal, ale v loutkovém a filmovém duchu
domyslil a jejich charaktery i karikaturni polohu vystihl
animaci. Pfesto viak v prvnich dvou dilech je zavisly vice
na ¢teném textu Janem Werichem, teprve ve tfetim dile
se od né&j uvoliiuje ve prospéch zfilmovéni akce. Tento
film jsme stru¢né pripoméli také proto, Ze u této
adaptace je zajimavé to, jak se vytvarnik doved! wvecitit

do cizi ilustrace, procitit specifiénost jejiho stylu

a v novych vyjadfovacich prostfedcich dosahnout
pocitové evokace adekvditni originilu.

/  Jako pfiklad nejvolnéjiiho pristupu filmového reZiséra
k ilustraci a textu miZeme uvést Pojartv loutkovy film
Zahrada, realizovany podle literdrni a vytvarné predlohy
Jitiho Trnky. Pojar v novém uméleckém tvaru zasdhl do
syzetu Trnkova textu dotvarel postavicky skupinky
klukil, jejichz pohled je zahrada vidéna a interpretovina.
ZAadny z péti kluk neni v Trnkové kniZce bliz
individualizovan. Na ilustracich se vyskytuji vZdy
pohromadg, vétfinou zady k ¢tenafi, nelisi se od sebe
vekem, velikosti ani tvafi, jen nepatrnymi odstiny stejné
stfapatych vlasii. V textu jim Trnka nedal ani jména, za
to je vybavil Sirokym rozletem fantazie, napadu

a pfedstav, a v nich se stile vzijemné dopliuji. Trnka
pfi zobrazeni klukti spoléhal na predstavivost détskych
ctenard, vzdyt jsou jejich vrstevniky, a predstavivost
provokuje ilustracnimi podnéty a detaily.

/' Ovsem konkrétnost filmového obrazu vyZaduje aspofi
¢astecnou typologickou konkrétnost. Pojar pracuje jen

se ¢tyfmi kluky a rozliSuje je Castecné vytvarné — tvari,
velikosti, tiCesem, rekvizitou (brejle, Cepice), ale
predeviim hlasovou stylizaci, kterd je ve filmovém
zobrazeni kluk hlavnim diferenciaénim prostfedkem.
Tento postup odpovida vyznamové funkei dialogu v textu
a Pojar z né&j vychazi pfi charakteristice typu, povah,
vlastnosti i v&€ku chlapcii. Ale soucasné ¢ast dialogu —
liceni prihod, pfedstav — realizuje filmové vizudlnimi
postupy a odliSnou technikou, v nich groteskné
stylizovanou détskou kresbou navozuje naivitu
klukovskych historek. Ve vytvarné zkratce s détskou
nadsazkou, doprovazené vécné struénym popisem
udélosti vypravéfem vystihuje Pojar humorné

i klukovské vidéni dospélych.

/  Vytvarnik Miroslav Stépinek v zikladnim pojeti
prostfedi zachovava Trnkiuv vytvarny projev a atmosféru
zahrady. Jeji romanti¢nost, tajemnost a preludnost
evokuje rezisér svétlem, kamerou, reakcemi chlapci.

Od Trnkovy ilustrace se Stépinek vzdaluje vytvarnym
pojetim mrzutého, samotarského kocoura. Na ilustraci je
sice pékné mourovaty, ale hlavnim prostfedkem jeho
antropomorfizace je text, hadky a konflikt s chlapci.
Stépdnek a reZisér Pojar pfenesli antropomorfizaci
postavicky do vizudlni podoby loutky a ve vytvarném
fefeni vzhledem, materidlem, barvou i reliefni technikou
navazali na prototyp medvidat z pfedchizejicich seridlu.
A specifické animace reliefni loutky vyuzili jako
prostiedku rozliSeni loutky od lidské.

/ Stejné jako Pojariiv zdsah do syZetové struktury
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Trnkova textu za ucelom jeho filmové konkretizace,

i Stépankovo vytvarné vybofeni ve vztahu k ilustraci
obohatily filmovy tvar literdrni pfedlohy o nové
hodnotové a pfedstavové prvky. Filmovy projev je tu
autenticky. Interpretace a koncepce filmové Zahrady je
sice pojarovska, ale pritom zachovava zdkladni intonaci
a duch Trnkova dila.

/ PEiklady rtiznych zplsobu pfevodu détské ilustrace

a textu se aZ dosud tykaly domdcich autorii. Slo vétsinou
o dila do détského povédomi vrostla, v détské
predstavivosti natolik zafixovand, Ze i pfi volngjgi
filmové interpretaci vyvolavaji u détského divaka, co uz
duvérné zna, co je mu pevné vlastni. SlozZitej§i problémy
nastavaji v tom pfipade, kdyz se filmovy autor rozhodne
prenést do filmu ilustrace zahraniéniho vytvarnika, jehoz
osobity styl, temperamentni akcnost, poloha humoru

a zpusob jeho vytvarného podéni vychazeji z jiné
sociokulturni sféry. Témito a celou Fadou dalSich otdzek
se zabyval Eduard Hofman pfi realizaci Stvofeni svéta
podle cyklu kreseb Jean Effela. Effeliv vtip, situacni
zkratka, jednoducha kresebna linka obrizku, akEnost
jejich postav, k filmovému oZiveni pfimo lakaly. Ale
hutnost, tseénost a sevienost situace, postoj a grimasa
postav zachycenych na obrazku jiz samy za sebe mnoho
vyslovovaly a rozvedeni do akce mohlo vést k zfetézeni
jednotlivych epizod a plisobilo by popisné. Rezisér
Hofman se tomuto nebezpedi do znacné miry vyhnul tim,
Ze v syZetové vystavbé filmu se opfel o konflikt
pdnaboha s dablem a tim jednotlivé epizody a vtipy
dostaly plynulejsi dramatickou gradaci. Dal§im rysem
Hofmanovy transpozice Effelovych kreseb je tvofivé
vyuziti viech uméleckych slozek filmu k dosaZeni

emocionalniho plisobeni, akedvatniho effelovskému
espritu. Soucasné komentafem a Werichovym pfednesem,
Rychlikovou hudbou a texty pisni pfiblizil Effeliiv humor
ceskému divikovi. Velka zasluha ndleZi animdtoru, které
Effelitv zkratkovity vtip, mnohov{znamovost

a metaforiCnost kreseb inspirovaly k tomu, aby v akci
postavicek vyjadrili pohybem vyznamy, naznadené

v podtextu kreseb. Hofmanovo Stvofeni svéta je
zajimavé pravé tim, jak ve filmové feci naSel autor
adekvatni zptisob ztvarnéni Effelovych statickych kreseb
a jak je v této feci interpretoval ¢eskému divakovi.

/' Na nékolika prikladech jsme se pokusili ukizat
rozmanitost pfistupu filmovych autorii k détskym
ilustracim a textim. Obsahli jsme viak jen zlomek
problematiky. Nezminili jsme se napi. o Zemanové
objevném pouziti ilustraci vytvarniki Riou a Benetta pfi
filmové adaptaci Verneova romdnu ve Vyndlezu zkdzy,
nemluvili jsme ani o zpétném pfevodu filmového dila do
ilustrace, jak je tomu u Milerova seridlu o krteckovi
nebo o zvidavém §ténéti. Omezili jsme se pfedevSim na
filmy, které zde zhlédnete a na tvorbu jejich autorf.

/ Ale i z té hrstky pfikladd je patrny uvaZzlivy vybér
ilustraci a naroény pristup k jejich zfilmovani. Vyznaduje
ce Sirokym rozpétim tvofivych postupl pfi pfevodu
statické kresby do filmové feci. Nejde pritom

o mechanické ozZiveni kresby, ale o autentické filmové
vyjadfeni, které vSak dodrZuje zdkladni vyznamovou
korespondenci mezi sémantikou pfedlohy a filmovym
zpracovavanim. Tim si také vysvétlime, Ze animované
filmy, které vznikly podle détskych ilustraci maji

v animované tvorbé pro déti své misto a v fade pfipadii
jsou to dila kterd ziskala mimofadny socio-kulturni ohlas.
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Rudolf Urc
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/ Ked sme sa pred niekolkymi rokmi stretli s narodnym
umelcom Ludovitom Fullom nad filmom VARILA
MYSICKA KASICKU (bola to prvd a jedina spoluprica
nasho najvacsieho ilustratora s filmom), Fulla sa vyznal
zo svojho davneho a tajného Zelania kreslit film. Velmi
sme Iutovali, Ze vyuZivame tito prileZitost vlastne az na
sklonku jeho Zivota.

/ Zaujali nas Fullove vyznania o filme, ktory mu — ako
ilustratorovi — bol velmi blizky. TeSilo nas, ako
zasvétene chce poznat technické principy, a ochotne
urobit vietko pre zdar diela. Fulla velmi dobre chapal
pribuznost kniZnej ilustracie a filmovej kresby,

ale uvedomoval si aj rozpory, ktoré v3ak nepovazoval
za neprekonatelné. Snazili sme sa po cely ¢as spoluprice
mu tento prechod na klzki plochu animovanej kresby

¢o najviac ulahcit. Fulla si nas spodiatku otukaval a istou
nedoverou, skimal, ¢i sa vobec zhodneme v zdkladnych
principoch, takpovediac v umeleckom nazore.

/ Povedal: , Nepafia sa mi vecné, suché obrizky. Moja
predstava vyZaduje skor obrazy pestré, cisté, svietiace,
ako nové farby na palete. Zavadzia mi aj to, ked je tam
vela pisaného, ¢i hovoreného...”.

/ Fulla, pretoZe bol velkym ilustratorom, dbal na to,
aby ilustriacia bola plnohodnotnd textovej cCasti,

aby paralelne doplfiala slovo. ,Pisané slovo”, — hovoril
dalej Fulla, — ,,vyvoldva u kazdého citatela

intt predstavu. Moje ilustricie chei tato predstavu
rozsirit eSte o vnem zrakovy.”

/A my dodajme, ak chceme hovorit o animovanom
filme, Ze déleZitym, ba najdolezitej§im poslanim umelca
je — navodit iliziu pohybu statickej kresby,

jej odudevnenie, prosto poslanie: dat kresbe dusu. A tu
sme u onoho Rubikonu, ktory prekrocit znamena ocitnit
sa v tom zihadnom svete animicie. Moment pohybu
pravdepodobne odradza mnohych skvelych ilustratorov.
Vidia tu — iste nie neopravnene — nebezpecenstvo
naturalizmu, isté paralely s pejorativhym Zanrom
comicsov. Vyznavadi krisy jazyka sa zas brania proti

OD ILUSTRACIE
K ANIMOVANEMU FILMU

barbarstvu filmarov, ktori text vselijak okresi, upravia,
v zaujme iluzérnej SpecifiCnosti zbavia panenstva.

/ Na okraj pretrvivajicich predsudkov ¢i oprivnenej
zdrZanlivosti mdZeme u nas postavit priklady nadovsetko
vyrecné. Priklad Jifiho Trnku, ktory prave tak pochopil
neopakovatelni jedineCnost ilustricie v knihe,

ako fantasticki zdielnost filmovej kresby. Alebo Josefa
Ladu, ktory sa vo svojich spomienkach vyznava,

ako je povdacny umelcom, ktori ho prizvali k spoluprici
s filmom, pretoze prive tam objavil nové, dovtedy
netuSené moznosti svojho vyrazu. A mohli by sme tento
menoslov rozdirit o dalSich, ktorych mena s rovnakou
tuctou a diela s rovnakym obdivom ¢itaji mali divici

a mali citatelia.

/ Vritme sa k spolupraci s Ludovitom Fullom.
Rezijno-vytvarni koncepcia MYSICKY smerovala

k zachovaniu vytvarnych hodnét originalu.

Manipulacia s nim si narokovala vysoki zodpovednost
a preciznost. V tladiarni sa vytvorili stovky rozmnozenych
kresieb, ktoré sa potom zoradovali do , fullovskych”
kompozicii. Hodne sa pouZivali kresby bez farby.
Vyhodnotili sa mnohoraké farebné ,vytazky”, z ktorych
sa pomocou prelinania dotvaral vysledny farebny obraz.
Docielila sa tak pozoruhodnd dynamickost farieb.

Pre potreby filmu vytvoril Ludovit Fulla nova figirku
prasiatka, ktoré nebolo v povodnej kniZnej ilustracii

a — ako sme dodatocne zistili — taka figiirku Fulla eSte
nikdy nemaloval.

| TFigtirka prasiatka ako hlavny aktér leporela musela
obsahovat vietky potenciondlne predpoklady pre budici
pohyb, a tak sa musela detailne rozkresfovat pre kaZda
fazu. Fulla neobyéajne bystro pochopil, akymi prvkami
mozno vyjadrit ,filmovost” hrdinu, priCom ani

v najmenSom nezlavil zo svojho vytvarného kréda.

[/ Pravda, kaZda téma, kaZdi nova tvoriva tloha

je natol'ko individuilna, Ze je nemozZno mechanicky
aplikovat na ostatné. Vidy a za kaZdych okolnosti

tu vSak existuje jeden spoloény problém. Spoloény
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pre ilustrdatora v knihe i pre ilustratora vo filme:

ako sa prihovorit dietatu a reSpektovat pritom jeho
osobnost., Neurobit z dietata len pasivneho konzumenta
cohosi hotového, nepodcenit jeho tvorivi fantaziu.

' Ako sa s touto dilemou vyrovniva vytvarnik

Viktor Kubal? V jeho sérii o Jankovi HraSkovi,
chlapcekovi, ktory bol maly ako hrasok, oZiva velka
rozpravkarska tradicia ludu, folklérne i socidlne motivy,
bohatstvo poznania, deja i poézie. Kubalova komunikacia
s detskym divikom je priamociara, pretoze je vzdy
vytvarnikom i spisovatelom v jednej osobe. Stucasne

s dotykom pera na kresebni plochu formuje sa pribeh,
od pociatku transformovany skisenym okom filmara.
Navyse sa Kubal vyhyba textu, ¢o velmi priblizuje
jeho metédu figurativnemu mysleniu, typickému

pre diefa. Dieta sa snazi pochopit jazyk obrazu a Kubal
mu v tom vychadza ¢o najviac v tustrety. Sdm o tom
hovori: , Kresba ma ovela va¢Sie moZnosti rozihrat prave
vo svojej jednoduchosti akcie, ktoré by vo fotografickej
filmovej tvorbe nevyzneli a neboli by ani preveditelné.
A to bola prave bezhranicna moznost rozihrania akcie
v kreslenych filmoch, ktord ma v ttlej mladosti o¢arila”.
Je to, ako vidime, opat spomienka na zaZitky z detstva,
ona exupéryovska ,paméat na detstvo”, ktorda umelcovi
poskytuje zdzemie i tvoriva istotu, ale hlavne zaruku,

Ze najde kIié aj k dnesnym detom. U Kubala je to
navyse dar humoru, ktorym je verne popretkavana kazda
faza realizicie — od ndpadu, cez kresbu aZ po animdciu.
/ NemozZno sa tu osobitne pristavovat pri kaZdom
individualnom autorskom pristupe, i ked by to boli

analyzy nie nezaujimavé. Iste by napriklad vela
napovedalo programové prihlasenie sa ilustriatora
Ondreja Zimku k filmovej kresbe. I to, ako na druhej
strane, Zimkova spolupraca vo filme pozitivne
ovplyviiuje jeho kniZné kompozicie. Pouéné by bolo
vystopovat, ako vplyva autentickd detska kresba

na tvorbu Ivana PopoviCa a ako sa odriza v jeho
kniznom a potom filmovom pretlmoceni Vilkovej basne
PANPULONI. I tvorba dalsich — Miroslava Cipara,
Vlastimila Herolda, DuSana Kallaya, Milana Vavra,
Svetozara Mydla — tychto vybornych kniZnych
ilustratorov, znamena zakazZdym vyrazny vklad do nasej
kreslenej filmovej tvorby.

/ Dovolte na zaver spomentt epizédu, ktort pri jednej
prileZitosti ako skutofni udalost uviedol nas§ vynikajici
znalec detskych dusi, spisovatel a autor scendrov pre
animované filmy Dr. Rudo Moric.

/ Hovoril o dievfatku, ktoré sa vZdy rychlo, zvedavo

a vzruSene posadi k automatickej pracke, ked ju mama
naplni bieliziiou a spusti. Diev€atko sedi pri okienku
pracky, so zaujatim pozoruje, ako sa to tam dnu vietko
hybe, mie§a, bublinky rasti, farby sa striedaji, dievéatko
sa teSi, obfas radostne vykrikne.

/ Dr. Moric uvadzal toto dievéatko, ako skutodny
priklad neprekonatelnej fantdzie malych deti. Zelajme si
vsetci, a nech je to také dobré predsavzatie autorov,
ilustratorov, rezisérov i animitorov, aby aspon folko
zaZitkov, dojmov, emdcii, ako dieviatku poskytol
pohlad do okienka pracky, poskytovali aj nase filmy

a televizne programy pre deti.
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/ Pfi zkouméni vztahu kniZni ilustrace a animovaného
filmu je tfeba vychazet z jejich struéné charakteristiky.

[/ Knizni ilustrace a animovany film jako dva specifické
umélecké projevy maji mnoho spoleéného. Ilustrace,
jez zaujima vyznamné postaveni v oblasti kniZni tvorby,
tvofi obrazovou Cast knihy, kde muZe mit bud
dominujici postaveni, nebo muze pouze doplilovat
literarni dilo a tak umocriovat jeho ptisobeni.

/ Animovany film zaloZeny na vyjadfeni Casového dé&je
pomoci kresby nebo pohyblivych vytvarnich prvki

se vyznacuje moznosti kineticky zachycovat skutecnost
stylizovanou v kazdém pohybu a tvaru. Stejné jako pfi
ilustracni tvorbé se zde klade diiraz na vysledné pusobeni
dila v{razné ovlivnéného vytvarnym zpracovanim
namétu.

/ KniZni ilustrace a animovany film patfi do oblasti
uméni, a proto nachdazeji uplatnéni pri estetické vychove,
jejiz otazky a problémy umeéni Gizce souviseji. Dispozice
k vychové zajmu o umeéni jsou vrozeny kazdému ditéti,
a proto estetickd vychova miZe a musi probihat uZ od
nejutlejsiho véku. Mezi jeji nejvhodnejsi prostfedky patfi
pravé kniZni ilustrace a animovany film, coz vyplyva

z jejich pritazlivosti pro déti a schopnosti ptsobit

v masovém métitku.

[ PFi estetické vychovné Cinnosti se setkdvame

s nékterymi problémy tykajicimi se napf. vnimdni obrazu,
coz se vyrazn€ projevuje v oblasti tvorby kniZni
ilustrace a animovaného filmu. Vyzkumy dokazuji,

ze obrazky urcené détem musi byt dostupné jejich
vnimani, jez ma znacny predstih pted jejich zobrazovacimi
schopnostmi, Tato problematika vyZaduje alespon strucéné
porovnani vnimacich a tvorivych schopnosti ditéte

v zdvislosti na véku, protoze kontakt déti s uménim
ovliviiuje také jejich tvofivy rozvoj.

/ K prvnim projeviim tvofivé éinnosti déti patfi kresba,
ktera prochézi nékolika vyvojovymi stadii. Kresby
nejmensich, jez dospély povazuje pouze za ¢mAaranici,
dité vysvétluje jako obraz néceho skuteéného, kterému

K NEKTERYM OTAZKAM
KNIZNI ILUSTRACE

A ANIMOVANEHO FILMU
PRO DETI

(SE ZAMERENIM

NA VYTVARNE ASPEKTY)

v$ak rozumi jen ono samo. Psychologické testy dokazuji,
ze vytvarny projev jednoho ditéte se stava naprosto
nesdélnym druhému. Svérazny charakter détské kresby
nevznika pouze ze stylizovaného vidéni skutecnosti,

ale také z nedostatku technické zruénosti. Z tohoto
hlediska jsou pro déti nevhodné knizni ilustrace

a animované filmy zaloZené na co nejvétsim napodobeni
kresby a malby malych déti nebo dokonce filmy, v nichz
se pouzije obrazu vytvorenych primo détmi. Toto
vytvarné feSeni pfijimaji s nelibosti, protoZe je nedokazi
dobfe vnimat ani pochopit.

/S pribyvajicim vékem déti nabyva jejich vytvarny
projev konkrétnéjsi a rozeznatelnéjsi podoby. Svédci

o tom napf. détské obrazky zndzornujici lidské postavy,
ktoré se nejdfive podobaji jakymsi hlavonozcim.

Toto oznaceni vzniklo na zakladé zjiSténi, Ze ta Cast
kresby jevici se nam jako hlava predstavuje zaroven
trup. Z tohoto ttvaru pak pfimo vyriistaji ruce a nohy.
Pozdéji dochéazi k priclenéni téla a zndzornéni pohybu
clovéka, Kresby a malby malych déti okouzluji pivabem
tvarové i barevné napaditosti a vynalézavosti, ale také
vysokym stupném uplatnéni fantazie. Dalsi v{voj
détského vytvarného projevu pokracuje pod vlivem snahy
o vécnost a obrazovou vérohodnost.

/ Podobné jako tvofivé schopnosti ditéte se s jeho
vekem vyvijeji také vnimaci schopnosti. Tato oblast
vyzaduje vénovat zvySenou pozornost vytvarnym
aspektim knizni ilustrace a animovaného filmu,

protoze na kvalité a tirovni vytvarného ztvarnéni tématu
ve velké mife zavisi Ziadouci pribéh vnimani

a pochopeni dila.

/  Z vyzkumu vyplyva, Ze déti reaguji predevsim

na obsah obrazu, vyrazné a bezprostfedné na jeho
provedeni. Malé déti davaji pfednost barevnému
vyjadreni skutecnosti. Kresby tuzkou, obrysy nebo siluety
je vétsinou prili§ nezaujmou a pripadaji jim nepékné,
nevyrazné nebo nesrozumitelné. Pro starsi déti se pak
tyto zplisoby zobrazeni stdvaji vhodnéjsimi. DEti pfilis
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nenadchne ani pfehnané zjednoduSeni a schematicnost
obrazu. Vyhovuje jim, kdyz pfedméty, ktoré je nejvice
zajimaji, jsou zobrazeny co nejiplnéji. Detailni zpracovani
obrazu viak hlavné zavisi na jeho celkovém feSeni.

U zloZitych kompozic s mnozstvim malych objekt

by nemély byt jednotlivé predméty pretéZovany
zbyteénymi podrobnostmi, protoze pfili§ komplikované
usporadani obrazu znesnadiuje détem vnimdni. Musi

se také pocitat s tim, Ze mensi déti Spatné vnimaji
perspektivni zobrazeni, které vSak pro starSi uz prestava
byt obtizné.

! Je nepochybné, Ze fada zptlisobit uméleckého ztvarnéni
skuteénosti neni détem do ur¢itého véku dostupna jejich
vnimani a chapani. Z tohoto poznatku v3ak nevyplyva
nutnost zaméreni vytvarné tvorby pro déti na popisné
realistické zpracovani. Déti vynikaji neobycejnou
zvidavosti a ochotou pfijimat nové, a proto jsou schopny
vnimat a pochopit také dila zaloZzena na pouziti urcitého
zjednoduSeni a abstaktnich prvku. Dokazuje to oblibenost
tvorby nékterych ilustratortt napf. Radka Pilafe nebo
MiloSe Nolla, jejichz ilustrace se vyznacuji vy3$Sim
stupném stylisace.

/ 'V oblasti animovaného filmu se situace ponékud
zjednoduSuje. Vnimani abstraktnéj§iho obrazu je détem
jesté ulehéeno prostFednictvim moZnosti filmu pohyblivé
vyjadrit déj. O tom svédci napf. obliba loutkového
filmového seridlu reZiséra B. Pojara a vytvarnika

M. Stépianka o dvou medvidcich. Plsobivost filmu plyne
predevsim z vyrazové novosti projevujici se ve schopnosti
postavicek medvéd( proméiiovat se ve vlacek, auto,
draka, koné nebo cokoli iného. V tomto filmu nasli
uplatnéni jednoduché avSak neobycejné napadité

a vystizné loutky medvédh, ktefi se pohybuji v jesté
jednoduchsim prostfedi tvofenym barevnym pozadim
zaplnénym pouze nékolika dulezitymi detaily potfebnymi
ke hie medvidka.

[/ PFi umélecké tvorhé pro déti se musi tedy pocitat

s rozsahem jejich vnimani. Ohled na vnimaci schopnosti
déti neni vSak tfeba chapat jako omezovani umélce v jeho

prostfedcich a zpasobech zobrazeni. Zajem o kvalitni
umeéleckou tvorbu pro déti se projevuje v rznorodosti
zpracovani daného tématu na$imi ilustriatory nebo umélei
pusobicimi v oblasti animovaného filmu. Svézest,
rozmanitost a mnohotvarnost uméleckého projevu
mnohych vytvarniku, mezi néz se zafadili napf.

Ondrej Sekora, Adolf Zabransky, Jifi Trnka, Zdenék Seydl
a na které dnes navazuji Helena Zmatlikova,

Jifi Salamoun, Josef Kremlacek, Adolf Born a mnozi jini,
dokazuje vysokou troven na$i ilustracni tvorby.

/ Sila tradice eské ilustrace, ale také loutkafstvi
prodluzuje svou ptsobnost v kresleném a loutkovém
filmu pro déti, jenz byl v kladném smyslu ovlivnén
svéraznym pojetim mnoha vynikajicich tvirct. Patri

k nim Radek Pilaf, Zden&k Smetana, Miroslav Stépanek,
Jifi Kalousek a daldi, ktefi v soucasné dobé nachazeji
uplatnéni pro svoje vytvarné napady v animovaném
filmu. V neddvné dobé ziskal animovany film nové
podnéty a moznosti také prostfednictvim televize,

coz predevsim dokazuje obliba filmovych seridlii urcenych
pro Vecernitek. Z posledni doby stoji za zminku napf.
serialy Vaclava Bedricha, ktery jich natocil nékolik:

O vile Amaélce ve vytvarné spolupraci

s Bohumilem Sikou, seridl O Makové panence a motylu
Emanuelovi, na jehoz vytvarném feSeni se podilela
Gabriela Dubska a predevsim seridl o dobrackém
bernardynovi Maxipsu Fikovi ve vytvarném zpracovani
Jitiho Salamouna.

/ Naroky na kvalitu umélecké tvorby pro déti se stile
zvysuji, a proto by méla dale stoupat také jeji uroven.
V této oblasti viak nesmi se opomijet zvlaStnosti détskeé
psychiky, protoZe pouze tak se miize dosdhncut Zadoucich
vysledkt plisobeni uméleckého dila na déti a podilet
se na vyrovnaném rozvoji vsech stranek jejich osobnosti.
Vyznamnymi prostfedky, které slouZi tomuto cili, se
stavaji pravé kniZni ilustrace a animovany film. V CSSR
se v uvedenych oborech jiZ dosahlo vynikajicich tispechi,
coz vytvari predpoklady pro uskuteénéni téchto
pozadavki.
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Lic. Andrés Hernandez

UMELECKY RIADITEL

POLITICKE NAKLADATELSTVO
USTREDNY VYBOR KOMUNISTICKE]
STRANY KUBY

| Je zjavné, Ze kniZné umenie sa nemeni pokial ide

o nové koncepcie len formalne, ale aj funkéne.

Kniha verne prenaSa myslienky prostrednictvom textu
a obrazu, uchovava vo svojej Struktire a morfologickej
stavbe najroznejSie zdroje informdcii o literarnych,
umeleckych, vedeckych a technickych vyrazoch

a vieobecne o Iudskom poznani.

/ V sticasnosti je knizné umenie vo vyhode vzhladom
k inym druhom kultiry. Kniha ako dolezity prostriedok
informacie svojou stalostou, masovostou, medzindrodnou
projekciou a nespocetnymi formalnymi a koncepénymi
expresivnymi moznostami sa stala avantgardou sveltovej
kultary, ¢o zmenilo jej osobitost.

/ Knizné umenie na Kube ako prejav narodnej kultiry,
rodi sa, rastie a rozvija sa s Revolticiou. Ak berieme
do uvahy, Ze kniha bola jednym z najtacinnejSich
prostriedkov, aby kulttira prenikla aj do tych
najvzdialenejsich miest krajiny, moZeme potvrdit,

ze kubanska kniha, okrem toho, Ze je tispechom
kultdry, je aj zbrafiou Revolicie v ideovej a informacnej
oblasti.

/ 'V rozvoji edicného kubdnskeho systému ilustracia
knihy nezobrazovala len pribeh, ale okrem toho ulahdila
cesty, ktorymi sa naSa umelecka kultira tGplne
realizovala. Od prvych vydani niektorych narodnych novin
az po enormné mnozstvo exempldarov vyddvanych

v stcasnosti, prebehol proces Strukturilnej vizualizacie
knihy, v ktorom sa postupne objavovali rieSenia
grafického vyrazu, adekvatns tomu, ¢o je charakteristické
pre tito tlohu, a to sicasnou koncepciou plastického
ndrodného vyrazu. Dosky knih, obaly, vnitorné ilustricie
a kompozicie textov a obrazov, vytvidraju ocividne pole
posobnosti, v ktorom interpreticia prostrednictvom
obrazov a vnimanych socidlnych poziadaviek, sa radi
bezpochyby medzi prostriedky tcinnej a ekonomickej
informdcie na prijatelnej estetickej tGrovni.

/ Kubansky design knihy a v ramci neho detsky,

dali konkrétnu odpoved na typicka esteticka problematiku

DETSKA KNIHA NA KUBE.
HODNOTENIA A KONCEPCIE.

socialnej situdcie. Praca medzi jednotlivymi odbormi,

v ktorej umelec vytvarnik participuje v roznych odboroch,
umoznila vydavat tituly, v ktorych vztah medzi formou
a obsahom sa pribliZuje az k ¢itatelom a presahuje ich.
V procese formovania sa nasej socialistickej spolo€nosti,
kniZzné umenie vytvorilo hlboké zvizky medzi
materidlnou vyrobou, spolocensko-historickym prostredim
a tvorivou umeleckou predstavivostou, ktoré upeviiuji
to narodné a medzindrodné, ¢o nds urcuje,

/ Ediény kubansky systém vykondva déleziti pracu,
ktora ma za ciel uspokojit rasticu poziadavku
informacie, ktora je venovand naSim mladym Citatelom,
kde ilustracia hra prvoradi tlohu, nielen pokial ide

o formu, ale aj o koncepciu priamej a pdsobivej
informacie.

[ Detska kresba, okrem toho, Ze je prejavom umeleckého
vyrazu, ktory je urfeny defom, je tiez vedeckym

a technickym faktom, ktory je umelec povinny pozorovat,
aby zarudil uspech cielov, ktoré sa snazi prendsat,

/  Je nediskutabilné, Ze kresba je tidinnym prostriedkom
pre vizudlnu vichovu a rozvoj osobnosti dietata.

Dieta pri objaveni nieoho nového porovnava to s tym,
¢o, uz poznd, t. zn.,, Ze neznime porovniva So zniamym,
vzdialené s blizkym. Z tohoto vyplyva délezitost navrhnat
obrazy, ktoré sa vyjadruji ilustriciou, na vysokej
estetickej Grovni, kde predstavivost a fantdzia sa spijaji
s vedeckym, aby si v procese komunikdcie dieta
nevytvaralo len izolované estetické koncepcie, ale aby
tento proces prispieval tiez k jeho biologickému

a intelektualnemu rozvoju. Touto prirodzenou tendenciou
k porovnavaniu, meni sa pdsobivy mechanizmus
pozndvacicho procesu a diferencidcia neznameho vytvara
zaklad neskoriieho rozvoja a zdokonalenia osobnosti.

/ Diefa vnima a spracovava tak priamu informiciu

v kontexte, ktord je k nemu vysieland prostrednictvom
zmyslovych orgianov, ako aj td, ktord prijima

z nepriamych zdrojov. Pod vplyvom informicie tak
priamej ako aj nepriamej, si rozSiruje predstavu o svete,
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a v dosledku toho, sa rozvija jeho osobnost a vhodne sa
sprava v spolo¢nosti. Prave sledovanim tychto dévodov,
vytvarnik, tym, Ze pospaja I'ahko deSifrovatelné znamenia
s krasou a potrebnou fantdziou, moéze pozitivne
ovplyvnit jeho stav poznania.

JAZYK TYPOGRAFICKEHO PREJAVU.

/ 'V stcasnosti ma vytvarny umelec k dispozicii
nespocetné mnozstvo typografickych druhov, ktorymi
dava pisomnému prejavu vizudlne potvrdenie obsahu.
Touto formou, alfabetické znaky, zoskupené do slova
alebo vety, mozu byt premenené na symboly, ktoré si
schopné prenasat obsah slova nielen spolo¢nym jazykom,
ale tiez prostrednictvom vizualneho metajazyka.

/[ Alfabetické znaky typograficky zobrazené formou
detskej knihy, moézu byt v Co najrozmanitejSich tvaroch
alebo spojeniach, ale je podstatné, aby typy alebo pouZité
spojenia boli starostlivo vyberané, aby bola zarucenda
ucinnost a lahka dekodifikacia pri prvych pokusoch

a formovani navykov pri Citani.

[ Usporiadanim druhov, opakovanim ur¢itych znakov
alebo skupiny znakov v gramatickej konStrukcii slova
alebo vety, sa mozZe vyjadrit jej obsah vztahom
podobnych alebo odlisnych prvkov v ramci kompozicie
alebo grafického spojenia. Medzi nimi sa uplatiuje vztah
kontrastu, zjednodusenia a formatu.

/' V nasich vydavatel'stviach sa stanovilo, na zdklade
historicko-koncepéného Kkritéria, pouzitie bodovania
alebo velkosti druhov vzhladom k veku dietata,

v zdvislosti od trovne vnimania. PouZivaji sa formaty
0 18 bodoch pre predSkolski turoven, 14 bodov pre
Skoldakov a 12 a 10 bodov pre mlddez, Co sa zjavne
prejavilo pozitivnymi vysledkami. Napriek tomu,
odpovede na tieto kritéria by mali dat psycholégovia,
pedagdgovia a odbornici vizudlnej komunikacie.

OBRAZ — URCUJUCI FAKTOR V POZNAVACOM
PROCESE DIETATA.

/ U dietata kazda skisenost sa rovna obrazu a kazZdy
vyraz sa u neho meni na obrazy. Opakovanim sa obrazy
zaznamenavaji v paméti a napliaji takym spdsobom
jeho vnimanie, Ze uZ pri jednoduchom priznaku jeho
videnia, ich moze identifikovat a automaticky ich zobrazit
vo svojich predstavach.

8 Zbornik BIB '81

/ Preto pdsobenie vnimanych prvkov v biologickom

a intelektudlnom, ako foriem hladkych a volumetrickych,
farby a ich odtiene, vyjadrené ilustriaciou, prispievaji

k vytvoreniu zdkladu pre vztahy s predmetmi

a s prejavom.

/ Informicia, prijatd prostrednictvom ilustricii,
zastupuje ekvivalentne vyznam odkazu objektivnej
reality, a vyznam vlastnosti, vyznamom indikacie.

Pri sledovani tychto kritérii, detska ilustricia, okrem
toho, Ze zobrazuje akikolvek z technik a prejavov
sticasnej plastiky a grafiky, vratane volumetrickych
vyrazov, umoznuje vysielat hromadu informacii reality,
ktora ju obklopuje a prispieva priamo a nepriamo

na utvaranie kultirneho, politického a ideologického
intelektu v silade so spdsobom spravania, ktoré
charakterizuji detstvo a mladost v socialistickej
spolocCnosti.

/ 'V detskej ilustracii, uréujiicu vlastnost ma farba.
Farba je vibraciou, je vibraciou odrazeného svetla.

Nie vsetky farby st vnimané tym istym spbsobom.
Rozdielne skisenosti potvrdzuji, Ze sa vnimaji tvary
skor ako farba, a ze existuji farby, ktoré sa vnimaja skor
ako iné. PretoZe je pochopitelni doélezZitost, ktori

vo vizudlnej komunikdacii nadobtdaji tieto kontrastné
simultinne javy, ¢asto je vhodné vyberat farby, ktoré
vzdjomnym posobenim pritahuji mimovolne pozornost.

/' Vhodna kompozicia, adekvatnost a vyber farieb

v detskej ilustriacii ma prvoradi tlohu vo vysielani

a prijimani toho, ¢o chceme oznamit, okrem toho,

Ze sucasne prispievame k rozvoju vnemovych schopnosti,
k precvicovaniu predstavivosti a fantdzie, rovnako ako
k estetickej vychove. Sucasna ilustricia detskej knihy
ako prejav kultdry, viac ako v obsahu, sa meni vo funkcii,
ktora sa pretvdra ako jav vnimania na stimul
poznavacieho procesu v celkovom rozvoji dietata.

/ Je nepochybné, Ze v spolocnosti, ktord buduje
socializmus, kazdy predmet, kaZda vytvorena vec musi
splfiat nejakd funkciu a tento zdmer musi usmeriiovat
kazdid tvorivii Cinnost. Je potrebné vysvetlit, Ze ak
pouzivame slovo funkcia, neodvolavame sa len na
okamzité Gicinné pouZitie predmetu alebo veci ale tiez
na vsetko, Co tento predmet, vec alebo prejav predstavuje
pre nového ¢loveka v jeho biologickom a intelektuilnom
rozvoji.
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/| Nelahko sa hovori objektivne o umeni maliarovi-
ilustratorovi knih. Ked som sa napriek tomu prihlasil

o slovo, bude to podla moéjho nazoru skdr vSeobecna
vypoved v ramci diskusie, ktord sa nie vZdy bude kryt

s predloZenou hlavnou témou. Bude to vypoved alebo
skor za hrst reflexnych myslienok, tykajicich sa ilustraicie,
potom niekolko slov o knihe samotnej, o edicnej €innosti,
trocha o umeni a o jeho ulohe pri estetickej vychove
mladého pokolenia. Umenie je jedno, nedd sa delit,

a jeho rozikatulkovanie podla jednotlivich druhov ¢asto
namiesto poriadku spodsobuje zmitok.

— Tak napriklad ilustriacia v hierarchii umenia, a hlavne
ilustracia detskej literatiry dlho bola (a kde tu e3te aj je)
hodnotena niektorymi ,kruhmi” zhovievavo alebo
podcefiujico. Obrazky v knihdch pre deti podla ndzoru
a predstdv mnohych ludi nie si Ziadnym problémom
umenia a vzhladom na obrovské mnozstvo problémov
nadich €ias sa zaraduji rddovo medzi malo vyznamné,

/ A predsa viak, v taZk{ch €asoch povojnovej vystavby
tak u nds ako i v &tdatoch naSich priatelov jej dolezZitost
a vyznam pri formovani osobnosti, v tvarovani
citlivosti mladého pokolenia zostala doceneni

a je povaZovand za jeden z doélezitejSich elementov
vychovného procesu. Zivym prikladom vys§ie uvedeného
je nase stretnutie tu, v Bratislave, na nasledujicom

8. Biendle ilustricii. Zivim prikladom u nis v Polsku

je zavedena Cestnd a vyznamnad Cena predsedu rady
ministrov za vytvarnia tvorbu pre deti a mladez. Sia to
dokazy uznania Stidtnym patronitom ako aj uznania
spolocenskej stdlosti tejto umeleckej discipliny. V3etci
tiZime po vynikajlicom a nidhernom umeni na mieru -
velkych Cias, priasto zablidame na to, Ze ni¢ v nasom
svete sa nedeje samostatne, a Ze samotné tvorivé talenty
tu nestacdia. PreZivanie umenia — to je otvoreny proces,
cenny v kazZdej nasledujiicej etape rozvoja cloveka,
ktory uspokojuje a zaroven rozvija stdle nové potreby
vyssieho radu. Rozvoj umenia totiz zavisi od celého radu
spoloéenskych podmienok, z ktorych prinajmenSom tri si

MEDZINARODNE SYMPOZIUM
NA 8. BIENALE ILUSTRACII
BIB ’°81 — BRATISLAVA

podla vsetkého nevyhnutné. Si to:

1. chapanie spolofensko-vychovnej dlohy umenia

2. vlastné estetické milieu

3. zovieobecfiovanie a popularizdcia umenia (mecenat)

/  Zvlast chcem zddraznit prvii podmienku a dovolim

si preto na uvod zacitovat vetu, ktorti som vybral

z vynikajicej prace polského profesora

Bohdana Suchodolského. ,,Stcasné problémy umeleckej
vychovy”.

/ ,Ked vstupujeme do skuto¢ne humanistického obdobia
dejin, musime si jasne uvedomit, Ze jeho osudy zavisia
vo velkej miere od vychovy ludi a Ze jednym z troch
zékladnych faktorov tejto vychovy je okrem Stadia

a spoloCenskej Cinnosti prave umenie”. Takto hodnoti
tilohu umenia veda a myslim si, Ze nezavisle od sledu
ludskej cinnosti alebo od toho, Ze umenie je vysledkom
spolo¢ensko-ekonomickych podmienok alebo ¢i ich
predchadza a predpovedd, v konecnom désledku tychto
zlozitych procesov je najbezprostrednej§im

a najviditelnejsim faktorom formovania Cloveka.
Umenie vytvdra médu a snobizmus, §tyl, spdsob Zivota
a nakoniec aj to najdolezitejsie-spoloCensky postoj.
Prostrednictvom umenia ndm znami l'udia gotiky,
renesancie alebo rokoka museli byt takymi, akymi boli
prave v tom a nie inom umeleckom rame. NaSa sti¢asna
mladez je taka, aké je jej umenie. Mladez z technickych
vysokych §kol je taka, aké tvori umenie, mlddez,
Studujiica na umeleckych vysokych §kolach, je zasa dost
neporiadna, neusporiadand, podcefiujlica pracovni
zruénost. Zda sa mi, Ze keby sme hladali iné stranky
tohoto javu, tak mozZno by sa dalo s tymto druhom
umenia, na ktory sa mladez zadina snobizovat, spojit

aj vyrabanie brakov v tovarnach.

/ Vo vztahu ku literatire — ilustracia detskych knih
je nepochybne prvou etapou v stupfiovani taZkosti
kontaktov cloveka s umenim. Je to velkd zodpovednost
vydavatelstiev, stredisk, publikujicich diela umenia,

za umeleckd a estetickd droven vydavanych diel.
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/' Druhym aspektom je vplyv na formovanie ilustratného
umenia a zodpovednost voéi tvorcom.

[ Nasza Ksiggarnia — je to vydavatelstvo v Polsku,
ktorého vsetky knihy st stcasne ilustrované, ¢im sa liia
od vyddvania takzvaného hotového materidlu
umeleckych vydavatelstiev ako si u nas zname nadherné
albumy Canaletto alebo Michalowski. St to krasne knihy,
vydané z hotového materialu. Nasza Ksiegarnia
(rovnako ako vydavatelstvo Mladé leta-Albatros-
Kinderbuchverlag-Dietskaja Literatura alebo Oteczestvo)
publikuje zivé-stiCasné umenie. Je to teda umelecké
vydavatelstvo, ktoré si v suvislosti s vySSie uvedenym
zaslizi Specidlnu starostlivost a vhodné podmienky,
nevyhnutné pre dalsi rozvoj tejto kriasnej umeleckej
discipliny v detskych knihdch. Preto si tiez myslim,

ze nasledujiicou podmienkou existencie dobrého umenia
je vlastné kultirne milieu, ktoré chapem ako sicet
samotnej tvorivosti a hodnotenia ako aj vyberu tejto
tvorivosti, pretoze vzhladom na stale vzrastajicu
spolocenski 1lohu umenia, otazka hodnotenia ich vyberu
sa stava stale novsim a dolezitejSim problémom.

/ Ked pouZivam termin ,,vlastné milieu“, myslim tym
postavenie sa proti napodobnovaniu a druhotnosti
akéhokolvek druhu. V umeni sa totiZ berie do dvahy

iba to, €o je tvorivé, autentické a napodobiovanie sa
jednoducho vobec neberie do tvahy; a to tym viac,
pretoZe sucasny rozvoj techniky a civilizacie umoziuje
vSetkym priamy pristup ku origindlu. VSetky ,pozicky”
takto stratili dokonca aj tlohu poukazov a si vlastne
nehodnotné a bezcenné. Tito tézu ako prvy predlozil

a zdoraznil Malraux vo svojej , Psycholégii umenia”.
Neznamend to samozrejme provinéné uzatvaranie sa pred
vplyvmi, ktoré viZdy zostani pozadovanou a normaélnou
formou vymeny myslienok a skisenosti medzi I'udmi

a narodmi a taktieZ jednou z podmienok kontinuovania
tradicie. Ale aj najdiferencovanejSie a narodné umenie
moze byt predsa velmi zlé. Tato pravda bude teda vel'mi
podstatnou a doélezitou podmienkou — autenticnost
tvorby. Stile to vSak eSte nie je kritérium, urcujice

jej hodnotu, hodnotu v plnom vyzname.

— Najnepochybnejsie je tu asi hodnotenie politického,
pedagogického alebo mordlneho obsahu umeleckého
diela, ale aj tu sa da lahko pomylit, Umenie propagande
prili§ dobre nesliZi, samozrejme okrem nepocetnych
vynimiek v ramci tych disciplin, ktoré si pouZivané
pre tento ucel, ako st napriklad plagat alebo reklamni
grafika. — Pomylil sa uz Diderot, ked v mene moralky
daval desiatich Walteauov za jedného Teniersa
(samozrejme tu ide o Teniersove druhové scénky).

Iny francizsky historik, Faure, mal v3ak asi pravdu,

ked tvrdil, Ze cela galéria bitiek vo Versail menej hovori
o Francizsku a je menej franclizska ako jedna , mftva
prirodna scéna“ Chardina.

/  Estetické kritéria umeleckej formy, ktora je
rozhodujticou silou posobenia, st eSte zlozitejSim a tazsim
problémom, pretoze kaZda nova umeleckd pravda

je skoro vidy v momente svojho objavenia sa niecim,

¢o zdanlivo je nieim bez precedensu.

/ 'V dejinich umenia mame prili§ vela prikladov
omylov v hodnoteniach stcasnikov, ktoré nesvedcia
najlepSie o hodnotich milieu, zodpovedného za vyber.
Tak to bolo a Rembrantom, Cezannom alebo

Van Goghom. V umeni je rozhodujicim zdkonom

pri vybere toho a nie iného diela iba vkus, €ize takzvany
vkus milieu, ktoré robi tento viber — ale Zial na dobry
vkus pravidlo neexistuje. Samotné vedomosti tu nestacia.
CiZe hlavnymi kritériami tvorby a selekcie v umeni

v oblasti umeleckej formy si: podmienka hodnovernosti
a dobry vkus, ktory sa sklada okrem talentu

aj z vedomosti a seriéznej price nad sebou samym.
Predsa vSak aj v tejto oblasti st z dejin zndme slavne

a v anekdotach zosmieSnované subjektivne omyly
velkych autorit v oblasti vkusu. Tak napriklad Manet
povedal Reinoirovi, vlastne svojim priatelom v kaviarni,
Ze: ,ked chcete, tak povedzte tomu Renoirovi,

aby prestal malovat, lebo aj tak z neho nikdy nic
nebude”!. Jednoducho ho Manet nemal rad a preto

aj ho takto subjektivne ohodnotil. Ovela pozoruhodnejsi
je omyl Matissa, ktory ako ¢len jury v 1907. roku

na PariZskom salone presadil odmietnutie obrazov
Bracquea, ktoré zapocali éru kubizmu o rok neskor.

/ Samozrejme, Ze vietko Co sme tu uviedli, je velmi
uzko spojené aj s maliarskou a grafickou pracou dobre
vedeného vydavatelského zazemia. Znova tu existuje
dvojita zodpovednost vyberu: vo vztahu ku ¢itatel'ovi,
kde plati cely rad pedagogicko-vychovnych kritérii

a vo vztahu k umeleckému dielu, €iZe v naSom pripade
ku ilustracii, s jej zavislostou od literarneho textu.

— v snahe uniknit subjektivnym chybam
individualneho hodnotenia sa mi zda, Ze jedinym
spravnym rieSenim je prijatie zasady kolektivneho
hodnotenia. My, umelci a vydavatelia sme v tomto
pripade v dost §tastnej situdcii, pretoze v ilustracnom
prostredi existuje vlastné milieu. Moderna polska
ilustracia patri medzi mladé umenie, ktoré vyrasta

z nadich narodnych tradicii, a ktora sa v Polsku rozvija
siiCasne s rozvojom tejto discipliny v inych Statoch.
Neutldcaji nas teda cudzie autority. Nezavislost,
tvoriva sloboda komentovania literdrneho textu z nej
vytvdraju stdle zZivé a spolofensky potrebné umenie.
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/ Tretou podmienkou rozvoja umenia je, ako som uz
v tivode uviedol, otdzka mecendtu a popularizicie.
Tento mecenat ma byt v prvom rade pre tvorcov
faktorom, ktory zvySuje ich sebavedomie, podporuje

ich v praci a v potrebe vykondvanej prace a nie iba
,vikupnym tradom” ako sa to tak ¢asto chdpe.
Mecenat nakoniec umenie kupuje, pri plateni uréuje
svoje podmienky a musi poznat hranice, v ktorych

je moZny Zivot umenia. Preto tieZ osoby, ktoré su za tento
mecenat zodpovedné, musia zodpovedat najvy$sim
kvalifikdciam kultirneho milieu. Zodpovedajtici vyber
poradcov rozhoduje o kulttirnej politike $titu

a inStiticii, zodpovednych za pracu v tejto oblasti.

/ Praca spisovatela, ilustritora, vydavatela a tlaiara
je vlastne sluZobnou priacou pre Citatela. Nesmieme vSak
zabudnit, Ze vydavatelstvo taktieZ plni funkciu mecenasa

umenia a berie takto na seba z toho vyplyvajice
povinnosti, medzi nimi aj zodpovednost za formu,
populariziciu, ¢o v tomto pripade znamena kvalitu
reprodukcie. A nakoniec eSte niekolko slov o Specifike
ilustracie v knihach, uréenych pre deti a mladez.

Je to neobycajne tazka oblast, o ktorej vieme velmi
malo, hoci ostatné Cinnosti a prace na tomto poli

sa vyrazne zlep§ili. Systematické organizovanie BIB,
medzinirodné ediéné sitaZe, IBA, trhy v Bologni

a mnoho inych, spopularizovali umenie knihy. Vzrastol
zaujem o tento druh tvorby medzi vyznamnymi

a vynikajicimi vytvarnikmi, ktori doteraz eSte
neilustrovali. Spasobilo to vzrast tirovne, prinieslo
mnoho novych tak umeleckych ako i pracovnjch hodnot.
KniZné umenie sa stalo vSeobecnym a svet detskej
fantazie sa tymto obohatil, skrasnel a sfarebnel este viac.
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vo Frankfurte/Mohanom.

Dr. Blanka Stehlikona — CSSR

Histori¢ka umenia. Autorka prac o vytvarnom umeni
a ilustracii detskych knih. Pre kongres IBBY v Prahe,
pripravila Katalég ceskoslovenskej ilustracie pre deti
a mladez.

Anna Horviathova — CSSR

Historicka umenia. Odborni pracovnicka Slovenskej
narodnej galérie v Bratislave. Vediica Medzinarodného
kabinetu BIB v SNG. Venuje sa tedrii ilustracie

do detskej literatiiry. Odborne pripravuje BIB

(Biendle ilustracie Bratislava) od roku 1969. Je vedeckou
tajomnickou medzindarodného sympozia o detskej
ilustracii. Je autorkou knih BIB '71—73; BIB '75—77;
BIB '79—81.

Dr. juraj Klauco — CSSR

Séfredaktor vydavatelstva pre deti a mlideZz Mladé leta
v Bratislave. Autor mnohych Stiadii o grafickej

a vizualnej stranke knih.

Prof. Milan Hegar — CSSR

Profesor pisma a kniZnej kultiry na Vysokej Skole
umeleckého priemyslu v Prahe. Vyznamny ¢eskoslovensky
kniZny upravovatel. Nositel mnohych cien za vynikajticu
tupravu knih, predovietkym klasickej literatiry.

Miroslap Cipar — CSSR

Akad. maliar, grafik ilustrator. Je nositelom Zlatého orla
z NICE za knihu Lysistrata, V roku 1971—72 pdsobil
ako vytvarny expert v Indii.

Lubomir Kratky — CSSR
Vyznamny c¢eskoslovensky kniZny tipravca
a umelec-typograf.

Helga Aichinger — Rakisko
Graficka a ilustratorka knih pre deti a mladez.
Nositelka Plakety BIB za ilustricie.

Unip. Prof. Dr. Frantisek HoleSovnsky DRSe. — CSSR
Vyznamny teoretik v oblasti ilustrdcie knih pre deti

a mladez. Autor niekolkych knih o ilustrdcii detskych
knih, a vytvarnom umeni zvlast,
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Dagmar Berkova — CSSR
Akad. maliarka, graficka a ilustratorka detskych knih.
Na bratislavskom biendle ilustracii dostala Plaketu BIB.

Gennadij Kalinovskij — ZSSR
Maliar, grafik a ilustrator. Studoval na Umeleckom
ingtitite Surikova v Leningrade. Zije v Moskve.

Markéta Prachaticki — CSSR

Tlustratorka a graficka. Na bienale uzitej grafiky v Brane
dostala Plaketu za ilustracie do knihy L. Carrolla
Alenka v krajine zdzrakov a za zrkadlom.

Dusan Kallay — CSSR

Grafik, maliar a ilustrator. Studoval na Vysokej Skole
vytvarnej v Bratislave. Na Biendle ilustrdcii Bratislava,
dostal 2X Zlaté jablko BIB.

Jiti Salamoun — CSSR

Maliar, grafik a ilustrator, tvorca animovanych filmov.
Studoval na Akadémii v{tvarnych umeni a Vysokej §kole
grafiky a kniZného umenia v Lipsku. Jeho ilustracna
tvorba bola ocenenid doma aj v zahraniéi (New York
1974, Provincia di Trento 1976, Najkrajdie knihy CSSR).

Dr. Jan Tomes — CSSR
vytvarny teoretik. Autor mnohych monografickych diel
o vytvarnikoch.

Gita Kordosova — CSSR
Historicka umenia. Odborna pracovnicka Slovenskej
nirodnej galérie.

Binette Schroeder — Nickl — NSR

Maliarka, ilustratorka. Studovala v Mnichove a Basilei.
Venuje sa aj uzZitej grafike. Mnohé texty si piSe

sama. Za autorskd knihu Lupinchen dostala na BIB

v roku 1971 Zlaté jablko BIB,

Doc. Dr. Stefan Mruskovié, CSc. — CSSR
Riaditel Slovenskej ndrodnej galérie v Bratislave.
Externy ucitel FFUK, Katedry etnografie a folkloristiky.

Dr. Marie Bene$ova — CSSR

Vedecka pracovnicka Filmového tdstavu v Prahe,
autorka viacerych publikacii o Ceskoslovenskom filme
pre deti, Jej prace boli ocenené Zlatou medailou v Rimini
(1967) za vyznamny prinos do filmovej tedrie.

Rudolf Ure — CSSR

Veduci dramaturg Slovenskej filmovej tvorby —
oddelenia animovaného filmu v Bratislave. Pracuje

v oblasti réZie a scenaristiky. Nakritil niekolko
dokumentarnych filmov, ocenenych doma aj v zahranici.
Je autorom publikdcie Animovany film (1980).

Dr. Marian Vesely — CSSR

Vytvarny teoretik. Vedecky pracovanik Umenovedného
ustavu Slovenskej akadémie vied v Bratislave.

Venuje sa teorii detskej ilustrdcie animovaného filmu.
Pracuje v Medzinarodnej porote BIB.

Ella Gankina — ZSSR

Vytvarna teoreticka. Dlhodoba vedecka tajomnicka
Zvazu sovietskych vytvarnych umelcov. Vedica redakcie
Albumy vo vydavatel'stve Sovietsky chudoznik v Moskve,
Autorka vyznamnych knih z oblasti kniZného umenia

a ilustracie a monografickych knih o umelcoch.

Albin Brunovsky — CSSR

Maliar, grafik a ilustrator. Profesor na Vysokej §kole
vytvarnych umeni v Bratislave. Je nositelom
vyznamnych cien doma i v zahraniéi. (Herderova cena
vo Viedni, Zlaté jablka BIB, Cena na Bienale grafiky
v Brne).

Vilma Cadova — CSSR

Absolventka Karlovej univerzity v Prahe. Vo svojej
diplomovej prdci sa venovala problému vztahov medzi
ilustraciou a kreslenym, resp. animovanym filmom pre
deti a mlddez.



