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ANNA

HORVATHOVA

uvobp

Medzinirodné teoretické sympézia o tvorbe umeleckej
ilustracie literatiry pre deti a mladeZ poriada Slovenska
niarodna galéria v Bratislave od roku 1967, ako stZast dnes
uZ svetoznameho kultdrneho podujatia ,,Biendle ilustracii
Bratislava' (BIB). Stalo sa neodmyslitelnym &lankom
medzinarodne]j prehliadky ilustraéného umenia, teoretickym
pandantom vystavy a ziékladom, ktory umoiZiiuje formovat
tedriu ilustricie — ako jedného z druhov vytvarného
umenia,

Sympoézia majl svoje Specifické témy. Priniesli uZ vela
novych pohfadov na tento druh umeleckej tvorby,
reprezentovane] spolognym Usilim ilustritorov, spisovatelov,
vytvarnych a pedagogickych teoretikov. Podujatie velkou
mierou prispelo k prehibeniu zaujmu o ilustraciu detskej
knihy uZ v 60-tych rokoch. Priéinili sa o to nielen
konfrontagné vystavy BIB pozostivajice z origindlov
ilustracif a ilustrovanych knih, ale aj pravidelné tvorivé
stretnutia umelcov — ilustratorov s teoretikmi. Slovenska
nirodna galéria poskytuje pre tieto stretnutia neoby€ajne
vhodnd, priaznivi a pritaZlivd pédu. Z doterajSich sympozii
BIB vznikol uZ rad zbornfkov, obsahujicich podnetné
referdty a Stddie tykajlce sa tedrie ilustraénej tvorby
detskej knihy a literatiry pre mladeZz.

Medzinirodné sympézium, ktoré sa konalo z prileZitosti
Bienale ilustracii Bratislava 1979 malo mimoriadne putavi
tému. Zamerala sa na najrozSirenejsiu oblast kniZnej
produkcie pre deti — obrazkové knihy pre najmensich.

Na sympéziu vystlpili popredni a zndmi tvorcovia detskych
knih — vytvarnici, spisovatelia a teoretici. Jeho G&astnici
boli obozndmeni najma s umeleckou tvorbou knih v ZSSR,
Bulharsku, Franctzsku a Ceskoslovensku. Déraz sa klidol
predovietkym na oblast citove]j vychovy detskou obrézkovou
knihou, ktorti chapeme ako stimulagny faktor rozvoja

osobnosti. Dalej na obsahovt jednotu slova a obrazu

v ilustrovanej knihe pre najmensich. Sympézium sa stalo
vyznamnym podujatim teoretického rozpracovania
zakladnych otdzok tohto aktuilneho problému.

Zbornik, ktory predkladime verejnosti obsahuje
prednagky a §tidie zo sympdzia, ktoré sa konalo 10.—11.
septembra 1979 v Bratislave. Difame, Ze tak ako
predchddzajice zborniky, aj tento sa stane vyznamnym
prispevkom v rozvoji tedrie ilustranej tvorby pre deti
a mladeZ, €o je cielom a zmyslom nasho zbornika ,,Bienéle
ilustrdcii Bratislava®.
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Dovolte mi, aby som Vas z poverenia Pripravného vyboru
Bienéle ilustrécii Bratislava 1979 a vedenia Slovenskej
nirodnej galérie, ako priameho organizitora nasho
medzindrodného sympozia, €o najsrdecnejsie privital
a otvoril jeho rokovanie. Né$ho dvojdiiového podujatia
sa z(€astiiuje velky polet (&astnikov z takmer 40 krajin.

S Gprimnou radostou vitam Vis, G&stnikov tohto
sympézia. Vy nielen roziirujete a obohacujete program
Bienale ilustricii Bratislava '79. Potvrdzujete aj jeho
kultdrno-spolo€ensky vyznam a dosah v integrécii spoloénych
cielov literatiry, vytvarného umenia a kniZnej kultiry
urfenej pre deti a middeZ.

VaZeni pritomni! Vada G&st na dneSnom medzindrodnom
Bigndle ilustracii Bratislava '79 i na tomto sympoziu je tieZ
dékazom internacionélneho kultdrno-spologenského zmyslu
a poslania Biendle ilustricii Bratislava, jeho medzinirodne;j
vaZnosti, vyznamu a dosahu pri vytvdrani priaznivych
podmienok prehlbovania a $irenia umelecky kvalitnej
a narognej ilustracie knih pre deti. Bienéle ilustracii
Bratislava sleduje jedine€ny spoloensky uZitocny
a prepotrebny ciefl. Jeho pevnou a neodmyslitefnou sigastou
je aj toto medzindrodné sympdzium.

Nase politické i Statne organy, ako sa mnohi z vis mohli
uZ osobne presvedgit, venuji tomuto podujatiu vefka
morilnu i hmotnu podporu. Vdaka tomu Biendle ilustracii
Bratislava patri k najvyznamnej$im a najvaé&im pravidelnym
kultarnym podujatiam v Ceskoslovenskej socialistickej
republike.

Som réd, Ze vietci vzdcni hostia, porota | U€astnici
Bienale ilustracii Bratislava 1979 svorne kon¥tatovali, Ze
i tohtoroé&né Biendle si zachovéva vysok( troveii dosiahnutd
v roku 1977. My organizitori tohto krdsneho a §fachetného
medzinidrodného podujatia to obzvlast radi po€ujeme.

Z jedného biendle na druhé sa zvySuje Groveii vystavovanych
ilustraénych diel zG&astnenych krajin. ZvySuje sa aj ich
potet. Na BIB '77 bolo zast(ipenych 298 vytvarnikov-

-ilustritoroy z Eurépy, Azie a Ameriky. Tohtoro&ného
Biendle sa zG&astiiujt umelci-ilustratori zo 40 krajin a 4
kontinentov. To sved&i o stpajlicom ziujme o Biensle
ilustracii Bratislava aj v zahraniéi. Stalo sa uZ medzindrodne
uzndvanym kultirnym podujatim s vysokym huménnym
poslanim, organizovanym na viestranne demokratickom
zéklade. To vytvara redlne predpoklady pre jeho trvaly
Gspech, Sme radi, Ze ho takto chédpete a prijimate aj Vy,
priami (&astnici. Takto ho chipu aj predstavitelia a ob&ania
hlavného mesta Slovenskej socialistickej republiky Bratislavy.
Tohtoroéné Biendle ilustracii Bratislava '79 sa koni
v rimci Medzindrodného roku dietata. Jemu je venovani
aj Svetové konferencia za mier a $tastn(i budidcnost
vSetkych deti, ktord sa kona préve v tychto diioch v Moskve.
Prirodzene, tito svetova konferencia mé nesmierne vefky
a dalekosiahly vyznam, nemeratelny s nadim podujatim.
V istom zmysle vSak ma Biendle ilustracifi Bratislava spolo&ny
cief aj so Svetovou konferenciou v Moskve. Tento ciel
vystizne vyjadril vo svojom posolstve Leonid BreZnev, ked
povedal, Ze dlohou nés vSetkych je uéit deti dobru,
spravodlivosti a statoénosti, pracovitosti a vlastenectvu,
pretoZe deti sG naSou nddejou a nafim zajtrajSkom, Ze
povinnostou vietkych generacii vo vSetkych krajinach
na svete je odovzdat do ich rik vietko, &o fud vytvoril
svojou précou, Co vytvoril ludsky génius, aby ony mohli
na tieto vysledky nadviazat a niest dalej Stafetu mieru
a spolo€enského pokroku. Ni& iné si nekladie za cief ani
nase Biendle ilustracii, ktorého teoretickou, vedecky
zddvodnenou bazou je prave naSe sympoézium. Ved je
zamerané na zhodnotenie prave takéhoto spolotenského
prinosu ilustraénej tvorby pre deti. Ciefavedome smeruje
k splneniu tohto usfachtilého poslania. Nebudem snid
v rozpore s nikym z Vas tu pritomnych, ked poviem, Ze
medzindrodné Biendle ilustrdcif Bratislava je velmi
konkrétnym krokom k dosahovaniu tychto usfachtilych
zimerov a ciefov.



Medzinarodné sympézium o umeleckej ilustracii
literat(ry pre deti, sa kona v Bratislave uZ po siedmy raz.
Za tento &as urobila nesmierne velky krok vpred aj
Ceskoslovenska vytvarna kultdra, Dékazom toho je
i kvalitativny vzostup umeleckej ilustracie knih pre deti
a ich obsahovi hodnota. Nasa literattra dosiahla v oblasti
rozvoja detskej knihy neoby&ajny kvalitativny vzostup,
sprevadzany mnohymi tspechmi aj v zahrani¢i. Nasa
socialisticka kultdra venuje mimoriadnu a sastavnii pozornost
tomuto rozvoju. To priamo vyplyva z toho, Ze starostlivost
o dieta, jeho zdravie, spravnu vychovu a spolodenské $tastie
je prvoradou Glohou nasej spolo€nosti, v ktorej, ak mam
hovorit socidlno-ekonomickou terminolégiou — deti si
jedinou naozaj privilegovanou triedou.

Biendle ilustracii Bratislava vSak z roka na rok
dokumentuje, Ze knihe pre deti a kvalite jej umeleckej
ilustricie sa venuje stale viésia pozornost aj v celom rade
dal3ich krajin. To nds obzvl4st tesi a napliia radostou,
pretoZe kvalitnd umelecks ilustricia je nesmierne déleZitou
a priam neodluéitelnou sG&astou dobrej detskej knihy. Ma
rovnocenny, ba niekedy i déleZitej§i vyznam ako sdm
literdrny obsah. Bolo by zaujimavé skiimat, aky podiel
na tom ma i Biendle ilustricii Bratislava. Iste, predovietkym
je inSpirujlci, konfrontaéne povzbudzujiici, ale aj podnecujci
a porovnévaci. Ak je tomu tak, potom Bienale ilustrécii
Bratislava dobre plni svoju organizitorskd i metodicki tlohu.

Neviem, v ktore] inej oblasti literdrno-vytvarného prejavu
sa dosiahla takd vysoka Uroveh systematickej konfrontdcie
tvorivych Uspechov, snih a ciefov predchnutych ozajstnym
humanizmom, ako prave v umeleckej ilustracii knih pre
deti. Tieto otdzky zaujimaji a bud( zaujimat aj nafe dne§né
sympdzium. Je potesitelné, Ze aj jeho obsahové zameranie,
Uroveii 2 medzindrodné zastlpenie st z roka na rok,

z jedného biendle na druhé, stéle lepSie. Pravom teda
otakdvame, Ze dnesné sympézium, ktoré sa kond na

tému ,,Obrazkova kniha pre najmensich¢ bude mat vysoku
Urovefi. Verim, Ze vyznamnou mierou prispeje k objasneniu
a teoretickému zdévodneniu opravdivého zmyslu

a vychovného poslania umeleckej ilustracie knfh pre deti.
Ved deti st — tak v nadej vlasti, ako aj v krajindch, ktoré
tu zastupujete — budcnostou néroda. Ci si to
uvedomujeme, alebo nie, st i budlicnostou a obrazom
ludstva 21, storotia. Spojme preto svoje sily a zjednotme
vietko svoje Usilie pre to, aby vytvarné umenie, umenie
ilustrécie, prispelo €o najviciou mierou k rozsireniu

a upevneniu vietkého dobrého, huménneho a pokrokového,
o pre nadu a budice generacie zanechali alebo zanechavaju
poklady kultiry, literatiry a vytvarného umenia vietkych
nérodov.

Sme hostitelia a preto, vaZeni priatelia, dovolte mi
pozdravit Vés nielen menom organizitorov Bienale ilustracii
Bratislava '79, ale aj v mene vietkych deti. Pre ne krisne
ilustrovani a dobré kniha vytvira krasny svet; svet,

v ktorom sa zjavnejSie ako v Eomkolvek inom diferencuje
dobro od zla, zmysel tiZby po Zivote od (kladoy a nastrah
nezmyselnej zbyto€nej smrti, spravodlivosti od
nespravedlivosti, [udskej §fachetnost iod zdkernosti a zloby,
mier od vojny, plnej zla a utrpenia.

Detské kniha a jej ilustracia si hned po rodi€och snad
prvym &initefom, vplyvajicim najvi€Sou mierou na city,
myslenie, tiZby a konanie deti. Je teda €initefom, ktory
formuje ich charaktery. Umelci-ilustritori i teoretici,
spisovatelia a kultdrni &initelia, ktori sa venuji detskej
knihe tak plnia velmi déleZiti a nikym nezastupitelnd
Ulohu. S mnohymi z Vs sa tu stretivame uZ viackrat.
Mnohi ste na nafom sympéziu po prvy raz. Vietkych Vs
rovnako srdeéne vitame ako starych i novych priatelov.
Va¥a G&ast svedé&i o tom, Ze nafe medzinirodné podujatie
vytvéra dobr(, pevn( a vzostupni tradiciu.

Zeldm Vam vela Gspechov v préci, pri nadvizovani
pracovnych i priatelskych kontaktov a v ich rozvijani,

k éomu — domnievam sa, Bienéle ilustricii Bratislava vytvara
vhodné podmienky. A je to aj jeho ciefom. Co iné priat

ako to, aby V4§ pobyt v Bratislave aj nafou zasluhou bol
prijemnym, uZito€nym a nezabudnutelnym, aby vo Va§ich
spomienkach zostal pobytom medzi svojimi dobrymi
priatefmi.
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Ustrednou témou tohtoro&ného medzinirodného sympézia
je kniha pre najmenSich — pre deti predikolského veku
a pre za&inajlcich &itatefov. Této oblast knih pre deti
ststreduje v sebe celt pestrost literarnych Zinrov
od rozprévok a poézie aZ po knihy ndu€no-vzdeldvacie.
Budeme sa teda venovat obrazkovej knihe pre najmengich.
Adekviatny termin v svetovych jazykoch je Bilderbuch,
knjiga dlja maleiikich, livre d’image pour les petits, young
childrens book. V tejto nejednotnej terminolégii st dva
zjednocujice faktory: detsky vek a ilustrécia. Pritom
ilustrécia je tak vyrazng, Ze sa objavuje miesto nej
termin vSeobecnejsi, a to obraz. A ak chceme hovorit
v medziach terminolégie — nesporne tak déleZitej, Ze by si
zasluhovala vigsiu pozornost — dotknem sa dvojznacnosti
terminu ,,bilderbuch®, tak ako ho poznime z literatiry.
Vedla riadneho druhového pojmu, napr. v diele
R. Bambergera a K. Doderera, zaéal v poslednych rokoch
nemecky kniZny trh pouZivat tento termin pre 3pecifickl
formu obrazkového pribehu s kritkym textom. Takto
vzniké neZiadlce prelinanie odbornej terminolégie
so vieobecnym terminom hovorového jazyka. Vzhladom
k terminologickému vyznamu neméiny v oblasti teérie
detskej literatiry nie je to sprdvne ani Ziad(ce.
Vritme sa viak k jadru témy. Mdme pred sebou
obrazkovu knizku pre najmensich ako jednotu obrazu
a slova. Nage zamyslenie nad touto knihou sleduje dve
cesty: cestu od maliara a tvorcu tejto knihy — k hotovému
artefaktu, a cestu dietata k jeho osvojeniu. Pochopitelne,
e to nie s( cesty izolované, tvorca mysli na dieta a jeho
proces vnimania a dieta prechéddza procesom stotoZnenia sa
nielen s vysledkom tvorby, ale aj s tvorivym procesom.
Kazda z tychto ciest ma svoje Specifické aspekty. Tvorivy
proces ddva moZnost mysliet na poZiadavku putavosti
obrazu, sugestivnosti a objavnosti jeho technickej stranky,
naproti tomu, proces detského vnimania sa zaujima viac

o obsah skutoénosti, zaujimajd nds formy a metédy detského
osvojovania si knizky. Kniha prichddza do rik detom
posluchaom a nie detom Eitatelom. Si to deti oddané hre
— aj hre myslenia, hre spolocenskej, vytvarnej, pohybovej

a pod. V tomto pristupe ku knihe pre najmensich je uZ
skrytd jej definicia aj klasifikdcia.

K tomuto druhu knih pre najmensich by som chcela
obritit pozornost a konfrontovat niekolko typov vytvarnych
vyrazov umelcov réznych krajin. Vybrala som tychto
umelcov a ich tvorbu pre najmensich:
slovenského maliara Ludovita Fullu, €eského maliara
Jitiho Trnku, taliansko-amerického umelca Lea Lionniho,
nemeckd maliarku Lillo Fromov, a dvoch sovietskych
umelcov Jurija Vasnecova a Tatjanu Mavrinu.

N43 typologicky pohfad méze byt iba letmy: podrobna
klasifikdcia typov by vyZadovala dlhodobé a dékladné
$tadium tvorby a vydavatelskej praxe. Mala by postihndt
rozdiely v obrazoch a funkcidch obrézkovej knihy, jej ciele
a zdroje obsahov a foriem. Mala by objasnit, v ktorych
obsahovych zloZkdch, technikich a vyrazoch sa prejavil
vyvoj v poslednych rokoch, ukazat stvislosti medzi
farebnymi a grafickymi principami tvorby, naznadit vyrazové
Specializicie a vztahy medzi volnou grafikou a malbou
a tvorbou v knihdch pre najmensich, DéleZitym pomocnikom
v procese typologického Stidia nam budi niektoré nové
teoretické price z posledne] doby. Mé] prispevok chce
upozornit na tento problém a obrétit k nemu zdujem
odbornikoy, ktori pomahajl tvorit novil teoretick
disciplinu, tedriu ilustricie detskej knihy.

Ludovit Fulla (1902—1980), patri medzi zakladatelov
modernej malby na Slovensku. Jeho nirodny vyznam spociva
v tom, Ze vo svojom diele povysil princip fudovosti na princip
moderného eurépského umenia a v syntéze narodného
a eurépskeho zanechal budicim pokoleniam vynikajdce dielo,
prekradujlice svojimi vytvarnymi kvalitami hranice nasej vlasti.
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UZ v potiatkoch svojej umeleckej cesty, vydava s blizkym
druhom maliarom Mikul&om Galandom manifest o spojeni
nérodného a moderného a tomuto zostal verny vo svojej
tvorbe,

Ludovit Fulla, pomerne skoro vstupuje ako ilustrtor

do detskej knihy a vytvéra zvla§tnym monumentalizujdcim
§tylom déstojny narodny pandant ludovym rozpravkam

a cely rad obrazov-ilustricii k detskym riekankdm a piesiiam,
K spojeniu samostatnej obrazovej malby s ilustriciou (cely
rad jeho ilustricii moZno povaZovat za néstenny obraz),
pristupuje ako oZivujici tvorivy prvok vizba obrizkovej
knihy na detski hra€ku. Vracia sa tak do vlastnych detskych
rokov na za&iatku storo€ia, pripravuje detského Eitatefa-
divika izoldciou prvkov k ich naslednej syntéze v globélnej
kompozicii. V eurépskej knihe pre najmensich, predstavuje
Fulla typ, v ktorom umenie pre deti skoro splyva s volnou
malbou. Otézku, & je tento §tyl a toto spojenie vhodné
pre deti, vyriesila vydavatelska prax sama. VaZnost, s akou
prenikd umelec do podstaty a zmyslu ilustraéného deja,
nepostrdda radostny optimizmus, déraz na vecny a zdobivy
detail, ale aj schopnost klasickej organizcie obsahoy,
vyluéujic letmost a povrchnost vnimania, Vyrazna Ziva
farebnost a vyrazny hlas dekéru, stavia detského vnimatela
na roveii dospelého, s reSpektom k detskej Specifikécii
zdujmoy a zvlaStnostiam detského vnimania.

K Fullovym sedemdesiatindm vydalo vydavatelstvo Mladé
letd knihu jeho spomienok a vyznani, s bohatym vybavenim
reprodukcii zo vietkych Stadii jeho tvorivého vyvoja. Je to
novy typ knihy, rovnako originélny, ako celd Fullova tvorba.

Zvla¥tnostou prinosu Jiviho Trnku (1912—1969) knihe
pre najmengich, je spojenie ilustricie so svetom bébky,
ktora poznéme s jeho bibkovych filmov, s jej Glohou
v prirodzenom vyvoji detske] fantézie. Trnka, rovnako ako
Fulla, vychddzal z fudového umenia, aj ked nie tak priamo
ako Fulla a niektori napr. sovietski umelci-ilustritori. Je to
&rta, ktord je obsiahnuta v tvorbe vietkych velkych
osobnost{ slovanskych ndrodov. Trnkov pohlad na ilustraciu
je cez spektrum babky a babkového filmu. Jeho
postavy a scény v ilustracii si rozmanité, ale ,trnkovsky*
jednotné, Stagi, ak si pripomenieme charakter jeho
vytvarného prejavu k Hrubfnovym ver$om ,,Rikejte si se
mnou*, vedla toho ilustricie k Chrob4&kom, resp. obrazky
k Horékovym rozprivkam ,,Cesky Honza" a porovnime
s divadelne rie$enymi ilustraciami k Adlove] rozpravke
.+ Jak d&dedek mé&nil*, s obrazkami k Prokofjevovej
rozprivke Peta a vlk, alebo ilustriciami Andersenovych
rozpravok, &i jeho vlastnej knihy ,,Zahrady‘, aby sme aspoii
z &asti prenikli do podstaty jeho umeleckého myslenia a mohli
sme sledovat jeho vnitorné spojenie s citenima fantdziou deti.

Svojraznym spésobom odpovedal Trnka na tézu,

Ze ilustracia-teda vytvarné zlozka knihy ma byt vyzvou
detskému Citatelovi. vyzvou k ndslednej tvorivej odozve
deti. V dvoch Grimmovych rozpravkach ,,Cervend &iapotka
a ,Medovnikovy doméek" Trika predpokladi detské pokusy
o dramatiziciu rozpravky a vytvéra pre nich tvarové
podklady pre zhotovenie postaviciek, s ktorymi sklopeny
formdt knihy tvori babkovi scénu. Kazdy velky umelec
predbieha dobu. AZ dodatoéne poznivame, Ze dlhujeme
Trnkovej tvorbe plnsie vychovné vyuZitie moZnosti, ku
ktorym nas vedie.

Leo Lionni (1910), je tvorca svetovej modernej knihy pre
najmensich. Je autorom aj maliarom svojich knih. Jeho
autorskd knizka ,,Swimmy", dostala na BIB '67 Zlaté jablko,
v roku 1965 cenu ako najkrajsia kniha roka v NSR. Tento
umelec bol umeleckym riaditefom vyznamnej americke;
agentlry Fortuna a v 50. rokoch prezidentom Amerického
instititu grafického umenia v New Yorku. Vo svojej tvorbe
dokdzal genilne spojit obrazkovi knizku pre najmengich
s novymi formami vizudlnych médii. Pre kazd nova knihu
si vymysli novi techniku a novy Styl prace. Vytvarny iyl
pre neho totiZ znamend stotoZnenie sa so zmyslom pribehu.
Kon3tantné na jeho knihdch zostdva, ako sdm hovori, spésob
rozprivania. Kresli, maluje, vytvara koldZe, pouZiva
syntetické kombinované techniky, Zobrazuje krdsu prirody
v pribehu o slimékovi s najva&iim doméekom na svete, jeho
koléZe k pribehu o dazdovke a hovoriacom hribe s
konfronticiou prostoty tvaru s rozmanitostou fakedr.

V dvoch pribehoch zo Zivota vo vode, v ,,Swimmy*

a ,,Ryba je ryba", pouZil dve rézne techniky a ftyly:

v knihe ,,Swimmy* pouZil akvarel na tajomne zaSifrovanom
pozadi z odtla€anych faktir, v druhej sa pohral

s usporiadanymi p&vabne formovanymi figtirami zvierat

na pastelovom pozadi. Aj ked ka¥di z tychto kniZiek ma
svoje 3pecifikd, spojuje ich eticky naboj, ktory tvori podstatu
pribehu.

V Gvahe, v ktorej sa Lionni vyznéva z lasky k tvorbe
detskych knih, sa priznava k stale pretrvavajicim detskym
pocitom a fantézii, ktoré vlastne uréuju jeho tvorbu. Jeho
pribehy si alegérie a ich vytvarny obraz napomdha ich
pochopenie aj vychovny vplyv. Lionni miluje prirodu, z nej
Zerpa svoje pribehy, miluje deti, ktoré sa snaZi uviest
do etickych struktir spoloénosti, je vzorom spologensky
angaZzovaného autora-ilustratora knih pre najmensich.

Horst Kiinnemann pomenoval svoju esej o Lilo
Fromovej (1928) ,,Naivita, realita, sen®. KaZdd kniha pre
najmensich sa pohybuje medzi realitou a snom — v tom
majt spolony prvok s fantazijnym pribehom (phantastic
tale), a naivita sama vo vytvarnom vyraze md mno¥stvo

“
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tvari a foriem. Naivita Lilo Fromovej je v priamej imere
k jej oblibenej maliarskej technike temperovej mafby,
ktord rita s hutnymi plochami, na ktorych vynika detailna
kresba tvari, kvetov, aj architektdry.

Lillo Fromové dostala na prvom bratislavskom biendle
v roku 1967 plaketu za ilustricie ku knihe ,,Zlaty vtak"

a dalsich dvoch BIB sa z(&astnila. Medzi mnoZstvom kniZiek,
ktoré ilustrovala, ndjdeme ilustracie vytvorené maliarskymi
technikami, ale nechybaju ani kresbové ilustricie. Ked
porovnime Lionniho s Fromovou, poznime nevyhody toho,
ked je vytvarnik nlteny prispésobovat sa rézne
koncipovanym pribehom a $tylom. Fromova nezapiera svoj
sklon k absurdite, kriticky sa zamy3la nad realitou.
Kiinnemann pouZil vo svojej eseji o ilustriciach Fromovej

v knihe ,,Der Drache fliegt zum Mi-Ma-Mond* vtipny
postreh..." staromajstrovsky Hieronymus Bosch kyva

z minulosti §tetcom surrealistov’. A to dobre charakterizuje
spdsob, akym sa Fromové podiela na obriazkovej knihe

pre najmensich.

Na otazky ktoré by mali objasnit bliZsie jej tvorbu,
odpovedala Fromové sériou perokresieb: jej ciefom bolo
odjakZiva tvorit knihy pre deti a prvi vytvorila ako
desatroéna. Medzi jej ilustriciami s Hauffove rozpravky,
pr. Doolittle, knihy o prirode, aj Twainov Tom Sawyer.
Techniku prace jej, Zial, uréuje vydavatel. A vyznam ciest
v jej tvorbe? KaZdy z nas zavisi na vonkajsich dojmoch
a vplyvoch' hovori ,,ak mdm dostatok fantdzie, je skoro
fahostajné €i cestujem okolo sveta, alebo sa pozeram
z obloka do dvora.

Oboch sovietskych umelcov Juraja Vasnecova
(1900—1973) a Tatjanu Mavrinu (1902), nositetku ceny
H. CH. Andersena za detski knihu, spaja tizka vizba na
fudové vytvarné umenie Ruska. Obaja pochddzaji z miest
historicky a etnograficky velmi zaujimavych. Obaja presli
silnym vplyvom modernej eurépskej malby a pre oboch
znamena folklér najvyznamnesi zdroj umenia. Spojenie
s fludovym zdrojom fantazie nie je ndhodné a formilne.

Ma svoje ciefavedomé poslanie a smeruje k naplneniu
ludského Zivota v préci a mieri.

Na zagiatku sedemdesiatych rokov vysiel v Leningrade
velky album ,,Ruska rozprévka v tvorbe Jurija Vasnecova®.
Hned v Gvode je umelcovo vyznanie, ktoré vyjadruje jeho
vdag&nost rodnej Vjatke, domovu detstva, kde spomina
na krésu fudovych sldvnosti, trhov, dievéenskych tancov
a spevov.

Yo Vasnecovom diele sa obraz pre najmensich sdstreduje
vyluéne na fudové rozprivky, riekanky a popevky. Jeho
ilustricie s chdpané a budované ako samostatny obraz—
obrazy a vychddzajd v novych variantdch ako litografie

alebo litografické cykly. Kniha pre najmengich znamen4

pre neho cely svet vytvarného umenia pre dieta. Ten videny
svet mé svoj zdroj v rozpravkach a popevkoch, ale zérovefi
smeruje k Specifike ruskej prirody a ruského Zivota,
vysvetluje tl zazranl tesnd vazbu ruského €oveka na vlast,
jeho pripGtanie k ruskej zemi. Formalne sa tu ozyvaji tvary
ludovych hraiek a [udového dekdru, najprostejSie detaily
prirody, do ktorych akoby bola zakliata ruska du%a. Prost(
naivitu vyrazov striedaju obrazy dekorativnych pané,
umelec maluje s detskou starostlivostou kvety, stromy,
chaty, zvieratd — ludia vystupuja skér ako divéci, nie ako
herci. Tvary a farby vytvaraju obrazy rovnako prosté ako
monumentdlne — a dekorativne zdéraznenie tvarov, tento
dojem len zosiliiuje. MoZno si poloit otizku, ako s tym
koneénym vyrazom obrazu svisi Vasnecovove Skolenie

u Malevica a pecitime organickd savislost podstaty,
neviazanej na obsah, ktora tkvie niekde omnoho hibgie.
Uzatvorim svoje zamyslenie nad vytvarnymi typmi v knihe
pre najmengich vytvarnym prejavom Tatjany Mavriny

z Moskvy. Rovnako, ako Vasnecov, aj ona je patana
fudovymi riekankami a rozpravkami. Jej vyraz je viak
kontrastne iny. Oproti dekorativnej monumentalite stavia
vitdlne dynamickd, zloZitd, aj ked farebne prehladni
kompoziciu. Jej Ziva farebnost je blizka farebnosti Vasnecova,
ale v stvislosti s tvarovou bohatostou Vasnecova, pdsobi
rozmanitejiie, pestrejdie. TieZ humor Mavriny je vyraznejsi
a mé bliZsie k redlnemu Zivotu. V celej tvorbe, ktord
vrcholi velkym siborom Puskinovych rozpravok, citime
zvlaStne napitie lasky a zdujmy Mavriny k ruskej krajine.
Medzi obdivnou pietou k ruskej krajine, historii a prirode
a potrebou konfrontovat tento cit s dneSkom, so Zivotom
prostych ludi a tym, €o pretrvava, ako bytostné v podstate
a sile néroda,

Tak ako maloktory iny ilustrator, vidi Mavrina vytvarny
obraz textu v jednote s pismom a sadzbou. Pismo sa jej
stalo organickou sti€astou obrazov z prirody, s ktorymi sa
stretdvame na jej vystavach, aj kresieb, do ktorych vpisuje
texty. Knizky — zo8ity rozpravkovych porekadiel, st jej
vytvarnym dielom od prvej do poslednej strany, velkd
kniha Puskinovych rozpravok predstavuje symbiézu obrazu
a pisma: na Gvodnych dvojstrandch a vstupoch k rozpravkam
komponuje kreslené pismo so sadzbou tlace do novych
zaujimavych celkov. Tak ako u Ludovita Fullu markantne
citime, ako tesne svisi jej samostatnd mafba s novou
tvorbou knih pre najmensich aj sposob, ako je tesne
zviazané hladanie moderného vytvarného prejavu
a stotoZnenie s ludovym umenim.
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LEO

LIONNI

USA

K OTAZKE JEDNOTY SLOVA A OBRAZU
V KNIHE PRE NAJMENSICH

Svoje vedomosti o detskych knihdch som vi&inou ziskal
na veltrhu v Bologni, kde je vZdy nadostaé tolko materidlu,
e &loveku umoini dospiet k niekolkym zovieobecneniam.

Nejestvuje fudsky prejav vyjadreny slovami, obrazom,
alebo posunkom, ktory by nemal nejaky vyznam. Ako maliar
som sa &asto pokusal definovat chyby, ktoré spésobuju,

Ze obraz je zly, ale vidy som zistil, Ze podfa naSich
estetickych kritérii vietky zloZky zlého obrazu boli dobré.
Farby boli dobré, kresba bezchybné, kompozicia spravna

a Citatelnost perfektna. A predsa sme mali pocit, ktory
nevieme definovat, pocit akejsi mftvosti, neuZitoénosti,
ktory nie je schopny vzrusit ten prepotrebny organ

v systéme naSich vnemov, ono tajomné vnitorné oko,
ktoré vidy zaciti pritomnost €ohosi nového, objavného,

bez ohladu na to, aké skromné je dielo a pomdZe ndm
zU&astnit sa na vzruseni, laske a inteligencii, ktoré viedli
umelcovu ruku, Casto je tazko pochopit, pre¢o umelecké
dielo v tomto zlyhdva a v éom je vlastne pricina, Ak chceme
vytvorit dobri obrazkovi knihu s pribehom, rozhodujica
je kvalita,

Mentalny zvyk hodnotit spojenia medzi §tyrmi prvkami —
téma, myslienka, text, ilustracia, $tyl ich vzajomnej stvislosti
a zavislosti, nepochybne ovplyvnili moje tivahy o nasej
praci, aj moje kritické posudzovanie diel inych autoroyv.

Text a obraz predstavuju telo knihy, ale téma
a myslienka su jej duSou. V procese dozrievania a prace
na knihe, tieto pojmy sd v neustdlom dialektickom vztahu
s tendenciou vytvorit na konci idedlnu koherenciu, idedlnu
integraciu, ktord by mala z diela vytvorit celok, ktory sa
I8 od st&tu vietkych jeho zloZiek a stoji podstatne vysiie.

Musim sa priznat, Ze by ma priviedlo do velkych rozpakov,
keby ma niekto poZiadal aby som sa stal &lenom poroty,
poverenej hodnotit kvality jedného prvku bez ohladu

na postavenie tohto prvku v celkovom kontexte. V takom
pripade by som musel uverit, Ze forma je Eosi nezavislé
na obsahu a naopak. A to je myslienka, ktort som uz davno
zavrhol, po svojich prvych pokusoch pohrat sa s abstraktnym
myslenim pred mnohymi rokmi.

Ani ako maliar by som nevedel, Ze samotné obrazy,
rovnako ako slova obsahujii a prenasaji vyznam. Aj jedna
z najvicsich sekvencii bez slov, ktora hovori pribeh —
Giottove fresky v Padue alebo v Asisi, by bola neéitatelna,
to jest bez vyznamu a obsahu, keby nebol v§eobecne
zndmy z biblie. Fresky sa tu fakticky ilustraciou. Ale
prejdime od vzneSeného a jemného k smieSnemu — vyndlez
comicsov nebol ani tak vynilezom nového obrazového
jazyka ako sa €asto mysli, ale vynalezom nového rétorického
prostriedku na spijanie slov — balénu — il fumetto.

Tu sa vSak zaoberame knihami a knihy ako divadlo vyvijaju
a odovzdavajd svoj obsah a vyznam v €asovom poradi, ktoré
v pripade obrizkovych knfh mé rytmus strin a vedie
Citatefa postupne cez spletitosti pribehu. Jestvujl obrizkové
knihy bez slov. S to mimovia detskej literatiry. Tak ako
mimove gesta, ich ilustricie nesd plnt zodpovednost
za prenisanie a odovzdavanie zmyslu pribehu, ked obraciame
strany knihy. Hoci ich schopnost odovzdavat vyznam je
vo vi&ine pripadov obmedzen3, tak isto ako jazyk mima,
zd4 sa mi, Ze prave v tom tkvie ich slabost, lebo ich chapeme
na ziklade &ohosi &o sa v nas ozyva a rozoznieva struny
uZ zndmych ténov, €ohosi o sa dotyka nasho zaujmu. Tieto
knihy v svojej prostote splitajd moZno lepSie a jasnejsie
ako iné knihy jednu zo zikladnych poZiadaviek obrazkovej
knihy — viest &itatela G€inne od zadiatku aZ do konca,
a¥ do vyrieSenia, ku sekvencii obrazov, z ktorych kazdy
jeden predstavuje signifikantny, emblematicky moment
roznych téz akcie, Obsah sa zdeluje vyberom tychto
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momentov a spdsobom, akym sa na seba napéjaju. To
znamend, Ze kaZda takd ilustricia je podmienena ilustraciou,
ktora ju predchddza a ilustraciou, ktord po nej nasleduje.
KaZda ilustracia by mala zodpovedat otdzky a nastolit
dalsie. Mala by viest pribeh bez zbytoéného balastu,

s napitim, ktoré vyplyva zo spravneho vyuZivania
prostriedkov. Ziadna ilustricia by potom nemala byt
obrazom, ktory sa vnima, alebo posudzuje nezivisle

od ostatnych. V skutoénosti, ked ilustricie z obrizkovej
knihy zardmujeme a zavesime na stenu, stracajd svoju
naozajstn hodnotu, tak isto ako jednotlivé obrazky filmu,
reprodukované v knihe, alebo Easopise, alebo vystavené pri
vchodoch kin. Maji tendenciu, aby sme ich vnimali skér ako
fotografie a nie ako fotogramy. Jednotlivé ilustracie nemdzu
robit ni€ iné, len vyvolavat v mysli predstavu celej knihy.
NemoZno ich hodnotit ake obrazy, kedZe nevieme aké
obete a zmrzadenia museli podstlpit, aby mohli predniest
priebeh celkového vyvoja pribehu ako celku.

Mozno, keby som bol bystrejsi, nasiel by som spésob ako
vyjadrit vietky myslienky v obrazkovych knizkach bez slov.
No nie len Ze méj intelekt je prili§ prosty na to, aby vyjadril
komplexnost mojich myslienok, ale ja osobne mim slova
rad a verim v ich ddlezitost. Problém potom ani tak nebude
to, ako ilustrovat slovd, alebo vysvetlit obrazy, ale ako ich
interpretovat v novej forme komunikacii. Toto implikuje
jednotu, v ktorej $tyl obrazov musi edrézat §tyl textu
a vice versa, Ked sa tak zamyslim a predstavim si vietky
stranky, ktoré som kedy napisal a ilustroval, nachadzam len
jednu jedind, ktora ma upokojuje z tohto hladiska. Je to
dost €udné, ale je to ndhodou prva stranka mojej prvej
knihy Maly Belasy a maly Zlty, ktord m4 teraz dvadsat
rokov,

V strede strany je akysi nddych modrej. A riadok textu
pod nim hovori: Toto je maly Belasy. Mdme nekoneéné
mnozstvo spdsobov ako nie€o povedat. No v tomto pripade
mam pocit, Ze som dosiahol tak pevné a logické rieenie,

Fe sa mi javi ako jediné moZné. Mohol som povedat: Kde
bolo tam bolo, kedysi bol maly Belasy. Ale toto je
prezenticia. Keby som to napisal tak, uZ by to prezentécia
nebola. Prezenticia je frontélna a centralna. A styl
frontdlneho zagiatku som sa usiloval dodrZiavat cely svoj
Zivot.

Strianka, ktor( som spominal, je pre miia teraz zihadou
¢o sa tyka vztahu medzi ilustriciou a textom. Stala sa mojim
idedlom, ktory som sa odvtedy nelspeSne snaZil opit
dosiahnut. MoZno, Ze to bolo prave §tastie zaciatocnika.
Ale som vdagny, Ze sa to vébec kedy stalo, lebo k tej
stranke sa vZdy vraciam, ked posudzujem svoje prace.

A predsa, ta stranka by nikdy nedostala cenu na Biendle.

Sprévne zvolené slova maji moc rozsirit, doplnit alebo
spojit vyznamy obrazov. Dévaju ilustricii vi&i priestor,
vitalitu, d6leZitost a pomahajt im lepsie sa zmocnit
predstavivosti. Vytvaraju, alebo zvySuja napitie, zaostrujd,
alebo definuji vyznam, ktory nasledkom povahy
vytvarného umenia méZe ostat zahmleny,

Najviac by bolo cenné pripomentt si, Ze najmi
v obrdzkovych knihach pre mladeZ, v predskolskom veku,
pre deti, ktoré eSte nevedia &itat, slova ziskavaju formu
pomocou hlasu utitela, alebo rodi¢ov. Zodpovednost slov
sa rozsiruje daleko za plhe vysvetlovanie obrazu, pretoze
svojou podstatou je nevyhnutne pomocnym prvkom pri
vytvarani komunikaéného vztahu medzi dietatom a dospelym.
Tén a sposob odovzdania vyznamu textu méZe zdéraznit,
alebo Gplne zminimalizovat vyznam. Slova majd moc riadit
napitie, vyprovokovat, alebo udrzat ziujem, mali by mat
kvalitu riadku v divadelnej hre. Riadky divadelnej hry st
pripravené aby ich niekto pretital, alebo predniesol. Prave
z tohto dévodu som vzdy odmietal myslienku, ¥e obrizkové
knihy by sa mali obracat len k detom. Myslim, Ze je velmi
dolezZité, aby mali €o povedat aj dospelym. Miera a spdsob
ako dieta zareaguje na knihu, velmi zavisia od sloyne
vyjadreného vztahu dospelého ku knihe. V tomto kontexte
hry, pozadie ilustrécii potom ziskava povahu kulis scény
a protagonista, namalovany, alebo nakresleny sa zrazu
oslobodi od zmeravenosti a obdareny hlasom a pohybom
sko€i do deja. |ba interakcia slova a ilustricie moze
uskuto&nit ten zdzrak a pozdvihnidt hru zo strdn na scénu
predstavivosti.

Mozno %e som trocha odbotil od svojho pévodného
tmyslu. No usilujem sa zdéraznit, Ze obrazkova kniha by
sa mala hodnotit ako celok. Nad hodnotou jednotlivych
symbolov ¢nie celkové komplexnost knihy, ktora uvoliiuje
jej obsah, charakter a ciel. NezdleZi na tom, aké pekné su
ilustracie a aky vyreny je text, vela knfh zomiera svojou
poslednou stranou. Ale niektoré knihy, tie dobré, maju
povahu ako Zivé organizmy. Ich pritomnost moZno citit
tak silne, Ze kaZdy vie, Ze s tu a Ze tu ostand.

Im je dana td nevysvetlitelnd vlastnost vzruSovat
tvorivi spoluprécu dietata, pésobit na jeho city, lasku, alebo
nendvist vedi hrdinovi pribehu. Oni prinasaji nezodpovedané
otazky, nerozohnan€ pochybnosti a oni ponechdvaju
v nejasnych priestoroch nedefinované miesto predstavivosti,
aby mohla neobmedzene blidit po svojich chodni¢koch.

Vo svojich vlastnych knihdch som objavil vyznamy, ktoré
som nezamyslal vyjadrit, ktoré som neo€akaval ba ani som
ich nepodozrieval, Ze by mohli vznikn(t. Mo tento objav
skrytych vyznamov ma vébec nedesi, nacpak ma tesi.
Prizndvam sa, Ze bez toho aby som plénoval, vloZil som
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do tych knih €osi zo seba. A pretoze rezonovali ako
umelecké diela, méj vztah a city, ktoré prechovévam

ku vietkym umeleckym dielam, hoci aj k tym najskromnej§im,
nechtiac predstavuje akési vyznanie a do istej miery
autobiografiu. Ak moje gesta odhaluji €osi zo miia,
vyjadruju fazy mojej osobnej identity, nik nesmie byt
prekvapeny, ak nieco tak komplexného ako bajka bude
odrazat vibricie méjho podvedomia. Viem, Ze v mojich
ilustraciach si moje lasky a moja nenavist, mdj strach

a moje nadeje, a este vela inych veci. V skutoZnosti sa
snami naplnenymi vyznamnymi symbolmi a naozaj mi
nesmierne pomohli v procese odhalovania vlastnej identity.
Toto prirodzene vébec nezaujima dieta. Spominal som to len
preto, Ze verim, Ze &itatel by mal citit pritomnost ludského
prvku za vetkymi slovami a obrazmi. Verim, Ze intenzita
autorovej identifikdcie s predstavitelom, ktorého on sdm
vytvara, schopnost, Ze bude vediet obdivovat tie malé
zazraky, ktoré robi a radost z tvorby, ktorid preZiva, ho
trocha okradaji o neho samého, ale spdsobia, Ze itanie

a snivanie sa stant strhujicej§im dobrodruZstvom.

Vecl, ktoré som spominal st len o nieco viac ako
vypocitanie niektorych problémoyv, ku ktorym mam osobny
vztah. Nemam ani €as ani profesionalnu kvalifikaciu, aby
som ich tu mohol analyzovat tak, ako si to zasluhujd.

Ponikol som vam tieto problémy, lebo citim, Ze
nekoneény prad myslienok a pochybnosti, ktory sprevadza
vytvorenie knihy, zaujima vés, ktor{ sa zaoberate detskymi
knihami zvonka: kritikov, pedagdgov, psycholégov,
psycholingvistov a filozofov. MoZno bliZsi a dévernejsi vztah
medzi nami by pomohol zodpovedat lahgie a hlbSie na
otézky, na ktoré sa tu pytame. Viem, Ze my umelci vam
mdZeme poskytnit pohlad na tie najkomplikovanejsie
vztahy tvorivého &inu, ktory neméZete ziskat inde. Difam,
Ze nam pombZete a vytvorite podmienky na lepSie
pochopenie nalej prace. Je to akysi Ggel a mytus tvrdit,

Ze vedomosti st nebezpetnou prekaZkou pre tvorivy &in.
Od Leonarda da Vinciho aZ po Paula Klee sa velki umelci
zaoberali mySlienkami a formulovali ich. Verim, Ze také
asté prileZitosti ako tito, ktoré zbliZuji umelcov

a teoretikov, vo velkej miere zlepdia kvalitu detskej knihy.
Som vda€ny organizatorom BIB, Ze ndm umoinili takito
prileZitost. V tom vidim Gspech sympézia a jeho vyznam

a verim, Ze rovnako (speina bude aj vystava. Myslim, Ze to
si Zelame vSetci.



20

JURU

MOLOK

ZSSR

K ZAKLADNYM OTAZKAM
VYTVARNEJ TVORBY PRE MALE DETI

Ked si pripomenieme histériu sympozii BIB, zistime, Ze
na jeho prednéiskach boli v réznych rokoch uZ vyriefené
rozliéné aspekty detskej knihy. Zaoberali sme sa uréenim
$pecifiky ¥anru detskej knihy. Hovorili sme o detskej knihe
ako o umeleckom diele — o kniZnom umeni, hovorili sme
o zvlastnostiach psycholégie vnimania detskej ilustricie
detmi, hovorili sme o poznavacom a vychovnom vyzname
detskej ilustrovanej knihy, dotkli sme sa historickych
aspektov detskej ilustracie. Hovorili a pisali sme eseje
o histérii ndrodnych $kél v detskej ilustracii.

Napokon detskej knihy sme sa dotkli aj v systéme
vizualneho prostredia dietata. Téma tohoto sympézia nés
viak vracia k najzikladnej§im problémom v zloZeni a Specifike
samého Zinru. PretoZe historicky sa utvérala a prevaZne sa
aj vyvija prave detska kniZka ako osobitny druh umeleckej
literatdry, osobitny druh slovesného umenia, chcel by som
sa pristavit pri niektorych aspektoch tejto témy, ktoré
méZu byt vyrieSené rozli¢ne, ako sme uZ videli v obsaZnych
a zaujimavych referitoch na tomto sympdziu.

Témou syntézy slova a obrazu sa nezaoberd po prvy raz,
ale zda sa mi, Ze teraz by bolo moZné postavit tito tému
trochu indé. Predovietkym musime hovorit o hlavnej forme
detskej knihy ako o knihe poetickej. A prave tito poetickd
forma detskej kniZky uréuje osobitny Ziner — i poéziu
slovného textu pre deti a osobitny Zaner obrazku v tejto
knizke. Podla méjho nézoru je to jednou z prvych
podmienok existencie detskej knihy ako koncentrovaného
vyjadrenia modelu sveta,

Ked' vytvarame osobitn( kulttrnu oblast — kultiru pre
deti, musime mysliet tieZ na jej osobitné vlastnosti a vietky
jej nebezpeéenstvd i prednosti. Vytvorenie Specialneho
detského umenia, sa do uréitej miery stalo znamenim
umeleckej kultdry dvadsiateho storcdia. Dovtedy existovala
nediferencovana od inych druhov umenia, alebo nie natolko
diferencovana. Kultdra pre deti vytvdra akysi model sveta,

pretoZe dieta Zije podla modelu postaveného umelcom alebo
tvorcami kresleného filmu, spisovatelmi, basnikmi, ktori

mu konStruuji doteraz nepoznany svet, ktory eite neméze
porovnat v takej miere ako méZe dospely ¢lovek porovnivat
sti€asné umenie so sG&asnou umeleckou kultdrou. Je to Gplne
zvldStny model, vykonstruovany na socialnych, poznavacich
a umeleckych zasadéich, ktory my dospeli odovzdéme
detskému vedomiu. Tu sa priamym spdsobom uskutoéiiuje
to, &o kedysi povedal skvely rusky myslitel Alexander
Gercen, Ze kniha je jedine€ny spésob odovzdévania vietkych
mravnych ponauéeni jednej genericie druhej genericii, hoci
Gercen nemal eSte v tom &ase na zreteli detski knihu, ktora
v polovici 19. storoéia eite nezaujimala také miesto ako dnes.
Ak budeme mat na zreteli toto hfadisko, predpokladime
edte jednu okolnost: Ak umeleckd kultiru vytvirame my

a nasi rovesnici synchrénne s nami vytvaraji umelecké diela
nasej doby, tak detskd kultdru pre deti vytvéraji dospeli
fudia a dieta takym spésobom dostdva model, ktory sme
skonstruovali z najlepsich idedlov vedomia dospelych,
opierajucich sa o spomienky z vlastného detstva.

My vEetci, o sa zaoberdme umeleckou kultirou pre deti,
modelujeme alebo kon3truujeme dokonaly svet a u&ime
dieta %it podla umeleckych zikonov. To ukladd mimoriadnu
zodpovednost pri rozvijani vietkych foriem a Zinrov, ktoré
sl uZ do znaénej miery diferencované v samotnej detskej
kulttre. A ked hovorime o Biendle ilustracii — je to
vlastne premietnutie prave takého modelu, s rozvetvenym
zdujmom o nové druhy &innosti pre deti. Napriklad otdzka
ilustrécie alebo obrézku, ako ju zaujimavo postavila Anna
Urblikové, sa méZe i dalej rozsirit ako v jej doslovnom
vyzname — mnoho textu, alebo malo textu. llustricia
v detskej knihe je viac ako ilustrécia, pretoZe proces
detského vnimania je omnoho viac synchronizovany
a ilustrdcia tu hra hlavnd dlohu, hoci je determinovani
textom.
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O tomto velmi dobre hovoril umelec Lionni. PreZivajica
iloha obrazu mé vsak nevyhnutne spitost s textom eSte aj
preto, lebo znalost textu alebo jeho premiestnenie do iného
priestoru — i to je cbraz. S0 to dva rézne spdsoby prejavu
v detskej kniZke, dve formy umenia.

UZ v ilustrdcii je zahrnuty moment verbalny. Samotna
ilustracia ma na zreteli rétorickd postavu slovesného
textu. Takisto v texte je zaloZeny moment vizualny, nielen
vo forme vytvarného pisma, ktoré sme videli' povedzme
napriklad u Mavrinovej alebo v Popovom ,,Denniku
Robinsona Crusoe‘*, odmenenym Velkou cenou BIB '75 &i
v diele terajsieho lauredta Klausa Ensikata, kde text je
vkresleny do obrazu. Vytvarné pismo tu nielen hrd Glohu
pre &itanie, ale i v pamiti a v znakovom zmysle obrazu.

Neéitame tolko, kolko textu vnimame ocami. Kresleny
text, ktory zabieha do obrazu, nam pripomina pracu ruky,
o je mimoriadne délezité pre vnimanie dietata. Tento
problém nds privadza k problému obrézku v detskej
ilustracii.

Tradicia ruskej sovietskej detskej knihy sa vyvijala ako
syntéza slova a obrazu, nielen preto, Ze umelci mali autorské
knihy, ale pretoZe sa vytvirala celkom zvla§tna symbidza,
syntéza umelca a spisovatefa, ako napriklad, Marsaka
a Lebedeva, Cukovského a Tomaseviéa. Této tradicia
pokraluje genericiou umelcov Sestdesiatych rokov, pri¢om,
kedZe tu zakony Zinru vobec neexistuji, umelec moéZe
vystupovat i ako autor a méZu si svoje Glohy vymiefiat.

Pracujem teraz na vyskume, ktory mi umoZiiuje néjst
niektoré nové materialy. V jednom z chyrnych
rozpravkovych obrazov Bormalej, obraz vymyslel maliar
DabluZinskij, a pévodné skice urobil basnik Cukovskij, t. j.
dplne si zamenili Ulohy, ¢o nie je vynimkou.

Ale prejdime k obrazu v detskej kniZzke; v detskej
ilustricii, ktory ma celkom osobitnd Struktiru zdvisld
od tej istej pévodnej myslienky, o ktorej som uZ hovoril.
Toto je podstatny problém, pretoZe po zisteni zakonov
#inru skimame tieZ &as jeho vpadu do detskej knihy a toto
je mnohotvéarne vidiet na pritomnej vystave. Je vefmi vela
multiplikovanej grafiky, ktord sa vyvija podla inych zakonov.
Mém na mysli najmé vztahy s osobitnym vyvojom detskej
ilustracie v ZSSR ako velmi vyznamného Zinru v oblasti
grafickych umeni. Aky vyznam ma struktdra a &o je
zakladom Struktiry obrazu detskej knihy?

Napriklad velky sociolég a psycholég Mol vo svojich
vyskumoch socidlnej dynamiky kultdry hovorf

o opakovatelnosti estetického aktu ako najddleZitejsej
vymoZenosti a urfovatelovi si€asnej reprodukovanej
kultdry, kultdry magnetofénu, tlaéenej produkcie, televizie,
filmu atd.

Co viak odlifuje detski knihu od tychto druhov? Detski
knihu na jednej strane odlisuje jej tradi€nost v lepsom
zmysle toho slova, siahajdca k starej azbuke, tradi¢nost
v spojeni s tradi€¢nou kniZnou formou, hoci i s novatorskymi
snahami. AvSak neodliSuje ju iba toto. Ak na predstaveni,

v televizii je text zohraty s dejom, tak v knihe st slova
materializované formou samotnej knihy. Opakovatelnost
estetického aktu dava uZ jeden nevyhnutny predpoklad —
grafika tejto knihy musi byt na velmi vysokej umeleckej
urovni.

A vtedy vznikd problém hrdinu, ktory viak presahuje
rdmec rieSenia ktoréhokolvek jedného sympézia alebo jednej
vystavy. Ked Diirer vytvoril svojho Miinchhausena, ked
Vislecov vytvoril svoje rozpravky, rozpravkovych hrdinov
Vesnu a Troch Tlstych, Lebedev Hrdinu novych &ias,
Rubanok Obraz predstav, nastolili tému obrazkovej knihy.
Zrejme by bolo zaujimavé zozbierat pantedn hrdinov
sUtasnej detskej kultiry a pozriet sa, do akej miery je to
vyrobok ¢&i dielo inych druhov vizudlnej komunikicie a aké
miesto zaujima detskd kniha medzi nimi.

Co sa podarilo, alebo o sa dari urobit v detskej knihe
v tejto oblasti? Ked hovorime o §truktdrnosti obrazu,
odlisujem Struktirnost obrazu v detskej knizke od §truktiry
v multiplikovanej grafike. Mdm na mysli predovietkym ten
rozdiel, ktory je medzi kompoziciou ako podstatnym
momentom statickosti vytvarného umenia a rozfizovanim
filmovych obrazkov, &o je tlohou umelca-multiplikitora
a €o predpoklada také rozmnoZenie obrazkov, aby sa
dosiahol pohyb na premietacej ploche, kym obraz v knihe
predpoklada pohyb na premietacej ploche vedomia.

Problém hrdinu vznika osobitnym spésobom este aj
preto, Ze pri vietkych pokusoch pri §tidiu detského
vedomia v $pecialnych otazkach, niet prahu medzi dietatom
a hrdinom. V Moskve bola neddvno velmi zaujimavé vystava
v muzeu Leva Tolstého: ,,Dielo Leva Tolstého oéami deti*.
Okrem iného je velmi zaujimavé, Ze hrdinovia Tolstého
v proze Tolstého boli nakresleni v detskych rozmeroch,

v ich rozmeroch, boli akoby skratené, ako detské postavigky,
hoci i3lo o dospelych hrdinov,

Nemém viak v Gmysle vyzdvihovat detskd knihu nad iné
druhy detskej vizudlnej komunikécie ako jedine umelecky
jav. Ved delenie umeleckych kritérii neprechidza tu. Lebo
aj v detskej knihe je nemalo stereotypov. A nemilo sa
venovalo komerénej masovej kultire niZSich umeleckych
kritérii.

Preto na prvé miesto vyberame umelca detskej knihy,
ktory nielen reprodukuje model vlastného detstva, ale stoji
na Grovni umeleckych poZiadaviek svojej doby a akumuluje
detské vedomie v rietisti s(fasnej umeleckej kultdry.
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Tento prednostny rozvoj detskej ilustracie nijako neprotireé
origindlnosti hfadania kniznych konstrukcii. Poznime

to z knih prvej generacie sovietskej Skoly detskej knihy,

z knih Lebedeva, Carufina, Knofevi¢a, Tirsu, Lobgina

a mnohych inych. Sestdesiate roky vyzdvihli noviu genericiu
umelcov detskej knihy, ktori sa Uplne zasvitili tomuto
Zinru. Dobre ich pozname, pretoZe si stilymi Géastnikni

a neraz boli aj odmeneni na Biendle ilustricii v Bratislave.
Sa to Nikiti€ Rugin, Kolinosky, Takmahov, Pilovarov,
Monin, skveld litovska kola Stepan, Zilite, laureit, ktory
dostal medailu, litovsky umelec Ajdrik Avicis i umelec
Nikolaj Popov, ktory dostal Velkid cenu.

Pokusme sa znova vratit cell tito akoby nami postavend
a vybrant budovu, k detskému vedomiu a detskému
vnimaniu, ktoré aj my do uréitej miery konstruujeme.
Jednota slova a obrazu sa ur€uje predovietkym v detskej
knihe, synkretizmom samého detského vnimania, ktoré
nie je rozélenené, Ked hovorime o detskej knihe, je to hra.
Ano, je to hra slova, je to hudba, ba je to hudba i slovo
stucasne. No st rézne formy detského vnimania knihy.

Vel'mi Siroko sa pestovala svojho &asu kolektivna forma
vnimania detskej knihy. Vlastne tak sa zalalo &itanie basni
detom a za&inali tvorit pre deti najva&si ruskf spisovatelia.
V stiéasnosti, v obdobi uprednostiiovaného umenia
rozli€nych druhov vizuilnej komunikicie, vnimanie knihy
detmi je skdr viac individudlny akt vedomia. Akt ml€ania,
alebo, ako hovoria psycholégovia, akt vnitornych
prechidzok vedomia, ktoré ustupuje taZkou fixaciou svojich
prirodzenych reakcii, ale v ktorom sa opit nevyhnutne
zli€astiiuje svet dospelych.

A tym vi&ia zodpovednost pripadi nim vsetkym, lebo
princip vyberu tychto emécii zdvisi v mnohom od dospelého
sveta, a my niekedy s najlep§imi zimermi kfmime deti
trochu dojemnou sladkou stravou. Zablidame pritom na to,
Ze medzi tym umeleckym, socidlnym a poznavacim idedlom,
ktory postavime tak, Ze ho vyzdvihneme zo sveta nisho
dalekého detstva, prejdi nakoniec na malého &Eloveka velké
mravné hodnoty, ale tieto ho méZu postavit medzi uréité
noZnice s redlnostou, v ktorej ma existovat.

Teraz uZ nie je nevyhnutné davat do protikladu ako kedysi
knizku rozpravok a knizku, ktord sa v dvadsiatych rokoch
nazyvala umeleckou. Je potrebna jedna i druhd. To je
samozrejmé. Avsak my musime, pamitajliic na minulost
vo vlastnom detstve, uchovat nielen spomienku na minulost,
ale zakladat i zarodok budicnosti.

V nasej dal3ej préci musime zaviest niekofko novych
kritérii, aby sme sa pohli dalej v rozpracovani preformovania
detskej ilustrovanej knihy. Zd4 sa mi, Ze by bolo vefmi
zaujimavé v ramci BIB okrem nirodnej reprezentdcie

a akéhosi prierezu sicasného umenia usporadivat vystavy
typologického, tematického razu, vystavy porovnavacej
analdgie. Myslim, Ze by sme zvysili i umelecké kritéria

v hodnoteni.

Tazka a mnohoroéné prica teoretikov v oblasti detskej
knihy by sa mohla skimat v systéme BIB spolu s pricou
umelca, aj cestou diskusie a recenzovania, aby sme mohli
vyhlasovat za laureitov BIB aj teoretikov, Lebo napokon
my vsetci tvorime komplexn( kultiru, v ktorej neméze
byt vyli€eny ani jeden z aspektov, ani jeden z (castnikov,
ani jeden z blizkych spolupracovnikov, ale hlavni pozornost
musime venovat a zamerat sa na umeleckost obrazu,
ur€ovanu najvyssimi umeleckymi, poznavacimi a socialnymi
kritériami. Vtedy akoby vystiipime na dalsi stupefi, lebo
zatial sme eSte na prvom stupni spolocenského styku.

Myslim, Ze nasledujuce vystavy a nasledujiice sympézia
sa tak alebo inak dotkni tychto problémov.
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BORISLAY

STOEV

BULHARSKO

OBRAZKOVA KNIZKA
PRE NAJMENSICH

To, s &im sa chcem s vami podelit, nie je vedecky vyskum.
Na tento G(&el boli vo svete zaloZené desiatky dstavov,
zaoberaji sa tym stovky odbornikov, umenovedcoy,
psycholégov, pedagégov a inych. Pri takom vyskume treba
vidiet jeho predmet zo vietkych strdn a s potrebnym
odstupom. A umelec, ktory uZ mnoho rokov venuje svoju
lasku knihe pre najmensich, porusil tento odstup. Ked
pristupujeme z vlastnej pozicie do vzrusujticej sféry Zinru,
snaha o objektivnost bude absurdnd, preto vim predkladam
svoje osobné hladisko.

Ked dieta dostane pri prileZitosti sviatku daréeky, o
urobi najprv je to, Ze otvori knizky s obrazkami. Tieto
kniZky majl osobitnl prednost pred inymi hragkami.

SU doma na estnom mieste, deti si ich chrania ako svoje
najmilSie veci. Niektoré z nich prechddzaji z rodic¢ov na deti,
ba aj na vnaéatd. Stavaju sa najlepSim priatelom dietata.

Aki je to pritaZlivé sila v obrazkovych knizkdch? Je jasné,
Ze je v nej €osi viac ako v oby€ajnej hratke. Aké je to
&aro? Tymto €arom je krisny, neobyéajny svet, ktory knizka
obsahuje. Svet, ktory je vdcsi ako svet, v ktorom Zijeme.
Svet obrazkovej knizky dietata, niekedy bez slov, nemy,
ale vieveddci rozprava€, dobra ruka, ktora nas vedie
ku krasnym detskym svetom.

Vgetci sme navitivili tieto svety. Potom nas roky od nich
odcudzili a vrétili nas do iného, redlneho sveta.

Ale v duSevnej vychove ludskej osobnosti svet obrazkovej
knizky zohral svoju nespornt lohu. Od neho dostala
prvopodiatoény impulz nada snaha po krise, po naSej (asti
vo svete umenia.

KaZdy z nas sa pamitd na nejakd kniZku zo svojho detstva.
Obrazky sa pevne vryli do nasej pamiti. Prvé kroky
do nezndma, do rozprévkového sveta, do sveta poznania,
prva vizudlnu informéciu o tom, o existuje mimo jeho
sveta, dostava dieta od obrazku. Obrazok je vZdy spojeny
s nejakou myslienkou, ktoré sa zahaluje aZ do takého

abstraktného pojmu ako dobré a zlé, krasne a skaredé,
pracovitost a lenivost, smieSne a smutné. U& asociaénému
mysleniu, nazorne vysvetfuje duchovné. Obrézok zreilfiuje
vymysel, posilfiuje fantaziu.

Som daleko od toho, aby som si myslel, Ze obrazkova
knizka mé zakladnd dlohu znazorfiovat myslienky. Nie, taka
zdkladna ,,praktickd" dloha jej nestaéi, lebo ona sama
vzbudzuje myslienky mocnymi prostriedkami umeleckého
obrazného myslenia.

Niekto by mohol namietat, e dnes tito funkciu spliia
kino, televizia a iné prostriedky, ktoré pondkaji lahku
audiovizudlnu informéciu, ba st eSte aktudlnejSie. Nestrati
preto obrizkova knizka v buddcnosti svoj vyznam?

Je pravda, Ze aj kino, a eSte viac televizia preberaju cast
funkeii obrazkovej knizky pokial ide o dokumentarnost,
informovanie, poznavanie, idey. Kritkost trvania
a neopakovatelnost obrazu na premietacej ploche
neumoZiiuje viak zapamitat si ho alebo si ho dobre prezriet.
Obréazkovi knizku moZno vlastnit a podrZat si ju v rukach,
prelistovat ju od zadiatku do konca a naopak, kochat sa
kazdym obrazkom, kolko sa kemu zachce. UmoZiiuje
intimny, individudlny a dlh3i styk s umeleckym obrazom,
vytvéra navyky samostatného styku s umeleckym dielom.

Je tu edte jeden podstatny rozdiel. Tak kino, ako aj
televizia pouZivaji presné, ale neZivé oko kamery. Davaju
dietatu skuto€ne dokumentdrny obraz, s dplnymi
podrobnostami (anatomickymi, konstrukénymi atd.), ale
je to dvojrozmerny obraz. Vezmime si napriklad vlka a psa.
Objektiv nam ich ukéZe také, aké si. Pre obrovské
nahromadenie informicii, dieta v tomto veku (to je vo veku
poznavania sveta) nie je schopné prijat a osvojit si vietky
podrobnosti. MéZe si lahko pomylit vika so psom, ak nieto
Ziadnych inych znakov, podla ktorych by ich mohlo rozlisit.
Takymto znakom je napriklad to, Ze vlk je zly, ale pes je
dobry, je priatefom &loveka. Dieta si vyberie a zapamita
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si to, €o je podla neho najdéleZitejSie — Ze vlk ma stra§né
oti, ostré zuby a velkl papulu, ktorou méZe prehitnit celd

ervenl &iapogku. K fyzickému obrazu vika je uZ pridany
aj vztah dietata k nemu. A vztah, ako aj priestorovy pohfad
na veci st charakteristickymi znakmi vytvarného umenia.
Ked mame na zreteli tieto Specifické vlastnosti dobrej
detskej ilustrécie, tak obsahuje a ma obsahovat tak( divku
umenia ako velky maliarsky obraz.

A je tu este jedna zdkladnd prednost obrazkovej knizky:
Ona ako prvé otvira dietatu o&i na svet krésy, na svet
umenia a je hlavnym prostriedkom zapojenia sa dietata
do tohto sveta.

Preto si myslim, Ze ani v budlcnosti nestrati obrizkova
kniZka svoj vyznam, tak ako ho nestrati vytvarné umenie
vdbec. Detska obrazkova kniZka patri vSetkym detom
na celom svete. Rozprava vo vietkych jazykoch.

Je internaciondlna.

Teraz vznika otazka — prvé otézka spojena s obrazkovou
kniZkou: Aky ma byt obrazok, akd ma byt ilustracia pre
deti? Ako treba kreslit pre najmenich? Ci chépu kaZdi
kresbu? Ktoré kresby chapu lepSie? Tato otézka znepokojuje
odbornika i neodbornika. Tito otdzka €asto stavia proti
sebe roditov, utitelov, pedagdgov aj psycholégov, kritikov,
literdtov i umelcov. KaZdy z nich mé svoju presni odpoved,
ale tdto odpoved je skoro vidy odliSna od ostatnych.
Nebudem sa zaoberat vietkymi.

Vezmime si napriklad rodi€ov. Oby¢ajne prave rodi¢ sa
ako prvy dostane do styku s obrizkovou knizkou. Vybera
kniZku pre svoje dieta. Prvy hodnoti ilustricie, €i si dobré
alebo zlé. Nezriedka rodi¢ia predomnou vychvalovali alebo
fahko odmietali niecie ilustricie. Kto pracoval
vo vydavatelstve, vie, kolko listov dochddza od rodiov,
ktori odporuéaja, aké maja byt ilustricie pre deti —
samozrejme, podla ich vlastného vkusu. Tieto odporiéania
st vzdy podopreté ,,autoritativnym** hodnotenim ich
dietata. Je jasné, Ze rodi&ia vnucujd svojmu maloletému
dietatu svoje vlastné hladisko. Z praxe viem, Ze velka &ast
rodi¢ov uprednostiiuje spodobiiujicu, podrobni
naturalistick kresbu. Prijimaju aj karikatdru, humorni
kresbu, pretoZe si na fiu zvykli, no do rozpakov ich privadza
zjednoduSena kresba, najma kresba, v ktore] je deformicia.

Nepopieram priva rodiov, aby sami riefili problémy
dudevnej vychovy svojho dietata, ale &i rodi€ vie a méZe
najlepie uréit estetické potreby svojho, povedzme
trojroéného dietata? Dovolte mi vyslovit o tom svoju
pochybnost. Rodigia nemaji moZnost dost dlho a nepretriite
pozorovat dieta, aby mohli zovieobecnit detskd vnfmavost
uréitého veku. S nepretrZitym rastom malého ¢loveka sa
zva&uja problémy, ktoré pred nim stoja, jeho moZnosti

osvojovat si zloiite}§ie . predmety*- vritane umenia, sa
menia s kazdym uplynulym diiom. To robi rodiovské
kritérid nepresnymi a preto nepresved€ivymi.

Pedagégovia i utitelia deti, ktori maju dlhoroény kontakt
s mnohymi detmi jedného a toho istého veku, maji moznost
presnejSie vo vyvoji urit pripravenost deti pre pochopenie
kresby. Iste, ak sami majl o to osobitny zdujem.

V materskej Skole deti kreslia a ich kresby vyjadruji
logické myslenie dietata. Od zdujmov a pripravy uéitela
zévisi, nakolko sa u kaZdého dietata rozvinie i esteticky
vkus, nedotykajic sa pritom bezprostrednosti jeho detského
myslenia a dsudku.

Vidime, Ze otazka ,,Ako kreslit pre najmensich? — je
velmi zloZity, zodpovedny a velmi taZky proces pre umelca,
ktory md zrealizovat tento ,,plasticky dialdg* s dietatom.

Vyznamny bulharsky umelec — ilustritor profesor Ifja
Beskov povedal Studentom: ,,Ak ilustriciu, uréend pre deti,
pochopia dospeli, tak bezpochyby ju pochopia i deti**.

A mdj kolega a nas priatel umelec Leo Lionni povedal:
»Myslim, Ze dobrd detskd knizku chépu nielen deti uréitého
veku, ale vietci fudia vébec, ak nestratili, samozrejme,
fantaziu a Zivy styk so Zivotom.

Je jasné, Ze ide o dobré detské ilustracie, o také ilustracie,
ktoré &o do umeleckej tvorby maji Groveli umeleckych
diel, tak ako Exupéryho ,,Maly princ*, rozpréavky Oscara
Wilda a iné maji Groved diel umeleckej literatiry pre
dospelych.

Co treba urobit pre vytvorenie dobrej ilustricie pre deti?
Predovietkym, kto chce kreslit pre deti, tomu nestaéi iba
umelecky talent. Nevyhnutne musi dokonale spoznat
svojho malého divika, vniknit do jeho Zivota i dufe. Musf sa
sam vrétit do detstva, mat zdZitky ako on, reagovat jeho
reakciami, naudit sa vidiet ako dieta, aby mohol odpovedat
na kaZdé ,,preco?*, to znamené byt spolut&astnikom dietata
tak, ako by nemohol byt ani sim rodi¢, tak, ako by nemohol
byt teoretik-pedagdg, tak ako méZe byt iba Elovek umenia.

Toto vietko st vnlutorné podmienky, vnitorné povinnosti
umelca. A obrazok? Ak midm odpovedat niekolkymi slovami,
tak by som povedal: Pre najmensich treba kreslit jednoducho,
jasne, dprimne a pravdivo, primerane detskému veku
a duSevnému vyvoju dietata.

Jednoducho — aby sa dal lahko pochopit. Jednoducha
kompozicia, jednoduchi kresba. Tak ako kreslia deti.
Jednoducho znamend Gsporné vytvarné prostriedky, ale nie
chudobny obsah.

V obrazkovej knizke nie je Ziadny slovny text, alebo je
ho vefmi mélo. Tu je hlavni ilustracia. Dieta &ta podfa
ilustrécii. Preto obraz mé byt bohaty svojim obsahom,
bohaty obrazmi, mé v fiom byt vela predstavivosti a fantazie.
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Chcel by som urobit porovnanie s divadlom pre
najmensich. Nie s v fiom dlhé statické scény alebo zloZité
psychologické stavy. Je v fiom viac deja, pohybu, st v filom
gestd, mimika, ba aj grimasa, vyjadrovanie pohybu tela.
Robi sa tak, aby bolo vietko jasné. Jasny ma byt aj obrazok
pre malé deti. Aby bol pochopitelny. Aby rozpraval.
Situécie sa predvadzaji dejom. Psychologické stavy a vztahy
medzi osobami sa vyjadrujd gestom, mimikou a pochybom
tela, tak ako v divadle pre deti.

Treba kreslit tprimne a pravdivo, aby deti kresbe verili,
aby sa deti chceli stat spoluti€astnikmi udalosti.

Pritom treba brat zretel na duSevny vyvin a vek. To nie
je obmedzenie. Ak navstivite velkd medzindrodni vystavu
detskych kresieb v Sofii, organizovanu pri prilezitosti Roku
dietata a zbierku Zéstava mieru, uvidite, aky bezhraniény
je detsky svet. Svet fantézie. Dospeli fudia sa stavaju
nedéveréivo k fantastickému. Deti — naopak. Pre ne je to
redlnost a pravda. Deti personifikujd, napr. zvieratd,
predmety, a robia z nich G&inkujlce osoby. Pripisuji im
fudské vlastnosti a nedostatky, ludské vztahy. Metaforické
umelecké myslenie vyhovuje charakteru obrazného myslenia
deti. Ani jedno dieta nebude Sokované, ked na kresbe ryba
ma nohy a ma na hlave &iapku, alebo drZi daZdnik. Ak ma
krava kridla a lieta, ak sa vlk vozi na aute a na stromoch
rastd zdkusky. Deti vymyslom veria a chipu tieto kresby.
Nemylia sa ti detski ilustratori, ktori povaZuji niektoré
detské kresby za skvelé.

Nechcem vas priviest na myslienku, Ze toto je recept na
dobri detskd ilustraciu. Nie, to je iba €ast vlastnosti,
ktoré podla méjho nizoru majl najlepsie ilustricie pre
deti.

Sta&ia viak na vytvorenie dobrych detskych kniZiek? Ak
dnes, vo veku mysliacich elektronickych strojov,
zaprogramujeme ktordkolvek z nich, so vietkymi
podmienkami a kvalitami, ktoré povaZujeme za nevyhnutné,
ukdZe nim taky stroj ten univerzalny postup, ktory uspokoji
vietky poZiadavky na vytvorenie idedlnej obrdzkovej kniZky?
Samozrejme, Ze nie, pretoZe taky postup neexistuje.

Preto¥e mnohotvérnost spdsobov a technik, rozliéné
plastické vytvarné prostriedky, nirodnd a ludovid umeleckd
tradicia, ako aj vplyvy klasiky a modernych umeleckych
pridov ukazujd, Ze je eSte Cosi, o sa nedd naprogramovat.
Je to osobny 3tyl, osobnd metéda — ruka a srdce umelca.

Prive umelcova ruka a srdce vytvorili nezabudnutelné
obrazky Jozefa Ladu a Jifiho Trnku, ruka a srdce vytvorili
fantastické mafované rozpravky Viery Bombovej, citlivé,
nezné kresby Evy Bednédfovej a inych, veselé, optimistické
ilustricie Jozefa Pale€ka, pestrym slovenskym fudovym
umenim in¥pirované kresby Ofgy Cechovej a eSte desiatky

prekrasnych kniziek z CSSR. Vytvorili zizraéné zvierata,
arovni zoologickd zéhradu Carusinovu, farebnii vichricu
Tatjany Mavrinovej, romantické ilustricie Maja Mituri&a,
pestré dekorativne obrazy Birute-Janiny Zilité, i zvlastne
zvieratd Leva Tokmakova, jemné kresby bratov
Traugotovcov a eSte mnoho inych v ZSSR.

Werner Klemke a Klaus Ensikat vliali novy Zivot do starej
nemeckej rytiny v NDR. Emanuele Ludzati v Taliansku
skonstruoval krasne kniZné babkové divadlo a palic z karat
pre svojich malych priatefov. Ruka a srdce vytvorili lyrické
ilustricie Binette Schréderovej, jednoduché monumentélne
ilustracie Hansa Schpona, krisne akvarelové sny Lieselotty
Schwarzovej v NSR. V Madarsku Kéroly Reich a Jano$ Kass
nds vietkych o€ardvaji svojimi virtuéznymi ilustraciami
a Adam Wiirz svojimi pestrymi rozpravkovymi kniZkami.
Po romantickej VarSave nas prevedie Jozef Vidkofi, Janus
Stanni, Zbigniew Rychlicki, Andrej Strumilo, ElZbieta
a Marian Muravski a eSte mnoho inych a ukéZu nam
mnohotvdrnost a bohatstvo pofskej obrizkovej knizky.

Od Bulharska aZ po severné brehy Eurdpy vytvéraji krasu
pre svojich malych priatelov skveli, madri a nadani umelci.
Nesta&il by som preéitat ani zoznam vEetkych ich mien.
Frieso Hens a Max Welthuis v Holandsku, UIf Léfgren

vo Svédsku, vo Svajéiarsku te$i deti svojimi kresbami Ruth
Hurlimannova. Daleko byva irinsky umelec Farsid Messgali,
ale jeho kniZky sa dostali aj k ndm. A p&vabné ilustricie
Toshi a Iry Maruki ndm pripominajd jemnost japonskej
rytiny. Na druhej strane zemegule ruky a srdce Leo Lionniho
vytvaraji prekrisne obrazkové knizky pre deti nielen

v Amerike.

V Bulharsku nim vefmi milo odkézali nafi vydavatelia
z predvojnovych rokov. Biedna materiilna a technicka
zikladiia nedovolili, aby sa vytvorila bohata tradicia
obrazkovej kniZky pre deti. Nastastie sa ilustrovanim
nemnohych kniZiek pre najmenSich zaoberali seriézni,
vyznamni bulharski umelci ako Ifja BeSkov, Georgi Atanasov,
Boris AngeluSev, Stojan Venev, Neva Tutarovd, ktori
poloZili pevné zéklady bulharskej ilustricie. Boris Angelu3ev
po prvy raz v Bulharsku vytvoril novy design knihy ako
predmetu. Po roku 1944 socialistickd vlida Bulharska
urobila v§estrannd kultirnu a estetickl vychovu mladeze
Ulohou svojej $titnej politiky. Vytvorila sa nova technicka
zikladfia, zaloZili §tatne vydavatelstva, niektoré z nich
Specializované na vydévanie knih pre mladeZ a deti. Mnohi
mladi umelci, neskér vynikajici ilustratori ako Al. Denkov,
Ljuben Zidarov, Stojan Atanasov a ini, pokragovali v diele
B. Angelufeva v celkovej Gprave a designe knihy, a osobitne
obrizkovej kniZky, ktord do tych &ias takmer neexistovala.
Umelecka akadémia v Sofii zriadila triedu ilustricie pod
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vedenim prof. [lju Beskova. Svojou velkou tvorivou energiou
a pedagogickym citom, svojim osobnym &arom [lja BeSkov
ziskal a vychoval za niekolko rokov mnohych nadanych
ilustratorov. Nova mlada vina umelcov nastipila

do umeleckého vydavatelského Zivota krajiny. llustricia

sa stala populdrnou ako samostatny, rovnopravny Zaner

vo vytvarnom umeni. Prejavili o fiu zaujem mnohi umelci
Tak sa vytvorila bulharské ilustritorska Skola. Dnes

v Bulharsku pracuje vySe 150 ilustritorov, upravovatelov

a designérov knihy. KaZdé dva roky ukazuji svoje Gspechy
na ,,Narodnej vystave ilustracie a umenia knihy*.
Vydavatelstva vydavaji priemerne okolo 200 obrizkovych
kniZiek pre najmensich. Pri vydavatelstve Zvizu bulharskych
umelcov je osobitné redakeia na vydavanie detskych
obrazkovych kniziek. Zaroveii s pravidelnou produkciou

v potte okolo 40 titulov si redakcia kaZdoroéne uklada

aj vyskumné Glohy: Navrhuje nové druhy obrazkovych
kniZiek, malé albumy pre deti, novy design.

Na medzindrodnom Biendle ilustricii v Bratislave sa
zlastfiuja aj bulharskf ilustratori. Ich ilustracie reprezentuju
umenie bulharskej obrazkovej kniZky. Bulharski umelci
z celého srdca vitaji toto velké forum, ktoré umoZiiuje
umelcom-ilustratorom celého sveta stretn(t sa, zoznamit sa
a vymenit si skdsenosti. UmoZiiuje uvidiet najvyssie Gspechy
ilustraéného umenia na svete.
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HOLESOVSKY

¢SSR

PRINCIP A CRTY NAIVITY
V ILUSTRACH KNiH PRE NAJMENSICH

Predstava naivity vo vytvarnom prejave nam zakonite
vybavi tvorbu colnika Rousseaua a neprehladny prid
insitného, naivného maliarstva a umenia — ale i detsky
vytvarny prejav, pozornost, ktord mu v sicasnosti nasa
spolo€nost venuje. Podstata naivity v tvorivom procese
utvarania krasna je viak prastara. V narodoch, ku ktorym
stdle eSte Zivo sa prihovara v nespoetnych prejavoch
fudovy tvorivy génius, sa jasne pocituje, Ze naivita bola
castnd v umeni od jeho prapotiatku. Pocetné formy
profesiondlnej umeleckej pripravy v priebehu vekov ju
niekedy GspeinejSie, inokedy menej dspeine z koneénej
formy artefaktov vylu€ovali — nikdy ju viak nemohli
vylugit dplne a bezo zvysku.

Nie je lahké presne formulovat pojem naivity vo
vytvarnom prejave — napriek tomu, Ze ho po citovej
stranke zretelne chapeme. Snad by sme mohli povedat,
ze kategoria naivity sa bliZi pojmu prostoty. Stéasne si
viak uvedomujeme, Ze obidve kategérie, naivita a prostota,
stoja v dialektickom protiklade proti sebe.

Pojem naivity je zakonite spity s predstavou detstva
a detinskosti. Len tak mohol prejst ako vytvarna kvalita
do naivného, inzitného umenia. Obsah pojmu ,,naivny* sa
vysvetluje ako detsky prosty, prostomyselny, nepredstierany,
detinsky. V tom zmysle oznalujeme Uprimny vyraz ako
vyraz detsky-naivny. V ludskom mysleni a citenf sa pojem
naivity hiboko zakorenil: charakterizujeme ako naivn(
odpoved na otazku, naivnu argumenticiu dietata a Eloveka,
ktora nedesahuje pouend, profesionalnu Groveh vyzvy,
heverime o naiviiom, nepou¢enom pohlade na veci a na
situdciu, o naivnom postoji a pristupe, &i dalej o naivhom
rieSeni problému — a postupne sa nam stdle zretelnejSie
ujasfiuje rozdiel medzi naivnym a prostym, i rozdiel medzi
naivitou prigitanou detom a naivitou dospelych.

Detska naivita prameni v poetickej predstave sveta,

v zimere reality za fantazijné vztahy, v ktorych pre dieta
niet ni¢ nemoZné. Subjektivizicia predstav a citov si

modeluje i logické cesty myslenia. Louis Gans konstatuje
legitimitu naivného umenia a charakterizuje pristup
naivného umelca k tvorivému procesu ako vyhradne citovo
podmieneny; naivny umelec sa neopiera o poznanie

a ovladanie techniky, odmieta rutinu. Lahko prekrogi
medze svojich technickych moZnosti — a prive v tom
prekragovani vidi Gans znaky naivity. Naivny prejav je
podla Gansa anekdoticky a opisny, bez sklonov

k neorealizmu.

Anatol Jakowsky charakterizuje naivnd malbu ako protijed
na abstraktné umenie — v tejto metafore je obsiahnuté
i jadro naivity vo vytvore predkladanom detom. V midrom
aspekte osvet{uje Jakowsky cesty, ktorymi sa fudia réznych
povolani a osudov dostali k naivnej umeleckej tvorbe:
| v tom moZno vidiet zretel navratu do strateného detstva
a vycitit svislosti komplexnej povahy naivity. Rovnako
Nevio Jori sa dovolava slobody od beznych formalne
technickych vizieb a zvadza naivné hladanie v umeleckom
procese k emotivnej, citovej sfére.

Kvalita naivity v ilustracii detskej knihy ma v pradive
ilustraénych vztahov vyznam celkom mimoriadny svojou
zotrvagnostou a perspektivnostou, tym viac, ak ide
o ilustraciu knihy urfenej predskolskému veku dietata:
obrazkovej knihe, knihe rozpravok a folkléru, leporelu,
omalovankam apod, Nedotykam sa tu vztahu inzitného
umenia a vytvarného prejavu deti; obidve oblasti si od
seba oddelené povahou citov i charakterom skisenosti
tvorivych subjektov. Fantédzia deti ma iné obsahy a iné ciele
neZ fantdzia inzitnych maliarov-naivistov, napriek tomu,

e nés v analyze obidvoch druhov prejavov léka prive ono
infantilné v umeni dospelého Eloveka: nech ide o Kleea

a Mirda, a hlebinjskych maliarov, ukrajinskt maliarku

M. Primagenkov( alebo slovenskd Annu Ligkovi. Zaujima nas
podstata a réz naivity v konkrétnom ilustraénom prejave: ako
ju rozlisit od prostoty, v ktorej estetika odjakZiva vidi jednu
zo zakladnych podmienok umeleckého diela?
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Kvalita naivity je spoloénd inzitnému umeniu i detskému
vytvarnému prejavu, a rovnako tej &asti ilustrécie v detskej
knihe, ktord s fiou cielavedome poéita. NezaleZi na tom, &i
vytvoril takd ilustriciu inzitny maliar, profesiondlny maliar
alebo dieta — i ked' v podstate kaZda z tychto troch
moZnosti ddva naivita ilustricie Specifické nezamenitefné
rey.

P):ké podoby méZe mat naivita v ilustricii detskej knihy
a &o sleduju umelci a editori ,,znaivnenim** ilustracie?
MoZno hovorit uZ o vysledkoch ich Gsilia? Nahliadnutie
do katalégov bratislavskych biendle ilustracif nim objavi
vyrazy, ktoré moZno oznacit ako naivné, a zdrovefi ndm
poskytne predstavu o firke a formach tej naivity. Mali by
sme stanovit hranicu medzi ozajstnou a zdanlivou naivitou,
takou, kde profesiondlne Skolenie umelca zretefne prevldda
nad zamy§lanou naivitou. Neda sa povedat, Ze naivita detskej
ruky, predstavy a pohladu je hodnotou, s ktorou by sa
nemohol vlastny prejav umelca stotoZnit alebo sa k nej
k nerozoznaniu pribliZit. Citlivd hranica umenia, pravého
a predstieraného neumenia, & ,,umenia-neumenia‘* nemizne
zo Ziadneho vyrazu, ktory prvé zbeZné triedenie zahrnie
do vymedzenej naivnej oblasti.

Katalégy ndm presnejiie vymedzia i vychodiskd a mieru
naivnej kvality v ilustraénom prejave. V katalégoch
poslednych troch biendle (1973, 1975, 1977) nijdeme
napriklad $pecidlne naivné prejavy, ukazujice na vychodiska
fudového umenia, naivity s folklérnym trendom, vedla
nich dalej prejavy, ktoré nadvizuji na zfudovely (aZ
trivialny) vyraz disneyovského stereotypu, objavime v nich
tiez naivitu zakotvenu v dekére a zvlastnej Stylizacii a ind,
pripominajicu detskd karikagnl grotesku. Zretelne
rozli§ime naivitu smiechu, humoru a optimizmu od naivity
véZnej, premyslave], zamyslenej. Z tendencif pribliZujacich
sa k detskému vytvarnému prejavu sa vydeluje vyraz
plognej a linedrnej ilustricie — porovnajme trebars ukazky
z tvorby Syrji Martti (Finsko), Gisely Neumann (NDR)

a Fukudy Shosuke & Nishimaki Kayako (Japonsko) z roku
1973, alebo ElZbiety Murawskej (Polsko) z roku 1975.
Organické spojenie naivity s vlastnou podstatou ilustracie
v dekorativne pojatej ilustrdcii ndm dokladaji prejavy
Lauretty Rix (NDR) Stefana Zavrela (Taliansko), Laszlé
Rébera (Madarsko), ElZbiety Gaudasifiskej (Polsko), Alojza
Klima (CSSR), Jenny Dalenoord (Holandsko) a dal3ich.

Siroké rozpitie humorného vyrazu naivity by sme mohli
hodnotit najmi podfa blizkosti &i vzdialenosti od detskej
kresby — to je skuto€nost, slvisiaca zrejme s tym, Ze kvalita
humoru sa v naivnom umeni dospelych vyskytuje menej
&asto. V ediciach pre predskolsky vek sa s humorom
stretneme najmi v seridloch a niektorych rubrikich

detskych &asopisov, vo folklére a v humornej ilustrécii
poézie, ZviaStne spojenie peetickej radostnosti s naivitou
ndm pripomina bojovné polemiky sovietskych umelcov

a pedagégov na prelome dvadsiatych a tridsiatych rokov
o miesto humoru v poézii pre deti. Z humoru v poézii

a kresbe pre deti nemoZno nikdy vylG&it naivitu — &asto
v nich ma naopak dlohu uréujicu.

Nasi editori skér neZ pedagdgovia postihli osobitny
vyznam humoristického serialu pre deti predskolského veku
a jeho Specificky naivn( nétu. V Ceskej a slovenskej ilustracii
— v typickom spojenf vedlicom od ¢asopisu ku knihe — sa
objavil cely rad vyrazov, ktorych tvorcovia sa €asto doslova
gkolili v praxi humoristickych tasopisov pre dospelych
a sledovali drahu spolo€ensky dosaZnej kresby v seridloch
i mimo nich. Mohli by sme menovat zo slovenskych
ilustratorov Mira Cipara, Viktora Kubala a Ondreja Zimku,
z Eeskych Adolfa Borna, JiFiho Kalouska, Stanislava Holého
a dal3ich. A pokial ide o podiel naivity v seridloch, nie je
bez vyznamu, Ze rad detskych &asopisov konfrontuje
humorno naivny seriél s vlastnou detskou kresbou, ktora
tak vystupuje v Glohe akéhosi regulativu tejto vyznamnej
ilustracnej kvality.

NemoZno zabudn(t ani na paralelu humoru v seridloch
a v kreslenych filmoch a na Glohu, ktord tu opit hrd G&ast
naivity.

Zakladna klasifikicia naivity v ilustracii ndm teda odli3i
predovietkym naivitu prirodzend od naivity umelej,
zdmernej, predstieranej, chcenej. V knizke GroBvaters Reise
in den Westerwald, modelovom tvare knihy, v ktore;
Flemming Johansen detsky naivnym slohom rozprava
deduskovsky pribeh k osemnéstim reprodukeidm obrazov
colnfka Rousseaua, alebo v kniZkdch fudovej poézie
s obrazkami naivnej ukrajinskej maliarky Marie
Primagenkovej sa stretivame s G&astou prirodzenej naivity.
Obidva vyrazy ukazujl, ako v podstate naivity, vyrastenej
z vniitra umelca-neprofesionila je technické rozpitie vyrazu
neoby&ajne firoké. Obidva priklady vsak tiez ukazujd, %e nie
je fahké ist ich cestou. Nemédme mnoho naivnych umelcov
s takou ndmetovou 3irkou, ako mal Rousseau, ani takych,
ktori ako Primagenkové by mali taky vricny vziah k fudovej
poézii a boli by schopni vytvorit jej vytvarnd protihodnotu,
Obidve cesty viak ukazuji na moznosti, ako posilnit Glohu
naivity v oblasti ilustrécie pre deti.

Obidva prejavy, Rousseauov i Primaéenkovej, pramenia
z citového, zdujmového a skisenostného sveta dospelych.

Je to svet rozdielny nielen od detskej fantazie, ale

i od detského Usilia tvorit, | ked oba svety st navzijom
spojené &arom podobného citového ladenia. Naivita
vytvarného vyrazu deti je obsahovo i formalne ina.



29

Dokumentuji to pogetné albumy detskych pric,
vyrastajlcich zo zdujmu dospelych o detsky prejav, i vystavy
detskych vytvarnych prejavov, detskd G&ast na vytvarnej
zloZke Zasopisov a pod. V detskej vytvarnosti maji literarne
fabule a literdrne dojmy vyznamnejSiu Glohu neZ v inzitnom
vytvarnom prejave dospelych. Napriek tomu je priama
Géast deti na ilustracii detskych knih mizivo mala — dé sa
to vysvetlit bez pochyb tym, Ze lloha, ktoru detskej
vytvarnej €innosti pririekla siéasna teéria kultiry a
a masmédia, sa ststredila do inych ediénych a publikagnych
foriem. Zmienil som sa inde (BIB 1977) o zaujimavom
pokuse hamburskom, z ktorého vyrastol §labikér ilustrovany
detmi. Ale i tento celkom ojedinely a zaujimavy pokus jasne
dosved€uje, Ze kaZda snaha vtesnat detsk( kresbu
do systému sa odrazi v stereotypnosti vyrazu a v potlaeni
&ft, ktoré nam si na detskom vytvore najdrahgie.

Nechcel by som vyvolat dojem, Ze na§ vztah k druhej
kategérii naivného vytvarného vyrazu, k naivite umelej,
by mal byt menej kladny. Vynikajaci &esky maliar Jozef
Capek, sovietsky ilustrator Jurij Vasnecoy, &esky ilustrator
a scénicky vytvarnik Zdenék Seydl, slovensky grafik
a maliar Alojz Klimo nam predstavujd ndmetové, technické
a Gi€elové formy umelecky vysoko kvalitné. Josef Capek
vo svojom albume ,,Modré nebe** vytvoril jedinetn
syntézu pohladu na naivny svet detskej hry — od prejavu
prirodzenej naivity sa odliSuje iba mierou vyrazoveéj
abstrakcie a zikonitostou, vyrastenou z jeho koncepcie
umenia. Jurij Vasnecov svojim zakotvenim v rozprivke
a piesiiovom folklére, a svojim spojenim so svetom fudovej
hragky predstavuje najéistejSie spojenie naivity s prirodnym
dekérom a vytvéra prechod medzi obomi zékladnymi
kategériami naivity. M& na tom zasluhu jeho detstvo
v nedotknutom etnograficky svojraznom prostredi,
s pravdepodobne i jeho Stidiom u Malevi¢a. Zden&k Seyd|
vo svojich farebnych kresbéch sa poutil viac neZ kto iny
na vlastnej detskej kresbe predskolského veku: Jedine
snaha urobit z tejto etapy detskej vytvarnosti princip
a systém, v ktorom naivita hrd primarnu dlohu, rozliSuje
niektoré jeho prejavy od spentinneho vyrazu deti.

Alojz Klimo vo svojich koléZach rozpravok Tolstého
textov a verSovaného folkléru ohlasuje naivitu viazant
k technike kolaZe, neobvyklej v neprofesionilnom procese
umeleckej tvorby. Treba sa o fiom zmienit prave preto,
Ze naivita v ilustréacii detskej knihy sa zdd byt viazand
na beZné vytvarné techniky, a ich zmenou meni svoju
formu i obsah.

Pozornejsi pohlad na prejavy umelej, zimernej naivity
ndm objavi v bezpo&etnom rade jednak prejavy postihujice
sam( podstatu naivity a tie, ktoré sa k nej tesne pribliZuju,

na druhom péle radu zase prejavy, uspokojujice sa plihym
odrazom formalnej stranky naivného vyrazu. Kvalita naivity
vymedzuje vo svete umeleckych prejavov osobitni vydeleni
oblast. § uznanim ocefiujeme prejavy veltkych umelcov,
ktorych ich umenie priviedlo k tomu, Ze vradili do svojho
vyrazu niektoré &rty naivity, rovnako ako napriklad
inzitnych umelcov, ktorych dlhoroéné vytvarné &innost
vybavila kvalitami technickej zruénosti, nie prili§ odli¥nymi
od tych, aké sa ziskavaji stistavnym Studiom, a ktori
napriek tomu nie celkom vedomému trendu k technickej
dokonalosti si podrZujd rozoznatelné &rty naivity.

Typoldgia Specifickych pristupov k naivite v ilustrcii
knih pre najmensich nim zhruba vymedzi prejavy smerujdce
k charakteru fudového umenia, iné smerujice k vyrazu
inzitnej malby, a prirodzene i také, ktoré s zretelne
ovplyvnené detskym vytvarnym prejavom. V tej poslednej
kategorii rozozndvame prejavy bytostne viazané k zazitkom
vlastného detstva umelca, k zaZitkom, ktorych naivita si
stale udrZuje Ziva silu a vplyv a na rozdiel od nich prejavy,
ktorym uznané zakonitosti detske]j kresby poskytli iba
vychodisko ilustraénej koncepcie a vyrazu. Slovensky
vytvarnik Ondrej Zimka a Alois Mikulka z Brna st
dokladom tohto rozpitia. Snaha, imitovat detsky vytvarny
prejav prekra€uje v niektorych pripadoch funkéné hranice
ilustricie pre deti a smeruje k csobitnej forme grotesky.
Také sa napriklad kresby Gisely Neumannovej v knihe
Ritter Denis a kresby Horsta Hussela k litovskym
rozpravkam Der Hexenschlitten. Oba vyrazy zostanu
bezpochyby obmedzené na vyluéné nimety a vyluéné
pripady.

Zo §irokej skaly podielu naivity v ilustracii knih pre
najmensich som vybral tyri priklady z naSej domacej
tvorby. KaZdy z tych Styroch umelcov chdpe naivnd kvalitu
inak a po svojom, a kaZdy doSiel ku svojej koncepcii inou
cestou. V Ziadnom nejde o trividlne a [Gbivé prejavy
naivity a kaZdy zo Styroch umelcov otvéra nové moZnosti
ilustraéného vyrazu. Myslim na tvorbu Zdenka Seydla
a Kvéty Pacovskej z Prahy, Viery Bombovej a Ondreja
Zimku z Bratislavy.

llustrator Zdenék Seydl| je aj typografom a divadelnym
vytvarnikom. Toto trojaké zameranie tvorby dodava jeho
ilustracii pre deti ojedinely rdz a vytvara vyhranené etapy
v jeho umeleckom vyvoji. Pre najmensie deti ilustroval
niekofko zbierok basni a vytvoril pre ne velky obrazovy
album Kolegko (1972), kde rozpravaéski dlohu preberaji
samotné farebné kresby. UZ na prvy pohlad sa prizniva
k detskému vytvarnému mysleniu: pouZiva farebné fixy,
pri ktorych kresba preberd i funkeciu malebn( a dzkostlivo
sa vyhyba konvenénej linii a kaZdému zdaniu ilazie.



V albume Do koleéka sustredil Seyd| rad kresieb
vyjadrujicich zjednoduSenym a zdobnym vyrazom predmety
a veci, ktorych zakladom je kruZnica: prstefi, hodiny,
vySivku, terg, tanier, loptu, tortu, kolo vozika, jablko,
okuliare, margarétku, korilky a pod. Rozlahlé dvojstrany
(34 x 48) nenest najmensi naznak tlace, aj nadpisy
a strankovanie vytvara maliar v hraniciach ilustrdcie.
Pozorovanie na §kolach ukazalo, Ze album najviac zaujal
deti s vytvarnym zdujmom a deti vytvarne nadané. Detsky
zaujem bol v rozpore s opatrnou zdrZanlivostou rodicoy
k Seydlovmu vyrazu. MéZeme usudzovat, ¢o deti v albume
najviac uputava: okrem blizkeho technického prostriedku
i farebna pestrost strany, groteskné vyjadrenie veci,
odmietnutie klasickej linie, Gsmevné koncepcia kresby,
rozpor medzi realitou a vyznamom kresby a iste i rozmer
stran a striedanie velkosti detailov a kresleného pisma,

Posledné dielo Zdenka Seydla (zomrel 1977) je drobné
leporelo ,,Co tu bylo, kdo tu byl, co tu bude, kdo tu bude®,
Naivite vyrazu dodava zvlastne zafarbenie fakt, Ze namet
leporela tvoria priéinné a nisledné vztahy. Opustené
detské ihrisko, cesta s odtla¢kami pneumatik, povesana
bielizeii, krtéi kopec vedu deti k avahe, ¢o predchadzalo
a ked sa dalej od pricin zameraji na nasledky, odpovedaju
sebe samym, €o bude nasledovat po kvetoch jablone, ¢o sa
stane s vajickami vo vta€om hniezde, €o znamenajd zdvory
na Zelezni€nom prejazde a o vyrastie z prace na stavenisku.

Po rozmernych kompozicidch Kolecka riesi tu Zdenek
Seydl kompozi€né problémy malej stréanky (15 x 13,5),
podla detského spasobu kresli aZ do okrajov, pouZiva
nadmerne silné Ciary, organicky strieda farby Skvin, bodov
a Ciar. Vytvarnd naivita dostdva logicky podtén — umelec
viak prekryva zdanie neumelosti zloZityni tvarovymi
skratkami a trikmi smerujlcimi k abstrakcii a syntéze.

Seydlov prejav — napriek krajnej prostote kresby -— nie
je nikdy jednotvérny; od plynulej obrysovej kresby
postupuje k opakovaniu tvarov, ku zdvojeniu linif, stupiiuje
dekorativnu zlozku ilustricie. Zretelne sa to javi
v knizke verSov Miroslava Floriana Tresky plesky (1972).
Ako keby prefival detsky strach z prazdnej plochy, vypliia
obrysy spodobnenej skuto¢nosti bodmi, bodkami, pruhmi
a pasmi, zoZivotiiuje znakovo symbolicky charakter kresby
a pribliZuje sa tym vychodiskam svojej scénograficke]
tvorby. Podobne ako Ji¥i Trnka, Ludovit Fulla a Mirko
Hanak vniesol i Zdenék Seydl do medzinirodného chéru
ilustraénych vyrazov novy hlas, ktory sa méZe uplatnit
v medzinirodnom povedomi ilustraénom.

Rovnako ako Seydlov prejav je i prejav Kvé&ty Pacovskej
naroény a mimoriadne podnetny z hladiska vychovy
k tvorivosti; podnetny, & uZz myslime na samotné vnimanie

ilustracie, alebo na detskd vytvarnu &innost, ku ktorej
ilustricia Pacovskej nedédva viak takd bezprostrednd vyzvu
ako Seydlova ilustricia. Naivny podtén jej ilustracie je
zloZito zafifrovany. Umelkyha odmieta iluzivnost ilustracie,
vyuZiva filmové technické prostriedky, smeruje k designu
a osobitnému logicko-matematickému mysleniu, ktorému
napriek tomu nechyba poézia sna o budlcich obrazoch
a buddcich formdch. V ilustricii detskej knihy uplatnila
napriklad filmové fazovanie, stavia obraz [udskej postavy
medzi sen a siluetu diagramu, spodobiiuje tvire s neZivym
prostredim, znaky a symboly predmetov sa jej stavaji
nositelmi vSetkych moZnych obsahov.

Specificka kvalita naivity jej ilustricie v tvorbe pre
deti predskolského veku je najéistejSie vyjadrend v dvoch
obrazovych cykloch, publikovanych v detskom &asopise
Sluni€ko v rokoch 1977—1979. Majl nizov Malovana Fikadla
(v rogniku 11) a Malované pisni¢ky (12). Koncepcia obidvoch
cyklov vychidza zo skorfieho Malovaného &teni, osobitnej
formy literdrno-vytvarnej pre najmensie deti, v ktorej
slova kratkeho textu sa striedaji s obrazkami
substantivnych vyznamov. Je to forma, ktorej zmysel
nespodiva iba v zaujimavosti Citacieho procesu, ale siaha
hibSie do podstaty vztahu slova a obrazu. Viimnime si
napriklad riekanky:

a) Hali, beli, koné v zeli
a h¥ibitka v petrzeli
a ko€icky na smetané,
b&Z, Anicko, povéz na n&!

b) Kral, kral, na dudy hral,
krélova za €asu vrzala na basu,
krdl, kral, na dudy hral.

Kompozicie dojstran obsahuji dva rozmerné
polstrankové obrézky (zatiatotny a zdvere€ny) a medzi
nimi niekolko horizontalnych pasov textov, zaloZenych
na principe mafovaného &itania. Vytvarny vyraz nesie znaky
hraciek a kresleného filmu, nepredstavuje postavy riekaniek,
skor ofivuje a poludstuje hralky-Spaléeky. Preto ani
neobvykld nadsidzka v tvare postiv a tvari nepdsobi
neprirodzene, ale nesie v sebe kizlo poézie zakliatej
do akéhosi §tastného nového sveta. Tu prave spociva jadro
naivity vo vyraze Kv&ty Pacovskej: K naivite ndmetu
detskej riekanky a jeho nonsensovej podstaty, ktori sa
ilustréacii nikdy predtym nepodarilo plnsie postihnat,
pristupuje naivita hyperboly a osobitného technického
ozvlastnenia, v ktorom ilustracia prestéva byt pihou
ilustrdciou a vstupuje organicky do jednotného vytvarného
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sveta detskej fantdzie a hry. V tom spojeni umeleckych
druhov (hragka, film, obraz, poézia) si zirovefi skryté
naznaky novych, dosial' neobjavenych moZnosti.

Malované pisnicky nadvizuju este vyraznejSie na systém
kresleného filmu. Zretelne ohrani€ené plésky zaberov
vytvarajl tri rézne vysoké vodorovné pasy, obrizky menia
svoju §irku podla blizkosti zéberu a ich kompoziénym
zjednoduSenim dostdva poetickost celku novy, radostny
tén. Dokumentujme si skladbu a sled obrazkov na dvoch
piesfiach:

a) Méla jsem holoubka v truhle zavFeného,
on jest mi uletél do pole Sirého, do pole §irého,
na zelené doubek, tam sobé zahoukal maj zlaty
holoubek.

b) Natom praiskym most& rozmarynka roste,

Zadny ji tam nezaliv4, ona neporoste.
AZ ja tudy pljdu, zalivat ji budu,
ona se mi zazelend, ja se vdavat budu,

(Riadkovanie piesni sa zaklada na vytvarnych zreteloch, nie
na skladbe a &leneni piesne.)

V prvej piesni predstavuje maliarka v Strndstich
zaberoch dievéa s holibkom, hollbka, holibka v truhle,
zamok, zavretl truhlu, v Sirokom zébere ukazuje Sire pole
a v piatich zévere&nych obrazkoch naznacuje stratu holibka
a smutok diev&ata. Nesleduje iba vecnt stranku fabule —
zretelne pocitujeme i emotivnu zloZku vlastnictva, viznenia,
rozpor [Utosti nad stratou holtbka a jeho radosti zo slobody
Proti déslednejSiemu €leneniu prvej piesne vyjadruje druha
syntetickejSi postoj: Cely stredny pas kompozicie
charakterizuje nev§imavost chodcov a bohaté &lenenie
dolného pésu (6 obrazov) smeruje k fudovému happy-endu,
k predstave svadby. Spojenie naivity s poéziou postihuje
celd skélu od 3irokého zaberu mosta aZ k detailom
rozmarinu, ndznaku polievania, grotesknému sprievodu
chodcov a k dekorativne archaickému obrazku svadobného

aru.
J Prejav Kvéty Pacovskej tym, ako sa viaZe na Ulohu
designu a masovych médii, objavuje nové Gzemia v ilustricii
detskej knihy, jeho naivita je teda celkom ojedineld,
neobvykla. Jej protipélom €o do prostoty je podstata
a zmysel naivnej kvality v ilustraénom diele Ondreja Zimku.
Slovensky umelec narodeny v roku 1937 dostal dvakrit
plaketu BIB (1969, 1971) za ilustricie k Feldekovym kniZkdm
Zelené jelene a Rozpravky na niti. Zimka idedlne vyjadril
syntézu naivného myslenia a videnia s rozpltanou farebnou
a tvarovou fantdziou a ojedinely ton melancholického

humoru, zakotveny v jednoduchom prostredi uprostred
prirody. Maliarove ilustricie rozpravkevych nimetov z rise
zvierat majl dekorativny charakter so zvla$tnou primesou
expresionizmu a obsahujd bujna fléru, ktora miestami
pripomina prales a dZunglu colnika Rousseaua.

| pri vzdialenej afinite s umenim naivnych maliarov
nezlavuje Zimka ni€ z profesionélnej technickej dokonalost i
vytvorov. Jeho pribuznost s insitnou malbou nie je
vonkajskova, tkvie hlbSie: v naliehavej sile detskych
zéZitkov, vynorujlcich sa s aktualizovanou Zivostou,

v konkrétnej sile nivratov umelca do citového ovzduiia
detstva. Prave tato schopnost a tito &rta hraju hlavna dlohu
v motivacii tvorivej cinnosti inzitnych umelcov, bez ohladu
na oblast ich Zivotnej éinnosti v medzidobi medzi detstvom
a nastupom vytvarnej &innosti.

Textovym zdkladom obidvoch Feldekovych knih je fantazia
alogizmov a Zimka mal vyjadrit slovny a logicky humor
vytvarnymi prostriedkami. S prostotou chlapéenského
obdivu — u Zimku mé prostota napodiv naivny charakter
~ zobrazuje flzatych muZskych hrdinov v klobtkoch,
zapliia plochy ilustrécie obrazmi vtakov, motylov a inych
ozdobnych prvkov, v oZivenych jelefioch a v slovnych
hrackdch textu nachadza vdaéné podnety pre svoje
ilustracie. V ich zéklade spoéiva detsky respekt k svetu
dospelych, obdivna liska k prirede a viera v silu
vytvarnych prostriedkov. Umelec si osvojil vlastna stupnicu
farieb a farebnych harmoénii, pouziva osobitni syntézu
plosnej malby s kresbou, vystlpil aZ k hornej hranici
grotesky, ktorej je dovolené mnoho, ak nie vietko,

Konkrétne zaZitky detstva si vybavuje s takym
ststredenim, aZ sa zdd, Ze mu ony, a nie predloZeny text

~ tvoria obsah jeho ilustracii. S rozpustilou naivitou zobrazuje

detaily a vytvara komplexné pohlady scén. Neboji sa bielej
plochy, vdaka grotesknej dominante svojej ilustracie rozriesil
stary spor o moZznosti personifikicie v pojati zvieracich
postdv. V cykle k ver§ovanému pribehu Zajko Bojko

od Ludmily Podjavorinskej (1974) spéja zajaiu idylu

s monumentalnym obrazem prirody, ktori vidi ako antipéd
prirodnej reality, podriaduje tvary postiv citovému vyrazu,
s prostou Gsmevnostou preruluje sled scén drobnymi
detailami zatisi, figuralnych a kvetinovych prvkov.

Naivita Zimkovej ilustricie ma vZdy aj obsahovi zlozku,
Pozname to najlepsie v Janovicovej knizke Din a Dan (1977)
a v knihe Pavlovi€ovych bésni Diha farbigky si striha
(1977): Umelec zosobni aj polievku v hrnci, vrkoée dievcata
sa premenia na nohy, zastréi strom za klobik namiesto
kyti&ky, v kvetoch konvalinky uvidi ulicu domkoy,

z dedinského rebrika urobi raketu a vytvara celd stupnicu
trikoyv, ako oZivit a personifikovat veci, budovy a stroje.
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Nepotrebuje ani jasny textovy naznak, pracuje s obrazmi
versa skoro svojvolne a vedie detsk( fantaziu na nezname
polia. V jeho boji s logikou veci a &inov sa skryva a odhaluje
naivita smiechu a radosti, naivita, ktord vitazne preméha
priestor medzi slovom a ilustraciou.

Vyvoj modernej slovenskej malby postavil do popredia
zaujmu usilie vyuZit v umeleckej tvorbe to podstatné
z tvorivého génia ludu, naroda. Teoreticky zdklad i umelecky
priklad tejto koncepcie predstavuje Ludovit Fulla.

Je zaujimavé a priznaéné, Ze v poslednom &ase to bola
prave oblast knih pre najmensich, v ktorej podal vzory
dokonalej syntézy ludového umenia s vysokym umenim
profesiondlnym. Medzi pokrafovatelmi tejto idey zaujima
jedno z poprednych miest Viera Bombovd (nar. 1932). Jej
ilustricie k fudovym slovenskym rozprédvkam sa vyznadujd
osobitnou &rtou prostoty, v ktorej naivita hoveri —
podobne ako v ludovom umeleckom prejave — hlasom,
ktory nemé daleko k monumentalite a vzneSenosti. Osobitné
pojatie dekdru a Stylizécie sa tu uplatiiuje ako zdkladna
&rta vyrazu,

Viera Bombova ziskala v roku 1969 druhé zlaté jablko
BIB za ilustracie slovenskych rozpravok Janko Gondasik
a Zlata pani (1969). Prostotu a naivitu jej ilustricie
najjasnejSie rozoznavame v drobnych knizkach folklérnych
nametov, napriklad v ilustrécidch k fudovej balade Sudy
Katarinka (1965) a k rozpravkam Janko Pipora (1966)

a Popolvér (1971). Bombova sa sdstreduje na dekor a

a podmieiiuje nim kompoziciu ilustrécii: strieda vzory
dekoru, &leni nim plochy, vyvoldva asociacie na materidly
vyrobkov fudového umenia: na drevo, textil, keramiku,
sklo. PouZiva osobitné pracovné koliZe, ked zostavuje
do celkov detaily samostatne vzniknuté a vyhladava
optimalny umelecky dojem ich skladby.

Takmer nikdy nevytvéra ilustra€éné scény. Kombinuje
fudské a zvieracie postavy s architektdrami, a plochami
pokrytymi dekorom, ponechdva volny priestor pre detskd
hru: pokracovanie v kombindciich a recepciu dekoru
a koléZe. Naivita jej vyrazu je lomenad vysokou profesiondlnou
Groviiou a hlbokou emotivnostou zovieobecnenia —
napriek tomu je detom, najmi diev&atam, velmi blizka.
Vtipne absurdny, nie eSte nonsensovy text rozpravky
o Jankovi Piporovi ddva velmi vhodny logicko-citovy podklad
pre naivné poiiatie ilustricie. MoZnosti, ako ho realizovat,
je cely rad. V ilustricii zndzorfiujdcej stretnutie malého
hrdinu s obrom, je vyjadrena siasne naivita obsahova
i formélna: do kompozicie vstupuje mohutni kamenisto
zrnitd plocha s kresbou obra a jednoduchej schémy lesa,
plochu vertikéine pretina ideaina os sinka a Jankovej
postavicky. Na inej ilustracii zobrazuje grafi¢ka hrdinovu

postavu v naivne sebavedomej chddzi: Rovna sa to akejsi
koncentracii na subjektivny pocit, tym vyraznejsi, Ze postavu
zastupuje jej dekorativne upletend schéma.

V Popolvirovi ma ilustratorka odpovedat na rozpravkovy
motiv o tom, ako traja bratia stréZia pole, ktoré neznimi
pachatelia v noci poSkodzuji. V dekorativnej syntéze
priprav k tej situdcii a napovedou, kto je asi pichatefom,
sa uplatfiuje origindlna navita skladania prvkov do logického
a citového celku, ktoré ponechéva 3iroky priestor pre
detské vnimanie obrazu. Je to opit naivita s vysokymi
nérokmi logickymi — azda naivita so znakmi opaku,
antinaivita. Ale staci sa pozriet, ako rozliéné obsahy dekorov
a farieb vyjadrujd anatémiu a vztah prvkov, aby sme
pochopili podstatu niekdajsej tvorby fudového artefaktu.
Obrézok Janka v stromovej korune (nasledujica ilustricia)
eSte zvySuje pocit naivity vyrastajlcej zo Specifiky
prostriedkov a technik. Naivny charakter sa tyka
i naslednosti ilustracii spojov medzi nimi, spdsobov, ktorymi
pokratujd v rozpravani, objasfiuji a vracaja sa k informécii
&isto estetickej.

Nasa typologické previerka predstavila protikladné
vyrazy, ktorych naivné Erty maji rézne zdroje a rozli¢ny
charakter. Naivita Seydlovho prejavu savisi s detskou
vytvarnostou, u Kvéty Pacovskej sa dotyka problému
masovej komunikacie, u Zimku je zrejma logicka
a psychologické orientécia na inzitnd malbu. U Viery
Bombovej, v jedineénej sdvislosti jej tvorby s koreiimi
fudového umenia, sa k nim prihovira impozantna
jednoduchost s naivitou ludového umenia, ich transpozicia
do modernej mafby dneska.

Problém naivity v ilustrécii detskych knih a najmi knih
pre najmenSich, sa ukazuje byt mimoriadne vyznamny, tak
z citového hladiska, aj pokial ide o rozvoj detského
myslenia a aktivity, a o princip hry v detskom vnimani
umeleckého diela. Je to ziroveli problém znatne zloZity,
ako vi&Sina otdzok z oblasti psycholégie umenia.

V knihdch pre najmen3ich existuja tzemia, kde sa naivita
prejavuje s vyraznymi vysledkami; spomeiime obrazkové
seridly a ich Glohu v ediénych formach pre najmengich.
Pozornost si zasluhuje najmi vztah medzi naivitou

a umeleckou hednotou, dalej medzi naivitou a aktivnou
funkciou knihy v oblasti vélovej a etickej.
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DESPINETTE

FRANCUZSKO

KNIHY PRE NAJMENSICH
VO FRANCUZSKU

Vo vyvoji spoloénosti, v ktorej komunikaéné prostriedky
prinasaji detom nadbytok vizudlnych informacii, je
obrazkovd kniha ako bod stretnutia vypovede dospelého
tvorcu verbalnych alebo grafickych obrizkov
s hyperreceptivnou senzitivnostou dietata objektom,

s ktorym treba prostrednictvom rodicov & vychovévateloy
narabat opatrne, ale tieZ velkoryso.

Obraz, ktory dnes uZ vSetci uznavaju ako vyraz
myslienky znafne presahujlci jednoduchd formu ilustricie
slova, vynucuje si analyzu grafickej koncepcie a §tylu
pisania, analyzu korelacie medzi slovnikom spisovatela
a obrézkami ilustritora, ktora by umoZnila definovat, aky
druh obrdzkovej knihy by bol dostupny najmensim detom,
aky iny druh by bol vyhradeny &itatelom od 4 rokov,
od 8 rokov a dnes uZ dokonca aj aka by mala byt kniha,
ktora by uputala predovietkym dospelych, rodi¢ov
a vychovavatelov, pre spologné Eitanie s dietatom.

Hoci témy knih byvaja &asto podobné, pristup —

v pravom zmysle slova — byva odli¥ny. A je to prive
pristup, o ktory tu ide, pretoZe ten odhaluje stupeii
poznania skutognych potrieb malych deti vydavatelom
a umelcom.

S tymto a priori by sme sa mohli pokdusit odhalit
jednotlivé smery v tvorbe vo franctzskych vydavatelstvich.
Tato Specificka literat(ra pre najmensich zaznamenala

svoj rozmach vo Franctzsku v roku 1931 v Ateliéri Pére
Castora pod vedenim Paula Fauchera, Témy poviedok

a rozprivok sa odskdsavajli na detoch vo forme ,,tém

zo Zivota™ a texty sd takmer vZdy vysledkom timovej
spoluprace psycholégov, pedagégov ateliéru so spisovatelom

a maliarom-ilustritorom. O projektoch, ktoré st v $tadiu
rozpracuvania, diskutuje sa s detmi. Od nich sa ofakévaji
spontanne slovné alebo pohybové reakcie, ktoré sa
prediskutovévajl a ktoré umoZiiuje tvorcom zistit
pritaZlivost ¢i nedostatky niektorych textov alebo obrazkov.

Uz takmer 50 rokov ni€ sa neponechdva nahode.
Vysledkom je 500 obrizkovych kniZiek, o ktorych sa hovori
»»to je obrizkové knizka od Pére Castora' eSte predtym,
ako sa pomysli, ktory spisovatel alebo umelec ju podpisal.
Treba tieZ poznamenat, Ze aj donedédvna, hoci verbilne
a grafické obrazky boli vidy poetické, predsa si dévali
za ciel len viest dieta-Citatela ku realistickému pohladu
na svet. U Pere Castora iflo menej o to, aby vyvolal
a vyprovokoval ,,ofarenie** dietata, ako o to, aby pomohol
detom vyriesit problémy, ktoré prinasal ich ka?dodenny Zivot.

Teraz moZno rozliSit pit velkych pridoy, tykajicich sa
funkcie ¢itania vo vztahu k estetike.

Le Pére Castor si kladie za ciel posilnit pozorovaciu
schopnost, povzbudit k vyjadrovaniu sa, k hre. Ak skimame
estetiku, vyZaduje predovietkym realizmus, odmieta
nedosiahnutelné. Literarne alebo grafické hry. Cdmieta
detinskost, déleZitost pripisuje poznaniu predmetu,
podnecovaniu k reéi, bezprostrednému uspokojeniu,
radosti z Eitania.

L’Ecole des Loisirs povaZuje &itanie za vztahovy aspekt,
socializdciu, personaliziciu. V estetike ddva prednost
kvalite obrazu pred textom, vyuZitiu humoru fikcie,
distancovaniu. Odmieta didakticky realizmus ako spésob.
Mieri k obrazkovym kniham pre spolo€né &itanie dietata
s dospelym. Vyhladava umenie do sluZieb detf.



Pre La Farandole je funkeia &itania doplnkovou funkciou
vzdeldvania detf a Skolskych institdcii. Mala by vyustit
do samostatného &itania. Déva prednost textu pred
obrazom. Vyhladédva realizmus, ale tieZ ilustricie, ktoré
podnecuju predstavivost.

Francois Ruy Vidal, ktory spolupracoval s viacerymi
vydavatelstvami, mal v poslednych piatich rokoch velky
vplyv. Pre neho je &itanie vyjadrenim podstatného. Musi
mat oddychovi a uvolfiujicu funkciu. Co sa tyka estetiky,
diva prednost obrazu pred textom, vyuZiva avantgardné
sposoby kresby, hlad4 vztah medzi imagindrnostou
a kritickou autonémnostou mladého &ftatela.

Velké cbchodné pridy, ako Bias, Hachette, &o sa tyka
funkcie ¢itania, odpovedajii na prirodzend potrebu udit sa,
dozvedat sa o okoli. V estetike sa zameriavaju na realizmus,
na presnost kresby. Yo vieobecnosti odmietaju avantgardu

a prave u nich moZno néjst umiernené vyuZivanie sterotypov.

KaZdy teda uzniva Specifickost detského publika, ale
odmieta infantilnost. Podla prikladu priekopnickeho
Ateliéru Pére Castora sa vlastne vSetei usilujd o produkciu,
prispésobent skutoénym potrebdm najmengich deti,

s prihliadnutim na reédlne schopnosti chipania a na stupefi
zvladnutia techniky ¢itania u deti.

Teraz sa berd do (vahy dve fizy reSpektujice genetické
rytmy:

obdobie pred ziskanim schopnosti &itania — ide o osvojenie
jazyka a o jeho konsolidaciu,

obdobie vo veku ¢&itana — vo vztahu ku knihdm, ktoré
povedd dieta k ndcviku &itania znakov, k upevneniu
schopnosti &itania aZ ku knihdm, ktoré poved( k ovlddaniu
citania.

V predikolskom veku, t. j. od 18 mesiacov do 3 rokoy,
vydavatelia navrhuji obrazky pre rozpoznanie predmetu,
pre elementdrne rozpoznanie statického predmetu
v ,,zbornikoch obrizkov", obrazky na rozpoznanie &innosti
v danej ilustracii, obrizky na odhalovanie vztahov medzi
ilustrdciami.

KedZe objavenie knihy vZdy zanechiva stopu v senzibilite
detf, obrazky musia prispievat k upevneniu spomienky
v pamiti, musia napomahat Strukturovat osobnost.

Vo veku, kedy deti za&inaji &itat, zda sa byt kli€om
k tvorbe umelca odhalenie autenticky detského (v nijakom
pripade viak infantilného), nech sa uZ ide o opis
kazdodenného Zivota alebo imaginarneho sveta, ktory
vyvolévaji u dietata niektoré obrazy. VZdy to viak povedie
mladého é&itatela k zaujatiu vlastného miesta vo svete,
ktory ho obklopuje, pomocou primarneho uvedomenia si
si vnemov a pocitov na ziklade mnoZstva obrazoy-
vychodiskovych bodov jeho vlastnej fantazie,

Vnimatelné obrdzky — farebné Skvrny, kvet, motyl, vtégik,
portrét.

Vniitorné obrdzky — 3aty mesia&ikovej farby v ,,Oslej
koZi", pricom sa vychddza z kazdodenného Zivota
najmensich a dospieva sa k rozvoju predstavivosti, &o stvisi
s redinnymi, kultdrnymi, priatelskymi vztahmi kaZdého
z umelcoy. Mnohé knihy vlastne ponikaji detom vymyslené
pribehy, oZivené subjektivitou autora.

Bez ohladu na nirodnost autorov, méZeme hovorit
o dielach realistov, pozornych, dojatych & pobavenych
pozorovatelov detského sveta, €asto otca & matky rodiny
(€0 moZno vycitit), ktori pomdhaji najmensim néjst si
riesto vo svete, ktory ich obklopuje.

Existu]u aj diela pIné fantazie, ktoré sa pripodobiiuja
detskym hrim a prind$aju blaznivé historky z &ireho
potesenia rozosmiat deti.

Nakoniec existuju aj diela basnikov predstavivosti, ktori
nezabudli na tajomstvé zéhrady snov svojho detstva a
a vyjadrujl ich prostrednictvom obrazkov alebo slov.

Utia deti zamerat svoju pozornost na zvuky zvierat, reé
hradiek &i vil.

Z hladiska kriti€ky sa nazdavam, Ze detom vzdavaju
hold najlepie price tych autorov, ktori déverujt ich
schopnosti ocenit ich pracu a refpektuja ich ako
rovnoprivnych partnerov.,
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OPRAVILOVA

CSSR

OBRAZKOVA KNIZKA
AKO STIMULACNY FAKTOR ROZVOIJA
OSOBNOSTI DIETATA

Za jednu z hlavnych &t moderne] pedagogiky
a psycholégie méZeme povaZovat posun od prevaZne
materidlnej koncepcie vzdelania, zdéraziiujicej vedomosti
k posilneniu jeho formativneho aspektu, to znamen4
rozvoja schopnosti a zdujmov s moZnostou transferu tychto
ziskanych kvalit do inych obfasti. V tomto pofati znamena
estetickd vychova premysleny proces utvirania emociondine
bohatého vztahu tak v umeni, ako aj v Zivote.

Obrézkova knizka zaglenend do tohto procesu vystupuje
ako ndstroj prebudenia tohto aktivneho vztahu ako systém
podnetov k rozvijaniu detskej spontanity, fantazie,

i k formovaniu kritérii estetického a mravného hodnotenia.
Rozsirenie poznatkov z ontogenetickej psycholdgie, ktoré
povaZuji formativny charakter detstva v celej zloZitosti

i ontogenetickej premenlivosti za preukazany, meni teda
postoj k dietatu samému, k tvorbe pre deti i k jej vyuZitiu
vo vychove.

Nazory na moZnost ovplyvnenia psychiky dietata
umeleckovychovnymi prostriedkami, medzi ktoré patri
i obrazkova knizka, boli v minulosti poznamenané
utilitirnym pofiatim, ktoré preferovalo rozvoj
intelektudlnych pochodov a verbilne osvojenie si mravnych
noriem, pri ktorom $lo o preverenie schopnosti reprodukcie
alebo o mechanickd ndpodobu, Désledky tohto pristupu
v konkrétnej praci s knihou lahko vyistili do pasivity
a nezdujmu dietata.

Tieto tendencie sa premietli i do kniZnej ilustracie, ktord
bola chdpana bez ohfadu na Specifiku textu u prijemcu
rovnako utilitirne ako pomoc pochopit, popisat
a komentovat dej. Zakladnymi hladiskami boli
informativnost, grafickd nduénost, sluZobnost. Vytvarna
podoba bola determinovand popisnym realizmom, v ktorom
prevladala Gplni vecnd zhoda textu a ilustricie.

Z dnesného hladiska sa takto chapana poznavacia funkcia
ilustracie vyskytuje iba v niektorych knizkich
umeleckoniuéného charakteru, medzi ktoré v Zinroch
pre najmen3ich patria teda i tie typicky obrazkové knizky
a kniZky-hra€ky, zamerané didakticky. Avsak v Sirokej
palete literarnych Zinrov pre deti celkove prevlida
emocionalne aktivaéné pofiatie ilustricie ako samostatného
umeleckého Gtvaru, ktory pdsobi na citenie i myslenie
dietata a déva podnet k reakcii a redefinicii vizuilnej
informacie.

Umelecké dielo a spésob jeho prijatia a precitenia si
faktory, ktoré integruju Zivotnd skdsenost jedinca v citovej
mravnej i intelektudlnej oblasti. Umelecké stvdrnenie
skuto€nosti uti divat sa na okolity svet novo a netradigne.
Preto aktivny umelecky preZitok (zéZitok), nadvizujici
na individudlnu skdsenost, diva moZnost nielen znova plne
vychutpat vSetky situaéné i vztahové moZnosti, ktoré boli
poniknuté, ale i také, ktoré nie si v beZnom Zivote
uskutognitelné.

Kym stéasna civilizécia sleduje rozvoj vedy a techniky,

a tie — ako je zndme — smerujl k tomu, aby sa Elovek stal
spofahlivo fungujicou sigastou spolo€enského systému,
pdsobl umenie opaénym smerom: Preb(idza a rozvija
individualitu osobnosti, svojou jedineénou a neopakovatelnou
moZnostou zéZitku. Je teda jednym

z prostriedkov, ktory méZe kompenzovat niektoré
negativne désledky stéasnej civilizicie, ku ktorym patri
hlavne ochudobnena a zniZend Groveii komunikacie.
Napriklad dnesné dieta pocuje hlasy bez toho, Ze by videlo
osobu, vidi osobu, ktora sa k nemu priamo obracia a pritom
s Hou cez bariéru obrazovky komunikovat neméze,

Vieme, Ze G&innost posobiacich podnetov je najvyssia
vtedy, ked' zachycuje najrychlejiie vyvojové tempo v Zivote



&loveka. Vieme, tieZ, Ze taZisko rozvoja duSevnych
schopnosti a vlastnosti spada s najvi&iou pravdepodobnostou
do prvych Styroch aZ ésmich rokov Zivota, kedy sa realizuju
viac ako dve tretiny vyvojovych moZnosti a si€asne vznikaju
i vlastnosti, ktoré sa stévaji trvalou siastou psychickej
vybavenosti osobnosti.

Vztah dietata k umeniu je spontdnny. Vyplyva
zo zamerania psychiky dietata, ktora je uréend potrebami
&innostnych, citovych a predstavovanych aktivit. A tymito
faktormi je uréovany i vztah dietata ku knihe.

Napriek tomu, Ze Ciastkové fakty o problematike
percepcie umenia dietatom sa znidme, neboli zatial tak
v tvorbe, ako aj najmd v uplatneni obrazkovej knizky
vieobecne prijaté a pre zdmerny rozvoj psychiky dietata
vyuZité. Vychovné pésobenie napriklad predpokiada
spontaneitu pristupu dietata ako jednu zo zakladnych
psychickych podmienok, ktoré sa objavuji takmer vidy
a o ktoré nie je potrebné usilovat. Si¢asnd doba viak tato
spontaneitu obmedzuje, pretoZe explézia podnetov, ktorym
je dnesné dieta vystavené vylu€uje, aby dieta spontdnne
reagovalo na vietky.

Kym fyziologicky sa telo méZe branit prebytkom, ktoré
sa dofiho dostavajl, inikom do choroby, psychicky sa taky
obranny mechanizmus u €loveka, a teda ani u dietata,
nevyskytuje a norma toho pretaZenia podnetmi ndm vlastne
nie je znama. Preto v podmienkach zimerného a plinovitého
pdsobenia, v ktorom je cielovou kvalitou utvorenie zdkladov
hlbsieho reflektovaného vztahu, ktory tvori akysi predstupeii
celoZivotného vztahu k estetickym hodnotiam, je (loha
vychovy omnoho zloZitej3ia a naro&nejsia.

Pripomeiime si niektoré psychologické zvlastnosti
predikolského obdobia, ktoré sa premietaji do vztahu
dietata ku knihe a ktoré teda moZno knihou ovplyviiovat.
Vieme, Ze je to emocionalita a bezprostrednost reakcif,
ktoré v zévislosti od temperamentu celkove uréujd spésob
prijimania knihy dietatom. Vieme, Ze je to subjektivizmus,
ktory sposobuje individudlny priebeh i zafarbenie zaZitkov.
Tieto vlastnosti detskej psychiky st vieobecne znime
a va&inou | re§pektované. Menej kategoricky je viak
reSpektovany princip aktivneho prispdsobenia dietata,
potreba aktivity a experimentacie, prenosu do dalSich
ginnosti, adaptacia v zmysle prispésobenia reality seba,
vysvetlovanie a spracovanie informécie po svojom, ako
o tom velmi pekne hovoril profesor Halbey. Tdto
psychologicka zvlaStnost nachddza svoj bezprostredny
vyraz v prieniku zéZitku do radu ostatnych &innosti ako je
hra, vytvarna alebo pohybovo dramatizujica &innost.

Na vytvarne] &innosti méZeme ohlas kniZnej ilustricie
sledovat najkonkrétnejSie. Pritom treba brat do (vahy,

Ze tento prejav je individuélne zdvisly od skisenostného
horizontu celkovej vytvarnej trovne prejavu

i od kresliarskeho typu dietata. Styk dietata s ilustraciou je
tieZ limitovany vekom, jeho predchédzajlcimi skisenostami,
ktoré ziskalo stykom s predmetnou realitou. Je ovplyviiovany
i ndrognostou ilustricie vzhfadom na mentélnu vyspelost,
typ ilustraéného prejavu a — pochopitefne — i osobnost
intepreta.

Vzhfadom na to, Ze do styku dietata s knizkou v intimne
rodinnej mikroklime moZno bez nebezpefenstva nerugene
preniknat len velmi taZko, zamerali sme svoju pozornost
na tieto otazky v podmienkach kolektivnej vychovy
v materskej Skole. Tu je naviac vyhodou profesionilna
pripravenost vychovnych pracovnikov a celospoloenska
snaha o koncep&ne premysleny systém vychovného
pésobenia. V ramci SirSieho vyskumu problematiky
literdrnej vychovy sme okrem iného venovali pozornost
otazke pésobenia ilustracie.

Ako zakladn( otazku sme skamali, & ilustracia potlaguje
alebo rozvija detskil predstavivost. V tejto otdzke je
obsiahnuta polemika s ndzorom, Ze dieta ilustracia
obmedzuje, pretoZe ho vedie k stotoZfiovaniu vlastného
pohladu s pofiatim ilustratora.

V ramci tejto zikladnej otdzky sme dalej zistovali typy
ilustrécii, ktoré vyhovuju predskolskému veku, kedy a za
akych podmienok ilustricia umocfiuje (€inok textu, a kedy
naopak od neho odvadza.

Na ziklade rozboru tychto vysledkov sme tieZ zistovali,
do akej miery sa do procesu prijimania ilustricie premietajli
predchddzajlice skiisenosti deti.

Na zéklade predbeZnej analyzy moZno konitatovat,

Ze napriek malej vzorke — dvoch materskych $kél v Prahe
— sa vysledky préce deti experimentilnej skupiny, kde
bola prici s ilustriciami venovana systematicka pozornost,
podstatne odlifovali od vysledkov kontrolnej skupiny.

V intepretdcii textu, jeho pochopeni i vytvarnom spracovani
preukézala této skupina vyznamne lepSie vysledky. Rozhovor
o ilustrdcii pdsobil na tomto stupni motivagne, aktivizoval
deti a viedol ich k hlb§iemu zaujmu o rézne &nnosti,
odvijajlce sa akosi od tejto témy. Rozdiel sa prejavil

i v bohatSich predstavéich, ktoré deti ziskali porovnavanim
a spajanim vizualnej informécie s vlastnymi skisenostami.
Deti z tejto skupiny sa dalej viac opierali o eticky zmysel
textu a konkrétnu €innost postiv, teda ilustricia ako by
umocnila text a pomohla hlbSie preniknit do jeho podstaty.
Pritom boli skiimané rézne typy ilustrécii, od redlne
popisnych aZ k tvorivym, otvorenych k uzavretym a opagne.

Vo vytvarnom prejave sme objavili znaéné rozdiely
v pocte zobrazenych prvkov, v zmysle pre vystihnutie
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myslienok prostrednictvom hlavnych postév, v zobrazen
prvkov, vo vztahoch i bohatosti farebného vyjadrenia.
Pritom treba uviest, Ze viac ako tretina vzoriek bola
inSpirovana vytvarnou podobou ilustracie, ktord do istej
miery odvidzala od samostatnejSieho pristupu k zobrazeniu.
Stopy ovplyvnenia ilustriciou v obsahu kresby, vo farebnosti
i tvaroch sa viak nasli takmer u vietkych deti
experimentalnej skupiny, avsak napriek tejto zavislosti boli
ich vytvarné prejavy celkove bohatiie a &lenitejdie neZ

u deti zo skupiny kontrolnej.

Z tejto fragmentélnej informacie vyplyva trocha paradoxny
zéver, ¥e kladny vplyv ilustricie sa jednoznaéne prejavil
pri chdpani textu, a to vo vi&ej samostatnosti, vo vi&iej
bohatosti slovného prejavu. Inymi slovami sa teda ilustricia
stala &initefom transferu vedomosti a poznatkov z oblasti
vizudlnej do oblasti reovej. Vytvarny prejav bol ilustrdciou
tieZ ovplyvneny €o do bohatosti, ale €iastoéne na dkor
samostatnosti. Prejavila sa teda zévislost na ilustrécii.

Domnievam sa, Ze tento zaver nie je v rozpore s funkciou
ilustricie a neznamend pre vytvarny prejav dietata
nebezpeéenstvo. Bezprostredna zdvislost vytvarného prejavu
dietata na ilustricii ma svoje prirodzené logické dévody.

D4 sa jej €elit tym, Ze ilustragna tvorba pre najmensich
bude dostatocne pestrd a rozmanitd vo svojej vytvarnej

a grafickej podobe, aby nezvadzala detsky vytvarny prejav

k zobrazovacim schémam a napodobiiovaniu Stylu
vyhranenych autorskych osobnosti. Preto teda musi edi€na
tvorba pre najmensich prindfat bohatt ponuku autorskych
pristupov, z ktorych si potom materské Skoly mézu
vyberat. MoZno teda povedat, Ze len jeden autorsky pristup
otvoreny alebo uzavrety — sim osebe nesta&i.

Celkove teda treba podgiarknut, Ze obrazkova knizka
a jej ilustrdcia v rukdch odbornfka znamena vyznamny
nastroj kultivicie detského estetického vnimania, citenia
i preZivania a musime sa na ne divat ako na také.
llustracia nie je schéma, ktorad by mala byt prijatd a
a napodobenim reprodukovani, ale predovietkym podnet
k dalSiemu asilu o vyraz &i uZ vytvarny, slovesny, pohybovy
alebo dramaticky. V tomto zmysle potom stvisi polfatie
ilustricie so vieobecnymi aspektami vychovy, k aktivite
a tvorivosti, ktoré sa v modernom systéme vychovy maji
uplatiiovat od najudtlejSieho veku. Je nesporné, Ze Ziadny
z pedagégov nepoprie ich vyznam pre osobnost, ale menej
nesporné je, ¢i pedagégovia dokéZu svojou konkrétnou
ginnostou vytvorit priestor pre ich rozvoj.

Zvykli sme si uvaZovat o tvorivosti dietata iba v oblasti
umeleckej a zablidame na to, Ze tvorivost treba chépat tieZ
ako vieobecnejiiu schopnost uréitého konania, ako spdsob
nazerania alebo postoj, ktoré sa musia prejavit v celej

cinnosti jedinca. Inymi slovami sd tvorivost a aktivita ako
vlastnosti jednak nevyhnutnym predpokladom procesu
vzdeldvania a vychovy, ktory Specificky obzvlatiiuje
osobnostny zaklad jedinca a jednak si vysledkom tohto
procesu. Vychova tychto vlastnosti je vEak naroénd a v istom
zmysle i nepriazniva, pretoZe Ziada priestor, &as, trpezlivost
a porozumenie. Tvorivé a aktivne deti st svojim neustdlym
hfadanim, exploriciou, experimentovanim i opytovanim sa
v beZnej vychovno-vzdeldvacej praxi nepohodlIné, stretavajd
so vZitymi stereotypmi a celkove klad( vi&ie naroky na
pozornost zo strany pedagdga. Preto méZe pedagdg
povaZovat za UspesnejSie i ekonomickejsie riadit

a usmeriiovat dieta systémom jednotnych spolo€nych
pokynov a poZiadaviek. V tomto zmysle tieZ méZe dat
prednost zhodnoteniu ochoty a miery prispdsobenia sa
pred presadenim tvorivosti.

Ochota prijat uZ hotovy a odporigany model rieSenia sa
teda méZe stat ¥iaddcejsia ne¥ asilie dietata o vlastné
vyjadrenie a samostatny pristup. Kym vo vzienych
okamzikoch detskej umeleckej tvorivosti k tymto principom
sa prihliada, do celého systému vychovného pésobenia
a bohuZial i do vyuZitia obrédzkovej kniZky dosial pine
neprenikli. Pritom v3ak je zrejmé, Ze vo vietkych
oblastiach moZno davat dietatu podnety k tvorivému
konaniu, motivovat ho, &i navrhnit postup, ktory sihlasi
s nasim vychovnym zdmerom, ale zirovefi treba reSpektovat
népady, Zelania a postoje dietata, zachovat mu €as i priestor
pre samostatné a tvorivé zvladnutie dlohy. Jedine tak sa
totiZ tvorivy pristup stane vieobecnejSou vlastnostou
charakteristickou pre generaciu prekradujlicu prah tohto
storo€ia, ktord by mala byt vychovana v duchu zisad
modernej koncepcie vychovy a vzdelavania,
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Tradiénd, i ked nie jedind forma kniZky pre najnizsi vek,
ktora sa vagSinou dostdva ako prva do rik dietata je
leporelo. Je to forma dosial neprekonani. Splita poziadavky,
ktoré rodicia na také knizky maji — okrem toho, Ze
pomocou obrizkov vysvetluje jednoduchy dej, dé sa lahko
utriet, vydrZi i nevlidne zaobchddzanie a v pripade nldze
ju moZno pouZit i ako stavebnicu. To s poZiadavky rodicov.
A aké st poZiadavky tych, ktori stoja pri zrode takého
leporela?

Je to predovietkym autor literarnej prediohy, vytvarnik,
pedagdg a nakladatelsky pracovnik. Pokial ide o poZiadavky
autora literdrnej predlohy, je to najjednoduchgie, nie viak
najlahgie. Ciefom je lapidarnou formou sprostredkovat
dietatu informacie o okolitom svete. Najéastejsie byva
zvolend forma poézie, ktord ma rad vyhod a je lahko
zapamitatelna. Ceska tradicia ma v tomto Zanri skutogne
vysoké kritérid. Prikladom za vietky méZe byt tvorba
Josefa Viéclava Slidka a FrantiSka Hrubina. Samozrejme to
neznamend, ¥e musi vZdy ist o ver3e. Cely rad tychto
skladagiek sa zaobide i bez textu, k mnohym je podkladom
i text prozaicky.

Ziaujem pedagdga sa k zdujmu autora literidrnej predlohy
Uzko viaZe a vi&inou ho zdsadne ovplyviiuje. Pedagég bude
trvat na presnom odliSeni a vysvetleni pojmov a na logickom
zretazenf informacii. A prirodzene na literdrnej a vytvarnej

forme, zodpovedajlcej stupiiu vyspelosti toho-ktorého veku.

Prvoradym zdujmom nakladatela je predajnost knizky.
Ale u dobrého nakladatelstva to, samozrejme, nie je len
toto kritérium. Tu byva hlavnou snahou poméct na svet
peknym kniZkdm, posunujicim vysSie latku, stanoven(
vZitymi normami, ndjst novych autorov, ktorf svojim
pristupom k Glohe pom&Zu vytvorit kniZzku, ktort je radost
vziat do ruky.

A o je cielom vytvarnikovym? Ten chce vystihnit text
a néladu kniZky spésobom pre seba charakteristickym.
Zirovel, pretoZe jeho podiel je na kone€nej podobe knizky
rozhodujlci, sa snaZi o celkovl obrazov( jednotu, totiZ o to,
aby knizka vietkymi svojimi jednotlivostami bola siéastou
rovnorodého celku.

Ulohou tohto Zinru je teda predovietkym informécia
o okolitom svete, presné rozliSenie a vysvetlenie pojmov
a logické zretazenie. To vietko podané pésobivou a vytvarne
ndpaditou formou. K tomu potom viak pristupujd aj
poZiadavky estetické a socidlne. Detskd kniZka vychoviva
svojimi obrazkami budicich konzumentov vytvarného
umenia, divikov vystav i majitelov ilustrovanych knih &i
bibliofilif. To znamena, Ze by malo byt cielom vietkych,
ktori sa na knizke podiefajd, aby dieta nevnimalo obrazky
ako nutné zlo, alebo skér ako niefo, o je v knizke
nevyhnutné asi rovnako ako papier, na ktorom je vytlagena.
Dieta by malo svoju prv(i kniZzku mat rado pre jej obrazky.
Mali by to byt obrizky, ktoré k nemu hovoria refou
poetickou, alebo veselou, reéou nezamenitelnou, ktorou
mdZe hovorit len obrazok, teda 3pecificky vytvarne. To
kladie na vytvarnika znaéné poZiadavky. Okrem samozrejmej
remeselnej poctivosti a talentu by mal nieo vediet
o schopnostiach vnimania svojich konzumentov a stupni
rozvoja intelektu, ktory moZno u jednolivych vekovych
kategdrii predpokladat.

Tu s0 este stile uréité rezervy. Takyto ,,vedecky" pristup
k ilustracii sa nepraktikuje désledne. Samozrejme, autori
ber( do Gvahy vek deti. ktorym je knizka uréend, ale prave
tu by bolo pole pésobnosti pre timovi précu psycholégov,
pedagdgov a umelcov. Bolo by zaujimavé vidiet vysledok
spoloéne]j préice takéhoto timu a porovnat ho s niekolkymi
konkuren€nymi riefeniami.



Ak som si v Gvode v§imla niekolko vieobecnych zésad,
platiacich pre leporeld — a moZno povedat i vieobecne pre
knizky pre najmensich — chcela by som v dal3ej &asti svojho
prispevku ich prizmou posudzovat konkrétnu produkciu
najvaésieho Eeského nakladatelstva pre deti — praZského
Albatrosu v poslednych dvoch rokoch.

Predovietkym je to skupina, ktora ilustraciu chape ako
dekorativnu Styliziciu. Javi silnd tendenciu i
k ornamentalizécii plochy a jej zaplneniu do posledného
mieste¢ka. Prikladom mé¥e byt prica Ofgy Cechovej
ku knizke Octava Pancu Jasiho ,,Namalujeme si pané¢ka".
Cechova je renomovani ilustritorka, ktora ma typicky,
sebe vlastny Styl, pre ktory je charakteristické
ornamentélne spracovanie plochy & uZ linkou alebo farbou.
To je pripad autora s vyhranenym rukopisom, ktorému
zodpovedaju len niektoré texty.

Ini autori zvolili cestu lapidirneho vytvarného
zjednoduienia, ktoré je vlastné i samotnej detskej kresbe
a ktoré si deti schopné akceptovat v podivuhodnej miere.

Prikladom méZe byt praca Evy Smrcinovej ,,Hratky",
uréend evidentne tym Gplne najmensim konzumentom. Tak’?
ako prislicha ich veku sistreduje sa autorka vzdy len na
jeden najjednoduchsi pojem z ich sveta a ten zobrazuje bez
pristusnych odbociek a dekorativnych extempore.

Helena Zmatlikova patri tieZ k autorkam, ktoré maju
v oblasti ilustracie dlhoroéné renomé. Z toho vyplyva
fakt, ¥e pozna i velmi presne poZiadavky Zinru. V knizke
,,Varila mySi¢ka kasi¢ku* je moZno jej vyraz o nieco sladsi
nez by bolo Ziadiice, ale niekolko reediicii tohto leporela
napovedd, Ze je zrejme stéle Ziadané.

Cesta poetickej tylizdcie by mohla byt nazvana jednym
z najtypickejSich prejavov Zeskej ilustracie. Je to nase i
Specifikum, ale mohla by to byt i naSa Achillova pita.

Ak totiZ nie je tato poeticka Stylizicia opretd o text a jeho
vnatorné preZitie autorom, méZu vznikat efektné a pdsobivé
obrizky, ktoré sa vak spreneveruju zikladnému poslaniu
ilustracie a zostavaju na povrchu.

Karel Franta ilustroval v tomto poetickom duchu kniZku
Mileny Luke3ovej ,,Ci je tohle den*. Franta je vynikajuci
ilustrétor a je schopny citlivo ilustrovat kaZdy text.

Dalfou velkou a v poslednom &ase najsilnejSou skupinou
st prace vychddzajice zo $tylu komiksovych ilustracii.”!

Sa inspirované ich humorom, lapiddrnostou a vytvarnou
nadsadzkou i epickostou.

Prikladom méZu byt ilustricie Véry Paltovej ku knizke
,,Hledejte pary". Tato kniZka patri ku skupine népaditych
publikécii pre najmen3ich, o ktorych bude este re¢. Nie st
to klasické leporeld, ale zahfilam ich v irSom zmysle pod
tento pojem. Rozvijajii fantdziu dietata a zatahuji ho aktivne
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do préce s knizkou. Skola hrou je uZ od &ias Komenského
tou najlepSou metddou vyuky deti.

Klasickym leporelom v tomto ,,komiksovom** ityle je
,Skola Feéi'* od Miroslava Jagra. Je to kni¥ka, ktora niti
mysliet i tohe, kto ju diefatu predéita.

Poslednou skupinou je ta, ktord sa spolieha celkom na
text a snaZi sa ho sprevadzat ilustriciou opisujicou dej.
Tento spdscb ilustricie nebol v poslednych rokoch prilis
oblibeny, ale osobne sa domnievam, Ze mu zaéne i medzi
vytvarnikmi pribidat priaznivcov a siasne Bienale ilustracii

“ Bratislava mi v tom dava za pravdu. Aby nevznikol omyl,

neprihovaram sa za fotograficky obrazok, skér si myslim,
¥e vyrok ,,opis je veény" je stile platny a Ze je to jedna
z ciest k obrode ilustricie.

Klasickym prikladom tejto metddy je knizka ,,BéZi liska
k Taboru* s ilustrdciami Antonina Pospisila. | ked teraz posobi
trocha nefasovo, ma nezanedbatelné kvality, ktoré najmi
v oblasti ilustricie pre najmensich nemoZno prehliadnut.
Dnes by asi autor zvolil int farebnost a int techniku kresby.
Na rozhrani opisného sprievodu textu a urcitej nie
naj§tastnejfej autorskej Stylizicie si obrazky Blanky
Robejékovej ku knihe Jozefa KFesnicku ,,Rikanky celé bilé".

V spominane] produkcii je celd velkd skupina kniZiek, kde
st ilustricie omylom. Plati to napriklad i o kniZke, na prvy
pohlad efektnej, Leosa Konasa k textom Dagmary Hilarovej
.»Co déla tata, co d€ld mama*'. Cielom knizky je zoznamit
dieta s rozli¢nymi fudskymi povolaniami. Leo§ Konds zvolil
cestu, ktord kaZda odlinost jednotlivych profesii stiera.
Evidentna &itavost leporela, jeho jednoduchost a naivnost
textu zvadzajl &asto k vytvarnému prejavu, presadzujlicemu
invidividudlny rukopis na Gkor tlustratifvnosti. Jednotlivé
profesie sd charakterizované iba vonkaj$imi atribatmi
a ako celok dokonale splyvaji jedna s druhou.

Vyraznou ukézkou ako to nemd byt, je knizka Milosa
Tamu s ilustraciami Josefa Zemli¢ku. Tam, kde ide opit
o rozlifenie kvalit jednotlivych objektov v lese, zvolil
vytvarnik cestu tplnej nivelizicie vetkého. Jednotlivé
predmety mu splyvaji kresebne'i farebne do plochy listu,
bez toho, Ze by niahradou za svoje pdvodné poslanie
informovat prevzali nejaké iné poslanie.

V knihe Jana Machilka na verse Sviatoslava Sacharnova
»Kdo Zije v mofFi*, prekrocila dobre mienend Stylizicia
mieru zrozumitelnosti. KniZka, hoci jej celkovy vzhlad
na prvy pohfad upita, strica svoje pedagogické poslanie,
ktoré je v pripade knizky pre najmensich nezastupitelné.

Ladislav Falber sa v ilustrécii knizky Hedy Prichovej
el myslivec doubravou*, uspokojil necitlivou Styliziciou,
stierajicou kizlo verSov, bez toho, Ze by ho nahradil
nieéfm inym ne¥ psychodelickym kloasonizmom.
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Nakladatelstvo Albatros vydava v stile novych reediciich
kniZky klasikov nasej ilustracie — Jozefa Ladu a Ondreja
Sekoru. St€asni tvorcovia to pocituji niekedy ako retardujlici
prvok. Ondrej Sekora taZi predovietkym z osvedéeného
a pbsobivého ndpadu — personifikuje zvierata, zastupujice
jednotlivé ludské typy. V leporele ,,Broudci na pouti* sa
ukazuji najlepSie stranky jeho klasického Stylu. Kresba je
lapidarna, prehladnd, farebne svieZa a ma v sebe velku
davku laskavého humoru. Vyraznou prednostou Sekorovych
kniZiek je to, Ze st jednotné — text a ilustricie vzdjomne
koreSpondujl, pretoZe maji toho istého autora, ktory
v obidvoch oblastiach disponuje rovnako intenzivnym
talentom.

Tvorbu Jozefa Ladu netreba prili§ predstavovat.

Z ,Rikadel* i,,Veselych obrazka* vidno, %e Lada sim

s velkou rozkoSou preZival a domysfal text. Tym, Ze
vychutnal jeho pointu so svojim typickym liskavym
humorom, mohol potom presne opisovat navodent siuaciu,
bez toho, Ze by sa vzdal autorskej Stylizécie a osobitného
vyrazu. Na Ladovych ilustriciich je cenné to, Ze maji
vlastny Specificky vytvarny humor vychddzajlci zo stretnutia
vytvarnych prostriedkov, nie humor literdrny. Potom si
autor méZe dovolit byt v tej zdkladnej vyjadrovacej sfére
opisny, dr7at sa doslovne textu a vytvérat tak ilustricie

v najuziom slova zmysle. Je samozrejmé, Ze dnes vnimame
Ladove ilustricie ako klasicky celok, Ze u¥ nevieme ¢o stilo
za ich vznikom a ako taZko, & zloZito musel presadzovat
svoju vytvarnt $pecifiku dnes lplne samozrejmi. Za
predvidavost Eeskych nakladatefov hovori fakt, Ze sa Lada
presadil uZ roku 1911 s kniZkou ,,Moje abeceda*. Jeho 3tyl
je este dnes, po sedemdesiatich reckoch mnohym inspiraciou.
Mozno je to preto, Ze citil pred svojimi detskymi &itatefmi
obrovskt zodpovednost. Hovoril: ,,Dieta vo svojej bujnej
fantazii a tiZbe po pohybe i rytme riekanky a pesnicky
splyva s obrizkami a vskutku ich preZiva tak, Ze sa ndm

uZ o tom v nasom triezvom veku dospelych ani nezda.
Obrazkovi knizka, ktord vyhovuje vietkych sklonom a

a tGZbam dietata, znamend kus jeho Zivota, ma velky vplyv
na jeho citovi oblast a zbystruje jeho schopnost postrehu.
Pritom to nie je Ziadne u&enie, ani naméhanie mozgu, je to
len ustavi€né detské rozradostnenie a do nekonegna
opakovany, nezmensovany poéZitok i zéZitok... Preto som
sa tieZ vZdy riadil skor kritikou deti neZ Gsudkom dospelych.
Daval som si pozor, €o si deti nad mnohymi obrazkami
hovoria, €o sa im nepadi a preco sa nepadi a snaZil som sa
vo svojich budlcich kresbich vyhoviet ich poZiadavkam,
ich detskému vkusu a potrebam. Kresliar detskych kniZiek
podla mojich skisenosti nesmie prehliadat detsky Gsudok
o svojich kresbach..."

To bol ndzor midreho starého pana, ktory ilustricii pre
deti venoval cely dlhy Zivot naplneny usilovnou pricou.
Pozrime sa teraz na niekofko kniZiek, ktoré vychédzaji
z rovnakej pokory pred detskym ¢itatelom a snaZia sa ju
podla svojich vlastnych moZnosti realizovat &inmi. Tym
zarovef manifestuju svoj respekt k detom. Majka BareSova
napisala kniZku ,,Jak vznika Feka" a Gabriela Dubska ju
ilustrovala.

NemoZno tu hovorit o nejakom mimoriadnom vytvarnom
pofati, ale treba ocenit jeho hednotu s textom, velkorysé
pofiatie stranky, ktoré je dodrZané v celej knizke
a naladotvornd silu obrizkov, Okrem toho je to z celej
sledovanej produkcie jedind kniZka, venovana krajine ako
Sirokému javisku nisho Zivota. Zd4 sa, Ze i v kniZkich pre
najmensich zuZujeme svoje pozorovania do &im dalej
SpecializovanejSich dsekov sveta, &o ma iste svoje
opodstatnenie vo vyvoji moderného Zivota. Sociolégovia,
psycholégovia a ti, ktorf sa zaoberaju ekolégiou viak uz
dlho varujl pred nebezpe&enstvom prili§ Gzkych pohladoy,
bez (ivah o sdvislostiach. Zda sa, Ze je naSou povinnostou
toto volanie podporit i typom kniZiek, ktoré volia
panoramatickejsi pohlad na svet.

Iny typ vytvarnej prace je v knizke Aleny Milkovej,,Pojdte
se mnou na nakup* s obrazkami Zdeny Krejéovej, ktora zvolila
cestu opisujicu jednotlivé situdcie. Vdaka svojmu uZ typickému
rukopisu sa jej podarilo vytvorit jednotnd, ucelend knizku,
ktorad nespoliecha na efektny prvy pohlad, ale poctivo sleduje
text a snazi sa ho sprostredkovat malému Eitatelovi divakovi.
Jaroslav Malak patri medzi renomovanych autorov a jeho
kniZka ,,Kdo postavil nd§ dim* o tom vyddva svedectvo.
Jeho ,,komiksové** ilustricie typického rukopisu su
prehfadné, volia kfGZové momenty a spiiajii i pedagogické
poZiadavky najlepsim moZnym spdsobom. Vtahuji deti
s osobami sprievodcov priamo do deja.

Inym, pedagégmi iste vitanym spdsobom, vedie deti
do vnatra knizky Zdenek Seydl s NataSou Ténskou vo svojej
knizke ,,Co tu bylo, kdo tu byl*. Prvé, €o je mo¥Zné na tejto
uhladnej knizke ocenit, je vyborny nipad. Dondtit dieta,
aby zo zanechanych stép rekonstruovalo predchéadzajaci
dej, znamena zamestnat jeho fantaziu, vybavujiicu mu
minuly pribeh. Zdrovefi je to cviZenie pre logické myslenie.
Podobne vnitorne disponovany vytvarnik vystihol Gplne
adekvitne nevyhnutnost rovnovahy medzi $tyliziciou
a oznamenim faktov a svojim nenapodobnitefnym spésobom
vytvoril kniZku radostn, zdzra€nd a krisnu. BohuZial bola
to jeho posledna kniZka pre nakladatelstvo Albatros a jedna
z poslednych kniZiek vébec,

Ndpaditost je spolo&nym menovatefom i dalSej skupiny.
Predovietkym si to dve drobné kniZky Aleny Malkovej,
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ktoré do obrazkov prepisal Ludék Vimr. Zoznamuju deti

s pojmovymi dvojicami, ktorych kvalitativna odliSnost
nedava tusit, ako hlboko spolu stvisia. Prvd ma temu
Motyl — Housenka", druha ,,Slepice — vaji¢ko". Obrazky
s spaté do plynulého retazca, ktory tvori nekoneéne sa
opakujuci kruh, rovnako ako je to v skuto€nosti v prirode.
Po stranke vytvarnej bol tento napad realizovany s ispechom,
lebo v lapidarnych ilustraciach dobre vysvetluje text. Druhé
dve kniZky z tej istej vytvarnej dielne — ,,Kominik —
Martinek** a ,,O kotiéce Micince — O pejskovi Alikovi*
vychadzaji z rovnakého népadu a pribliZujd zase dva
nejakym spdsobom spité dvojice pojmov.

Sest kniZiek s volne vybratelnymi listami, ktoré Albatros
zveril Siestim réznym ilustratorom zaujme vi&§ou moZnostou
manipuldcie s jednotlivymi obrizkami i spésobom
podnecavania aktivity deti, s ktorou tieto knizky poéitajd.
Prikladom za vietky st ilustricie Jany Sigmundovej
ku knizke ,,Sama voda". llustritorka so svojou
prisloveénou dékladnostou zobrazuje v samostatne
posobiacich obrazkoch rézne formy a skupenstva vody.

Jej prejav je osobitne poeticky a jednotlivé obrazky méZu
slaZit i ako dekoracie detského kita. Pritom — a to
povaZujem za najvicsi klad tejto série — angaZuji jednotlivé
obrazky dospelych k omnoho viésej aktivite. Dnes, ked
sice deti maju viac neZ mohli kedykolvek v minulosti mat,
nam prave vi&iinou chyba jedind vec. Tou je €as. A prive
€as je tym najeennejsim, éo méZeme detom dat. Knizka,

o ktorej teraz hoverim, nds k tomu priamo dondti. Nie je
ju totiZ moZné dat dietatu so slovami,,Tu si prezeraj
obrazky"'. Nuti nas odloZit pracu, sadndt si a nad obrazkom
dietatu rozpravat. Pontika iba motivy, ale nie hotové
pribehy.

Aj ilustricie LuboSa Grunta ku kniZke Ludmily
Svobodovej ,,Kdo to vi‘* vtahuji deti do deja a formou
kartovej hry ich nati rozmysfat o obrézkoch. V tomto
pripade vyzdvihujem i prinos vytvarnika, ktoré patri
k mladej genericii a za&ina si budovat svoj vlastny vytvarny
vyraz. Vyrasta z tradicie — z komiksového typu ilustrécie,
ale typicka obrysovi linka, nadsidzka, ktorej nechyba
poézia a prehladnost jednotlivych obrizkov napovedajd,

Ze by mohlo ist o budicu ilustritorskd osobnost.

Leporelo je mald forma, v ktorej sa vicsinou autor citi
silne determinovany vSetkymi okolnostami. Urobila som
na zéklade vyty&enych kritérii hodnotenie produkcie
nakladatelstva Albatros v oblasti leporiel a im podobnych
kniZiek pre najmensich. Vybrala som si zimerne tento druh
knizky, pretoZe byva tradi&ne na okraji zaujmu. Nie je
v¥ak na okraji déleZitosti a tak stoji za to sa jej venovat.
Medzi vytvarnikmi leporiel je stdle malo renomovanych

ilustritorov. Je to iste preto, Ze dlohy, ktoré sa im nikaju
v inych Zinroch slubuji vi¢siu moZnost osobnej
sebarealizicie. Myslim, Ze to nemusi byt chybou. Ved
prave na tejto ulohe méZu vyrastat nové talenty, ktoré
nemaju zatial moZnost uplatnit sa vo vicSej praci. Ak ma
niekto tspech pri ilustrovani leporela, znamend to
prinajmenSom, Ze ma velky cit pre detsk( ilustraciu a teda
i nddej pracovat dobre v oblasti detskej knihy. Navyse
prave tu, kde treba z dévodov pedagogickych brat znaéné
ohfady na moZnosti budtcich konzumentov-gitatefov, sa
méZe nautit nevyhnutnej discipline, ktort prave ilustracia
pre deti vyZaduje.

Leporelo je z detskych kniZiek najniro€nejiie. Vo veku,
pre ktory je uréené sa nirodny charakter vychovy uplatiiuje
najviac. Znamend to teda, ¥e i vytvarnik méze vo svojom
talente rozvindt tie zloZky, ktoré vyrastaji z jeho
prisludnosti k nirodu a jeho vytvarnym tradiciam. To je vec,
ktord v dnednej internacionalnej produkcii vZdy ocefiujeme.
Z mojich pozorovani mozno zovieobecnit pre budicnost
niekolko zékladnych bodov:

1. Vytvarni urovefi leporela by mala zodpovedat vyznamu,
ktory ma prvéa knizka, ktora sa dostédva detom do rik
pre ich dali vyvoj i buddci vztah ku knihe vdbec.

2, VyvaZeniu poZiadaviek vytvarnika a poZiadaviek
pedagdgov a psycholégov by mala byt venovana éo
najvicsia starostlivost. V tejto sivislosti by nebolo
bez zaujimavosti formou timovej spolupracie nechat
vznikn(t akési ,,leporelo zo skiimavky™ a overit jeho ohlas
medzi detmi. Nie vZdy totiZ prax potvrdi tedriu.

3. Treba stéle hladat nové cesty i netradi¢né formy, ktoré
zodpovedaji novému Stylu Zivota naSich deti. Ich
senzibilita je ind, vyrastajl vo svete, ktory sa za
poslednych pitdesiat rokov zmenil ako skér za celé
starotia. Vizudlna komunikdcia, zaplavujtica dnes cely
svet, pestuje v detoch zmysel pre skratku a nadsidzku.
Vytvarny znak je pre ne samozrejmostou, pretoZe ich
sprevadza na kazdom kroku. Posadit mieru Stylizacie,
ktord je i malé dieta eite schopné vnimat, je
z najddlefitejsich dloh nakladatelskych pracovnikov tejto
oblasti.

. Vytvarné pésobivost nemusi e§te znamenat naozaj
komplexnt — kvalitnd kniZku. Pri ilustracidch pre deti
je vizba textu a obrazkov povinna.

Myslim, Ze by stilo za to vydavat také knizky pre
najmensich, ktoré by i dospelych predtitatelov
vyprovokovali ku hre s dietatom, k tomu, aby vstupili
do osobného kontaktu s kniZkou a sprostredkovali jej
my3lienky dietatu, lebo leporelo je knizka vyslovene
kolektivna, vyZadujica predéitatela a posluchdga s divikom.
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MILENA

LUKESOVA

€SSR

K OTAZKE TVORBY
DETSKEJ KNIHY

Ak potrebuje kritik, zaoberajlci sa literatirou pre vicsie
deti, doloZit svoj teoreticky Usudok tykajici sa kniZky,
podla potreby cituje vetu, &i pasaz. Knizky pre viésie deti
sa v tomto ohfade javia akosi postihnutefnejsie. Pondkaju
svoje problémy, ako viacmenej &itatelné chrbdty
s vyre€nymi Gdajmi, po ktorych je mo¥né, obrazne
povedané, siahnut.

Obréazkové knizky pre malé deti sa nam v mnohotvérnosti
a mnohovrstevnatosti svojej problematiky naopak doslova
pletd pod nohami, ako to tak majstrovsky dokaZu ich mali
konzumenti. Volaji na nds pestrou zmiefaninou otazok,
tu obrdzkom, tu presne zacielenym slovom, ktoré zasiahne
mnchokrat citelnejSie nez mnohoslovné vysvetfovania.
Predstavuji tak samy osebe jednu giganticki farebnu
obrazkovi kniZku, ako je ostatne samotné rané detstvo,
ku ktorému sa zacieluju a z ktorého €erpajli pramienky
svojej krehkej a napriek tomu tak silne pésobivej
existencie,

Tazko je potom kritikovi. Neddvno sa mi stalo, Ze som
v jednej podobnej §tidii na tému ,,Picture book** narazila
na miesto, kde cheel kritik podopriet svoje tvrdenie
odkazom na kniZku Lea Lionniho ,,Swimmy"‘. Miesto toho,
aby ma presvedcil, zdalo sa mi v td chvilu, akoby t4 istd
Pibezna Swimmy Svihla svojim (dotykom skutoéne
umeleckého &inu oZivnutym) chvostikom a mizla kritikovi
v neopisatelne neZnej moci, ktorou pre fiu a pre deti
naplnil Lionni stranky knihy v miestach, kde by iny slovesny
tvorca pravdepodobne potreboval vyrovnané a kriticky
fahsie hodnotitelné Siky slov.

Alebo mi ukéZte kritika, ktory — bez toho, Ze by mohol
mat v ruke preukazny material — dokaZe na Grovni, ktori
si tato préaca zasluhuje, zhodnotit hoci Sendakovo dielo
pre malé deti ,,Where the wild things are*. Tento, ako

hovori Gene Deitch, Mount Everest v oblasti bilderbuchu.
Kritika, ktory by bez dotyku Zivého tkaniva tohto
podivuhodného a tak detského tvorivého &inu dokazal
sprostredkovat v pinom dosahu priam obrodny prinos,
ktory moZno s prihliadnutim na aspekty literarno-
historické oznatit na seku tvorby pre deti za kvalitativny
skok.

Alebo skiste napisat o esteticko-etickej dosaZnosti
rovnako tu u¥ citovanej obrazkovej knizky ,, The happy
owls" Celestina Piattiho bez toho, Ze by ste dovolili
Citatelovi svojich riadkov zahladiet sa do o&i obom ldskavym
muadrym Kuvikom, ktori na rozdiel od hydiny vielijako
sa haSteriacej na dvore, vedia na tému, €o je to zlé a €o
dobré, tak presvedéivo a neodolatelne svoje.

Ak tu nehovorim na prvom mieste ¢ vlastnych tvorivych
problémoch v (tvare, ktorému u nds pracovne hovorime
picture book alebo bilderbuch alebo pomocne obrazovy
pribeh, obrazova kniha, (na rozdiel do vieobjimajticej
knizky obrizkovej, ktord u nas znamena kazdd bohato
ilustrovant kniZku pre malé deti), nie je to zdaleka tak
pre nedostatok otdzok stvisiacich s vlastnou tvorbou. Sama
mam tvorivych problémov viac ako dost, pretoze patrim,
Zial, k autorom kniZiek pre malé deti, ktori si nespractvaji
vedla literdneho prejavu zirovefi i prejav vytvarny. A pritom
od samého zatiatku price na kniZke spomenutého typu
pracujem nielen slovom, ale i obrazkom, neexistujticim, skér
zdrodoénym spodobenim svojho farebného sna.

To, Ze vidim kniZku od samého zadiatku uZ ,,zobrazen(",
vébec neznamend, Ze ju vidim zilustrovant. Zdaleka nie.

V tomto $tddiu nemédvam eSte ani presnl predstavu
ilustratora, ktorého pre ti-ktord obrazovi knizku poZiadam
o spoluprdcu. Moje prvopogiatogéné vytvarné spodobenie
kniZky ma skér charakter preludovania na nastroji, ktory
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je mi nedostupny, ktorého melédiu viak musim vnimat,
aby som mohla zodpovedajlcim spésobom pohnit svojim
nametom a svojou zbrafiou, ktorou ho chcem dobyt:
slavom, slovesnym materidlom, ktory jediny je mojou
doménou. TakZe si neumelo kreslim zdroveri ked pifem,
hmatdm v nicote tu po slove, tu po obrazku, strinku

od stranky nechivam hovorit oboje, v organickom prelnuti
vysledného tvaru, Musim proste obrazov( knizku

od zaiatku vidiet ako celok, ak ju mém tvorivému impulzu
zodpovedajicim spésobom postavit.

V tomto Stédiu price teda suplujem vytvarnika, ktorého
eite iba néjdem a do zna€nej miery i grafického
upravovatela, pretoZe slovi, vety, celé pasiZe, jednotlivé
dialdgy a repliky, sa mi potas priace umiestuji na stranky.
Zatial len provizorne nahodené postavy sa oslovujd, volaja
na seba z vaéSej ¢&i men3ej dialky. Slovesny material, ktory
im déva Zivot sa dopliia obrazkom a obraz prelina slovom.

Obrazova slovesnost, obrazova knizka hladd i cez
prekaZky, ktoré jej stoja v ceste v pripade autora
neilustratora, svoju $pecifickt re€. Ved i celkom malé deti
potrebuju a €akaji na umelecké oslovenie, ktoré bude
respektovat moZnosti i poZiadavky moderného dietata
a vyvojové tendencie umenia prefiho.

Picture book, obrazova knizka, obrazovy pribeh, ktory
vie nielen rozpravat, ale ktory v malom konzumentovi
vyveldva i spontannu potrebu vstipit do jeho lakavého
farebného priestoru, mu okrem iného umoZiiuje sa do tohto
priestoru vcitit. V obrazovej knizke je pre dieta dost
vzduchu a volnosti pre vlastny detsky ziZitok, pre realizaciu
v tomto ranom vyvojovom 5tidiu tak velmi potrebnej
detskej sebaprojekcie. Tym, Ze obrazové knizka malé dieta
nezahlti dejom, ale ponlkne mu svoj rozohrany svet, kam
sa vciti celkom prirodzene i so svojim vnitornym
ustrojenim, tym vietkym si tento utvar vydobyja &im dalej
rozhodnejsie svoje miesto v Zanrovom registri tvorby
uréenej malym detom.

Zasluhuje si naSu pozornost i pre dalfiu zakladnd &rtu:
¥e je neliprosny k paumeniu, Ze neznesie a ckamZite odhali
nakagirovant snahu o efekt, umell konstrukciu a iné fal3e,

Podstata tohto pozoruhodného Gtvaru netkvie, rovnako
ako podstata basnického obrazu, povedané s Exupérym,
ani v hviezde, ani v &islici sedem, ani v studnicke, ale len
a jedine v zomknutosti, ktord vytvaram, ked prindtim
svojich sedem hviezd, aby sa ponorili do studnigky.
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BLANKA

STEHLIKOVA
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NOVE TENDENCIE V ILUSTRACII
CESKYCH KNIZIEK PRE DETI

Osudy ilustricii pre deti st Uzko spité s osudmi detskych
kniZiek vobec. Stihlasne s literdrnym textom sa podiefaji
na vychove mladého pokolenia. Vo vztahu k literdrnemu
textu riesia problematiku odlignych Zinrov. Prechddzaji
vyvojovymi premenami, podmienenymi vyvojom takzvaného
velkého umenia, kde je medzi literdrnymi a vytvarnymi
tendenciami opat mnoho spoloénych éft, danych dobou.

Ak sa pozrieme z tohto hladiska na €eské knizky pre malé
deti, ktoré vysli v poslednom desatroéi, déjdeme
k niekolkym zéverom:

Ceska detska kniha je uz po roky samozrejme chipana
ako délezity vychovny &initel. V sicasnosti sa vychovny
aspekt znova zddraznil a proti didaktickému pofatiu tiez
roz3iril. Spisovatelia a vytvarni umelci rieSia zdkladny
problém: Ako najlepsie pdsobit na vychovu dietata v oblasti
rozumovej a citovej, ako mu pritaZlivo sprostredkivat
vysledky vedenia, ako sa pribliZit jeho psychike. llustricia
v detskych knihéch sa stala predovietkym prostriedkom
poznania sveta, sveta videného nie v optickych detailoch,
ale v celku, dynamicky, vo vzdjomnych vztahoch.

Do popredia zaujmov spisovatelov a vytvarnych umelcov
sa dostali netradi€né Zinre, €asto so zd6éraznenou vychovnou
funkciou, a tie, ktoré sa uplatfiovali uZ skér ako oddychové
zéleZitosti, dostdvaju novl naplii. Napriklad z rozpravok
upltavajl ilustritorov oproti predtym prevaZujdcim
klasickym &eskym a slovenskym rozpravkam rozpravky
umelé, rozpravky vzdialenejsich eurépskych krajin
a rozpravky mimoeurdpske. Ustlpil zaujem o ilustricie
fudovych riekaniek a detskej poézie (pri poézii zrejme
nedostatkom vhodnych novych zbierok). S ur€itym
oneskorenim oproti susednym krajinam sa zaali obrodzovat
knihy obrazkovych pribehov (,,Bilderbuch*). Nové pristupy
sa prejavili v ilustracii dobrodruZnej literattry,

v kreslenom seriali a v réznych typoch papierovych hragiek.
Prudko vzrastla Gloha umeleckonduénej a populidrnovedeckej
literatlry.

Vedla problémoyv, ktoré si dané premenami nédzorov
na poslanie detskej knihy, riefia umelci problémy, ktoré
spodivaja priamo v oblasti tvorivej. Pre nami sledované
obdobie je priznaéné snaha ilustritorov vyrovnat sa
s textami rozliéného charakteru, pri¢om charakter textu
sa im stava kfd€om k vytvarnému rieeniu. Tak rastica
diferencidcia literarnych Zinrov a literdrnych pristupov
gi tendencii ide ruka v ruke s diferenciiciou pristupu
a vytvarného vyrazu aj v oblasti ilustricie.

UZ presun v Struktire vydavanych Zinrov s dérazom
na nduén literatdru i na nduénd dlohu literatlry pre deti
vébec vedie ilustritorov k tomu, aby venovali vi&Siu
pozornost peznavacej funkcii ilustracie, aby zosilnili svoj
ziujem o vecnost. TieZ atmosféra pribehu hra teraz daleko
mensiu Ulohu neZ dej a lyrickd motivacia ustupuje humoru.

So zdujmom o vecnost a dejovost stipol znova vyznam
kresby vobec. Uplatiiuje sa perokresba, kresba ceruzkou,
pastelkami, grafické techniky. Ciernobiele umenie ovlidlo
skér knihu pre mléddeZ, zato v knihdch pre malé deti sa
vyrazne uplatnili umelci, ktori pracuji aj pre kresleny film,
ktory ma blizko ku kreslenému humoru i ku kreslenému
serialu.

Umelci sa vracaji k poZiadavke Komenského — Skola
hrou (schola ludus). Vychovnt funkciu nevidia len
v odovzdavani faktov, v rozSirovani znalosti. Dokonca aj
v omalovaékach, vystrihovankach a inych druhoch
papierovych hradiek, ktoré zostdvali dlho opominané,
usilujd sa o to, aby uviedli do &innosti detskd fantaziu
a detsky zmysel pre hru, aby podporovali jeho tvorivost
a manuélnu zru€nost.
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PretoZe nie je moZné zacberat sa problematikou stgasnej
eskej knihy pre deti podrobnejsie, vybrala som troch
autorov, na prici ktorych by som chcela dokumentovat
spoloény ciel i jedine&nost pristupov: Josefa Pale€ka, ktory
sa reprezentuje predovsetkym knihami obrizkovych
pribehov, Jiftho Kalouska, ktory nauént funkciu ilustrécie
aplikuje i na celkom netradiéné a okrajové Zinre a Jana
Kubigka, ktory sa venuje papierovej hracke. Vietci traja
umelci s prislu§nikmi strednej generacie, ktora v sfasnosti
urluje podobu Ceskej detskej knihy.

Josef Palecek sa narodil roku 1932. Ako viéSina nagich
ilustratorov za€inal v detskych ¢asopisoch, potom mu boli
zaddvané knizné texty réznych Zinrov, aZ sa mu v poslednem
desatroéi podarilo presadit svoju koncepciu v ilustracidch
versov pre deti a predovsetkym v knihach obrizkovych
pribehov, ktoré mu tieZ ziskali medzindrodny aspech
vo Viedni, v Lipsku, v PariZi aj inde vo svete, kde si
vystavované i vydavané.

Josef Paleéek sa domnieva, e obrazkové knizky urcené
malym detom, v ktorych tak zéleZi na sihre slova a obrazu,
by mali byt knizkami autorskymi, mali by teda vznikat
organicky ako pésobivé slovesné a vytvarné vyjadrenie tej
istej myslienky. Zrejme tu bol ovplyvneny €eskou tradiciou:
Od ¢&ias Josefa Ladu cez Josefa Capka a Ondreja Sekoru sa
prebojdvali nové principy v detskej knihe najispesnejsie
a najpingie prave v tych kniZkéch, ktoré si umelci sami
kreslili i pisali. PaleZek sa zatial k slovesne] praci neodhodlal,
ale stdle CastejSie vymysla knizky obrazkovych pribehov
so svojou Zenou Libusou Palegkovou.

Obidvaja sa zhoduja v poslani tychto kniZiek. Ich hlavni
Ulohu vidia v rieseni etického problému. Jednotlivé kniZocky
sl venované vzdjomnosti, znasanlivosti, zavisti,
parazitnictvu, prekondvaniu strachu, hladaniu Zivotného
$tastia a inym stdle aktudlnym a potrebnym témam. A Ze
to obidvaja autori myslia s detmi Gprimne a dobre, st im
tieto filozofické otazky nie zdkladom didaktického deja,
ale €arovného pribehu, ktory malého €itatela alebo
posluchééa a divika zaujme svojou bezprostrednostou,
optimizmom a laskavostou.

Také je napriklad ich pévabna kniZka o hrosiatku
Filinkovi, ktoré chce byt krasnym motylom, vtikom alebo
rybou — a jeho Zelanie sa mu vidy spini — aZ nakoniec
pozné, Ze je moZné Zit radostne i medzi rodnym stadom.,
Taka je aj knizka o malom tigrovi, ktory prekonami strachu
o seba strachom o chori mamigku znova nadobudne svoje
pruhy — znaky odvahy.

Déraz na eticky zmysel knizky viak Pale¢ka neodvidza
od vytvarného rieenia, i ked je si vedomy, Ze estetickd
stranku deti vig&§inou samostatne neregistruji, Ze sa skor

ukladé do ich podvedomia, aby sa prejavila ako aktivna
hodnota hoci aZ v rokoch dospievania. Najskér Paledek
komponuje knihu ako vytvarny celok. Premysla farebnost
dvojstranok, ktora ma podporit ideu jednotlivych 3tadif
hlavného pribehu. Potom pristupuje k detailom, ktorymi
obohacuje zékladnl tému po strinke obsahovej i vytvarnej.
Ciastkové motivy rozvijajd a dopliiaju literarny text.
Zirovefi umoZiiujd dietatu jeho vlastné vysvetlenie, vedu
ho k dohadom, ktoré sa mézu premenit v patava hru.

Pale€ek nadviazal na lyricky prid &eskej ilustricie,
priznagny pre Sestdesiate roky, umocnil ho tismevnou
srde&nostou a obohatil prave totuto zloZitejSou obrazovou
skladbou, ktora je spravidla rieSend podla dekorativnych
principov, blizkych ludovému umeniu.

Umelec si je vedomy nebezpedenstva schémy. Preto
ku kaZdej novej knizke hlada nové vytvarné riesenie. Jeho
nosnost si overuje na volnej tvorbe alebo ku konfrontuje
s filmovymi verziami svojich detskych kniZiek.

Ji¥i Kalousek sa narodil v roku 1925, Studoval na Vysokej
Skole umelecko-priemyselnej u prof. Frantika Muziku
a Antonina Pelca. Zaginal ako karikaturista a uZ pri svojom
vstupe do vytvarného Zivota prekonal vZity nazor, Ze veseld
kresba je nakresleny Zart, nezavizny sprievod literdrneho
textu. Z jeho humornych kresieb bolo vidy zrejmé, preco
a komu drzi stranku i komu sa posmieva.

Vo svojich kresbdch pre deti, ktoré st veselé predovietkym
optimistickym pohladom na svet, chce dieta updtat, ziskat
si jeho déveru a s humorom mu oznamit tieZ veci vazne
a doleZité, Zornym uhlom vesele] kresby zbavuje oznimené
fakty prachu povinnej Skolskej lcty a premefiuje ich na
zédleZitost detského zaujmu o detskej obluby. Preto si svoje
obrazky predovietkym vymysla, preto ho likaju kreslené
rébusy a hlavolamy. A preto sa tieZ rozvinul v oblastiach
tak zdanlivo protikladnych, ako je seridl a praca
encyklopedickej povahy.

So seridlom za€inal v detskych €asopisoch. Vyuzil jeho
oblubu, aviak z beZnej konvenénej formy oddychového
¢itania vysiel celkom inym smerom: sledom veselych, avsak
uz v koncepcii starostlivo volenych kresieb sa pokdsil
sprostredkovat detom vedomosti z radu oblasti ludskej
¢innosti. Tak vznikli napriklad serial o vynélezoch
a vynilezcoch alebo o objavoch a cestovateloch, ktoré
vychddzali v detskom gasopise Matefidouska. Skisenost
z Obrizkove] kroniky z dejin a legiend ndroda éeského
uplatnil tieZ v pripravovanej knihe. Samostatné pribehy
v &asopise volne radené so svojimi literdrnymi spoluautormi
rozvinul a spojil do pevného systému. Seridl md obozndmit
so zakladnymi Gdajmi o eskych dejinach na podklade
zaujimavych historickych pribehov, legiend a povesti, ktoré
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by si deti lahko zapamitali a prostrednictvom ktorych by si
Zivsie a plastickejSie ako v uZebnici pribliZili dobu. Latka
bola heslovite nazna€ena literdrnymi autormi, Gloha
ilustritora spotivala v jej dorieSeni a vytvarnom stvarneni.
Pritom neraz umelec ovplyynil i koncepciu: Napriklad
zloZity a neprehladny boj o moc medzi prislu§nikmi rodu
PFemyslovcov, taZko vytvarne vyjadritelny, navrhol zamenit
vyraznou a charakteristickou epizédou, vyberal scény dejové
a nazorné, obohacoval dej o vecné detaily — o historické
redlie. V jeho seridloch bol text obmedzeny a presunul sa
tieZ prevaZne len pod obraz.

Snaha pribliZit sa detskému mysleniu priviedla Kalouska
k pracam encyklopedického charakteru, akou je napriklad
Detské encyklopédia Bohumila Rihu, ktorej originély sd
vystavené na pritomnej vystave. Ani tu si pri listovani
veselymi obrazkami na prvy pohlad neuvedomime, ako
premyslene pristupoval ilustritor k taZkej dlohe: ako
napriklad vyznam slovesa vyjadril stru&nym dejom, ako dal
abstraktnym pojmom konkrétnu podobu, ako
k charakteristike vyvoja prispel zobrazenim premien
historického procesu, ako daval prednost Zivej prirode pred
schémou a diagramom, ako uplatnil svoje Siroké znalosti
z celého radu odborov.

Jén Kubi¢ek, narodeny v reku 1927, sa po cely rad rokov
systematicky zaobera tymi oblastami vytvarne] price pre deti,
kroré dlho stali na samom okraji umeleckého zdujmu:
teda otla¢kami, omalovakami, vystrihovatkami a réznymi
druhmi papierovych hragiek. Prave tu sa zasl(Zil o premenu
nielen v ich vytvarne] Grovni, ale v samotnom zmysle
a poslani tychto prac.

Pred rokmi zagal s omalovaékami, v ktorych mu bola
zadand téma a predloZeny text. Jeho Glohou bol teda eSte
obrazok, pofaty ako ilustricia. Z textu si vybral zakladny
motiv — jediny objekt — ktory vyjadril geometrizovanym
tvarom. Tento tvar viak uZ rozloZil do mensich, rovnako
geometrickych pléch, aby v nich podla principu arabesky
uplatnil vaesiu Sirku farebnej palety a aby zaroveii viedol
dieta k viéSej preciznosti.

V prvej polovici sedemdesiatych rokov uz Kubicek zrufil
tito jednopdlovost a vymyslel niekolko novych principoy,
ktoré vedi dieta k vicsej aktivite. To uZ tieZ va&Sinou
spracovéaval tému zadani nakladatelstvom samostatne.
Vytvarnd zloZka sa stala dominantnou, texty vznikali ¢asto
aZ ako sprievod obrizkov. V omalovagkach sa zaal
objavovat princip dvojic, ktoré sa odlifuji detailami,
rozmermi, zrkadlovym obrdtenim, ktoré vedd dieta
od tradi€nej mechanickej price k rozvijaniu jeho
pozorovacich a kombinagnych schopnosti. K tomu eite
pridal princip vyhladdvania vhodnych objektov pre dani

tému, ktory uéi stvislostiam, princip fdzovania, ktory vedie
k pochopeniu dynamiky pohybu, princip domafovadiek,
ktoré podporujl fantdziu dietata. A vidy eSte sleduje
postup od jednoduchého k zloZitému. Princip varicii
preniesol Kubf€ek i do kniZiek-hraiek, pri dotvérani
ktorych tieZ rita so sG€innostou dietata.

Pri plastickych vystrihovagkich vyuZil este dalSie moZnosti,
ktoré mu kresleny material pontkal. Jeho plastické
vystrihovagky st vlastne variomobily, kde k principom,

o ktorych sme sa uZ zmienili, pribudol dalsi €initel: priestor.
Tak vznikla papierova hragka, umoZiiujlca rad obmien.
Vytvarnik ju dorieSil aZ po umiestenie jednotlivych dielov

. do akéhosi obrizkového albumu, ktoré je si&asne pre dieta

zésobarfiou ndpadov.

Pri bohatosti metéd zostalo zikladom Kubigkovho prejavu
reSpektovanie papierového materidlu a elementdrna jasnost
pri uplatneni jednoduchych geometrickych foriem,
jednoduchej kresby a jednoduchej konstrukeie. Nikde
nevyZaduje zloZité postupy, €im umoZiiuje dietatu, aby
pracovalo samostatne.

Pri premyslenej funk€nosti ndvrhov Kubigek v sebe nikdy
nezaprie vytvarnika. Naopak — vo vymyslani metdd i pri
rieSeni vytvarnej problematiky vychédza zo svojej volnej
tvorby. Aplikéciou jej zasad na oblast vytvarnej aktivity
deti ukazal na neobmedzené moZnosti, ktoré sa tu eite
vytvarnym umelcom pontkaj.

Na prici tychto troch umelcov — a mohli by sme ich
uviest omnoho viac — je zirovei vidiet, ako sa meni sim
zmysel a poslanie obrazu v detskej knihe. llustricia ako
vytvarnd interpetécia literarneho textu zostava dnes
vyhradend iba €asti detskych kniZiek. Najmi v knihich pre
malé deti, teda neditatelov, byva text potlaéeny, alebo
chyba vébec, & vznikd dodatoéne ako sprievodni zlozka
obrazu. A je teda na vytvarnom umelcovi, aby hladal nové
raciondlne a posobivé formy. Stile viac sa podiefa uZ
na koncepcii knihy, stile €astejfie hré Glohu ,,hlavného
architekta", stdle &astejSie je kniha pre malé deti zaloZend
na jeho ndpadoch a invencii.
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FRANTISEK

CHORVAT

éssr

OTAZKA ADEKVATNOSTI CITOVEJ
VYCHOVY DETSKOU KNIHOU

Otéazka adekvéatnosti vychovy, najma citovej vychovy
mladej generacie a zdstoje detskej knihy v komplexne
chépanom vychovnom procese sa méZe riefit a vysvetlit iba
v ramci §irSej vychovnofilozofickej koncepcie.

Vychova sa beZne definuje ako pojem pedagogicky. Preto
sa obytajne charakterizuje ako vedom4, zimernd
a cielavedoma &innost vychovavatelov, Filozoficky moZno
viak vychovu chipat ovela SirSie. Je to kontinudlny
celospolotensky proces transgeneratného odovzdévania
podstatného i menej podstatného obsahu spolotenske;j
psychiky. KaZdé konkrétne vychovné pésobenie, &i checené,
vedomé, cielavedomé, alebo nechcené & nevedomé, nijaké
vedomé ciele nesledujlice, je sGcastou tohto procesu.

Umenie, véitane tvorivej umeleckej &innosti a vnimania
umenia, umeleckych diel, ale aj potreby aktivnej, tvorivej
umeleckej &innosti a potreby vnimania umenia, teda celd
oblast umenia je stéastou a zaroveii vysledkom tohto
nepretrzitého vychovného procesu.

Prejavy citového vzrugenia, nevedomé a Coraz
uvedomelej3ia reprodukcia citovych vztahov i reprodukcia
objektov citovych vztahov pésobili a pésobia na psychiku
inych, teda vychovne, bez ohladu na to, & v pozitivnom
alebo negativnom zmysle. Aktualizujd citové pohnutia,
prehlbuju citové vizby. Zaroveii rozvijajii schopnost
pozitivne reagovat na podnety umeleckého charakteru,
zamerané na aktualizaciu alebo prehlbovanie citovych
vizieb. V ramci a v désledku vychovného pdsobenia umenim
sa v fudoch — hoci nerovnomerne — vyvinul viac-menej
vysoky stupefi potreby styku s umenim, a to potreby
aktivnej & tvorivej umeleckej &nnosti i relativne pasivneho,
presnejsie inak aktivneho vnimania umenia.

Celospologensky vychovny proces nesmieme chapat
teleologicky. Nijaké novoty v oblasti [udske] psychiky

nevznikajl na to, aby slGZili zachovavaniu a zdokonalovaniu,
rozvijaniu fudského Zivota. Vidy vznikalo a vznika
obrovské mnoZstvo novych psychickych prvkov, myslienok,
rieSeni, pristupov, novych citovych vizieb a novych spésobov
i jednotlivych postupov a ich produktov. Tie, ktoré sa
neosved&ili alebo neosvedduju, zanikali, zanikaju, zatial

Co tie, ktoré objektivne sluZili rozvoju ludského Zivota,

sa ujimali, vychovne sa dalej tradovali a ustaviéne dalej
vyvijali. To plati o vietkych zloZkich umenia. Mohli by sme
tato tézu formulovat tak, Ze spolofenska prax je kritérium
nielen pravdy v oblasti vedeckého poznania sveta, ale aj
kritérium adekvéitnosti umenia.

Tu by sa moZno Ziadalo spresnenie pojmu umenia. Tomu
sa viak vedome vyhybam. Umenie je taky Siroky komplex
najrozmanitej$ich prvkov, Ze sa fudia v dohladnom &ase
nezhodnd na takej definicii, ktoré by sa ako
jednoznaéni informacia mohla vioZit do vieludske]
potitafove]j pamiti.

Nesporné bude vsak uréujlice tvrdenie, Ze najdélezitejSou
zloZkou pdsobenia umenia je formovanie citovych vizieb
¢loveka a tym najdoleZitejSieho faktora determinujiceho
ludski osobnost a napokon aj charakter spoloénosti.

V najviésej miere to plati o umeni pre deti, o knihich

pre deti. Lebo prive v detskom veku sa formuji a ustaluji
zakladné citové vizby. Myslim, Ze z tohto hladiska vyznam
knih pre deti este stale nie je dostatoéne oceneny.

Dnesné spolocnosti uZ samotnou svojou existenciou
dokazuju, Ze ich doteraj3i vyvoj, v&itane vyvoja ich umenia,
bol viac-menej adekvatny. To znamen4, Ze vyvinuli oblast
svojej psychiky tak, Ze to zodpovedalo poZiadavkim
vyplyvajlcim z ich existenénych podmienok. Ale to, Ze
mnohé spolocenstvé, narodnosti a nirody spolu so svojou
kultdrou zanikli, nasved€uje tomu, Ze vyvoj spoloZenstiey,
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véitane ich mentalneho charakteru, aj ich umenia, nie je
riadeny nijakou automatikou zabezpe€ujlicou vzostupné,
perspektivne smerovanie. Niet samoginne]j zdbezpeky
adekvatnosti vyvojovych krokov.

V oblasti umenia poznime cely rad starovekych a inych
historickych umeleckych diel, ktoré este dnes pGsobia ako
hodnotné umenie. Pozndme viak mnoho umeleckych diel,
ktoré si sice svedectvom niekdajS§ieho umenia, ale dnes si
uZ iba svedectvom a nie aktudine v pévodnom duchu
pbsobiacim umenim. A vieme, Ze obrovské mnoZstvo toho,
¢o kedysi bolo umenim, dnes uZ nepdsobi nijako,
nejestvuje. A keby aj jestvovalo, nebolo by pre nis umenim.

Celospolotensky proces vychovy ma v sebe obrovski
zotrvacnost, Ziadna generdcia neméZe za to, o dostala
vychovne od predchéadzajice]. Predsa je tym viak kazda
determinovana, Ze vychovne odovzdava dalej to, ¢o v sebe
ma. Je objektom predchéadzajlcej vychovy a tito objektovost
iba mélo prekonava vtedy, ked sa sama stdva subjektom
vychovy dal3ej generacie. Vychovny proces ma teda v sebe
obrovski kontinuitu, v dobrom i v zlom.

KaZda generacia takto vitepuje dalSej generacii svoje
zdkladné psychické vlastnosti, svoje citové vizby, vEitane
svojej potreby styku s umenim. Takto je kaZdé genericia
vo svojej potrebe styku s umenim ako celok retardovana
o jednu alebo aj viac generacii. Aj preto vynikajtcich
umelcov &asto chdpu aZ dalSie generdcie a nie ich vrstovnici,
asto ani mladsi st&asnici, To pravda, neznamend, Ze kazdy
svojimi st€asnikmi neuzndvany umelec je vynikajuci.

Pochopenie zikonitého zaostdvania vedomia v oblasti
umenia v désledku transgeneracnej kontinuity vychovného
formovania je vychodiskom pre dvahy o adekvétnosti
umenia, ktoré dospeli tvoria alebo predkladaji detom.

Detska kniha je mimoriadne déleZity prostriedok nielen
citovej vychovy. Prostrednictvom citovej zloZky jej umelecké
prvky zintenziviiuja aj vychovné pdsobenie ostatnych
zloZiek. Detska kniha pdsobi na vnimatela predovietkym
svojim vecnym, pripadne dejovym obsahom, Umelecka
stranka zndsobuje tento inak aj prozaicky sprostredkovatefny
obsah. Robi to Specifickym jazykom, spésobom podania
obsahu, formou knihy a jej Gpravou a vo velkej miere
ilustraciami. Takto p&sobi kniha na intelekt dietata, na jeho
schopnost mysliet, na jeho vkus, na hodnotenie javov aj
vztahov, na vztah dietata ku skuto&nosti ako celku a najma
na jeho citovi sféru.

P&sobi vSak detska kniha na dieta z hladiska vychovy,
najmi citovej vychovy, adekvatne? To je otézka, na ktord
hladdm vieobecn( odpoved, ktord by umoZiiovala hodnotit
konkrétne knihy. Viem, Ze ndjst tak odpoved nebude
jednoduché a nazory sa mdZu rozchidzat. S to vlastne dve

otdzky. Po prvé, & vychova deti detskou knihou je
adekvitna vychovnym cielom, ktoré si spolo€nost vedome
vyty€ila a po druhé, &i tito vychova objektivne slGFi
zachovdvaniu a rozvoju spoloénosti, & sa teda osvedéi

v buddcej spologenskej praxi, ktora je jedinym objektivnym
kritériom adekvatnosti dneSnej vychovy deti a dnesného
umenia pre deti,

Treba velmi citlivo skimat otazku adekvétnosti dne§ného
umenia pre deti, predovietkym detskych knih. Mo¥no
s velkou pravdepodobnostou predpokladat, ¥e dnesna
generdcia dospelych povaiuje za adekvatne detské umenie
to, €o sama v detstve dostala a €o vtedy prijimala ako dobré.
A ak roditovska genericia dne¥nych dospelych postupovala
takisto a moZno aj predchadzajlica — o kofko genericii je
retardovana niektora rozpravka, ktora vznikla v stredoveku?

Ako protiargument sa tu iste hned vynori nimietka: ale
ved sa toto detské umenie detom paéi! Ved vkus deti,
detské videnie umenia je najlepSim kritériom!

Vraciam sa ku konStatovaniu, Ze kritériom adekvitnosti
umenia je spolocenska prax. A to, Ze sa detské umenie
véerajika dneSnym detom paéi, to mé svoj ziklad
v kontinuite vychovného procesu. Kde-kto povazuje detsky
umelecky prejav, i spésob vnimania umenia detmi, za nieo
autentické. V skutocnosti je kazdy detsky umelecky prejav,
aj kaZdé detské hodnotenie umenia, vysledkom vychovy —
v tom najirSom, filozoficky chdpanom zmysle tohto pojmu.
Je teda iba odrazom vychovnych vplyvov zo strany
vychoviévajlicej genericie. Od nej sa dieta nauéf vnimat
nie€o ako pekné a iné ako $karedé. Od nej mé celd svoju
potrebu styku s umenim, spolu s determiniciou umeleckych
produktov, ktorymi sa tito potreba formuje i uspokojuje.
Vezmime ako priklad pouZivanie diminutivov v slovenskej
detskej literatire, o ¢om st zaiste mnohi dospeli
presvedcent, Ze si to detskd psychika autenticky vyfaduje.
Ale kaZdy prekladatel by mohol potvrdit, Ze sa diminutiva
z nadej detskej literattry nesmu preloZit napriklad
do nem&iny alebo angliétiny v u nds beZnej hustote, lebo by
to nezodpovedalo neZnej detskej reéi v tychto jazykoch.
CiZe aj detski re€ je vysledkom vychovy takisto ako ka¥dy
pristup deti ku svetu, aj k svetu umenia.

Obluba veselych a ¥tastne sa kon&iacich pribehov u deti
je taktieZ vysledkom vplyvu vychovy. Rodidia predstavuja uz
tradi€ne detom svet zvacia taky, akym by mal byt — podfa
ich predstév. A rozprivky obygajne obsahuji tento
vychovny prvok. Je dokonca pravdepodobné, Ze pdvodne
boli takéto Stastné rozpravkové deje istou formou utépie
prostého, poddaného ludu. Ved aj dne¥ni dospeli radi &itaja
o svete, aky by chceli mat. Sta&i si spomen(t na Gardnerove
rozprivky o Perry Masonovi, ktory kaZdého nevinného
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chudéka vytrhne z pazlrov americkej sidnej masinérie,
alebo na vSetky krimindlky & westerny, kde statoény €lovek,
kladny hrdina, ma vidy tvrdsiu pdst a presnejsiu musku

nez lotor, hoci pre toho je bitka a strefba profesiou, kym
Zestny €lovek sa na takéto stretnutia ststavne nepripravuje.
Skuto&nost vsak vyvracia tieto iluzie. Sklamanie je potom
tym vicSie, &im hlbsie sa vStepili ilGzie. V detoch sa ilazie
vitepujl najintenzivnej3ie, najtrvalejSie. Je adekvatne
vitepovat im akékolvek ildzie? Ktoré dno, ktoré nie!?

Deti si vraj Ziadajl tieto ildzie, knihy s iltziami sa im
padia. Je teda adekvatne umenie, ktoré ide v Gstrety vkusu
deti, umenie, ktoré sa im pagi? A vobec — je oblUbenost
umenia kritériom jeho kvality? Nemaj( lacné romény
najviac &itatelov? Keby sme odpovedali kladne, znamenalo
by to povaZovat vkus a umelecko-kultldrne potreby najviciej
&asti dnesnej generacie v kazdom spoloenstve, hoci si
vysledkom vychovnej &innosti minulych generacif, za
adekvatne z hladiska budiceho vyvoja, Takzvané bestsellery
sl naozaj najlepgim umenim, pretoZe majl najviac
odberatelov!?

Ale dnesné deti uz vonkoncom nemdZu samy vediet,
¢o je z hladiska ich budiceho vyvoja adekvitne ako umelecky
vychovny prostriedok. Musia to postdit dospeli. Ale nie ti,
ktori sa sami nezbavili vychovného vplyvu minulych
generacif. S4 takito ludia? MéZu byt? NemdZu to byt ti,
ktori svojou umeleckou €innostou ched ist v dstrety
dne$nému vkusu deti. Museli by to byt [udia, ktorf poznaju
zékonitosti budiceho vyvoja a na ziklade vedeckej
prognostiky méZu stanovit, aké citové vizby, aké poznatky,
aké hodnotiace postoje atd, bud( adekvatne budicemu
vyvoju. To by umoZnilo stanovit kritérid adekvéitnosti
umenia pre deti. Tak daleko, %#ial, ete nie sme, hoci (iZasné
spoloZenské zmeny poslednych desatroti u nds a vo velkej
Zasti sveta a netufeny rozvoj vedy a techniky takyto pristup
kategoricky vyZaduja.

Aj bez vedeckej prognostiky mézeme konstatovat, Ze
vieli¢o z fondu starych rozpravok je uZ anachronické, ale
napriek tomu sa to vidy znova déva detom ako dusevni
potrava, Podnet pre tento prispevok som &erpal z vystav
Bienale ilustrécii, ktoré som doteraz mal vidy moZnost
sledovat. Medzi vystavenymi ilustraciami prevazuj(
ilustracie ku knihdm, kroré patria k starému fondu
rozpravkového umenia,

Mém na mysli napriklad také, ktorych pévodnym
vychovnym zamerom bolo prehlbovat vedomie a cit
podriadenosti a bezmocnosti vodi nadprirodzenym silam.,
Sem patria aj tie, ktoré udia tiZit po vitazstve dobra
a spravodlivosti, ale happy-end konStruujl vidy iba za
pomoci nejestyujicich nadprirodzenych sil. Treba v detoch

upeviiovat vélu bojovat za dobro, za spravodlivost. Ale je
adekvitne Zivit ilGzie, Ze si mimoludské sily, ktoré sa vzdy
postarajl o vitazstvo dobra? Bolo by mo#né skdmat aj
adekvdtnost rozpravok, ktoré mali kedysi upeviiovat citové
vizby deti k domdcim alebo aj lesnym zvieratdm, s ktorymi
sa na dedine v Zivote stéle stykali. Dnes je takych stykov
velmi malo a je otdzne, &i staré citové vizby k zvieratdm

st vhodné pre citovy fond dneSnych deti. Alebo rozpravky,
ktoré deti stratia pred jeZibabami Zijtcimi v hibke lesoy,
pred vlkom a podobne? Tieto rozpravky st inak pekné,
dojimavé, posobivé. Rozpravali ich uZ prababiky, babicky,
rozpravajd alebo predéitavaji ich mamigky. Casto vynikaji
esteticko-umeleckymi hodnotami ako jazykom, ireéitostou
a krasou podania latky, Gzkou spitostou s niekdaj3im
Zivotom fudu, aj tym, Ze rozvijaju fantaziu, pravdaze smerom,
ktorého adekvatnost by bolo treba skiimat. Ktora stranka
takychto diel je najdéleZitejsia z hfadiska posddenia
adekvatnosti umenia, z hladiska potrieb budiceho vyvoja?
Je spravne ddvat detom ilGzie len preto, lebo nim pripadaju
pekné, uteSujice? Deti treba zaiste osobnostne formovat
pomocou idedlov, aj pomocou ilGzii. Ale akych iluzii, aby
vysledok vychovy bol adekvatny, Zivotodarny? Je napriklad
adekvatne opisovat detom niekdajsiu dedinu ako 3tastnd
oizu ludskej Cistoty a statognosti, stavajlic proti nej
skazenost mesta? Mnohé takto z hladiska adekvatnosti
pochybné, problematické knihy sa detom mimoriadne pacia.
Ved rozprévky ako také, aj rozliéné romanové pribehy si

v umeleckom podani &asto krasne, aj ked obsahovo
nezodpovedaju duchu doby.

Ak napriklad dnes s péZitkom sledujeme v divadle staré
opery, vnimame predovietkym krasu hudby, umenie
spevakov-hercov. Ale ako dospeli prijimame zvic3a archaicky
dej, povedzme, vo Weberovom Carostrelcovi, ako nutné
zlo a neberieme ho viZne. Dieta berie viak obsah svojich
knih smrtefne vaZne a ponaucenie z nich sa v iom hlboko
vitepuje, hoci dospeli vidia rozpravky celkom inak.

SG dnes aj mnohé moderné rozprivkové a iné detské
knihy, ktoré €erpaji nimety z reilneho sveta a si rovnako
rozpravkovo krasne pre deti. Ich adekvatnost zavisi
od individualnych nazorov alebo od intuicie ich tvorcov
a od posudzovatelov. Ale &i by nebolo potrebné skimat
tito otézku aj s vedeckou kritickou objektivnostou?

Nechcem dat nijaky recept na meranie adekvatnosti
detskych knih. Chcem iba upozornit na to, Ze otizka
adekvatnosti detského umenia, najmé detskych knih, je
zanedbavany, hoci nesmierne déleZity problém. Ktora
indtittcia by bola povoland ujat sa vedeckého skimania tejto
problematiky?



