SIB\r 44

ZBORNIK SLOVENSKA
SNG _NARODNA
6 GALERIA







ZBORNIK SLOVENSKEJ
NARODNEJ

GALERIE

C6opHuk CnoBaukow

HauuoOHanNbHOM
ranepeu

MISCELLANY OF THE
SLOVAK NATIONAL
GALLERY



2/3




BIENALE ILUSTRACII
BRATISLAVA

77

BbeHane unniocrpauui
bparucnaBa

‘77

BIENNALE OF ILLUSTRATIONS

BRATISLAVA
‘77



4/5




S &4

Vedecka redaktorka a zostavovatelka
Anna Horvathova

HayuyHbi penakTop u cocraBuTtenb
AHHa XopBaTtoBa

Edited scientifically and Compiled by
Anna Horvathova



L9



Obsah
CopeprxaHue

Contents

Anna Horvathovi — Uvod
Frantifek HoleSovsky —
a problémy ilustrace ucebnic" -
Viliam Dabravsky — Ceskoslovcnsko ..Klasnﬁkacm
ucéebnic z hfadiska $pecifickosti vytvarného nazoru"
Jana Brabcova — Ceskoslovensko: ,,llustracia u€ebnic
a ilustracia detskej knihy, pribuznosti, rozdiely, vplyvy"
Ella Gankina — ZSSR: ,,llustracia u¢ebnic vytvarnej a
estetickej vychovy na zakladnych Skolach® . :
Mateusz Gavrys — Polsko: ,Estetické obohacovanie
literatliry — tvorba umelecko-nauénej knihy*

Josef Javirek — Ceskoslovensko: ,,Poznidmky o ilus-
trovania grafické upravé u€ebnic viibec a &itanek zv|astd"
Blanka Stehlikova — Ceskoslovensko: ,,Malé zastaveni
na cesté za novym Ceskym slabikdfem" -y
Anna Urblikova — Ceskoslovensko: .,Ilustrama spev-
nikov pre zdkladné skoly na Slovensku® Y
Janine Despinette — Franclzsko: ,,Skolské |Iustro-
vané uéebnice vo Franclzsku"

Regina Yolanda Werneck — Brazilia: ,.Brazilske llus-
tracie ucebnic" .
Klaus Doderer — NSR Rie§enie obrazkovej a texto-
vej asti v dneSnych zapadonemeckych Eitankach* .
Béla Téth — Madarsko: ,,Obrazky v literarnej Citanke
posudzované mladezou* “ W@

Bohumil Karlovaris -—-Juhosla\ﬂa ,,Pedagoglcké hod-
nota uéebnicovych ilustracii* PR
Anton Macko — Ceskoslovensko: .,anmante a inter-
pretécia ilustracie dietatom* TR
Viclav Michovsky — Ceskosfcvensko wllustrativni
slozka ufebnic a klasifikace jejich druhd. Aplikace na
uéebnice d&jepisu’

Ceskoslovensko: ,,BIB

11

17

25

27

39

43

47

51

63

69

73

77

Anna Xopeatosa — Beegenue., . . . . . . . . . 91
dpantuwek Noneworcku — YCCP: ,,BME u npobne-
Mbl unarocTpauun yyebuukos' . . . . L L L 93

Buneam Ay6paecku — YCCP: ,Knaceuduraumns yqe6-
HUKOB C acnekTa creungukn XyaoxecTeeHHoro Barnaga” 99
Onna Nankuna — CCCP: ,Unniwocrpaumns yuebuukos
XYAOKECTBEHHOrO W 3CTETUYECKOro BOCMUTAHWA B He-

NOMHbIX CPeAHMX WwKonax'' OB R W R A R S § 103
Mateyw MNaspuc—MNHP: ,,3cre*ruwecxoe oboraujeHue
nuTepa'rypbl — CO34aHMe XYAOMECTBEHHO-HAYYHOM
KHurn' . ... L. 107

Mosed Asypek— I-~!CCP ,,3aMeanHs Mo WNIOCTpaLuuu 1
W rpatuyeckom od:opmneﬂnu yuyebHukor Boobuue

k ocobenHo xpectomaTuit . . . . . .. L. . L. 111
Bnavka Crernukoea — YCCP: ,,Maneubkan OCTaHOB-
Ka Ha NyTy 3a HOBbIM Yelwckum Bykeapen™ . . . . . . 121

Auna Ypbnukosa — UYCCP: ,,MnniocTpaumns neceHHu-
KOB ANA HenonHbix cpegHnx wkon Cnosaknu . . . . 127
HKawnn JdecnunerT — Ppanuna: ,LkonbHslie unnto-

cTpUpoBaHHble yyebHukn Bo dpanuun' . . . . . L . 133
Peaxuna Monanaa Bepuek: ,,Bpasunsckue unntocrpa-
uumu yuebHukos" ; R I 139
Knayc Joaepep — l‘bPF ,,PemeHHe WNMIOCTPUPOBAH=~
HOW U TEeKCTOBOIA 4acTell B CErOAHALLHMX XPECTOMATUAX
3anaguoit Mepmanuu™ . . . . . . . . .. .. ... 143
Bena ToT — Benrpua: ,,Pucynku 8 nutepatypHoil xpec-
ToMaTun, obcyxaaemble toHowecrsom' . . . . . . . 151
Borymun Kapnosapuc— HOrocnasua: ,,lNeaarornyvec-
Koe 3HaueHWe MNNKOCTpaLuii B yyebnukax . . . . 157
AnToH Mauko — YCCP: ,,Bocnpuatne u uHTepnpera-
uua unnioctpauumn pebenkom' . . . . . . . . . . . 163

Baunae Muxoeckn — YCCP: ,UnnrocTpaTueHbiin
KOMMOHEeHT yueBHMKOB M knaccudukauus wx BUACS.
MpuMeHeHue Ha yuebuuke ucropuu™ , . . . . . . . 169



8/9

Anna Horvdthovid: Introduction
Frantifek HoleSovsky — Czechoslovakia: BIB and
Textbook lllustration Problems
Viliam Dabravsky — Czechoslovakia: Classification of
Textbooks from the Point of View of Specific Character
of Artistic Aspects
Ella Gankina — the U.S.S.R.: lllustrations of Artistic
and Aesthetic Education Textbooks in Basic Schools .
Mateusz Gavrys — Poland: Process of Aesthetic En-
richment of Literature — Creation of Artistic-Didactic

Jozef Javurek — Czechoslovakia: Some Notes on Illus-
tration and Graphic Design of Text Books in General
and ABC Books in Particular . . . . . . . . . ..
Blanka Stehlikovd — Czechoslovakia: A Short Consi-
deration on the Road to a New Czech ABC Book . . .
Anna Urblikovd — Czechoslovakia: lllustrations of
Song Books for Basic School in Slovakia
Janine Despinette — France: lllustrated Textbooks
in France

193

197

201

205

213

219

Regina Yolanda Verneck — Brazil: Brazilian Textbook
Illustration
Klaus Doderer — the F.R.G.: Solution of Pictorial and
Text Components in Present Day West German ABC
Books
Béla Toth — Hungary: Pictures in the Book on Lite-
rature Judged by the Young
Bohumil Karlovaris — Yugoslavia: Pedagogic Value
of Textbook lllustrations
Anton Macko — Czechoslovakia: Child’s Perception
and Interpretation of Illustration
Véclav Michovsky — Czechoslovakia: |llustrational
Component in Textbooks and Classification of Its Type.
Applied in Textbooks on History

Edited scientifically and compiled by
Miscellany of the Slovak National Gallery
Biennial of Illustrations, Bratislava

229

233

241

247

253



Anna Horvatova
Ceskoslovensko
Uvod

V priebehu doterajSich sympdzii BIB sme mohli pravom kon-
Statovat, Ze budujd zikladiiu pre formovanie Zpecifickej
tedrie ilustracie detskej knihy, Ze sa stdvaji akymsi priprav-
nym obdobim vo vyvoji novej vednej discipliny. Pripomeiime
si napriklad formulicie Gvodu v zborniku prejavov na sym-
poziu v roku 1971, alebo neskér v roku 1975. V tejto vzostup-
nej periode sa désledne uplatnila marxistickéa dialekticko-ma-
terialistickd metéda — dokladaji to predovietkym zdkladné
sovietske prejavy z predchadzajicich sympdzii a niektoré
nade ceskoslovenské prejavy, ktoré na nich odzneli.
Sympozium BIB '77 sa dostalo v procese tohto vyvoja do dost
neobvyklej tlohy. Téma sympdzia — ,,Vyznam a pdsobenie
ilustricie v uéebniciach a jeho obsah* mal mimoriadny medzi-
narodny vyznam. Dotkol sa paralely medzi zagiatkami eurdp-
skej detskej knihy a medzi dnesnou situdciou vo svete roz-
vojovych nirodov a Stitov. Téma neznamenala len pomoc
umeleckej a edignej tvorby kultirne vyspelych Statov tym
§tatom, ktoré len nedavno poloZili zéklady vlastnej spisovnej
kultary, rovnako znamenala aj reciproéni pomoc ndrodom
so stabilnou spisovnou kultirou, a to naliehavostou, s ktorou
poukazovala na zmysel a funkciu oboch druhov knihy — ume-
leckej knihy pre deti a u€ebnice. Je samozrejmé, Ze tak, ako
oba druhy knih maja spoloény zaiatok, smeruji tieZ k per-
spektivnej syntéze.

Vytvarnd stranka ma v tomto integratnom procese veddcu
Ulehu, ktora svojim spésobom ovplyvni aj samotn( literarnu
stranku detskej knihy.

Neobvyklost tematiky Siesteho sympézia vidime v tom, Ze
vlastné tedria ilustracie detskej knihy neméZe v sicasnej dobe
ratat s ilustriciou u€ebnic ako svojou organickou stéastou.
llustrécia uZebnic patri do pedagogickej discipliny, do tzv.
tedrie ucebnfc. A napriek tomu, Ze tedria ilustricie detskej
knihy pravom pre seba reklamuje aj vychovno-vzdeldvacie
aspekty a psychologickid stranku pésobenia ilustracie, nie je
moZné pri budovani tedrie tejto oblasti prekracovat hranice

vednych oblasti uZ predtym jasne vymedzenych a organicky

presne urcenych,

Pri hodnoteni predchadzajicich sympézii sme sa dotkli

problému, Ze zafiatky tedrie ilustricie detskej knihy su

kladené odbornikmi, ktori sa vicSinou efte nemohli v tomto

novom vednom odbore vyhradne Specializovat. Preto indi-

vidudlne prejavy na sympédziich BIB vychddzali viac-menej

zo subjektivnych hfadisk teérie, respektive histérie umenia,

alebo naopak z postojov vieobecne estetickych, pedagogicko-

-psychologickych &i sociologickych. Téma Siesteho sympodzia

komplikovala tito situiciu naviac tym, Ze bolo nevyhnutné

prizvat na sympdzium odbornikov z vlastnej pedagogickej

oblasti, hladiska ktorych — ako sa ukazuje vo vychovnej praxi

celého kultidrneho sveta — sa niekedy liSia od hladisk tedrie

umenia, ktord tvori vlastny zaklad tedrie ilustricie detskej
knihy. Subor prejavov je dokladom tohto dvojakého hladiska

a posobil na posluchaéov do istej miery dvojznaéne a neurcito.

Este zretelnejSie sa tito dvojznaénost musi odrazit v zborniku,

v pisomnom odraze sympézia.

Pripravny vybor sympdzia vymedzil (&astnikom sympozia

podtémy, ktorym sa mohli venovat. [§lo nim o to, ukazat

Sirku témy a zabranit jednostrannému pristupu recnikov

k téme. Uviedli sme devat podtém:

1. Klasifikicia u€ebnic z hladiska Specifickosti vytvarného
prejavu.

. llustricia u€ebnic a moZnosti jej vyskumu.

. Otazka pésobenia ilustricie v uéebniciach.

. Psychologicky aspekt ilustricie u€ebnic.

. Pribuznost, rozdiely a vplyvy p&sobiace medzi ilustraciami
ucebnic a ilustraciami detskej knihy.

. Socidlny a politicky vyznam ilustricil v uéebniciach.

. Historicky pohlad na ilustracie uebnic.

8. Vztah medzi vytvarnou strankou uéebnic a masovokomu-

nikaénymi prostriedkami.
9. Otéazka funkcii ilustricie u¢ebnic.

U oA WM

~ O~
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Je prirodzené, Ze kaZdi podtému, akokolvek sa zda byt viac
pedagogickd &i kultdrnovzdeldvacia, je treba chapat dialek-
ticky; vSeobecne aj podfa $pecifickych cielov a funkcii.
Idedlna integricia aspektov je, zda sa, vyhradena buduicnosti.
Uvedené podtémy nemohli pochopitelne vylerpat celd tema-
tickd oblast sympdzia. Podtémy boli predloZené iba k volnej
Givahe — nebolo teda moZno predpokladat, e sa ich Struktira
jasne prejavi v jednotlivych vystapeniach, v ktorych sa prive
naopak ukazala rozpornost hladisk, umeleckych a pedagogic-
kych, ktori povaZujeme za nevyhnutni reSpektovat aj
v $truktire tohto zbornika. Zdalo sa nam (&elné zoradit pre-
javy sympézia do dvoch kapitol: do prvej sme zaradili tie,
ktoré vychidzaji z teoretickoumeleckych hladisk, do druhej

kapitoly prejavy pracovnikov a zastupcov pedagogickych
pracovisk, zamerané k pedagogickej tedrii a praxi. Bolo by
iste vhodné, keby sme v zdvere prejavov prispeli konkrétnym
hodnotenim k Ziad(cej integracii tvorivych a kultirnovzde-
lavacich aspektov jednotlivych prejavov — je to viak Ulocha,
ktord sa vymykd moZnostiam usporiadatelskej institicie
sympozia a nakoniec aj jej pésobnosti.

Vo vlastnej uZfie vymedzenej oblasti ilustracie v detskej lite-
ratdre, ako ju sleduji a budd nadalej sledovat sympézia BIB,
bude potrebné podporovat tendencie syntézy tvorivého
umeleckého procesu ilustricie so starostlivostou o jej plné
pésobenie vo vychovno-vzdelavacom procese.



FrantiSek HoleSovsky
Ceskoslovensko

BIB a problémy ilustracie uc¢ebnic

Skute€nost, Ze zakladnim tématem symposia VI. BIB (Bienale
ilustraci v Bratislavé) se stava ilustrace uéebnic, md mimo-
Fadny vyznam a nuti nds, abychom si osvétlili jak skute&nost
samu, tak n&které jeji okolnosti, podminky a vztahy. llustrace
détské knihy v celém svété — i pfi obecn& uznavaném politic-
kém, socidlnim a mirotvorném vyznamu — zrcadli znaéné
rozdily v postaveni détské knihy pokud jde o rizny
stupefi kulturniho vyvoje jednotlivych stitd. Chceme-li,
aby se vliv krdsné knihy pro déti a jeji ilustrace prohloubil
a rozsifil, zejména smérem k obrovskému sv&tu vyvojovych
statl, musime nezbytné myslit na problémy zikladniho $kol-
niho vzdélani, a musime v pFedstavich spojit pFitaZlivost
krasné knihy pro dé&ti s pFitaZlivosti uéebnic. PFirozeny pohled
na vyvoj evropské détské knihy nam velmi jasné ukazuje, jak
uZ ve svych pocatcich byla spojena s myslenkou intelektual-
niho a mravniho rozvoje. Regeno s jistou nadsizkou to vyvo-
lava dojem, jako by v nim in nuce byla stale aZ dodnes spojena
ona dvoji tvai: krasné a emociondlné plsobivé knihy a pro-
stiedku vzdélani. PFi tom pojmu vzdé&lani nemyslime na
knihu pouze jako na nékdejsi prostfedek rozumového po-
znani a mravni vychovy. Rozumime jim vzdé&lani v nejSirSim
a nejhlubSim smyslu slova, vzdélani, sm&Fujici k zavaznym
normam mezilidskych a meziniarodnich vztahd, vzdélani
cilici k lidskym perspektivam, které své&fujeme — protoZe
jinak ani nemiZeme — do rukou mladych doristajicich po-
koleni.

Nas pohled do minulosti détské knihy, v niZ se vlastné smysl|
a vyznam krasné knihy pro déti a uéebnice (v dneSnim smyslu
slova) setkavaji, mohli bychom si doloZit zejména na dvou
etapich, zraicich dvoji — a pFece v podstaté jeden a tyZ —
vztahovy aspekt a smysl knihy. Je to jednak etapa pocatki
détské knihy, charakterizovand Komenského spisem ,,Orbis
sensualium pictus®, Basedowovym dilem ,,Elementarwerk"
a ndsledujici takfka nepfetrZitou Fadou riznych ,,Svétl
v obrazech aZ do dneiniho dne, a je to za druhé odraz

evropského hnuti za uméleckou vychovu, jak se projevilo
soufasné nejenom ve vypravé krasné détské knihy, ale
i v obrazové vyzdobé ulebnic. UvaZujeme-li nadto uZ bez
presné&jsiho chronologického zdivodnéni tfeba o tom, jakou
pozornost vénovaly jednotlivé ndrody tomu, aby zrovna
slabikdfe — ten druh uéebnic, ktery ma dité technicky a obsa-
hové do svéta kulturnich idedlnich hodnot onoho ,,vielidstvi*
— dostaly vyraznou uméleckou tvaf, citime se tu jako na
kfizovatce obou vyvojovych center. TvarF slabikaf( a prvnich
&itanek dodnes bytostné souvisi s pogitky obrazkovych
d&tskych knih —uéebnic: bylo by jist& zbyteéné doklddat toto
tvrzeni novymi argumenty.

Pokud jde dile o onu afinitu mezi slabikafi a mezi kulturnimi
zisky hnuti za uméleckou vychovu, je uZ obtiZngjsi uvadét
oboji na stejnou rovinu. Pocatky vlastnich slabikaru casové
daleko predchazely hnuti za uméleckou vychovu, a pfesto
vstupovaly do Gdobi toho hnutf jako jeden z presvédiivych
argument@ o nezbytnosti hnuti za uméleckou vychovu. Nej-
lepsi doklad o tom podava historie zejména mensich a v mi-
nulosti narodnostné potlaovanych kultur — tam teprve
proud hnuti za uméleckou vychovu napomaha k tomu, aby
slabikate a dal¥i u€ebnice se staly prostfedkem boje za pIngjsi
narodni uplatnéni a za ndrodni svébytnost. Jestlize se to
leckdy délo pouze v mife omezené a prostiedky tieba pri-
mitivnimi, dotyka se néas to citové tim vice jako kazdy boj
bezpravnych proti takzvanému pravu vliddnoucich narodi,
tfid a vrstev.

V knize svych kapitol (Alte vergessene Kinderbiicher, 1924)
se zmifuje Karl Hobrecker o potatcich détské literatury
v némecké kulturni oblasti kolem roku 1770 a diva je do
pFimé souvislosti se starSimi slabikaFi, uebnicemi &teni.
UZ ty byly ilustrovany. V berlinském slabikafi z polovice 18.
stoleti nachazime zajimavou rytinu déti s kohoutem, zcela
moderni tim symbolickym pojetim kohouta, z néhoz si mély
brat déti vzor, piedevsim pro ¢asné vstavani a nedokazatelnou
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pili, kterou pry pFedstavuje. Hobrecker konéi kapitolu
o slabikafFich reprodukcemi stran ze slabikafe z roku 1788,
v némZ mlZeme pravem spatfovat stary pravzor knizky pro
nejmensi. V obrdzcich vycitujeme nevyslovené principy gra-
fické tvorby pro déti, tim pFekvapivéj§i a pisobivgjsi, Ze se
zdaji navazovat na lidové umeéni hraéek stejnym dilem, jako
na pocitky vytvarného dé&tského vyvoje zrcadlici citovou
sféru Zivota déti.

Dokonaly vybér ilustraci ze starych némeckych slabikafi
piinasi spolu se zasvécenym slovem v knize ,,Schatzbehalter
alter Kinderbiicher' Horst Kunze. TFeti kapitolu knihy uvadi
tézi: Es wird nachgewiesen, dass die Kinderliteratur in
Deutschland erst im 18. Jahrhundert und mit Campe be-
ginnt." Tato téze je rovnéZ dokladem vyznamu slabikafi
a jejich vytvarné vyzdoby pro pocatky détské knihy a jeji
ilustrace. | kdyZ dnes jsou kulturni pomé&ry kontrastné jiné,
piece jenom spojeni uéebnice a détské knihy neztrici na
svém vyznamu, ba naopak, podstata tohoto spojeni se riz-
nymi formami jeho vyrazu prohlubuje, upeviiuje. Z obrazkd
otiSténych v Kunzové knize mé upoutala zvlast& strana
z Campeova ,,SlabikéFe a &tanky” (Neues Abeze und Lese-
buch, 1807): Jungiv barevny obrizek konfrontuje realitu
s ideou, scénu s detailem, a €ini to s plvabnou pfesvéd&ivosti,
kterou bychom mohli privem zahrnout do nepomijivych
hodnot ilustrace pro déti.

Také Ela Gankinova zacala svuj historicky piehled ruské a so-
vétskéilustrace v knihdch pro déti (Russkie chudozniki detskoj
knigi, 1963) slabikdFi — azbukami. Ruskym ilustrovanym
azbukam vénuje nadto Gankinova zvlastni studii publikovanou
ve sborniku ,,Iskusstvo knigi 1961—1962" (Vypusk 4. 1967)
a poddva podrobnou zpravu o nejvyznaénéich z nich, o sla-
bikafi Kariona Istomina datovaného lety 1692—1694. Autorka
charakterizuje Istomindyv slabikdF jako ,knihu poznatki
a jasné vytvarné vypravéni o okolnim svété". Vypraveéni, které
postupuje podle pismen abecedy, dovozuje autorka dile, se

neomezuje pouze na Zivé ztélesneni pismen, zobrazenych
jako muiské a Zenské postavy, rozviji se dile v obrazech
pFedméti, véci, javi — zkratka v obrazech obrovského svéta,
ktery se rozklddd mimo stény Skolni u€ebny. Istominiyv sla-
bikaF je zarovefi u€ebnici &tenf a détskou encyklopedii: to je
rys, ktery ho pfiblizuje dnesni knize pro déti jesté vice, nez
se ji blizi puhy, &isté funkéni slabikaF.

V nasi historii slabikife zaznamenavime zejména novodoby
slabikéF s obrazky Mikolase Alese, jehoZ vydéni spada do doby
hnuti za uméleckou vychovu. Tim se mu dostéva specifického
vyznamu jako spojovaciho Clinku mezi prapocatky slabikife
ve funkci pfedchiidce obrizkové détské knihy a dneini uéeb-
nicl. Hnuti za uméleckou vychovu vneslo do §kolni uéebnice
hlas uméleckého dila. Platilo to pfedeviim pro &itanky, uceb-
nice matefského jazyka a zpévniky. Stard generace si dodnes
vzpomina na barevné reprodukce Jozefa Méanesa a Mikolase
AlSe v ucebnicich literarni a hudebni vychovy, na sugestivni
pohddkové postavy z dila HanuSe Schwaigera a na reprodukce
obrazii z détského Zivota na jiho€eské vesnici od Richarda
Laudy. Z hlediska dne¥niho podilu na vyzdobé& uebnic byla
tehdejsi (cast uméni na ulebnicich ponékud Gizkd — presto
nelze vliv hnuti v tomto sméru nijak podcefiovat.

DileZitgjsi se zdalo byt pronikani d&l vytvarného uméni do
détskych Zasopisii, které mély zejména v prvnim desetileti
tohoto stoleti mimoiadné vysokou uméleckou Grovefi a orga-
nicky dopliiovaly proces hodnotné détské &etby, v podstaté
uréovany &itankou a literarnimi chrestomatiemi.

Pokusme se nyni p¥esné&ji uréit hranice, v nichZ by se mohlo
sympozium BIB podilet na zajmu o vytvarné uméleckou strin-
ku uéebnic. BIB nemiZe suplovat specifické otazky Skolské
vychovy — odporovalo by to jak vlastnimu smyslu bienéle,
tak i odbornému zaméfeni jadra G&astniki sympozia, jejichZ
odborny a védecky zdjem sméFuje k teorii a historii ilustrace
détské knihy. llustrace uéebnic nejsou pFimo k ohnisku této
oblasti, tfebaZe k ni zaujimaji jeden z nejvyznamnéjsich vzta-



hi. Dialekticky vyvoj vztahu pogita s rozpory a protiklady —
citime uZ dnes zFetelng, Ze dal3i vyvoj ilustrace a knih pro
déti musi obé& oblasti pFipoutat mnohem tésngji ke Skole
a k jejim u€ebnicim, neZ bylo dosud. Konkrétnim argumentem
pro tento smé&r vyvoje jsou nase neddvné Eeskoslovenské zku-
Senosti s vytvarnou strinkou uéebnic. Siroce zaloZeny a pod-
nétny pokus sméFujici ke sblizeni u€ebnic s krasnou détskou
knihou se dal ve shod& s Usnesenim pfedsednictva UV KSC
ze srpna 1962, tykajicim se uebné vychovné price.

Usneseni strany z roku 1962 obrdtilo pozornost $kol a uitel
k vychovné funkci u€ebnich pFedmétli — zdlraznilo, Ze ji
nelze chdpat jako dopln&k ucebniho pfedmétu, ale Ze je
organickou souasti kaidého pFedmétu. llustrace v uéebni-
cich, jejich vybér, technicky formalni stranka a souvislost
s textem se mély zaklddat na vychovné dominanté uéebniho
pfedmétu a mély poméhat ufiteli a Zikim pFi osvojovani
uciva, pti vytvafeni védeckého svétového nazoru, pfi utvaieni
a rozvijeni mravnich pfedstav a politického pFesvédéeni.
Vystoupil do popfedi smysl umélecké ilustrace: spoliva
v komplexnim a mnohostranném pusobeni uméni a umélec-
kého dila na lidskou osobnost.

Nase pozornost k vytvarné strance u€¢ebnic miZe tedy vycha-
zet piedevsim z pozic umélecké ilustrace pro déti, pomocné
z hlediska uméni viibec. NemiZeme piechazet na pole didak-
tického vyznamu vytvarné stranky uebnic a psychologicko-
pedagogickych principii uéeni, na G(lohu obrazu pFevaing
v intelektudlnim rozvoji Zikd. V rostouci védni diferenciaci se
v poslednich desetiletich vytvofila v ramci pedagogiky jako
védy specificka diléi teorie u€ebnic. Do jejich hranic spadaji
problémy celé SiFe vytvarné stranky u€ebnic, z nichZ by se
symposium BIB mélo zaméFit na ony uZ zminéné aspekty
vychovy uménim a plsobeni uméni.

Pfesto vsak, prihlédneme-li k mnohotvarnosti dkoll a cili
procesu uceni a Glohy, kterou tu zaujima sama ulebnice,
napFijimame na sebe ukol nijak Gzky a omezeny. Analogie

mezi u¢ebnicemi a knihami pro déti ukazuji, Ze knihy pro déti
zahrnuji — byt ne v téchZe relacich jako u€ebnice — vSechny
oblasti informace. Cim se od sebe navzajom li3i, nespogiva tak
v obrazech ugebnic a knih pro déti, jako ve smyslu a vnitini
diferenciaci obou oblasti. Vydélime-li z uZebnic slabikare,
jako zvlastni ugebnice Eteni popFipadé i psani, ukaze nam dalsi
GEelové tFidéni ulebnic jednak oblast literarni a jazykové
vychovy, k niZ s oblibou pfi€lefiujeme jako pFibuzné discipliny
i hudebni a vytvarnou vychovu, jednak oblast specificky
k v&dnim systémim zamé&Fenych uéebnich pfedmétl, at uz
spole€enskovédnich, pfirodovédnych nebo matematicko-
technickych. Je z¥ejmé, ¥e nové formy naucné vzd&lavaci
a populdrn& nauZné knihy pro déti ovliviiuji stile i vytvarnou
stranku ugebnic této oblasti. Tento vliv se jevi tim vyrazngji,
&im revolugnéji zasahuji do umélecké détské knihy nové ten-
dence a proudy z celondrodni oblasti uméni. Skola i co do
prostifedki vyuky je instituce mnohem setrvalejsi a konzerva-
tivngjsi nez uméleckd tvorba — v tom i tvorba pro déti —
atato setrvalost se projevuje ve vahavosti, s niZ nové tendence
a vyrazy mohou pronikat a pronikaji z ilustrace détské knihy
do §kolnich uebnic.

Letma piehlidka vytvarné stranky naSich u€ebnic v Cesko-
slovensku zaznamendvd stupnici moZnosti, kterd pfirozené
nemiiZe byt plna: souasn& s Uspéchy ilustrace se objevuiji
i mezery &ekajici na doplnéni. Citanky, literarni chrestomatie,
zhstavaji vérny vybéru klasickych uméleckych dé&l naseho
umeéni, ale pronikly do nich i ucelené soustavy individudlnich
vyrazl, napfiklad ilustragnimi cykly Vlastimila Rady, Josefa
Lieslera a dalSich. Vyzdoba zpévniki a uéebnic hudebni vy-
chovy se honosi ilustraénimi cykly takovych umélcd, jako
jsou Ji¥i Trnka, Antonin Strnadel, Ludovit Fulla, Ota Janeéek.
Rovnéz u€ebnice hudebni vychovy, podobné jako nékteré dalsi
ucebnice sleduji dvoji funkci vytvarné vyzdoby, a kromé
umélecké ilustrace zafazuji také fotograficky, dokumentarni
material. Do vécné praktickych ilustraénich vyprav jazykovych
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u€ebnic pronikla Fada individualnich vyrazu naich ilustratoru
— i to znamena obohaceni dFivéjSich obrysovych kreseb
s &isté nazornou funkci. Vytvarna stranka ucebnic redlnych
pfedmétu se pohybuje na riznych funkénich Grovnich: fada
z nich (zemépis, biologie) obsahuje vedle fotografického ma-
teridlu i vyb&r reprodukeci klasického umé&ni se vztahem
k ugebnimu pFedmétu. Ucebnice vlastivédy a déjepisu obsa-
huji plynulé ilustragnf cykly individudlnich vyrazd — pFipo-
mefime tfeba cyklus kFidovych kreseb Radomira Koléfe
v u€ebnici d&jepisu pro 7. roénik, kolem néhoZ se rozpoutala
svého Casu Zivé diskuse. UZebnice pFirodopisu vhodné vyuzily
talentu Mirka Handka (zoologie) a Ludmily lifincové (bo-
tanika).

Pravda, neni moZné chtit nahrazovat i nazornou stranku
v ulebnicich plné uméleckou ilustraci. Vidime prece, Ze
i uméleckonauénd détskd kniha politd rovnéZ s nézorem
nau€ného razu. Sovétsky pedagog ZilberStejn se svého Casu
pokusil obsahové a technicky utfidit ilustrace v uéebnicich
déjepisu. Obsahové hledisko mu objevilo pét skupin ilustraci:

1. ilustrace odhalujici podstatu spolecenskych ¥adi a nazorné
dokladajici formy vykofistovani a tiidniho boje,

2. ilustrace skytajici pFedstavu o pracovnich ndstrojich a na-
fadi jednotlivych udobi,

3. podobizny,
4. ilustrace dosvédéujici rozvoj kultury, véd a uménf a
5. ilustrace na vale€na témata.

UZ tato klasifikace dava pfedstavu, co z téchto tématickych
oblasti muZe |épe zobrazit fotografie, nikres, diagram — a co
muZe asp&Snéji splnit ilustrace umélecka.

Konkrétni rozbor vytvarné stranky jedné z naSich ulebnic
fyziky (pro 7. ro€nik) ukazal jeSté ostfeji omezené hranice
umélecké ilustrace. Ze 120 ilustraci zabiraji celé t¥i Ctvrtiny
fotografie pracovnich stroji a zafizeni, schematické kresby,
nagrty pokusti a pod. Prostor pro vlastni uméleckou ilustraci

je tu nepatrny — sotva muZe zasihnout vice neZ desetinu
rozsahu ilustraéni vypravy.

Pfed rokem vySel u nis novy slabikaF s uméleckou vypravou
Oty Janecka. Proti divéjSimu poZadavku uceleného klasického
vyrazu (jakymi byly napFiklad slabikiFe Mikolase Alse, Adolfa
Ka$para, Artuse Scheineraa jiné) zamé&fil Janeéek koncepci své
vypravy k radostnému, Zivému projevu, ktery spife hled4
cestu k bezprostfednosti détského vytvarného citu, neZ aby
mu zileZelo na tom, pfedstavit uzavieny klasicky umélecky
vyraz. Pokud jde o blizkost slabikdFe vytvarnému citéni a tvo-
feni samych d&ti, nezapominejme ani na pokusy, kdy ilustrace
ve slabikatich kreslily a malovaly samy d&ti. Takovy je napfi-
klad SlabikaF ,,Bunte Welt" vydany pFed deseti lety v Hanno-
veru, zajimavy tim, jak odraZi nové funkénf zfetele v analogii
ilustrace détské knihy a uZebnice.

Teorie ulebnic ma pred sebou rozsihlé Gkoly, které bude
musit FeSit vlastnimi silami a vlastnim vyznamem. Z hlediska
BIB citime zejména potfebu dat naleZity prostor umélecké
ilustraci a uménj v uéebnicich, napoméhat p¥i objasiovini
podilu a smyslu umélecké ilustrace v ucebnicich jednotlivych
uebnich pFedmétd i pfi hleddni Gsp&nych metod price
s uméleckou ilustraci. Pokud jde o tento posledni aspekt,
mohl by a mél by pedagogicky vyzkum recipro¢né pomdhat
i pIn&jsimu uplatnéni ilustrace v détské knize, nebot vyzkum
plusobeni umélecké ilustrace stile jeSté v celém svété vainé
Zaostdva,

Nenf moZné zachizet dile a hloubgji do problematiky a t¥i-
déni teorie uéebnic z hlediska jejich vytvarné ldpravy —
presahovalo by to moZnosti naSeho sympozia a odporovalo by
to institucionalnimu principu diferenciace. KdyZ jsme v uZsich
aktivu BIB uvaZovali o zpfesnéni tématickych okruhu, které
bychom mohli pozornosti tfastniku sympozia BIB zvlast&
doporuéit, uvédomili jsme si zejména rozpor, ktery existuje
mezi konkrétnimi zkuSenostmi o ilustraci ucebnic
v jednotlivych nirodnich oblastech — a mezi obecngji



zaméfenymi problémy a tématy, které leZi v samém ohnisku
teorie uéebnic. NaSe pozornost by méla smérovat predeviim
do tohoto konkrétniho okruhu zkuSenosti. Ale pfes toto
zjisténi nemiZzeme podcefovat ani témata obecnéjsiho obsa-
hu, tykajici se zvlasté funkce vytvarného ndzoru v uéebnicich,
psychologické stranky ilustraci v u€ebnicich, klasifikace t&chto
ilustraci a raznych otdzek vyzkumu, at uZ se zaméfuji vice
na spontanni odezvu Zaka nebo na metody price s ilustracemi
a na dlouhodobost a raz vlivu ilustraci uéebnic na Ziky.

Zvlastni vyznam ma sledovéni socidlniho a politického vy-
znamu ilustrace uebnic (vzpominam na analogické téma
tykajici se obsahu slabikaFi v praci frankfurtského dstavu),
podrobné zkouméni analogii mezi ilustracemi u€ebnic a détské
knihy, i kone¢né analogii mezi pisobenim vytvarné stranky
ucebnic a vytvarnymi podnéty v kulturnich masovych me-
diich. Ohledani terénu, jehoZ odrazem ma byt tato vstupni
uvaha, nemuZe v Zddném pFipadé postihnout mnohotvarnost
vybéru témat — stali odkazat na dvé vlastnosti, které vyzna-
uji ilustrace u€ebnic mnohem vyrazngji ne ilustrace détské
knihy. Je to jednak vy3si stupeii izolace mezi uéebnimi pro-

stfedky jednotlivych narodnich kultur, jednak mnohem
vétdi zdvislost ufebnich prostfedki na vlastnich narodnich
tradicich. Jestlize jsme myslili pFi stanoveni tématu zvlasité
na vyvojové nirodni oblasti, nezapominejme ani na okamzik,
Ze pravé ony mohou reciproéné pomoci narodnim nositelim
tradiénich kultur originalitou novych funkci a novych aspektd,
pokud jde o tvdF a vyznam ulebnic.

UZebnice jsou organicky jednotny prostiedek uéebni a vy-
chovny. Zikfadnim predpokladem (spésné price s nimi je
jednota jejich textové a vytvarné stranky, shoda jejich
ideové obsahové a metodické slozky. Proto je tak nezbytna
i tésnd spolupréce viech, kdo pracuji na tvorb& novych uéeb-
nic: autorl a pedagogi, ilustritoru, typografi — proto je
nutné, aby i Fizenf tvorby ucebnic bylo védecky i editorsky
na vysi, pronikani umélecké ilustrace do uéebnic znamena
nejen uplatnéni umélecké cesty pozndvani vedle vlastniho
systémové védniho postupu. Pomihd viestrannému rozviti
ditéte, zejména rozvoji fantazie, pfispiva k rozsifeni Ulohy
krasna a uméni v lidském Zivoté. V socidlni funkeci umélecké
stranky uéebnic tkvi i jejich humanni a mirovy vyznam.
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Viliam Duabravsky
Ceskoslovensko

Klasifikacia ucebnic z hlfadiska specifickosti vytvarného

nazoru

Zda sa, ze v dneSnom svete nadobida zuZitkovavanie vytvar-
nych principov nové formy a rezsiruje svoje hranice. V ne-
prehfadnom mnoZstve vytvarnych tendencif i individudlnych
nazorov s tvarové a obsahové modality, ktoré vyrastli pod
tlakem uréitych otidzok a problémov — a prive to je to —
st plne schopné s cjedinelou hibkou a presvedéivostou vyjad-
rovat ich okruh pésobnosti, respektive ich rieSenia. Vytvarny
nazor sa tymto stal modelom urgitych skutotnosti a ako taky
si zachovava vietky vyhody i nevyhody modelu. NajdéleZitej-
Sie je, Ze moZno s nim experimentdlne nardbat, zdérazfiovat
jednotlivé faktory a predpokladat zmeny v GZinkoch. Z tohto
hladiska je vyznamné, Ze zmena jediného vytvarného prvku
vyvold sama osebe i vo vztahu s cctatnymi prvkami €astokrat
neofakavant, no napriek temu plne legickd zmenu vo vy-
zname celku.

V roznych formach GZitkového umenia sa vedno s rozvijanim
vlastnych 3pecifik priberajt, alebo lepsie povedané, aplikuju
také celky, kroré maji otestované spoloéenské pdscbenie,
jeho kvalitativne i kvantitativne faktory. leden umelec moZe
byt teda autorom abstraktnych prac, & uz konStruktivnych,
expresivnych resp. inych, ale ziroveR aj pric supernaturalis-
tickych. Z toho vidime, Ze vyvtarnost md nové dimenzie.
V tejto podobe a v roz8irenom vyuZiti vytvarnosti tie mnoho-
tvarne podoby lepiie prenikaji medzi pospolity l'ud.

Ak v zadiatkoch storcéia bolo umerie napriek svejej emi-
nentnej zainteresovanosti ra debe a jej problémoch akymsi
fetiSom a nepechopitelnou hadarkcu pre masy ludi, o &om
sved&i hiboky vyrok Paula Kleea ,,Urs trige kein Volk", dnes
sa zda, Ze vytvarnost svojimi UZitkevymi podcbami ovela
rychlejsie prenikd medzi Siroké vrstvy [udi. Je prirodzeng,
Ze hrozi devalviacia umeleckych hodndt, aviak elitarstvo
a vylu€nost st ovela sterilnej§im podkladem pre Zivot umenia,
Cheel by som upozornit, Ze tento prispevok rerd byt na-
vodom na uvddzanie jednotlivych vytvarnych principov do
praxe pri konkrétnom ilustrovani detskej ucebnice, Neriedi

Specifické problémy uéebnej osnovy, ani jednotlivych pre-
beranych litok. Ma byt skér upozornenim na roziirovanie
a prehlbovanie tendencii vyuZivat vytvarnd reé v celej jej
¢lenitosti a zvaZovat jej vytvarné modality z hladiska odovzda-
vanej informécie.

Ako vieme z histérie, v spitnom pohlade vidy vynikne tesna
zviazanost najnovsich objavov v umeni s objavmi a Zivotom
doby vobec. Tieto zvazky si programovo rozvijané a pouZi-
vané aio nastroj apelovania na ¢loveka formou zvytvarnenia
obsahu my3lienky po prvy raz aZz v dneinej dobe. Ak slavny
Komenského Orbis sensualium pictus bol ilustrovany umel-
com skér prostrednym ako $pickovym, aby sa vytvarnost
nedostavala v nezvladnutych formach do popredia a désledne
ilustrovala vietky aspekty zobrazovanych predmetov, v dnes-
nej dobe vidime opak. Spi¢kovi umelci dnefka nepovazuj
informacny aspekt za aspekt protikladny principom vytvar-
nosti. Z dejin vytvarného umenia moZno uz pri prvom pohlade
vy&itat prevahu jedného vytvarného ndzoru v kaZdej kon-
krétnej etape. Tdto prevaha nie je nihodni. Uzko svisi
s gnozeologickymi aspektami vytvarného umenia vébec.
Poukazuje na rozvoj materidlnej sféry, ale i myslenia umelca.
Odraza teda sihrn vonkajiich &initelov prostredia a pred-
metov cbiklopujucich &loveka, ale aj stihrn poznatkov o dobe,
jej filozofii, morilke, svetondzore a inych aspektoch.
Nezanedbatelny je rozvoj Specifickych otdzok vytvarného
umenia, ktory presiel od ranych technickych problémov,
otazok redlnosti zobrazovania, k emotivnej stimulacii a dal3ich
az k Sirokej palete potencialit, ako sa rdm predstavuje dnes.
Ststredené extenzivne bddania gnozeologickej nosnosti
réznych vytvarnych nizorov, domrievam sa, Ze prerast( a uz
dokonca zadinaju prerastat do intenzivneho vyuZivanria gno-
zeologickych potencii konkrétnych umeleckych objavov.

V jadre vyuZivania vytvarnych principov ako prvkov apelova-
nia na divika stoji poznanie, Ze vytvarnost je polymorfna
a polysémantickd. Ak sa vyvojom umenia ozrejmilo, Ze celd



18/ 19

Siroké gkéla vytvarnosti od krajnych abstrakcii aZ k superna-
turalizmu ma svoje poznavacie hodnoty, ako emotivne a psy-
chické, tak aj sociélne a faktografické, ozrejmilo sa aj, Ze ten
isty artefakt ma pre roznych divakov rézne sémantické vy-
znamy. Prave na tomto poli bolo nutné vyé&islit priestor a vy-
hrotit umeleckd pésobnost, tak aby informécia bola totozna
pre kazdého divika. SkonStatovalo sa, Ze nestadi analyzovat
iba ikonografickd resp. hib%iu ikonologickd rovinu, ale rov-
nako déleZité je umelecké stvarnenie témy pomocou prvkoy,
ktoré stimuluja fyziologickd pocitovi oblast ludského vni-
mania.

Charakter kresby, farebnost, rytmus a kompozicia maji teda
svoje pozndvacie hodnoty, relativne nezdvislé na tematike
diela. Relativne preto, lebo v umenf je podstatny len celok,
a nemozZno zmenit jeden prvok bez toho, aby sa nezmenil
vyznam a pésobenie celku. V umeleckej praxi teda nemoZno
pripisovat va&i vyznam niektorému z prvkov, zostavujlcich
celok diela,

llustracia ma v detskej u€ebnici hlboky nepopieratelny vy-
znam. V najiirSom zmysle vtiska svoju charakteristickl petat
jednotlivym uéebniciam. Je v plnom zmysle polyfunkénd
a tento kritky sympozidlny prispevok neméze postihnit
plnd $kélu vyznamov, ktoré mé ilustracia pre vnimavi detskd
psychiku. Prvym a najvlastnej$im rysom ilustracie je jej schop-
nost ilustrovat, to je zviditelnit, skonkrétnit slovné opisy,
oZivit ufebnicu svetom redlii, a tym aj naopak, pomoct
u€ebnicu vniest do tohoto sveta hodnotnym a zmysluplnym
spésobom.

llustricia rozsiruje mnoZstvo dojmov z ucebnej latky o neopa-
kovatelny opticky vnem. Ako sme uZ povedali, tento mé svoje
Specificky poznivacie hodnoty. llustricia teda rozsiruje
a zdrovei aj prehlbuje mnoZstvo informacii o predmete, resp.
preberanej latke. llustracia disponuje prostriedkami, ktoré
méZu nizorne zhustit mnoZstvo (dajov a dat. Nemusia to byt
prave grafy a diagramy, méZe to byt proste situdcia zo Zivota,

pripadne taZko opisatelné tvary a priestorové vztahy. Ne-
menej vyznamnd rolu zohréva ilustricia ako opora pre jedin-
cov s rozvinutou optickou pamitou. Je oporou nielen situaé-
nou, ale aj myslienkovou. Ndpovede dobrej ilustricie sd su-
gestivne a maji dlhotrvajici vplyv. V ilustracii je zahrnutd
nezast(pitelnd rovina estetickej informicie a estetizovanie
optického vnemu vébec. V siéine je ilustricia déleZitym fak-
torom vo vychove k chapaniu vyznamu tvarov a priestoru
v redlnom svete. Ozrejmuje emotivne hodnoty farby a dalSie
a dalSie prvky, z ktorych je utvarani skutognost.

Obsahova nosnost konkrétneho vytvarného nézoru je dan
Struktirou modelu, ktory zastupuje skutoénost. Modelom je
vlastne vybrany okruh otizok z mno¥stva stimulov, ktorymi
oplyva skuto€nost. Vo vztahu ku skutoZnosti, domnievam sa,
hra zvlast vyznamn( Glohu realisticky vytvarny nézor. Dietatu
poskytuje mnoZstvo pravdivych informacii o redlnom svete.
Ak u najmladSich divikov je miera optického verizmu druho-
rad, a prvorada je farebnost, ornament, rytmus, vystizna
charakteristika tvarov, neskér s narastanim dérazu na sku-
toénost, jej deSifrovanie a uchopenie, prestva sa ta¥isko zauj-
mu smerom k realizmu vo vytvarnom ndzore.

V Sirokych obrysoch moZno povedat, 7e v korefioch vytvar-
ného nazoru, ktory umelecky stvarfiuje Gryvky predmetného
sveta, je skrytd dévera v schopnosti timoéit bohatost emécii
vizudlnym opisom vybranych tvarovych skupin, respektive
deformdciami konkrétnych tvaroy, t. j. vizudlnymi modalitami,
ktoré jednotlivé emdcie sprevidzaji. MoZno teda zobrazit
radost, nadSenie, smitok, ale aj dalSie jemnejSie diferencované
emaocie.

Farebnost je po mnohych skisenostiach s jej vplyvanim na
emécie pozorne vybratd z pestrej palety javového sveta.
(Hovorim stale o realistickom nazore). Vhodnou volbou fa-
rebnosti je podéiarknuté a zarovefi dalej rozvadzand emotivna
rovina diela. Kompozicia potom radf celé sibory ikonickych
prvkov v potrebnej subordinécii a vyznamovom slede. Opiera



sa prirodzene o stavbu, ktord vychadza z optického vnemu
konkrétnej skutofnosti. Prirodzene, aj téma je vybratd
zo skutoZnosti, predovietkym z aktudlnych otdzok Zivota,
ktoré ozrejmuje, polemizuje s nimi, resp. inym spbésobom
ich pribliZuje vnimatefovi. Tymto si naznalené obrysy vy-
tvarného nazoru, ktory tvori podklad pre otizky realizmu,
ako ich pozname z réznych modifikacii v dejindch. Je zrejmé,
e nepreberna bohatost javov redlneho sveta | emécii v Zivote
umelca sa stane trvalym korelitom tohto nazoru. Na tento
okruh otdzok sa vztahuje daumierovsky motiv: Jeden umelec
kopiruje prirodu a druhy kopiruje prvého. KaZdy to poznime.
Prirodzene, ani v jednom z obidvoch pripadov nejde o realiz-
mus vo vytvarnom umeni.

Prakticky do revolicie v umeni XX. storo€ia vietky dobové
i individualne snaZenia mali spoloné korene vo vztahu k rea-
lite. Mapovali jej rézne oblasti a aspekty. Najviac vzdialené
nazory od optickej reality boli tie, ktoré ostro kritizovali
a ironizovali napriklad nazory Boschove, Goyove...

Ich zikladom je opat viak prosty opis slovnych metafor
vybraty zo skutognosti, zo Zargénu prostého fudu. AZ v XX,
storoéi vznikla péda pre vznik umeleckych nizorov, ktoré
vyrazne presunuli taZisko do momentu tvorby novej -— obra-
zovej skuto€nosti. Ak povaZujeme umenie za model skutoé-
nosti, moZno povedat, ¥e od zostrojovania modelu preslo sa
k jeho pouZivaniu. Rézne druhy abstrakiného umenia robia
teda celkom konkrétne abstrahovanie uréitych stavebnych
prvkov, pripadne celych suborov prvkov. Téito analytickad
cesta k emotivnej stimulacii divika ma viak tieZ svoje redlne
koreldty. Tymito je skutoénost, &i vyvolali zamyslany a pre
kazdého divaka podobny Gcinok presvedlivym spdsobom.
Z hladiska vplyvania na divaka otestovany abstraktny vytvarny
nazor tvori pouZitelny model vzdjomnych interakeii vybrané-
ho poétu prvkov. K vyuZivaniu tychto objavev viak prislo
spolu s ndvratmi k problematike zagiatkov storotia a% v polo-
vici tohto storodia.

Specifické roviny skuto€nosti odokryva umelecky nazor, ktory
sa snaZi zviditefnit silné emotivne podnety, psychické javy
a myslienkové pochody. Tento nizor pouZiva vytvarny arzenal
vietkych druhov Stylizicie, abstrakcie i deformacie. Vychidza
z necakanych kombindcii a stretnuti optickych entit, ale aj
z fantazijného a myslienkového modelu. SnaZi sa vytvirat
novi skuto€nost, zviditelnit neviditelné aspekty socidlnych
i psychickych, a velmi €asto priamo psychosocialnych skuto¢-
nostf.

Obtaznost ndazoru spoéiva v tom, Ze popisuje svet tazko
zmapovatelnych vyznamov a nemd vela moZnosti opierat sa
o SirSie motivovani spoloZensk zikladiu. Aby nahradil tento
nedostatok, snaZi sa Sokovat divika a zirovefi pouZivat do-
hodnuté metafory a klisé. Domnievam sa, Ze viZnou nevyho-
dou je aj nardbanie s negativhymi eméciami, € je velmi
nironé na Urovefi svetondzoru i spoloéenského postoja
umelca.

Z uvedenych zimerne 3iroko volenych obrysov moZno vy¢itat
zikladné orienticie vytvarnej problematiky vo vztahu
ku skutoénosti. Ak prihliadame k poslaniu, ktoré ilustracia
v detskej u€ebnici mé, k jej mnohotvirnemu vplyvu na divaka
a ziaka predovietkym, ukaZe sa, Ze najvidSiu vyznamovi nos-
nost ma nazor najtesnejSie zviazany s realitou.

Pre zaujimavost spomeniem, Ze na Biendle ilustricii v Brati-
slave BIB 73 vyrazna va&ina Ziakov, zii¢astnenych na pozoru-
hodnom pokuse detskej poroty, dala svoj hlas gréckemu
umelcovi Valasakisovi. V jeho vytvarnom nizore je mnoZstvo
faktografickych dat. Zobrazuje Cisto vyhrotené charaktery,
predovietkym z gréckej mytoldgie, v zrejmych prisne vyme-
dzenych situiciach. Ak odhliadneme od nedostatkov v uvedent
deti do problematiky bodovania i od pomaly prekondvanych
nedostatkov vo vytvarnej vyuke vidime, Ze zrozumitelnost
je vyznamny faktor v Zivote a postoji Ziaka.

Trvald obluba filmov Walta Disneya mi v tomto uréite da
zapravdu. Je viak zrejmé, Ze skutoény realisticky nizor za-
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hriluje viac neZ len vytvaranie charakteristickych situacii  Je vSak zrejmé, Ze objektivny a priamy postoj k svetu stoji
veselych & vaznych a reprezentuje Zivotny postoj pravdivy za obtiaZnosti, nevyhnutefné v hlbSom prenikani do tajov
a nesentimentalny, Dietatu, ktoré sa eSte len ué&i chpat sku- skutoénosti.

toénost a vytvarat vztahy k nej, nie sl tieto otazky zname.



Jana Brabcova
Ceskoslovensko

llustracia ucebnic vytvarnej a estetickej vychovy

na zakladnych Skolach

Méj pohlad na vziajomni pribuznost &i rozdielnost ilustracii
detskej literatury a ilustracii u¢ebnic bude nevyhnutne ciast-
kovy. Chcem sa zamysliet nad vytvarnou strankou u€ebnice
v danych sivislostiach. Nebudem brat do Gvahy technické ani
pedagcgické okolnosti pokial sa netykajd priamo vytvarného
prejavu.

Komplexny ziujem o ulebnice, ktory berie do Gvahy vietky
okolnosti jej existencie je iste trvalou sti€astou nakladatelskej
praxe a mam pocit, Ze niekedy prave &iastkovy jednostranne
zaujaty postoj méZe doviest k podnetnej diskusii.

Ak chcem vyslovit niekolko poznimok na zvolent tému,
musim si poloZit predovietkym zikladnt otizku: Co poZadu-
jeme od ilustricie detskej knizky a éo poZadujeme od ilustré-
cie ucebnice? Odpoved na prvu polovic¢ku otizky bude moZno
obtaznejsia. Som si totiZ ista, Ze ak sa opytam desiatich ludi,
ktori sa problémom zaoberaju, dostanem 10 odpovedi, ktoré
sa budd do velke] miery zhodovat, ale uréite tieZ niedim
odliSovat. Zhodovat sa bud(i najma v tom, Ze ilustracia detske;
knihy ma Citatelovi pribliZit text, md mu charakterizovat
hrdinov i atmosféru pribehu. Ma urobit knizku pritazlivejSou
a vtiahnut liknavejSieho &itatela do deja. Md svojou vytvarnou
Uroviiou cibrit vkus dietata. Md z knihy urobit Ziadiceho
spoloénika a nauéit dieta tiZbe po knihe i pre buddcnost.
Myslim, Ze aZ potial sa jury, zloZena z 10 imaginarnych odbor-
nikov bude so mnou zhodovat a Ze moZno teda tychto 8 po-
Ziadaviek povaZovat za niektoré zo zdkladnych podmienok,
ktoré kladieme ilustritorovi kniZky pre deti.

A €o pozadujeme od ilustracie uebnice? Teda, predovietkym
ma urobit doprevadzany text zrozumitefnej§im; méa charak-
terizovat uvedeny dej, eventualne jednotlivé pojmy; ma
vizudlne Elenit doprevadzany text tak, aby bol lah3ie zapa-
mitatelny prave pomocou vytvarného znaku; ma cibrit este-
tické citenie Ziakov; ma charakterizovat i vytvarnym $tylom
podstatu ilustrovaného odboru.

To st azda hlavné vieobecné poZiadavky na vytvarny sprievod

ucebnice. Ak hovorime uZebnica, treba si uvedomit, Ze pod
tymto pojmom sa skryvaji velmi odli¥né kniZky celej Skaly
odborov prirodovednych, technickych i humanitnych a ak
md&Zeme ufebnicu vymedzit na zdklade spolocnych znakov ako
kategoriu literdrnonduéni, ma vytvarny sprievod za dlohu
vystihn(t prave to, ¢o jednotlivé odbory od seba navzijom
odlisuje, totiZ ich Specifickost. A tak, ak hovorime o ilustracii
ucebnic, méZeme hovorit na jednej strane o tych znakoch,
ktoré som vytycila ako vieobecné, to je charakteristika deja,
doby, prostredia, predmetu, vizudlne &lenenie textu a celkova
esteticka drovef, alebo nadruhejstrane k tymto poZiadavkam
vieobecnym priclenit este Specialny narok jednotlivych od-
borov a hovorit o ugebniciach matematiky, €itankich, ugeb-
niciach spevu ako o osobitnych kategériach.

Kym sa pohybujeme v oblasti teoretickej Gvahy, zostafime
zatial eSte chvilu pri tych vieobecne vymedzenych znakoch
a porovnajme ich s tym, €o sme si vytyéili ako ciel ilustracie
detskej literatury a zistime, Ze vyty&ené zasady pre ucebnicu
i vol'ni literatGru sa budd vo vi&ine poZiadaviek zhodovat.
Je to logické, lebo pedagogickd funkcia ilustricie detskej
literatdry je vSeobecne prijatou poZiadavkou. Chdpeme ju
dnes, prirodzene, nie ako snahu o otrocky opis, ale ako tsilie
rozvinit a usmernit fantaziu dietata smerom k sprostredko-
vdvanému poznaniu. A sGasne deti s zvyknuté a nadSene
ochotné sledovat vytvarnikovu fantdziu. Je samozrejmé, Ze
pri u€ebnici bude fantazijna zlozka vytvarného prejavu omno-
ho prisnejiie podriadeni poZiadavkdm autorov textu, a fan-
tazia samého vytvarnika obmedzovand vélou po nizornosti.
Ale to ndjdeme aj u inych #inrov detskej literattry, napriklad
pri knizkich vedeckopopuldrnych alebo historickych.
PoZiadavky, ktoré s kladené na ilustritora uéebnice, si
viak &asto autoritativne a treba pripustit, Ze mnohokrit
v neprospech jeho prace. Ak je vytvarnikovi zadana ilustricia
detskej knizky, ma po prediskutovani zakladne] koncepcie
s vydavatelom viac-menej volnt ruku v tom, akym spésobom
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a ktoré miesta textu bude ilustrovat. Vyber sa robi vlastne
vopred tym, Ze pre th istd kniZku je vybrany ten isty vytvar-
nik. Nie je to tak pri ufebnici. Okrem toho potiatotného
vyberu osoby vytvarnika, ktory je zhodny, s volnou literati-
rou prichidza v druhej etape efte dohoda s autormi ucebnice,
pedagogicky déraz kladeny na ilustrovanie toho & onoho
miesta textu a posudzovanie jednotlivych ilustricii z hfadisk
mimovytvarnych.

Napriek tomu vietkému by mal mat vytvarnik pri vyplfiovani
obidvoch zakazok rovnaky ciel, totiZ vytvorit dobré obrizky
a dobrd knizku. Mal by byt akymsi dirigentom, ktory doko-
nale interpretuje cudzie dielo, zostane mu verny, ale — a to
je jeho tvorivé praivo — vtlaéi mu osobitni nétu vlastného
pofiatia, stvarni ho vizudlne do jednoliateho celku. Mal by —
zdoraziiujem, Ze tu hovorim zatial v teoretickej rovine
a uvaZujem idealny pripad — sim alebo v dohode s autorom
graficky upravit, ovplyvnit podobu knizky od typu pisma,
cez vizbu a zafarbenie papiera aZz po svoju vlastnu vytvarni
pracu. A tam, kde sa k tomuto idedlnemu stavu pribliz,
vznikne dobré dielo.

Znova teda dochddzam k zdveru, Ze medzi u€¢ebnicou a volnou
literatiirou by nemal byt po stranke ilustricie Ziadny velky
rozdiel, Ak dosial' rozdiel citime, ma to niekolko dévodoy.
Jednym z nich, pokial ide o uéebnicu, je tradicia popisnosti
anechutalebo strach dat vytvarnikovi vicsiu slobodu v ovplyv-
neni celkovej podoby ugebnice. V naSom obdobi prevlida
vyrazne vizudlna interpretécia informicii a v celom rade
odborov znamenal tento fakt uznanie déleZitosti vytvarnej
zloZzky.

Zda sa, 7e v oblasti ilustricie u€ebnic sa k tomu v praxi iba
pomaly dochidza, a pretoZe uéebnica je bezosporu jednym
z vyznamnych &lankov vo vychove deti, stoji zato venovat
maximalnu pozornost jej vzhladu.

Aby sme nehovorili len teoreticky, pozrime sa, aky je si€asny
stay niektorych nafich uéebnic po strinke vytvarnej. V tomto

okamihu budeme musiet opustit vieobecni kategériu uéeb-
nice a zacnem hovorit o ich jednotlivych druhoch podfa
odborov, pretoZe sa od seba, samozrejme, znaéne odliSujd.
Pomerne lahko formulujeme poZiadavky na ilustraciu knizky,
venovanej exaktne vyjadrenému uzavretému vednému od-
boru ako je matematika, chémia, fyzika, botanika, zoolégia.
Sam zvoleny odbor k tomu napomaha a obsahova konciznost
dopreviddzaného textu umoiiiuje zvolit lahko jednotiace
meradla.

Z vymenovanych odborov sa zda, Ze dosial uéebnice chémie
a fyziky u nds nenasli svojich ilustratorov. Ich vytvarna
strdnka je viSinou rozpalitym zlepencom fotografif, grafov,
opisnych obrézkov. U&ebnica botaniky je velmi zavisla od
vyobrazenia pokial moZno presného a preto zvolila podla miia
prijatelnd cestu prostého opisu skutoénosti doplneného do-
kumentdrnou fotografiou. Hovorim o botanike pre 6. roénik,
ilustrovanej Stanislavom Vymétalom a graficky upravenej
Mdriou Timovou. Nevznikla tak sice nejako mimoriadna
uebnica, ale deti ju bud( predsa radi listovat a uvedomia si
vyznam kresby pre vzhlad knizky.

Zaujimavl, vytvarne typizovani a v mnohom doriefend
skupinu tvoria u€ebnice matematiky. Od prvych pottovnic
aZ po geometriu, aritmetiku a algebru pre 8. a 9. ro€niky
tvoria dnes uZ cely rad. Sdm predmet matematiky vedie
vytvarnikov k snahe o preciznost grafickej dpravy, k praci
s farebnou plochou, a priznajme si, Ze obavana nepochopitel-
nost odboru vedie zrejme pedagégov k snahe o pritazlivi
prezenticiu u€ebnice, ako sa javi najmi vo vyraznych dobre
vyriefenych vizbich. Mdm na mysli najmi poftovnicu pre 3.
roénik, prisne geometrickd a dobre kombinujicu ilustraciu
s fotografiou, ktorej autorom je Adolf Hofmeister; pottov-
nicu pre 4. roénik, doprevadzani obrizkami Dobroslava
Pohla, ktoré si mikSie, ilustrativnejsie, ale vietky podriadené
zikladnému autorskému principu.

TieZ geometria pre 7. ro&nik a algebra pre 8. roénik od Josefa



Tyfu st podobne ucelenymi knizkami. Josef Tyfa svojou
exaktne orientovanou vytvarnostou je, myslim, pre tento
druh uebnice idealnym autorom,

Viimam si podrobnejSie tento rad matematickych ucebnic,
pretoZe na nich chcem dokumentovat vieobecni poZiadavku
jednotnej, zékladnym principom vedenej kompozicie celej
knihy, uréenej vytvarnikom. Té je v oblasti volnej literatiry
uz vieobecnejiie prijatd, v oblasti u¢ebnice dosial nie celkom
beZne. Prive tento matematicky rad tvori ukaZku optimal-
neho rieSenia v naznatenom zmysle. Nechcem tym povedat,
Ze su to ucebnice z vytvarného hladiska bez chyby, ale uka-
zujl jasne cestu, ktora vedie k peknej ugebnici. Ukazuji
zaroveh i to, Ze touto pracou by mali byt poverené skuto&né
vytvarné osobnosti dostatoéne skisené a citlivo vyberané
v zhode vytvarnej orienticie so zameranim uebnice. Ze
mdme u nds dost renomovanych autorov schopnych zvladnut
tito Ulohu netreba azda zddraziiovat; pretoZe ulebnice
vychddzaji vo velkych nikladoch a v mnohych redakciich, je
zodpovednost za dobry vyber zna€na. Zda sa, Ze poZiadavky,
o ktorych tu hovorime, sa uZ zaginajd presadzovat, ako o tom
sved&i cely rad ugebnic pre 1. rotnik, ale i cvi¢ebnica doprav-
nej vychovy pre 4. roénik, ilustrovand v roku 1975 Evou
Bruzkovou a graficky upravena lvanom Kynclom. Menované
knizky sd sa&asne dobre vytlatené na sluSnom papieri, majd
jednotnu pecat vytvarnej koncepcie, st ldkavé a podobné
knizkam, po ktorych deti siahaji vo volnom &ase.

Mali svojho predchodcu v ugebnici, ktord povaZujem za jednu
z najdémyselnejiich a najkrajSich, totiz Zooldgiu pre 6. ro&-
nik, ktord v roku 1961 ilustroval Mirko Hanik a graficky
upravil Antonin Kodéda. Hned prvy predpoklad bol urcujtci
— totiZ Hanakov vztah k prirode a jeho ilustratorskd osob-
nost. Jeho dokonald akvarelovd kresba zachycuje zvieratd
so vietkymi podstatnymi znakmi bez toho, Ze by musela
akokolvek zlavovat z vytvarnych poZiadaviek. Kresby pre-

stupuja volné stranky od titulu po tirdZ a je len treba futovat,
Ze zly papier trochu kazi vysledny dojem.

Vsetky doteraz menované ulebnice sa viazali k prirodnym
vedam alebo k disciplinam pomerne Gzko vymedzenym.
Trochu odliZna je situacia pri uéebniciach lingvistického alebo
literarneho charakteru. Zd4 sa, Ze dosial hladaja svoju tvar,
Pri lingvistickych u€ebniciach sa ukazuji uréité moZnosti
vyrieSenia vo franciizStine pre $koly s roziirenym jazykovym
vyuéovanim. To, o sa mi na nich zda zaujimavé je opit jed-
notné pofiatie celej knizky od typu pisma, rozvrhu stranok po
vyraznd vizbu. Inak je viéSina jazykovych u€ebnic vritane
Ceského jazyka dosial nedorieSend, chyba zikladna jednotiaca
koncepcia a nosny napad.

Paradoxné je, Ze azda najtaziie je podla méjho nazoru ilus-
trovat &itanku. Hoci by sa zdalo, Ze svojim charakterom je
najblizSie ku krasnej literatlre, je jej vytvarny sprievod
Glohou, ktora dosial ¢aka na splnenie. Citanka totiz na rozdiel
od zabavnej kniZky spojenej dejom, osobou autora alebo spo-
loénou témou, je charakteristicka prave tym, Ze ma obsahovat
&o najrozmanitejSie ukaZzky z najrozliénejSich literarnych ob-
lasti. A je vskutku nesmierne tazké najst univerzalnu vytvarn(
Stylizdciu tak nosnl, aby mohla sprevédzat tito réznorodd
zmes. Naviac je zvykom, Ze od ¢&itanky pozaduji pedagdgovia,
aby bola doplnen eSte vybranym radom klasickych diel nadej
vytvarnej kultiry. Toto dopliiovanie u€ebnic reprodukciami
zndmych a vyznamnych vytvarnych diel je skoro vidy ne-
$tastné. Ur&ite dobre mieneny zdmer je spochybneny uz
v samom zaklade kvalitou tlate. Nie je zatial v silich nalej
polygrafie, aby dokézala vytlagit v u€ebnicovych nékladoch
vernd reprodukciu. Obrazok, na ktory sa dieta diva, ma
s pdvodnym dielom spolo€né len minimum zakladnych znakov
a je otazkou, & dieta skér neodradi od vlastnej cesty za vy-
tvarnym umenim.

Stastnej¥im rieSenim tohto problému sa zdd byt ucebnica
Svetom hudby, hudobni vychova pre 9. ro&nik. Prvé vydanie
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vyilo v roku 1971, obélku navrhol Zdengk Sklena¥ a graficky
upravili Vladimir Kopecky a Karel Cmiral, vytvarny sprievod
vybral Miroslav Choura. Vytvarnici v tomto pripade zvolili
pre oZivenie textu reprodukcie hudobnych ndmetov z gra-
fického diela Frantiska Tichého a celd knihu doloZili repro-
dukciami hudobne motivovanych vytvarnych diel vietkych
déb. Reprodukcie st v tomto pripade skoro sludné a ich vyber
osobity. Naviac, a to povaZzujem za velmi déleZité, je pri-
pojena obsiahlejSia kapitola ,,Chvilka zamyslenia nad vytvar-
nym sprievodom knihy", inteligentne uvédzajica do sveta
vytvarného umenia a vysvetlujica, pre€o vlastne reprodukcie
v knihe si. Teda opit knizka komponovand ako jednoliaty
celok. Vébec, uéebnice hudobnej vychovy zaéinaji tvorit
presved&ivy rad a pokial mi je zname, st v dohlade i u€ebnice
pre dalSie roéniky obdobne koncipavané.

Spolupraca s najlepsimi ilustratormi a démyselna koncepcia,
ktora zrejme vznikd zo spoluprice s vytvarnikom uZ v fase
zostavovania textu, je na vyslednom vzhlade tychto ugebnic
vidiet. To je, myslim, jedna z najnadejnejSich ciest, ktorou
moZno déjst k modernej, dobreja vytvarne vzhladnej u€ebnici,
Ak mam zhrnit poznatky, ku ktorym sa méj referat snaZil
dospiet, budd v nevyhnutnom zjednoduSeni asi nasledujlice:

llustricia detskej knihy je pojem v podstate nadradeny
ilustricii u€ebnice. To znamend, Ze uéebnicu by sme mali
chdpat ako jednu zo Specifickych foriem detskej knihy.
VSeobecné naroky kladené na ich vytvarna Grovei sa v pod-
state musia zhodovat. U€ebnica musi viak zodpovedat eite
celému radu oscbitnych dloh danych jej poslanim, ale tieto
poZiadavky by mali byt v kaZdom pripade zladené so zikladnou
a urlujicou vytvarnou koncepciou knihy. Niektoré nale
utebnice, naprikiad slabikar Ziva abeceda, Hanikova Zoolé-
gia, Brizkovej Cvi€ebnica dopravnej vychovy a kolektivna
prica Svetom hudby si uZ na podobnom principe zaloZené.
Tento princip jednotiaceho vytvarného ramca celej knihy
bol uz ddvno stanoveny pre dobri detskt knizku a pre uéeb-
nicu by mal platit dvojnésobne.

Myslim, Ze uéebnica ako jedna zo Specifickych zloZiek detskej
literatry bola dosial milo skdmand z hladisk &isto vytvar-
nych, a tak je zdsluinym E&inom organizatorov sympézia,
Ze tito tému urobil jej napliiou. Ved ak heslo praZského
wAlbatrosu'* — ,,Knihy vietkym, najkrajsie detom", ma pre
nas vSetkych iste vSeobecn( platnost, musime si uvedomit,
Ze ucebnica je najfrekventovanejiia detska kniha vébec,
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llustracia ucebnic vytvarnej a estetickej vychovy

na zakladnych skolach

Chcela by som obratit vaiu pozornost na to, Ze u€ebnica
zaberd iba jedno z miest v rade ucebnic v rozvinutom systéme
audiovizualnych informécii, ktoru si€asnd mlideZ dostdva.
Ak dovolite, vyslovim svoje nazory na tito otizku nielen
z hladiska teoretického, ale aj praktického, nakolkeo v tomto
roku mam td cest uvadzat tu aj sovietsku vedu o umeni
v oblasti sovietskej knihy a jedno zo sovietskych vydavatel-
stiev knih o umeni. Netreba zdéraziiovat vyznam literatiry
o vytvarnom umeni v oblasti humanitného vzdelania a vycho-
vy. My vietci dobre vieme, Ze vek techniky a kozmu nielenZe
nevyluCuje, ale skorej predpokladd e3te intenzivnejSie ako
predtym vztah k zemskému pocitu krisy, k pocitu, ktory ma
clovek vrodeny. Dnesné dieta, o €om sme sa mali moZnost
presvedéit, ked sme boli pritomni v sobotu a v nedelu na
expozicii BIB, prichddza s rodi¢mi na umeleckd vystavu uZ
od utleho veku, kedy sa eSte len uci chodit. Nevztahuje sa to
iba na Specidlne vystavy pre deti, ale aj na velké muzed v nalej
vlasti aj v krajinach Eurépy a Ameriky. Netreba teda doka-
zovat, Ze sicasné deti predSkolského, a tym viac Skolského
veku a dospievajica mlddeZ, kaZzdym rokom sa viacej obracia
na Specialpu literatiru o umeni. Ako vSetka literatira pre
deti, aj knihy o vytvarnom umeni sl napisané pre roz-
manité vekové kategérie Citatelov. Preto vyZaduji rozliéné
formy vizudlneho GZinku na vedomie a predstavivost, na emo-
cienalnu stranku osobnosti. Do prvej kategdrie patria, podla
miia, deti predskolského veku, pre ktoré je umelecka kniha
tym, ¢o my nazyvame, vel'mi vystiZnym a presnym nemeckym
slovom ,,Bilderbuch*. Je to svojho druhu univerzélna kniha,
ktora pestuje umelecky vkus a pozvolna formuje dieta na
budiceho navstevnika galérie a moZno aj budiceho umelca.
Chcela by som zdéraznit, Ze aj staticky vplyv ilustracii v takej
predikolskej knihe, ak ju vytvoril velky umelec, nechranicuje
ciel dat dietatu umelecky obraz, adekvatny literarnemu
obrazu. Sicasne s tym sa vytvaraji po €ase neuvedomelé
spojenia pre diefa, ktoré by sme mohli nazvat prostriedkami

umeleckého vyrazu. M6Ze to byt faktira, svetlo, linia, Skvrna,
kompozicia v ich povySenom vyzname. Inymi slovami vietko
to, bez €oho nemdZe byt skutocnej kultiry vnimania vytvar-
ného umenia. Nechcem tu ukazovat vzory takych knih, pre-
toZe naSe vydavatelstva ich netladia. M6Zem ukazat 2 vydania,
ktoré sme u nas urobili pecidlne pre deti predskolského
veku, ktoré navitevuji $kélku, alebo st v domacej opatere.
Nie s to knihy, ale tzv. albumy-vystavky. Jednym takym
albumom je vydanie zo 70. rokov ,,Ruské ludové dekorativne
a vytvarné umenie v materskej $kole. Obsahuje metodickd
priru¢ku pre vychovéavatela. Ma velké mnoZstvo ilustracii,
s ktorymi mézu deti pracovat, ktoré si mdzu vyvesit vo svo-
jich herniach, podla nich mézu kreslit a lepit. Druhy album
vytvoril jeden z naSich zndmych ilustritorov — Maj Mituric.
Je to 16 akvarelov, podla mia vysokej umeleckej hodnoty,
v ktorom st vysvetlivky a projekt vystavy a tito vystavu si
mo&Zu urobit deti doma, alebo v materskej skole.

Druhou ¢itatelskou kategériou si deti niZsich roénikov
zékladnej $koly, ktoré Studuji knihy o umeni. Tito &itatelia —
divici si uZ dobre oboznimeni s ufebnicou a sposobmi
ilustracii knih. Potrebuji uZ 3pecidlnu umeleckd literatiru,
Jednako si dovolim vyjadrit nézor, Ze taka kniha, ktora nie je
nasytena poznavacim materidlom, musi stimulovat emocio-
nélne a nie raciondlne prvky. Taka kniha je skér nivodom
na rozmyslanie, ako hotovym uziverom a vedomostou o ume-
ni. Nie systematicka, ale vieobecnd a mimo systémov, iba
diferencovand, primknutd k uréitym konkrétnym, samozrejme
najlepdim dielam dejin svetového umenia, a nie postupne
demon3trujica umenie od zadiatku do konca. Takd kniha
sa moéZe tvorit, podla mifa, iba na asociiciach, na
zrakovych paradoxoch. Text hra iba ulohu komentarov.
V tejto knihe st moZné aj niektoré postupy obvyklé pre
uéebnicu, také ako otdzky pre &itatelov, navrhy porovnat
tie alebo iné diela alebo pregitat eSte ind knihu. Ako priklad
by som chcela ukazat nafu knihu, ktord sa vola .Co je to
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umenie?** Vytvarny rad v tejto knihe hra zikladnd dlohu,
Obsahuje aj fotografie dielni, ateliérov umelcov, nastroje,
s ktorymi pracujd umelci, grafici, maliari, obsahuje repro-
dukcie najlep3ich maliarskych diel, najlepSie grafické a sochar-
ske price a rozmanity text, ktory poméha Ziakovi niZSich
tried zédkladnej Skoly pri orientacii v tom ohromnom mnoZz-
stve informécii, ktoré obsahuju priloZené reprodukcie.

Tretou &itatelskou kategdriou si deti vyssich roénikov za-
kladnej Skoly a mlddeZ. Tu si uZ Gplne vhodné spdsoby vy-
kladu, ktoré st emocionilneho pévodu, ale neurcuji ani
charakter textu, ani ilustrécii. lde tu o literatdru charakteru
Studijno-metodického a kultdrnohistorického, kde prostried-
ky a technika plastickych umeni alebo dejiny umenia sa
ilustruji chronologicky, obvyklym vedeckym spésobom.
Podla miia tu vietko emociondlne posobenie berie na seba
»dizajnér'* knihy. Jeho Glohou je vychovavat pohlad Citatela,
jeho vkus a je to tak isto déleZité, ako v knihe pre malé deti.
Mam na mysli Bilderbuch, tym viacej, Ze vypracovat knihu pre
mlddeZ o velkom umeni — to znamend byt na Grovni tohto
umenia. Uvediem niekolko prikladov v tejto knihe pre mla-
dez, ktora savold,,Budiicemu umelcovi o maliarskom umeni*,
Samotny format knihy nazyvame vreckovym. Predpokladdme,
Ze tato kniha bude pre budiiceho umelca sprievodcom. MéZe
ju pouZivat doma, méZe si ju brat na Stidie, mbZe s fiou viade
cestovat a dostatoéne dlho Studovat a prezerat ilustricie.
Druhd kniha je improvizovanou prehliadkou muzea. Tato
kniha sa voléd ,,Prehliadka po Tretjakovskej galérii*. Tato
kniha, ktora Ziak, Student alebo rodina dostanti na to, aby sa

mohli pri prehliadke galérie vratit k dielam, ktoré tam videlj,
aby sa dozvedeli o historii ich tvorby, aby spoznali Zivot
a histériu mnohych majstrov, ktorych diela st v mizeu vy-
stavené. A nakoniec medzi knihami charakteru historicko-
poznavacieho, skorej by som ich nazvala knihami historicko-
kultirneho obsahu, s knihy, ktoré obsahuji Zivotné prihody
umelcoy, st to knihy sériového vydania, vydavaju sa v sériach,
alebo rozpravanie o umelcoch, alebo opisovanie kultdr
zatlych &ias. Prvou knihou je romantizovana histéria o umel-
covi. Tato mala knizka rozprava o Zivote jedného z umelcov
starobylého mesta ,,Palech®. Hovorisa tu o arménskej kulti-
re, o starej perzskej kultire a o kultire Skytov: ,,Zlato
Skytov", ,,Vlast Spartanov* a ,,Ustjen TajSenbajn". Rada by
som eSte na chvilu obratila vadu pozornost na to, aby som
eSte raz zdoraznila nazory o Ulohe vizby knihy. Vonkajsia
stranka je dost skromna, nepritaZlivd, no tym menej zodpo-
vedd prisnemu delikdtnemu spdsobu, ktory by patril prisnemu
a vedeckému obsahu tejto knihy. Spolu s tym zodpoveda tym
vysokym umeleckym kvalitim, ktoré samotné tieto diela
obsahuji a ktoré prina$a tato kniha. Nakoniec je to jedna
z knih, ktoré by som zaradila medzi uéebnice metodického
charakteru, ktord snid svojim charakterom viacej patri
k uéebniciam alebo k uebnej literatire. Tato kniha ma
podnazov ,,Formaa linia”, kde st okrem faktického materialu
a reprodukcii diel vytvarného umenia aj metodické pokyny
a priklady na to, ako sa moZno udit kreslit, ako zvladnut
urgitd techniku vytvarného umenia.
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Estetické obohacovanie literatury — tvorba

umelecko-naucnej knihy

Uz skoro 25 rokov sledujem z pozicie aktivneho umelca,
ilustratora a vydavatela osudy a dejiny literatiry, ktori by
sme mohli generidlne nazvat ,,vzdeldvacou" alebo ,,pozni-
vacou'’, hoci ju obyfajne delime na ucebnicovi, vedecki
a popularno-vedeck literatiru.

Tymto si zéroveli dovolujem poziadat o pravo spojit tieto
analyzované druhy do jednej skupiny poznavacich knih, pre-
toZe vietko, &o by som chcel povedat, sa skoro rovnako tyka
vietkych vysSie uvedenych druhov.

Praca vydavatela zévisi od tak komplikovanych zikonov ako
samotny Zivot a estetické procesy, ktoré formuji podobu
sUasnej pozndvacej knihy, nie vidy s Gplne zavislé na zdme-
roch vydavatela a tvorcu.

Predmetom méjho vystipenia je zovieobecnena analyza nie-
kolkych tychto procesov. Ulohou névrhov a uziverov, ktoré
uvediem na konci v stlade s mojim odborno-profesionalnym
presvedéenim, bude estetické obohatenie pozndvacej knihy.

Vizudlne elementy v sicasnom kultirnom modeli.
LiteratGra nemenne zostdva zikladnym pramefiom poznava-
nia sveta, pramefiom vedomosti o ludoch a o sebe samom.
Ststavne sa viak diferencuje obsah a meni sa forma vychov-
ného pésobenia tejto literatiiry. Vyznamne je to podmienené
neustdlym objavovanim sa novych druhov umeleckého péso-
benia. Kritici nazyvaji takéto pdsobenie urcite iba provizér-
nym nazvem ,hrani¢né umenie®.

Nové, pruzné a ofenzivne druhy umenia spolo€ne pésobia pri
prestavbe zdkladnych estetickych pojmov. Vysledkom sistay-
nych ingerencii stile novych partnerov v oblasti umenia je
tak zmena klasickej definicie ,,spdsobu existencie diela* ako
aj vznik aplne novych pedagogickych situdcii. Predovietkym
sa viak ,,hrani€né umenie* nekompromisne a ako keby auto-
maticky z(&astiiuje v urovani podoby si&asnej kultdry.
Rastici vyznam vizualnych elementov stale zretelnejSie menj

vnutorné proporcie tejto podoby. Nie je asi potrebné doka-
zovat tento smer zmien,

Pozorujeme stile vzrastajice schopnosti vizuilnej percepcie
stZasného Eloveka. Pojem ,,Cas civilizicie obrazu® asi velmi
vystizne uréuje Sirku a vyznam javu. Toto vietko je logické
a doésledné. Sacasny clovek, na ktorého zo vietkych stran
utodi mnoZstvo plastickych signilov, méZe sa viac alebo menej
aktivne ziéastfiovat tejto civilizicie obrazu — nemdze sa viak
dplne odtrhnit od jej vplyvov. A pretoZe sa vietci nachadzame
v tejto kompaktnej ikonosfére, nasytenej farbou, tvarom
a pohybom, ktora nds preto stdle ovplyviiuje — vietci zérovei
podliehame umocfiovaniu dominancie vizuilnej percepcie.
Plasticky znak, pohyblivy filmovy a televizny obraz, v nés
vytvdra zvlaStny druh percepcie a stale zruénejsiu schopnost
operovania grafickym znakom, symbolom, grafickym myslien-
kovym skratom.

Existuji rézne hodnotenia tohoto javu. Malraux videl v si-
Casnej civilizicii obrazu renesanciu vizuilneho umenia, ini
st v tomto skér skepticki.

Upozorfiuji pred nebezpedim povrchnosti a splyvania zazit-
kov, spésobenych presytenim, nivykom, intelektudlnou leni-
vostou, ktoré moZe sposobit zrakové ,,objavovanie vietkého
naraz‘. Predsa vSak, povedzme si to na rovinu: — obzeranie
a videnie nemusi byt nevyhnutne povrchné! Hodnota per-
cepcie predsa zdvisi od percipovanej hodnoty, od hodnoty
a kvality samotného obrazu a jeho obsahu.

Videnie, vystupujice mimo vieobecnych rémcov Eitania,
prenesené do vyssich ambiciéznejSich oblasti obzerania v in-
telektudlnych kategéridach, méze splnit postulit Rudolfa
Arnheima — ,,myslenie pomocou o&i*’.

Tu musf nastat invokacia do pedagogiky!

— Schopnost spravneho &itania obrazu, vhodné a prehibené
operovanie vizualnym jazykom — to je Gplne novy problém
a tloha pre pedagégov. Samotny problém predchadzania idei
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obrazom nie je novy. Pripomefime si napriklad iba stredoveké
,.Bibliae pauperum' a uéebnicu ,,Orbis Pictus'* Jana Amosa
Komenského. Predsa viak dnes, prave dnes, v obdobi ,,uka-
zovanej literatdry", v sdvislosti s obrovskym bohatstvom
obrazov rézneho stupiia a réznej kvality, nadobidaji pedago-
gické problémy zvlastny vyznam.

Uvedomenie si estetickych hodnét diela — obsahovych,
formalnych a expresivnych — méZe byt cennym ukazovatefom
pre pedagéga pri operovani tymito hodnotami pre poznavacie
a vychovné ciele.

V celom tomto mozno trochu Gnavnom vyvode sice nepadlo
ani slovo autor, ani ilustrator ani vydavatel, predsa si viak
myslim, Ze jednotlivé zavislosti a ulohy boli rozpisané dita-
telne, a vztah ku poznivacej literatire — priamy a jasny.

Integraéné procesy umenia.

Inym saborom &initelov, ovplyviiujicich formu sicasnej
knihy, sG problémy integracie umenia, nezavisle od zamerov
alebo zdujmoy vydavatela,

Napriek neustilym pokusom upresnit individualne vlastnosti
jednotlivych oblasti umenia, musime ich vidy analyzovat
spolu s inymi oblastami — na ich pozadi — ktoré st sice
odlisné, ale vidy aspoii v nejakom stupni preukdzu svoju este-
tick pribuznost. Toto je zarovefi aj spojivom aj pricinou
vzijomného odpudzovania, a dejiny estetiky — velmi zjedno-
dusene — su prehliadkou procesov postupnej emancipicie,
procesov ziskavania autonémie jednotlivymi oblastami umenia.
Ci aj nadalej takéto dezintegrujice tendencie dominuji
v uréovani druhov umenia? Ci vzhladom na vieobecn( potre-
bu profesionilnej odbornej $pecializacie, vzhlfadom na ,ato-
mizaciu* zaujmov vo vede a technike, mézeme hovorit
o integrujicich tendencidch v modeli stiéasnej kultdry? Teda
préve integracia. Uréite sme svedkami vzniku novych formu-
licii a novych spdsobov myslenia, A predovietkym, novych
zavislosti. Tato novd etapa v dejinich umenia, etapa spoloé-

ného pdsobenia a integracie, vystupuje tu hlavne vdaka moci
siCasne| techniky. Technika zacina nielen zlepSovat spolo-
censké procesy popularizicie doteraz znameho a uz davno
existujiceho umenia, ale aj modifikuje toto umenie, prispd-
sobuje si ho ku vlastnym pravidldm a poZiadavkim. Integruje
do novych tvorivych procesov. A nakoniec, determinuje
podmienky vzniku novych oblasti umenia.

Takto, napriek tomu, Ze sme i§li oklukou, znova sa dostdvame
k uZ vyssie spominanému ,,hraniénému umeniu* a ,,k novému
spdsobu existencie diela®.

Aj vo vydavatelske] praci sa integracia umenia stala pochopi-
telnou snahou vydavatelov a umelcov. A to nielen preto, Ze
literatira sa uvolfiuje od klasickych estetickych kanonov, Ze
»trha zakliate oblasti tém", ale aj preto, Ze ingerencia technic-
kych prostriedkov zmnohonasobila rozsah jej posobenia, Ze
zaktivizovala &itateloy ofakdvajicich rychle vysvetlenie su-
stavne narastajlcich problémov naSich &ias.

Po tychto vieobecnych tvahich o podmienkach, v ktorych
tvorime, chcel by som sa efte vratit ku povodnej téme,
ku programovaniu esteticky bohatej ,,poznavacej knihy"".
Predpokladim konkrétnu teoretick( situdciu: — vyda-
vatel chce po dékladnej analyze vietkych podmienok pre-
viest podfa moZnosti radikilnu zmenu spdsobu vydavania
uréitého druhu poznavacej knihy, chce ju preniest do novej —
ambiciéznejSej — oblasti, rozmeru. Preto si kladiem otizku,
ako dlho méZe trvat proces takejto zmeny od momentu
objavenia sa zdmeru, cez vyskumy a vytvaranie podmienok
ku dielu vytvorenému podla novej formuly v komplexe:
autori, vydavatelia, grafici-vytvarnici, produkcia. Vychidzajic
z vlastnych pozorovani rytmu vydavatelskej priace by som
cheel uviest tézu, e takito Uplna vymena ,filozofie" vyda-
vatela trvd nemenej ako 10 rokov.

V silade s touto tézou mézeme vo vyse 30-roénych dejindch
povojnovej poznavace] knihy v Polsku rozli§it tri vyrazné
obdobia:



|. Obdobie skisok Sirsej popularizicie vedomosti. Vybavenie
knihy bolo najastejfie skromné: jednofarebni tlag, jedno-
duché technické kresby, reprodukované fotografie, stereo-
typicky technicky systém. Snaha o nizku cenu, ktord by bola
lakadlom pre kdpu knihy. Koketizujici charakter a Zastd
beletrizacia textov.

Il. Obdobie stabilizacie pozndvacej knihy, ktora si nielen
ziskala spolofenské ob&ianske privo, ale aj vlastnt definiciu
medzi literdrnymi druhmi. Poletné originalne spracovania
bohato ilustrovanych knfh, ktoré si stile CastejSie mnoho-
farebné.

Ill. Obdobie plnohodnotnych, €asto umelecky a literdrne
vynikajucich vydani. Obrovské mnoZstvo zaujimavych pri-
kladov zindividualizovanych grafickych spracovani a bohatého
technického vybavenia.

Ci sa nam uréite podarilo zaat IV. obdobie tychto dejin,
neviem. Musim v3ak so zavistou konStatovat, Ze eski a slo-
venski vydavatelia to urobili ovela skér ako my, v Polsku,
a Ze oni ako prvi uréili program prechodu z etapy popularno-
vedeckej knihy na vy$Siu, ambicidznej§iu etapu umelecko-
vedeckej knihy.

Pojem — umelecko-vedeckd kniha — je z jednej strany vy-
sledkom a konkliziou skisenosti minulosti, z druhej strany
zase predpovedou pruZného a atraktivneho pésobenia v mi-
nulosti. Myslim si, Ze (¢elné bude presnejSie definovanie
tohoto pojmu.

Literatdra, ktora uéi alebo popularizuje vedomosti, je sku-
to¢nou literatdrou faktu. Blrlivy rozvoj vedy a techniky
sposobil, Ze pocet sprav, (dajov a faktov rastie geometrickym
radom. Ako vidy tak aj teraz velmi neodbytne sa vyskytuje
potreba univerzalizmu — méZeme ho nazvat novym univer-
zalizmom. NemédzZe viak znamenat ,,hltanie encyklopédie, ale
musi byt univerzalizmom v oblasti [udskych myglienok, kul-
tiry a citu, na Grovni zodpovedajicej sii¢asnému poznaniu.
Sme zaviazani k jemnosti a ku opatrnosti vzhladom k mladym

odberatelom nasej literatiry. NeméZeme vyplnit cely objem
mozgu mladého Citatela jednotkovymi faktami, suchym
a mftvym obrokom odtrhnutych vedomosti, znalosti.
Spravne ucit sa mdZe iba poddvanim jasného obrazu zavislosti
faktov, ukazovanim harménie medzi vedomostami, myslien-
kou a pocitom.

Opakujem eSte raz: mame ukdzat harmdniu vedomosti,
my§lienok a pocitov.

Takyto spésob kvalifikicie faktov a vyvddzania suvislosti,
takyto spdsob oZivovania a hodnotenia javov ndm umoZiiuje
forma vedecko-umeleckej literatiry. VyuZitie moZnosti ob-
siahnutych v umeni, ktoré ma uréite schopnost oZivovat
mftve fakty, odvaZne pouZitie umeleckého pésobenia, da iny
rozmer sile pésobenia pozndvacej literatdry.

CiZe umelecko-vedeckd literatira sa lii od saéasnej formy
u€ebnice a populdrno-vedeckej knihy, usmernenym a cielovym
vyuZitim umenia a jeho rozvoju. Nové ciele musia vyvolat
a sformovat nové vyjadrovacie prostriedky. Dostali sme sa
k uréeniu umelecko-vedeckej literatlry, &¢im sme uzatvorili
pokusy riefenia problémov, ktoré sa mne — nie vedcovi, ale
praktikovi-vydavatelovi — zdali aktualnymi a déleZitymi.
Za pripadné omyly v tomto hodnoteni sa ospraved|iiujem.
Dovolte mi eite, prosim, aby som mohol sformulovat niekolko
zaveretnych Gvah, navrhov a uziverov, ktoré, difam, mali svoj
dékazovy material vo vy3sie uvedenom texte.

— Vsetky podmienky, v ktorych vznika poznévacia literatira,
si znakom €asu a narastajicich problémov stéasnosti. Na
vietky sa tieZ musi najst spravna pedagogickd a umeleckd
odpoved.

— Neobyéajne velky vyznam ma hlavne novy pedagogicky
problém vedy, hlbgie a intelektudlnejiie tvorenie a precitenie
obrazu.

— Autor a pedagdg musia poznat jazyk umenia tak ako vy-
davatel a ilustritor musia poznat obsah vydavanej literatdry.
— Ked autor tvori knihu, musi to robit s vedomim jej bu-
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dicej formy, tvaru. Ambiciézna vydavatelska forma musi byt
vyvolani hodnotami rukopisu, ilustricie je totiZ vysledkom
obsahu a nie spésobom zachranovania malo hodnotnych
textov.

— Autor a ilustritor su si stile castejdie vzdjomne potrebni
od zadiatku tvorenia knihy, stile castejSie vznikajd knihy,
ktoré su ich ,,dhrnnym, spajajicim dielom", a to je optimilne
pravidlo.

— Sa&asna poznévacia literatira je tak bohatd a rozmanita,
Ze sa prakticky moZe pouZit cela Skdla vytvarnych prostried-
kov sicasného umenia — od hyperrealizmu ku abstrakcii,
od atlasovej tabulky ku perfektnej pracovnej grafike.

— Generilne je potrebné vyrazne povzniest kritéria umelec-
kého hodnotenia poznavacej literatiry.

Nie je Ziadne protirefenie medzi vzdeldvanim a skultirfio-
vanim, medzi vychovou a kontaktom s umenim.



) Josef Javirek
Ceskoslovensko

Poznamky o ilustrovani a grafické upravé
ucebnic vibec a citanek zvlasté

Priznavam se, Ze mne v prvni chvili téma letoSniho sympozia
— ilustrace uéebnic — zna&né zarazilo. Mnohého z nés nikdy
nenapadlo se touto otdzkou vibec zajimat, stala n&jak mimo
okruh naSich zajmi. Zdéla se nam p¥ili§ vyluéna a specidlni,
vhodna spiSe pro pedagogy a psychology, ktefi se zabyvaji
refenim specifickych a dil¢ich vychovnych problémd. A tak
jsme prestali s ilustracemi uéebnic poéitat jako s uméleckou
kategorii. Zadané téma mne viak na druhé stran& pfinutilo
zamyslet se hloubgji nad ilustracemi Skolnich knih. Dospél
jsem pFitom k nazoru, Ze i pfi posuzovani tohoto oboru kniZni
produkce je nutno vychazet z teoretickych predpokladd,
platnych obecné pro kniZni ilustraci a celkové vytvarné FeSeni
knihy, s pfihlédnutim k individudlni funkci jednotlivého kniz-
niho typu i koneénym cilim pedagogického procesu i dobo-
vym nazoriim na néj, protoZe ucebnice je konec koncil pouze
jeho nastrojem. Musime se tedy vritit k obecnym teoretic-
kym vychodiskim kniZni ilustrace viibec a ilustrace pro détj
zv|a3té, Ve vysledcich minulych sympozif najdeme jisté hodng
teoretickych zavérd a myslenkovych podnétil, které mizeme
aplikovat na zvlaStni p¥ipad ulebnic.

Némecké Brockhaus Encyklopaedie, Wiesbaden 1970 charak-
terizuje uéebnici takto: Lehrbuch ein Hilfsmittel fir Unter-
rich und Lehre, das den geforderten Wissenschaft und
Denkstill unter Sachgesichtspunkten nach Lehrpsychologie
und didaktischen Prinzipen vermittelt. Vyplyva tedy z této
velmi struéné a ne vie vylerpévajici definice, Ze ulebnice
prostfedkuje Ziku konkrétni fakta poznani, sefazena do
uzavienych systémi, odpovidajicich svym rozsahem i obsa-
hem, bohatosti informaci i zpisobem podani moZnostem
Zika daného véku. Z toho teda logicky vyplyvd poZadavek,
aby ilustrace i celkové vytvarné FeSeni uéebnice slouZilo této
jeji zakladni funkci. Poskytnout Ziku podklady pro dostateé-
nou vizualni pFedstavu uvadénych slovnich pojmi a podpofit
celkovou Gpravou systematické Elenéni latky. Tento poZada-
vek je shodny s ndzorem na utilitarni ilustraci odborné litera-

tury. Od b&Zné odborné produkce odliSuji uéebnici, alespoi
uéebnici pro zikladni Skoly dva faktory.

Pfredeviim skuteénost, Ze ugebnice je nistrojem pedagogické-
ho procesu jako celku, jehoZ cilem neni pouhé pfedavani
konkrétnich poznatki, ale formovani celé osobnosti véetné
zplsobu mysleni a rozvijeni citovych vlastnosti a mordlnich
kvalit. Na tomto formovani ma v rdmci vychovného procesu
velky podil esteticka vychova, kterda ma na zikladnich skolich
nejen podobu samostatnych predmétil, jako je hudebni a vy-
tvarnd vychova a do jisté miry i ZeStina, ale prostupuje do
znaéné miry celou pedagogickou praxi, aby harmonizovala
dil&i discipliny v jediny celek, A pravé prostfedkem tohoto
harmoniza€niho Gsili se mohou stit pFedeviim ucebnice, které
poZadavek ndzorné dokumentace i systematického uspotadani
pFednasené latky podrobuji estetickym kriteriim.

Druhym faktorem je vék ditéte, jeho odlisna psychologie
percepce okolniho svéta. To dovede vnimat své okoli synte-
ticky, prostfednictvim uméleckého obrazu a ne po pomoci
analytickych pojm jako dospéli. Dité nedovede z nich sloZit
jesté souvislou informaci, Vstupuji tedy do uéebnice esteticky-
vytvarné aspekty dvojim zpisobem. Jednak pfi celkové kon-
cepci uéebnici jako nastroj vychovného procesu, kde esteticka
sloZka zaujimi dost podstatné misto a jednak p¥i pfedavani
konkrétni informace o okolnim svété, kdy umélecky obraz je
pro Ziklv vék jedinym moZnym informatorem.

Tento znaény podil estetické slozky v struktufe udebnice
spojuje ji s produkef knih pro mladeZ, kde na druhé strané
vzdélavaci i vychovny aspekt je také velmi vyznamny. Lze
namitnout, Ze existuje markantni rozdil v tom, Ze ucebnice
neni komponovina jako jednotny esteticky celek, ale spiSe
jako esteticky heterogenni soubor poznatki a cvi¢eni i ostat-
nich dilgich akold, kam esteticky Fad je vnafen pouze jako
vnéjsi postulat. V uéebnici je v&tdinou realizovin pouze
upravovatelem a ilustritorem knihy. Souvisi to zfejmé
i s tim, Ze estetickd vychova je povaZovana dosud pouze
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za jeden z dilcich tkoll, pFipadné i vyucovacich pfedméti 2 ne
za jednotici harmonizaénf prostiedek, ktery by mél prostu-
povat viemi dil&imi zméry vychovného procesu. Proto dosa-
vadni vnitFni roztfisténost ucebnic bychom méli povaZovat
pouze za vysledek nyn&jsi praxe neZ za specifickou vlastnost
daného oboru. PFikladem nedé@litelné jednoty pozndvacich
faktt a jejich estetického podani jsou n&kterd vyznamné dila
tzv. nauéné umélecké literatury pro déti a vétsina umélecké
literatury pro déti vibec. Bude tedy zfejmé kolem pedagogd
prozkoumat, zda by vnitFni estetizace celého vychovného
procesu i jeho jednotlivych nastroji nakonec nevedla k jeho
dotvoreni a prohloubeni jeho vnitFni logiky. Pak by se do
znaéné miry setiely posledni rozdily mezi u¢ebnicemi a ostat-
nimi knihami pro déti v jejich vychovném, poznivacim i este-
tickém plsobeni.

Estetické aspekty se uplatiiuji v ucebnicich jesté dalfim zpa-
sobem jako dil& ndstro] pozndvaciho procesu. Upozornil
jsem jiZ na to, Ze umé&lecky obrat je €asto prostfedkem synte-
tického détského pozndni. Pravé v udebnici jako ilustrace
spojuje dil¢i fakty v komplexni Zivotni jev. Prikladem ilustrace
ucebnice, ktera se neomezuje pouze na popis vnéjSich tvard,
na nazornou dokumentaci, ale usiluje zasdhnout hloubéji, jsou
barevné kresby Mirko Handka v u&ebnici pFircdopisu pro
estou tFidu. Handkovy obrazy zviFat uméleckou stilizaci ¢asto
deformuji obraz zvifete v detailech a mohou tak vyvolat
i namitky pedagogt. Ale celkové plsobeni takové ilustrace
je vystiZnéjsi a poskytuje souhrn informaci, které naznacuji
rizné Zivotni souvislosti a vystihuji zvlastnosti zplscbu jejich
Zivota. Ma tedy umélecky obraz v uéebnici nezastupitelnou
hodnotu a dopliiuje tak organicky jeji cellové estetické zamé-
feni jako prostfedkl vychovy a pouceni.

Zminénd u€ebnice s Hanakovymi ilustracemi je jednim z &lan-
ki uzavieného souboru uéebnic pro zakladni $koly, kde jsou
uplatiovany vyrazné estetické poZadavky. Podle zdkladni
koncepce z roku 1959 je vydavale od prvni poloviny Sedesa-

tych let Statni pedagogické nakladatelstvi v Praze za Géast-
prednich eskych ilustritort a grafickych Gpraved. Zamér
byl koncipovan opravdu velkoryse, ale jeho vysledky pres
diléi Gsp&chy nebyly tak zcela jednoznacné a presvédiivé.
A pokud jde o vysledky opravdu vynikajici jako v pFipadé
Hanakovych ilustraci, jde spiSe o shodu $tastnych nihod ne
o vysledek pFedem promyslené koncepce. Nejvétsi zasluhu
na Uspéchu ma sim vytvarnik, aktivni znalec pFirody a lovec,
ktery si na zikladé mimoevropské vytvarné tradice nafel
umélecky vyraz, v némZ mohl uplatnit své konkrétni znalosti.
V celém tomto velkorysém podniku chybélo ujasnénf zaklad-
niho vztahu mimoestetickych a estetickych aspektu jak v ce-
Iém pedagogickém procesu tak i v jednotlivych uéebnicich
I ujasnéni zakladnich pojml esteticky aspekt, funkce i este-
tickd hednota. Pro nafe tlely miZeme pouZit tvrzeni lana
Mukatovského, kdyZ se v naSem ptipadé nejedna pfimo o umé-
lecké dilo, ale o proces, ktery je svym zplsobem také tvuréi.
Ve své studii Esteticka funkce, norma a hodnota jako socialni
fakty z roku 1935 a 1936 Fikd: Zeptime-li se v této chvili,
kde zistala esteticka hodnota, ukdZe se, Ze se rozplynula
v jednotlivé hodnoty mimoestetické a neni vlastné jinym neZ
Ghrnym pojmenovanim pro Ghrnou celistvost jejich vzajem-
nych vztahi, Je tedy estetickd hodnota zaleZitost vniténi vy-
rastajici ze sklouni jednotlivych hodnot mimoestetickych.
A pravé z nasilného dosazovani estetickych hednot z vn&jsi
v podobé& milo funkéni umélecké ilustrace prameni roztFisté-
nost pedagegického procesu i jeho jednotlivych nastrojd,
uéebnic, o niZ jsem se zminil vySe. Nedostatek zakladniho
teoretického ujasnéni platnosti estetické funkce a jejiho vzta-
hu k ostatnim mimoestetickym slozkim zavifiuje nedostatky
prvniho komplexniho pokusu o estetické FeSeni uéebnic.

Esteticky a umélecky prvek je v Fadé uéebnic vnasen z vnéjsi,
zvlasté v téch pFipadech, kdy neni mozné opfit se o pfiklady
mimoskolni literatury, Tak dochédzi zvlasté v jazykovych
a matematickych u€ebnicich k beletrizaci ilustraéniho dopro-



vodu. K tomu pfistupuji dobové tendence po pestrosti a zdan-
livé nekonven&nosti, které zavadi Fadu knih k nefunkénimu
dekorativismu. Vyjimku tvofi u€ebnice pFirodopisu, které
tézl ze zkuSenosti mimoudebnicové praxe ilustratord. K jiz
zminéné knize Hanikové se pfipcjuje Botanika pro Sestou
tFidu s ilustracemi Ludmily Jifincové. U druhé knihy pFistu-
puje jeSté vynikajici grafické Fefeni Zdenka Sklerdfe, ktery
nijak zvlast nezdurazfiuje svou vlastni osobnost a podrobuje
i lustra&nimu i typegrafickému materialu a vniténi struktufe
uiva. Zda se, Ze zkuSenosti s prvni Fadou uebnic ze Sede-
satych let vedly k postupnému odstrafiovani nedostatkd a tak
jeji dopliiky z let sedmdesatych se jevi byt na daleko vyssi
Grovni. Za velmi podafenou bych napFiklad povaZoval ugeb-
nici Hudebni vychovy pro Sestou tfidu. Vytvarny doprovod
a celkové feseni neslouZi jednotlivym diléim pedagegickym
tkoltm, ale sjednocuji knihu v jediny celek, a vytvaFi uzavie-
nou strukturu, v niz Zik vniméa konkrétni poznatky jako jeji
souddst. UZebnice vychazi z koncepce nékolika rovin, notovy
material, pisemny material teoreticky a bicgraficky, dopro-
vazeny portréty jednotlivych hudebniku, Strnadlovy vytvar-
né parafrize €eské lidiové hudby a panoramatické fotografie
Ceské krajiny Josefa Sudka. Nikde se vytvarny doprovod
neuchyluje k diléim sluZebnostem, knihu provazi stfizliva,
jednoduchd a pFitom vyrazna graficka Gprava. Podobné uce-
leny charakter projevuje také u€ebnice brané vychovy pro
Sestou tiidu, ilustrovani Karlem Frantou. Zaméfeni uéebnice,
kterd je v mnohych pfipadech instruktivni (civilni obrana,
prvni pomoc), si vyZaduje vyslovné ndzorny obrazovy dcpro-
vod, ktery je udrZovan v pfijatelné vytvarné stilizaci v souladu
s umé&Fenym typegrafickym FeSenim.

Tyto drobné pFiklady z dosti rozsahlé produkce prazského
Statniho pedagegického nakladatelstvi svédéi o tom, Ze vy-
tvarné zpracovani jednotlivych u€ebnic zévisi na mnoha fak-
torech, at uZ je to stav pfibuzného ilustraénihe oboru v b&Zné
literatuie pro déti, naplfi a metodika Skolniho pFedmétu,

kterd vytvaFi urcitou ilustraéni tradici, napfiklad tradice
ilustraci jazykovych u€ebnic s popisnou kresbou a v neposled-
ni Fadé i vék Zika. S pfibyvajicim vékem klesi potFeba umé-
leckého obrazu jako prostfedku poznani jednotlivin vn&jEiho
svéta. Privé s pribyvajicim vékem se uéebnice bliZi pojeti
odborné knihy, coZ se nejvice projevuje v uéebnicich pro
Skoly druhého cyklu. Je to velmi sloZitd problematika, kterou
neni moZno ani nastinit v jednom pfisp&vku.

PovaZuji proto za vhodné soustiedit se na jediny vymezeny
okruh Skolnich knih, totiz na &tanky nirodniho jazyka.
Citanka na rozdil od ostatnich u&ebnic plni v pedagogickém
procesu fadu funkcif, jejichZ vzijemny pomér v jednotlivych
rognicich postupné méni. Je to jednak pomicka k nauceni
a procviceni ¢tenf, pFinasi ucelenou fadu informaci a pfedstay
o okolnim svété a nakonec ve vydich tfidach je to soubor
ukdzek vyznamnych dél nirodni i svétovych literatur, ktery
slouzi literdrnimu vzdélani Zaka. Nakonec ve viech téchto
stadiich pFinadi umélecka dila, ktera pisobi na citovy Zivot
7dka. Méni se tedy béhem celého $kolniho cyklu funkce
i poslanf €itanky, a je tedy nutné pro kazdé obdobi hledat jeji
odpovidajicl formu.

Budeme-li sledovat soubor &itanek pouZivanych dnes na es-
kych Skolach prvniho cyklu od druhé do devité tFidy vycitu-
jeme respektovani rGzného stupné chédpavosti Ziku v jejich
celkovém vytvarném FeSeni i jednotlivych ilustracich. V &i-
tance pro druhou t¥idu, jejiz hlavnim dkelem je na jedné
strané procviCovat Eteni a na druhé strané uvadét dité do
okolniho svéta, udit je uvédomit si vztahy, které je s nim
spojuji. YV této scuvislosti plusobi na nds kresby Milady Mare-
Sové dojmem Skolniho obrazu, jeho% tkolem je poedchytit co
nejvice detaiinich vizudlnich jevi dané skute€nosti nebo
doprovodit vizudlnim pFikladem vSechny podrobnosti textu
a podpofit tak jejich pozndvaci i didaktické poslani. Autorka
sice umocfiuje toto vé&né sdéleni plivabnou barevrou i tva-
rovou stilizaci, ale nemohu se zbavit pocitu, Ze zde chybi
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bisnické umocnéni textu, na néz jsme zvykli u vétsiny ostat-
nich détskych knih pro tyZ vék. Je mozné namitat, Ze autorka
je vazdna zamé&rem pedagogi, trvalymi zdsadami pedagogic-
kého procesu ovéFenymi vyzkumy, tradici i dlouholetymi
zkuZenostmi. Porovnani s jinymi autory a dily bude viak tento
nas nazor korigovat. Jiz AlSovy kresby ke Slabikafi pFes svij
zdanlivy striktni realismus tento poeticky naboj nepostradaji.
Mizeme viak uvést pFiklad z doby neddvno minulé. Soubor
citanek, ktery vznikl ve své podstaté kolem roku 1962 zaha-
joval slabikdF s barevnymi kresbami Véclava Junka, které
byly celé ve sluzbich popisné didakce, vérné zachycovaly
viechny detaily svéta, ktery obklopuje dité. Navic jim chybél
jesté vnéjsi plivab kreseb Milady MareSové, jejiho uméleckého
rukopisu. Novy slabikdf Oty Jane¢ka z minulého roku pfe-
vraci toto tradiéni pojeti na ruby a ukazuje, Ze neosobni postoj
ilustritora neni nevyhnutelny a nemusi byt nutnym poZaday-
kem pedagogického procesu. Zavisf tedy pouze na autorech
u€ebnice i na vytvarnikovi, aby hledali novou cestu. A to se
téméF beze zbytku podafilo v novém slabikafi, ktery méni
konkrétni vychovné asili v poutavou hru s dominujici Glohou
estetické slozky jako jednoticiho elementu a tim do znatné
miry spliuje postulat, ktery jsem pFednesl v ivodu této price
i vyhovuje tvrzeni Jana MukaFovského o koordinaéni dloze
estetické hodnoty. Janetkiiv doprovod se odliSuje od svého
predchidce jak celkovym pojetim tak v jednotlivostech. Jen
vyjime&n& se vyskytuje rozsihld informace formou uzavie-
ného obrazu, spife jsou to jednotlivé &rty v text. Nadrty
postav d&ti, rodi€d, zvifat i pfedmétl, tedy souldsti svéta,
ktery déti nejvice obklopuje. Ty jsou podény vyrazné stilizo-
vanou formou, kterd naznaluje, Ze ilustritorovi jde vice
o atmosferu sdélenf, ktera vyjadfuje pFedeviim subjektivni
vztah k svétu neZ o obecné platnou informaci. Timto ilustra-
torovym osobnim pohledem na skutecnost individualizuje
jednotlivé postavy, at uZ ze svéta déti nebo dospélych, nazna-
¢uje jejich temperament i obecnou charakteristiku, odlifuje

svét déti od svéta dospélych, poetizuje pfirodu i pfedméty
kolem nas. Neusiluje o to, aby informace, kterou svou kresbou
prostfedkuje, podala viechna dostupnd fakta, zpFistupfiuje ty
Zivotni jevy, které miZe objevit pouze béasnik. Tim se sice
jeji rozsah zmen3uje, ale ona sama dostévé dal$i dimenzi a je
tak schopnd proniknout pod vné&jsi podobu jevi. V Janakové
slabikéFi se objevila kniha kvalitativné novd, kterd distojné
zahajuje novou etapu ulebnic; v tomto roce dostévaji ueb-
nice podle nové koncepce Zici druhych t¥id. Teprve pFi dal-
§im rozsifenf, budeme moci zjistit, zda nova Fada pfedstavuje
lvalitativni zvrat, jak naznaluje Janeékiv slabikaf.

Zatim minulost z roku 1962 je a pro uréitou dobu bude pFi-
tomnosti pro vétsinu Zik( zékladnich $kol. Proto novy edigni
zamér nerusi aktudlnost rozboru dosavadni rady Eitanek,
zv|43té kdyZ je v budoucnu budeme moci porovnivat s novy-
mi. Proti &itance Milady MareSové znamenaji kresby Vaclava
Karla ve svazku pro tfeti rocnik prohloubeni pohledu.
llustritor vnasi do kresby atmosféru sdéleni, nezajimaji jej
tolik jednotlivosti, ale vyvolava zakladni duchovni klima uéeb-
nice i odpovidajici atmosferu textl. PFibliZuje tak ilustraci
Citanky b&Znému ilustrovani détskych knih. Proti Janeékovi
neindividualizuje své postavy, které pak nereprezentuji svou
podobou vyrazny charakter. Nékteré kresby, zvlasté drobné
plsobi jako dekorativni element neZ jako nositel umé&leckého
sdéleni. Zistavaji tedy ilustrace Vaclava Karla na pali cesté.
Propajéuji sice celé uebnici vyraznou lyrickou atmosferu,
potladuji popisnost, které se spokojuje jen s vn&jsi podobou
véci, ale nejsou schopny pfipravit neocekdvané objevy a neo-
Zekavané kresebnych spojeni, protoZe jesté pFilis Ipi na vizu-
alnim pofadku vnéjSiho svéta.

Ve stejném zaméFeni pokracuje i u¢ebnica pro &tvrtou tfidu,
doprovazena Rudolfem Svabem. Rozkolisanim malifského
rukopisu a soustfedénfm pouze na vnéjsi tvarovou i barevnou
stilizaci kresby bez odpovidajiciho vnitFniho niboje znamené
tato ilustraéni tvorba proti Viclavu Karlovi krok zp&t. A%z



do &tvrtého roéniku pouZivaji ilustritofi specifickych vyra-
zovych prostFedki détské knihy, vyrazné ilustrace, rozliSujici
tvar a barvu postav, jejich ¢innost i obraz prostiedi.

Desaty rok véku Skolaka povaZuji tvirci &itanek zfejmé za
jasny piedél, kdy ilustraéni doproved pozbyvé své prevlida-
jici sd&lovaci funkce. Rysy ilustraéni tvorby pro déti se stré-
ceji a na jejich misto nastupuje kresba, kterd interpretuje
okolni svét jako celek. Citanku pro patou tiidu doprovazi
linoryty Oresta Dubaye. Nejde zde o ilustraci v pravém slova
smyslu, ale o grafiku, které se svym zobrazenim dotyka
namétu literarni ukdzky, pfFinasi vétSinou prosty zakladni
znak, ktery naznaduje zaméfeni textu. Zikladem jeho este-
tického pusobeni neni informace, kterd je poddna v pfili§
obecné roving, ale zpusob jakym je pcddna. Atmosfera sdélenf
zde nakonec zastupuje konecné sdéleni. Rozhodujici je zde
struktura diléich vyrazovych prostifedkd linorytu, zaloZeni
na polarité autonomnich tvari a vyznamovych znaki, na
napéti ruzné barevnych a ruzné velikych nepravidelnych
ploch, na rytmu stfidéni svétlé a tmavé. Zak se tak dostiva
do styku se zloZitym Gtvarem moderniho uméni, které po-
uZiva celého komplexu vyrazovych prostfedki, aby vyvolalo
citové emoce a estetické uspokojeni, a postupné se je udi
vnimat. Vstupuje tedy po&inajic pitym roénikem do &itanky
umélecké ilustrace literarniho dila jako takové, sniz by zdd-
razfiovala specifiku tvorby pro déti. NeprostFedkuje Zikam
poznani reality podle pedagecgického zéméru, ale seznamuje
je s moZnostmi soudobého vytvarného vyjidfeni a jeho poje-
tim okolniho svéta.

V tomto zaméru hodld zfejmé pokraéovat i vytvarné Fedeni
&itanky k dalSimu roéniku, jimZ byl povéren Vlastimil Rada,
A tedy misto dal$iho posunu funkce ilustrace, jak by odpo-
vidalo véku Zika i jeho moZnostem vnimani, dochédzi k nedo-
rozuméni. Renomovany ilustritor ma velmi Gzky rejst¥ik
zabéru, jeho projev je drsné realisticky a nenf schopen inter-
pretovat kterykoliv text. Doménou Vlastimila Rady jsou

pribéhy s vyraznymi ostfe Fezanymi charaktery, jaké mu
poskytuji napFiklad pohidky a néktera dila ruské realistické
literatury. Radova kresba mé sklon k humoru aZ karikatufe
soustieduje se na vyhranéné déjové situace, kdy naznak drZenf
téla a zakladni obrysy vyznaluji obecny charakter postavy
jako typu. Autor je si védom omezeni svych vyrazovych moz-
nosti a doprovazi v Citance pouze ty texty, které vyhovuji
jeho tvir¢imu naturelu. Doprovizi proto pohidky, lidové
povésti, vytvaFi jednoznaénou postavu Robinsona, pfedvidi
vyhranéné dramatické situace, evokuje obraz poklidnych
poméri devatendctého stoleti. S ohledem na celkovou
skladbu &itanky je jeho doprovod velmi kusy a vlastné dosti
nahodily. Odpovid4 tedy pouze jedné jeji vrstvé. Citanka pro
Sestou tiidu nepfinasi tedy ve své ilustraci vytvarnou tvorbu
adekvatni velké sifi mySlenkového i citového bohatstvi, které
je obsaZeno v literarnich textech. Pouze seznamuje Ziky s vel-
mi zajimavym a vyraznym vytvarnym projevem ceské moderni
ilustrace, ale §irsi zdbér je ji cizf.

Nedostatky této Citanky vyrovnava teprve nasledujici svazek
souboru ilustrovany losefem Lieslerem. Jeho doproved je
rovnomérné rozloZen po celé plofe &itanky, vyrovndva se
téméF se viemi texty a dovede vyjadFit viechny jeji myslen-
kové i citové roviny. Pravé jako v pfipadé ilustraci Oresta
Dubaye mé znalny podil na Gspéchu znaéna mira vytvarné
stilizace. Spojuje totiZ v uzavfeny vytvarny celek Fadu vyzna-
movych znakii, které tém&F v Gplnosti vycerpavaji obsahovou
stranku jednotlivych textd. Dochédzi tedy na jedné strané
k estetickému plisobeni kontrasti ploch a barev a tvari
a na druhé strané kontrasti vyznamovych znaki, z jejichz
vzijemnych vztahl( a pomérd vyristd kone&na umélecka
struktura Lieslerovy ilustrace umélecky a vyznamové mnoho-
znacnad. Touto metodou se dafi Josefu Lieslerovi vytvoFit
z kaZdé ilustrace samostatné umélecké dilko, jehoZ esteticky
objekt je totoZny nebo velmi podobny estetickému objektu
ilustrovaného textu. Osobity umélecky rukopis a totoZna
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skladebnd metoda propljéuje vSem ilustracim vnéjsi jed-
notnost. Zdirazijovanim a spojovanim jednotlivych vyzna-
movych znakl udrzuje velmi Gzky kontakt s obsahovou
strankou texti. VyuZiva pfitom vydobytki modernich umé-
leckych sméri. Tato skuteénost plsobi na Ziky vychovng,
protoze je seznamuje celkem nenasilnym zplsobem se skla-
debnymi principy moderniho uméni. Bylo by Zidouci, aby
tviirci nové generace Ceskych &itanek po€itali s pojetim
Josefa Lieslera jako zdkladem své koncepce, aby se tak &itanky
staly ndstrojem pedagogického procesu jako vnitfné uspo-
fadaného esteticky harmonizovaného celku.

K zaméfeni vytyfeném ilustraéni tvorbou Oresta Dubaye
a Josefa Lieslerase Fadi i vytvarny doprovod Miloslava Troupa,
i kdyZ jeho ilustrace nejsou tak mnohoznacné a adaptabilni
k jakémukoliv druhu textu jako Lieslerovy. Také u Troupa je
atmosfera sdéleni velmi dileZitd. Struktura kresby zatlauje
do pozadi sdilnost jednotlivych vyznamovych znaki. Plosné
pojatd lkresba zdraziiuje rovnomérné rozloZeni ploch nez
jejich kontrast. Proto se dobFe vyrovni se sazbou, v jejimZ
kontextu pfedstavuje barevny akord. Dostava tak spide vy-
zdobny neZ sdélovaci charakter.

V &itance pro osmou tfidu se dostavaji do popfedi zéméry
estetické vychovy v Usili seznamit Zaky s ukazkami vrcholnych
d&l domdci i sv&tové literatury. Tuto snahu provazi jednak
biografickd informace a autorech s ikonografickym materia-
lem a soub&ind Fady vychovy vytvarné, kterd seznamuje
#aky s reprodukcemi dé&| éeského vytvarného uméni devate-
nictého stoleti. Tyto obrazové materidly ubiraji ilustraci
prostor a zatlaluji ji do pozadi. V uZebnici pro devatou t¥idu
se tento problém prosazuje jeSté naléhavéji, takZe ilustrace
Jifiho Blazka vychézejici z principli soudobé figurativni gra-
fiky, v zaplavé nesourodého dokumentaéniho materidlu pFimo
zanika. Pom4ha tomu i nepiehledna graficka uprava a pfilis
isporna sazba, kterd porusuje estetickou jednotu celé knihy.
Viechny tyto nedostatky, které se v &itance pro devatou tfidu

nahromadily pfimo exemplarnim zplisobem provazely v pod-
statnou fadu &itanek a zdviselo pouze na osobnosti jednotli-
vych vytvarnikd, jak se nejvétsim dskalim dovedly vyhnout.
Je to jednak zaélenéni ciziho vytvarného materiilu do sou-
boru ilustraci jediného autora a grafickd Gprava ufebnice
vibec. | kdyZ témé&F viechny uéebnice maji pomé&rné slusnou
grafickou drovefi, citime, Ze nebyly vyéerpiny viechny moz-
nosti, aby vzniklo dilo pedagogicky i esteticky pln& G&nné.
Chybi zde zdkladni koncepce knihy jako uceleného vytvarného
i pedagegického dila po vytvarné strince. Vytvarnik nestoji
pfimo u zrodu ucebnice a neovliviiuje jeji vznik ze svého
vytvarného hlediska. Spide jen pFizpisobuje predloZeny ma-
teridl obecnym estetickym a vytvarnym poZadavkim. Tento
nedostatek vytvarné koncepce je v Gzké souvislosti s nedo-
statkem koncepce celého pedagogického procesu jako tvorby
a vyraznou estetickou hodnotou.

Idea vyddvani ucebnic vyrazné graficky a vytvarné feSenych,
kterd se zrodila v roce 1959 byla velkorysi svym celkovym
zaloZenim a neméla u nas predtim obdoby. Oviem vychizela
z predpokladi ponékud vnéjSich. Soudilo se tehdy, Ze stagi
prizvat vynikajici ilustratory a grafické Gipravce a to ve spolu-
praci se zkuSenymi pedagegy vzniknou uéebnice, které od-
strani viechny dosavadni rozpory. Ale zd4 se, Ze se zapomnélo
skloubit nejen jednotlivé cykly vychovného procesu a jeho
nastroje, ale skloubit cely proces v jednom oboru jako sice
proménny ale pFitom pfece jen uzavieny celek. V rozboru
jednotlivych &itanek i v hodnoceni celého souboru jako celku
jsme setkali s pFezivanim jednoho vyrazného nedostatku.
Z jednostrannym zdiraziiovanim vychovného a vzdélavaciho
aspektu aizolovanim jej od aspekti ostatnich. Nasledkem toho
je potom pieZivani pedagogického obrazu, ktery nahrazuje
skute€ny umélecky obraz, nedostateéné pronikani pod povrch
véci a pFili§ Skolska traktovani vytvarného dila. V nékterych
pripadech se zda, Ze autor(im jde spiSe o to, aby predstavili
Zaku dila, jejichZ znalost patfi k sousti obecného vzdélani,



nez aby nauéili Zika chapat podstatu uméleckého projevu
viubec a neuéit se rozumét zvlaitni Feéi moderniho uméni,
a pochopit, Ze je vysledkem tychZ lidskych starosti, radosti
i smutkd jako literdrni dila, s nimiZ se v u€ebnici seznamuji.
Citanky o nichZ jsem dnes mluvil vlastn& znamenaji jiZz minu-
lost. Pravé v téchto dnech dostavaji nové &itanky jiZ Zaci
druhych tFid. Do Zivota tak vstupuje jiZ nova Fada, s jejimz
Elankem, slabikdfem Oty Jane¢ka jsme se jiz mohli seznamit,
A pravé tato ulebnice nasv&dCuje, Ze nové chapani jak uceb-

nice tak | pedagogického procesu jako hry s vyraznymi este-
tickymi aspekty se prosazuje s dost znanou vehemenci.
Zatim nedovedu posoudit, zda novy slabikiF je dilem $tastné
ndhody, vzniklé spoluprici s tvaréi osobnosti Oty Janecka,
nebo promyglené koncepce nového typu. Doufejme, Ze plati
to druhé a Ze se nova koncepce projevi v celém souboru ¢ita-
nek. Z hlediska t&chto budoucich perspektiv se pak jevi
prohry prvniho souboru jako nutné pouceni, z n&hoZ je
nutno vyvozovat dusledky.
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Blgnka Stehlikova
Ceskoslovensko

Malé zastaveni na cesté za novym ceskym Slabikarem

Pravé pied rokem se v Ceskoslovensku zatala uskutetiiovat
Skolska reforma a Zaci prvnich tFid dostali do rukou nové
uéebnice. Jedna z nich, Cesky SlabikaF ilustrovany Otou
Janeékem, zaznamenala letos uspéch hned na dvou mezi-
narodnich vystavach: na kniZnim festivalu v Nice a na vystavé
knizniho uméni v Lipsku. JiZ Gvodem je tfeba poznamenat,
Ze vytvarné feSeny slabikal neni u nas uebnici ojedinélou,
Ze tvofi soudast Skolnich knih vyddvanych v ramci nové sou-
stavy, a Ze neni ojedinélym dilem ani vzhledem k pFedchdze-
jicimu vyvoji. Proto neZ se dotknou problematiky jeho obra-
zového doprovodu, dovolte mi vratit se nejd¥iv trochu do
historie a pfipomenout alespofi jesté dva umélce, ktefi méli
o prvni Zeské Skolni knihy nemalé zasluhy: MikoldSe Alse
(1852—1913) a Adolfa Kaspara (1877—1934). Ptispélo k tomu
jejich letodni jubileum — 125 let od narozeni AlSova a 100 let
od narozeni Kasparova — ale hlavnim divodem zistal vyznam
jejich préce, jiZ poloZili zdklad novodobé tradice, na niz
Janedek v soucasném slabika¥i reagoval.

Budete moZna prFekvapeni, Ze nezatinam dilem, které bylo
na predchdzejicich symposiich mnohokrate citovdno: Komen-
ského slavnou knihou Orbis pictus, vydanou v Norimberku
jiZ v roce 1658, jejiZ pedagogické zasady postupu od blizkého
k vzdilenéjsimu, od jedineéného k obecnému a od znamého
k neznimému se staly vychodiskem pro pedagogické systémy
celého tehdejsiho kulturniho svéta. Nezabyvam se jim dnes
proto, Ze Orbis pictus, ackoliv byl autorem zamyslen pfede-
viim k vychové Eeskych a slovenskych déti, byl bohuZel jako
dilo exulanta, ktery odelel ze zem& pro viru, Ffazen mezi
knihy zakdzané. Mimo to v ném Komensky nemohl realizovat
svlj zamér, aby ilustrace — a pravé ty jsou tématem soucas-
ného symposia — byly svéfeny jeho krajanu Véaclavu Hollarovi,
rovnéZ sdilejicimu osud vyhnance; misto Ceského umélce se
na nich podilel cizi Femeslny rytec. Nicméné mySlenka
Komenského o umélecké ilustraci naucné knihy byla
v Cechich akceptovéna, byt se tak stalo aZ o mnoho let po-

zdé&ji a byt se ji z po&itku ujali pouze jednotlivci a nikoliv
vychovné instituce.

V roce 1896 by! feditelstvim Cisafského a krilovského kniho-
skladu ve Vidni povéfen pedagog Jan Jursa, aby fidil vydavani
u€ebnic pro &eské Skoly, na jejichZ pripravé se pak také vy-
znamné podilel. NejdFive zadal ve spolupraci s Adolfem Fru-
marem zpracovéavat Slabikal pro Skoly obecné. Oddélil jej
od &itanky, aby mohl prosazovat ilustraéni doprovod, kte-
rému se aZ dosud v ucebnicich snad z Uspornych divodi
rakouské ministerstvo kultury a vyu€ovani branilo. A jako
ilustratora navrhl jednoho z nejvétsich &eskych umélct —
Mikolage Al3e,

Ales této Zadosti vyhovél. Tak v roce 1899 vyslo prvni vydani
Jursova Slabikafe, pfepracovaného a rozsifeného v roce 1905
a od té doby oznacovaného jako SlabikiF A, podle néhoi se
utilo diky jeho vieobecné oblibé prakticky celych EtyFicet let.
Tato prvni Skolni kniha byla tehdy opravdu prvni branou
do svéta védéni, do svéta literatury i prvnim setkanim se sou-
&asnym uménim. AlSovy obrizky v ni ovlivnily dvé generace
tak siln€, Ze se na nejedno téma divaly ocima jejich tvlrce.
A nejvétsi ze soudobych Zeskych basniki oslavili AlSGyv slabi-
kaF jako nejkrasngjsi knizku.

Mikolds Ales vstupoval do uméleckého Zivota v dobé, kdy se
dovriovaly snahy nirodniho obrozeni. Nepatfil k oficidlnimu
proudu; hned ve svych prvnich monumentalné koncipovanych
cyklech odmital alegorické vyjadfovani stejné jako akademis-
mus, zato nové procitil d&jinné, p¥irodni a krajinné vztahy.
Nepfizefi oficidlnich kruht jej zbavila moZnosti realizovat
velké monumentdini dkoly v plvodné zamysleném rozsahu,
nicméné svij vztah ke svétu umélec po cely sviij Zivot neumé-
nil, i kdyZ to pro n&j znamenalo, Ze byl Zast&ji nez po paleté
nucen sahat po peru kreslife a ilustritora.

Celé Alsovo dilo bylo prodchnuto predevsim laskou k vlasti,
jez mu byla laskou k domovu, k jeho mytu, k déjinam, k pFi-
rodé€ a lidu. VySel z lidové pFedstavy o Ceském a slovanském
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hrdinovi; ktery prestal byt bludnym rytifem a stal se ¢lo-
vékem stateénym, svobodymilovnym a spravedlivym. Dal mu
vytvarnou podobu a vyjadFil v ném i &eskou predstavu o vi-
téznim dobru. Své hrdiny i typy denniho Zivota a price nalézal
ve svém rodném jihoceském kraji, jenZ pro néj pfedstavoval
nevy&erpatelny inspiraénf zdroj. Rezonoval v ném jeho pfed-
stavovy svét i bohatstvi slovesné a vytvarné tvofivosti.
Vstoupil do jeho kreseb téZ ve své prostoté a libeznosti
krajinné. Ales, ktery Zil od svych studentskych let v Praze,
ani nemohl zachycovat sviij kraj jako dokumentéator &i kro-
nikar. Evokoval jej svyym vnitFnim zrakem, zbasnil a zvroucnil
jej vzpominkou na §tastnou dobu détstvi.

Ale§ nedélal rozdilu mezi ilustraci pro dospélé a pro déti,
nevymyslel tedy novy pFistup ani k doprovodu $kelni knihy.
Sdm o tom psal svému pfiteli, spisovateli K. V. Raisovi:
ywe--Mdm na statni Gtraty ilustrovat Slabikdr pro I. tFidu.
Tak jsem to sradosti pFijal, jen Ze se ned4 moc dé&lat. VétSinou
jsou tosamé tretky. Ale co budu moci, tak to narazim na teské
kopyto.” | tady zastal svij. Jeho kresby neopakovatelnd
vyjadFovaly sounaleZitost Elovéka s pFirodou, s krajinou, ze
zemi, vidél jej v pFirozeném kolob&hu roénich dob, s tradici
svatkl i pospolitosti prace, v nivaznosti pokoleni, jeZ spojuji
mrtvé s Zivymi a v souasnosti taji pfislib budoucna. Podafilo
se mu diky bohatstvi citu a Zivotni zkuSenosti i v obrazovém
doprovodu $kolni knihy spojit aspekt lidovy a narodni,
eticky a esteticky s takovou spontanni samozfejmosti, jak
se to uZ nepodafilo Zidnému z jeho pokracovatel.

Ve shodé s novymi didaktickymi poznatky zaéal Jan Jursa
s Adolfem Frumarem jeSté pFed prvni svétovou vilkou pra-
covat na novém slabikéfi, ktery poprve vy3el v Praze v roce
1914. Na rozdil od stile uZivaného slabikiFe s AlSovymi
ilustracemi byl oznafen jako SlabikaF N. Nebyl uZ zaloZen
na syntetické metodé skriptolegické, kde psani a éteni pro-
bihd soudasng, ale pouZival metody fonomimické, p¥i niZ
se vychdzelo od hlasky, jiZ zpFistupfioval détem obréazek

(napfiklad: dé&ti strasi maminku ,,bu, bi, bu", lékaF otvira
dévieti Gsta a vyzyva je, aby feklo ,,a“). Price ilustritora tu
tedy byla znacné podfizena striktnim poZadavkim vyuky.

O ilustrace pozadal vzdélany a vlastenecky smyslejici Jan Jursa
svého krajana, roddka ze severni Moravy, Adolfa Ka3para,
ktery o jedenict let dFive, jeité jako student Akademie vy-
tvarnych uméni, ziskal mimoFadny dspé&ch svymi akvarely
a kresbami k zakladnimu dilu €eské literatury, k Babitce od
BoZeny Némcové. Tato kniha zaloZila Kasparovu slavu i ob-
libu a do znagné miry pfedurcila smér jeho vytvarného usili,
vénovaného nadale kniZni ilustraci. Pod vlivem prvniho
neobvyklého Gsp&chu mu byly zaddvany ptedevdim knihy
Ceskych klasikl, zejména historické romany, jeZ byly v té
dob& téZ oblibenou &etbou mlideze. Ctendfi obdivovali
KaSpar(v vypravéésky talent, spisovatelé mu byli vdééni téz
za svédomitou pFipravu a dokumentarni vérnost, s nfZ pfi-
stupoval k historické litce i ke viem pFesné mistnésituovanym
detaildm. Vytvarna kritika ocenila jeho p¥inos v oblasti kniz-
niho uméni, na n&% byl od konce minulého stoleti obricen
nebyvaly zjem.

KaSparovy ilustrace nemély velkorysost koncepce, dramatié-
nosti a lyrismu AlSova, byly dokumentarngj3i, vice vypravéc-
ské. Ale rozdil jedné generace, ktery oddéloval KaSpara od
AlSe, byl pFiznivéjsi poZadavkim tehdejsi pedagegiky, s niz
se mimo jiné KaSpar sezndmil za svého studia na ucitelském
(stavé jesté pFed svym vstupem na Akademii.

Pochopeni pro poZadavky pedagegiky prokazal jiz ve své
praci na Prvni &itance trojdilné z roku 1912, pro niZ se Jursovi
podafilo rovnéZ vybojovat ilustraéni doproved. A sviij vklad
do nové nastolené problematiky uménf uréeného détem pro-
jevil uz v ilustracich BartoSovy Kytice z Lidového basnictvi,
vydané v roce 1906, v jedné z prvnich knih, v nichZ se pod
vlivem novych evropskych snah ilustrator obracel k ditdti
jako k hlavnimu &tendfi a posuzovateli. Neodmitl tedy ani
obtiZnou a umélecky malo vdé&énou praci na SlabikéaFi, kde



byl odSkodnén az jeho zavérecnou &itankovou &asti, kterd mu
poskytla vice volnosti.

Je$té v roce 1914 putovaly originaly slabikaFe do Lipska na
kniZni vystavu a SlabikaFi byla jake nejlepsi publikaci v tomto
oboru udélenal. cena. Zhodnotila umélecky pFistup k danému
kolu, sledovéni pedagogickych cild i zda¥ily pokus o zobra-
zeni détského svéta, Nicméné v €asovém odstupu, v némZ se
zna€né zménila kritéria vztahu ilustrace a textu, ale i v porov-
nani se slabikifem AlSovym vidime, Ze podFizenost didak-
tickym Gcelam nevedla k takovym vysledkim, jakych Kas-
par dosahl v jinych ilustraénich Gkolech.

Nebude se zde zabyvat prvnimi Skolnimi knihami tFicatych
let, které prosazovaly celou fadu novych pedagogickych
sméru, aviak v obrazovém doprovodu byly znacné rozpatité,
ani oklesténymi ufebnicemi z obdobi druhé sv&tové valky,
které byly spiSe krokem zpét. Z ¢asovych divodi vynechim
i soustavu uebnic z $édesitych let, v nichZ byla prosazena
ucast prednich vytvarnych umélei ve viech Skolnich knihdch
v bohaté Skile vyrazové. Zastavim se aZ u posledniho slabi-
kafe z roku 1976, ilustrovaného Otou Janekem, nebot tento
slabikdF vychazi ze sou€asné situace Ceské ilustrované détské
knihy i ze sou€asného vychovného systému a zdrovef odraZi
novou aktualni problematiku, ktera se pfedeviim v oblasti
Skolni knihy za&ind teprve Fefit.

Podstatnou zmé&nou, ke které doilo od konce minulého sto-
leti, kdy vySel poprvé slabikaf AlSav, je skutegnost, Ze slabi-
kaF uz ddvno neni prvni knihou ditéte. Knizky — predevsim
obrazkové knizky a leporela — provdzeji dnes nafe déti od
nejutlejsiho vEku a seznamuji je prostifednictvim obrazu
o okolnim svétem v bohat& diferencovaném individualnim
vytvarném projevu. PoZadavek od jednoduchého k sloZitému,
od blizkeho k vzdilenému a od jedineéného k obecnému je
spliiovan nikoliv jednotlivou knihou, ale soustavou a navaz-
nosti celych edic. Umélec neobjevuje ditéti v jedné knize
cely svét, ale jednu z jeho &sti, k niZ poddva svij osobnf vy-

klad, U této atomizace se potitd s vlivem rodiny a 3koly,
které by mély budouciho Etendfe uvést do sféry vzijemnych
vztah(i, coZ je ovSem pfedpoklad, uplatiiovany zatim nejspise
v roviné poznavaci,

Jinou zasadnf zmé&nou od doby Alfovy je dnes uZ bé&Zny po-
Zadavek ilustrace prakticky ve vSech ugebnicich, a zménou
jeSté od doby KaSparova slabikdfe je poZadavek ilustrace
nikoliv jako ndzorné pomicky, ale jake uméleckého dila,
rovnocenného sloZce literarni. Jak jsme se jiZ zminili, na ilus-
tracich détskych knih i na ilustracich ucebnic se dnes podileji
pfedni umélci (coZ v pFipadé AlSové bylo vyjimkou). Ti maji
hlavni zasluhu na tom, Ze u nds vyvoj ilustrace probiha
v uzkém sepjeti s vyvojem takzvaného velkého uméni. A do
znaéné miry ovlivnili skuteénost, Ze i ve Skolni uéebnici se
stala prvofadou otdzka estetického pusobeni ilustrace.
Esteticky princip se stal také zikladnim principem pfFi
vzniku obrazkd sougasného slabikare.

Ota Janecek (1919), kterému byl tento dkol zaddn, ma
mnohaleté zkuSenosti z ilustraéni price pro déti i z ilustraci
Skolnich knih, pFedevSim zpévniku. A pfece byl pro néj
slabikdf Gkolem, k jehoZ FeSeni musel hledat novy kli€. Jeho
tvirci se pFece jen pokusili — ostatné jako jejich predchudci
— o vytvoFeni obrazu svéta, jen¥ dité obklopuje, opét v jeho
celistvosti. AvSak na rozdil od pFedchiided méli pred sebou
svét s komplikovan&jSimi vztahy, svét, kde hraje znacnou
Ulohu technicka civilizace, svét, kde dité ma jinou Glohu
v roding, ve 8kole, ve spole€nosti. Proto se pokusili o pohled
ve vice rovinich. A pravé tady se viestrannost pedagogické
koncepce stfetla s individudlnim projevem vytvarnika, ktery
aZ dosud v ilustraci pracoval pfedeviim s atmosférou pribéhu
a s poetickym detailem a ktery si sém vymezoval okruh svych
temat.

Aby Jane€ek vyhovél poZadavku vécnosti a nezbavil kresby
kouzla, rozhodl se pro zpiisob, v némi jednotlivé obrazky
maji charakter znaku — znaku jednoduchého a srozumitel-
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ného, ktery by byl blizky vytvarnému projevu déti na celym
svété. Divod volby tohoto pojeti vychazel ze sou€asné situace
vytvarné tvorby a zarovefi pogital s ditétem: ponechaval mu
prostor pro jeho fantazii a sou€asné nabadal k ndpodobg, ¢imz
hned dvéma sméry vedl k podpofFe tvofivosti, nezbytné pro
jeho vSestranny vyvoj.

Co tedy fici zdvérem? lustritor vySel z domaci tradice umé-
lecky FeSené prvni $kolni knihy (i kdyZ tato tradice byla az
do doby povale#né zaloZena na iniciativé tvirci a pofadateld,
nikoliv vydavateld). Tradici umélecké ilustrace u€ebnic po-
sunul ve shodé& se soufasnym vytvarnym Gsilim i se sméFova-
nim metodiki estetické vychovy o kus déile a vyzdvihl jako
dominantni jeji funkei estetickou. Nicméné otazka komplex-
niho plsobeni obrazu jim nebyla vyfeSena v dplnosti. Ziistava
oviem problémem stale otevienym, miZe-li vibec v soucasné
dobé a v sou&asné situaci jeden umélec takovy ukol splnit.
Dimy a panové, zabyvala jsem se prvnimi ceskymi Skolnimi
knihami, jeZ u nas vznikaly zhruba v prabéhu tfi Etvrtin sto-
leti jez FeSily rdzné problémy: na zagétku byl AlSiv slabikar,

vznikly v dob& dovrieni obrozenskych snah, pojaty jako prvni
privodce déti do svéta, ktery spojoval aspekt lidovy a nirod-
ni, eticky a esteticky. SlabikaF KaSpariv z let pFed prvni
svétovou valkou odpovidal predeviim novym pedagogickym
metoddm a odraZel dobové snahy o ilustrovanou détskou
knihu. A kone€né jsem presla k soucasné problematice, kterou
je mozno v Ceskoslovensku charakterizovat zesilenym usilim
o estetickou plsobivost ilustrace. Je tedy zfejmé, Ze proble-
matika prvnich Skolnich knih a uéebnic vibec vyrista z dia-
lektického vztahu stavu uméleckého vyvoje, stavu soudasné
pedagogiky a pfipravenosti détského vnimatele, Ze tedy
zkuSenosti jedné zemé nelze mechanicky prenaset. Zarovef
viak mnohaleté Ceské zkuSenosti postavily mimo jakoukoliv
pochybnost nejen opravnéni, ale nezbytnost ilustrace umé-
lecké. Koneinou odpovéd na otizku, jakym obrazem ma
umélec vykladat svét, di bohuZel zfejmé aZ provérka casem,
Ta spolehlivé rozhodne, jak hlubokd brazda po prvni Skolni
knize zistala v povédomi ditéte, jeZ zatim dospélo.



{-\nna Urblikova
Ceskoslovensko

llustracia spevnikov pre zakladné Skoly na Slovensku

V procese vychovno-vzdeldvacej price na nafich zikladnych
Skolach, uplatiiuje sa dvojaky zdkladny pristup poznavania;
jednak poznivanie teoretické a jednak poznavanie umelecko-
estetické.

Medzi ufebnice tzv. vychov. literdrna vychova, hudobna vy-
chova, vytvarni vychova, je zvlaStny spdsob spoluprace,
ktord je posilfiovand uebnymi prostriedkami. Tyka sa to
predovietkym podielu vytvarného prejavu — teda ilustricie
— v uebniciach hudobnej vychovy a spevnikov.

Na rozdiel od &itaniek, v ktorych sa v sii¢asnosti odréza jednak
zaujem o jednotn( ilustraciu, jednak snaha zaradit do obra-
zovej &asti aj reprodukcie vyznamnych diel, v spevnikoch
prevazuje vlastnd ilustracia.

Zostava nam stanovit kritérid vyberu ilustritora. Spevnik
totiZ nie je obyéajna u€ebnica a nie je oby&ajnd detska kniha.
Z jeho funkénej vylu€nosti a vyznamu vyplyva, Ze charakter
ilustraéného vyrazu a jeho technicka hodnota st povinné byt
skuto&ne velmi pozorne zvaZované. Nasa zédkladnd Skola mi
dva stupne. Budem hovorit o ufebnici resp. ucebniciach
hudobnej vychovy, ktoré patria do §kolskej vychovy 2. stupiia,
teda dotykaju sa deti od 12 rokov, do 15 rokov a spevni-
kov, ktoré si pre triedy od druhej po piatu, teda 7.—9.
roku.

Ak by sme teraz chceli pouZit analégie uéebnice s detskou
knihou literarneho Zinru, mohli by sme plnym pravom po-
rovnavat spevniky s detskou knihou uréenou pre deti od 7.
do 11., resp. 10. roku a u€ebnice hudobnej vychovy s detskou
knihou uréenou detom v puberte, teda detom od 11. do 15,
resp. 14. roku,

Vzhlad spevnikov aj u€ebnic hudobnej vychovy urcuje okrem
ich vytvarnej zlozky tiez spojenie a prenikanie pisma s noto-
vymi znakmi a notovymi osnovami. Toto spojenie obsahuje
vyhodu istej pestrosti stran ucebnice, inklinujicej svojou
pecifi¢nostou k originalnej typografickej Gprave.

Kazdy spevnik aj kaZda ucebnica hudobnej vychovy maju

svojho individudlneho ilustritora. Okrem ilustricie musia
ucebnice oboch druhov poditat s istym dokumentdrnym ma-
teridlom: hudobné nistroje, hudobné telesd,
skladatelov a podobne s fotografickymi reprodukciami.
Pomer mnoZstva ilustricii a fotoreprodukcii sa prirodzene
meni. V spevnikoch s dokumentirne reprodukcie fotogra-
fické vynimkou, kym v uZebniciach hudobnej vychovy, teda
pre starSich Ziakov, uZ takmer vyvaZujl podiel ilustracii.
Obmedzim svoj pohlad len na vytvarni stranku slovenskych
spevnikov;ako som spomenula, st podlastarej §truktdry ZDS
Styri a ich ilustratori si: Ludovit Fulla ,,Spevnik pre 5. roc.",
Imrich Polakovi¢ ,,Spevnik pre 4. roénik", Dagmar Sedlaé-
kovd ,,Spevnik pre 3. roénik' a Svetozar Krilik ,Spevnik pre
2. rocnik".

portréty

K porovnaniu so Spevnikom pre osobitné Skoly, pouZijem
rovnako Kralikove ilustricie pre 4. a 5. roénik osobitnych
kol a charakter u€ebnic hudebnej vychovy sa pokdsim po-
stihndt ucebnicou pre 8. roénik ilustrovanou grafikom Joze-
fom Cesnakom.

Néirodny umelec Ludovit Fulla, oslévil za¢iatkom tohto roku
75 rokov svojho Zivota. Bol to vek prezity oddanou sluzbou
umeniu a prostrednictvom umenia sluzbou vlastnému narodu.
Ked sa vydavatelia a rovnako pedagégovia pri prilezitosti jeho
jubilea obracali k jeho dielu, aby z neho vytvorili zékladny
kamen k stavbe (&inného, aktivneho vztahu slovenskej
mlideZe k si&snému a ziroved klasickému slovenskému
umeniu, vytvorili niekolko ediénych foriem a kazda z nich
je velmi Gcinnd a mimoriadne zaujimava. Spomeniem knihu,
ktort vydali Mladé letd — Okamihy. Je to kniha majstro-
vych spomienok, zapiskov, €ft, reprodukeii, volnej grafiky,
reprodukeii diel maliarskych a pod. Kniha je velmi pekna
a je to aj jeden zo spdsosov, ako pribliZit detom tzv. ,,vysoké
umenie", takouto velmi prijatelnou, vhodnou formou.
Spevnik pre 5. roénik zikladnej devitroénej 3koly, ktory
ilustroval Ludovit Fulla, sa k tejto knihe poji ako rovnocenny
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Elanok toho istého celku. Vdaka vyznamu umelcovho diela,
vymyka sa uZfiemu ramcu uéebnic a dostdva vieobecny zmysel
a vyznam. Ak sa obratime k poslednému desatroCiu Fullovej
ilustraéne] tvorby, zaznamendme v nej dvojaku vyrazovi
koncepciu, organicky na seba navizujtcu.

Predstavme si ju ilustriciami do knihy Pavla Dobsinského
.Rozpravky". Je to zbierka slovenskych fudovych rozpravok,
ktoré zozbieral Pavol Dob3insky. St to ilustricie v podstate
procesu idealizacie, ktorymi umele dovr§uje svoju bohatu
a ideovo hlbok tvorbu idealizacie, ku ktorej vidy smeroval,
idealizicie, erpajucej z ludovych zdrojov umenia a inklinu-
jucej k monumentalizicii témy.

Kresby z Fullovhe posledného vyvojového obdobia s geo-
metricky zjednoduSené, pouZivajiu dekorativne prvky, su
striedme a citlivo kolorované. Aj pri tom krajnom zjedno-
dusenf (niektoré priklady o ktorych budem hovorit, najdeme
v knihe Okamihy), svojou pestrostou farebnym &arom moino
navodit atmosféru niektorych Kleeovych kompozicii. Fulla
dokéZe jedinecne vystihnit viZnost, radost a humor: ukazuju
to napr. ilustrdcie k slov. ludovej piesni ,,Keby moje ndZky",
ktord vystihuje akusi naivni snahu staroby o ndvrat do mlad-
Sich liet, ¢i ilustricia ,,mald bibka", kde ide o vyjadrenie
nevinnej Cistej radosti ludu z piesne a pohybu.

Cyklus ilustracii k Spevniku pre 5. roénik, neodriza len zo-
vieobeciiujuci a idealizujici vztah umelca ku skutoénosti.
Podobne ako v Okamihoch, vracia sa Fulla k rozvainemu,
impresivne ladenému pohladu na slovensku krajinu. Obréazky
k piesfiam ,,Domovina moja‘" a ,,Akd si mi krdsna", nie s
vlastne ilustricie, ktoré vytvoril pre spevnik, ale farebné
kresby, ktoré vybral zo svojej volnej tvorby. Fulla buduje
nové, samostatné, aj doprovodné dekorativne motivy, zara-
duje niektoré svoje farebné drevorezy z minulych rokov, ako
napriklad ,,Hlava Zeny". Znova teda ide o zaradenie jeho
vol'nej tvorby do cyklu ilustricii tohto spevnika. Je to opit
grafika, ktori velmi vhodne poutzil, rovnako ako ,,Holubica

mieru”, a na poslednej strane spevnika ,,Pastierik s pis-
talkou"* — to sii vSetko ukéZky z jeho volnej tvorby. PouZiva
v spevniku aj koncovky, ako drobné doprovodné motivy,
ktoré sa velmi casto objavuji vo Fullovej tvorbe.

Ked porovnivame tieto ilustricie s ilustraciami k Dob3in-
ského ,,Rozprivkam”, vidime, do akej miery Fulla viaZe svoj
novy graficky vyraz na zmenu tvaronosnej stavebnej linie,
akd Glohu pridefuje volne], &iarkovanej akoby perforovane]
konture, ako dekorativne spevavy a&inok kresby je viazany
na plynuld z bodiek a &iarok zostaven(, ale napriek tomu
plnd &iaru, ako mnohotviarne a nenapodobitelne pouZiva
farby. Niet pochyb, Ze v Spevniku pre 5. ro€nik sa nam dostal
— dospelym rovnako ako detom — novy zhriujici album
Fullovho diela, ktorého platnost je trvala.

Skutoénost, Ze Fullove ilustricie sa tu viazu k pesni¢kam,
k ich notovym zdznamom, doddva kniznému celku zvlastny
povab. Je to ucebnica, ktorej podobni by sme sotva naili,
ulebnica, na ktor(t méZeme byt pravom hrdi.

Ked porovnivame ilustraény raz spevnikov pre 2. aZ 5. roc-
nik, vyndraji sa ndm dve hladiska hodnotenia porovnavajice-
ho principu. Je to hladisko primeranosti ilustricie veku
Ziakov a hladisko umeleckej hodnoty. Obe tieto hladiskd
navodzuji pribuznost ku knihdm pre niZsi a stredny vek
a nemozno pochybovat, Ze toto socidlne hladisko brala
a zvaZovala aj redakcia.

Ilustritori spevnikov pre 2. aZ 4. roénik su Svitozar Kralik,
Dagmar Sedlackova a Igor Polakovié. O umeleckej hodnote
Ziadneho z nich nemoZno pochybovat. Rovnako tak ako nie je
pochyb, Ze kaZdy z ilustritorov pristupoval ku svojej tlohe
z istych psychologickych pozicii. Klidol si otizku primera-
nosti rovnako ako otazku rozvijania vkusu a poZiadavku
rozvijania istych stranok vizuilneho vnimania.

V Spevniku pre 2. roénik sa tcelne prelina niekolko pridov
vytvarne-umeleckych podnetov, okrem vlastnych farebnych
ilustracii dekorativne pofatych a z hladiska vnimania dost



naroénych. Je to Spevnik pre 2. roénik, teda pre deti 7-rotné.
llustricie st dekorativne pofiaté a z hfadiska vnimania naroéné
pre tento vekovy stupei. KniZka obsahuje niekolko fareb-
nych fotografii s hudobno-pohybovymi nimetmi a okrem
toho niekolko drobnych obrysovych kresieb. V spojenf s no-
tovym charakterom stran (niektoré noty si nahradené kon-
krétnymi znakmi: miesto ndét su tam zvonéeky, snehuliaci,
kvetinky a ped.). Vznikd tu dost Sirokd sistava vizudlnych
podnetov, pritom viak dobre spojend, kde ani jedna zlozka
neposobi rusivo.

Z hladiska recepcie musime kladne ocenit predovietkym
sthrn viastnych ilustricii s farebnymi fotografiami. Z podnetu
tychto vytvarnych prejavov, teda fotografif a ilustrécii je dieta
pripravené na trvali konfrontdciu situacii hudobnej skutog-
nosti a vytvarno-umeleckého vyjadrenia, akejsi Specifickej
hudobno-vytvarnej Sifry.

Kralikov vytvarny prejav vyZaduje od 7—8-roénych Ziakov
schopnost analyzy aj syntézy. Dieta mé& rozoznat vyznam
detailov, aby ich vzapiti spojil do jednotného celku. Musi
ocenit, resp. pochopit toto spojenie. Syntetickd (loha kladena
na Ziaka ma skér riz fakticky, ako umelecko-hodnotiaci,
Rozhodne viak méZze viest a som o tom presveddend, Ze vedie,
k rozvoju detského vkusu.

Pri porovnavani s Kralikovymi ilustraciami je ilustricia
D. Sedlackovej v Spevniku pre 3. roénik, fah§ia a ZivotnejSia.
Obaja, Kralik aj Sedld€kova, pouZili farebné pastely, D. Sed-
lackové vsak postavila svoje ilustracie na spojeni fahkej obry-
sovej kresby a plochy. Proti ploSnosti Kréilikovych kresieb
zdéraziiuje dynamiku linie a moZno povedat, Ze jej ilustracie
zodpovedaji danému vekovému stupiiu.

Spevnik pre 4. a 5. ro€nik osobitnych §k&l pochadza rovnako
od ilustratora Krilika. Rovnako ako v predchadzajicom spev-
niku, ilustritor pocita s GZ€inkom farebnych 3kvfn, ale ich
zloZenie nenarusuje tvarovi skiadbu ilustracii. llustritor do-
konca tvary postiv a predmetov zdéraziiuje a vymedzuje

CiastoCnymi konturami. Nejde o Skvrnu pripominajicu
impresivne videnie, alebo navodzujice na ne. Jeho vyraz
v tomto Spevniku je rovnakého rizu ako v Spevniku pre 2.
roénik, ktory sme spominali a zdanlivd narognost tu zmierfiuje
starostlivostou, s akou vyjadruje detaily kompozicii, vyrazy
a pohyby postiv. Metodick( zdkonitost a systém uéebnych
prostriedkov na osobitnej Skole, tu prirodzene nemézeme
ani skumat, ani hodnotit. VolnejSie tempo vyuéby na tejto
Skole vidno aj z dikcie a rozsahu metodickych tvodov k jed-
notlivym lekcidm. Notové znagky, rovnako ako v Spevniku
pre 2. ro€nik, st €asto nahradzované obrazmi plodov, kvetov,
zvieratiek, je tam dokumentdrna fotografia, podobizne skla-
datelov, fotografie hudobnych néstrojov.

Pri porovnavani so spevnikmi pre zikladné Skoly s u€ebnicami
hudobnej vychovy, je moZné vytvarni stranku spevnikov pre
osobitné 3Skoly charakterizovat ako systém v niektorom
ohlade prostejsi, v inom vSak viac pribliZujaci realite, Zivotnej
skutotnosti.

Na uéebnici hudobnej vychovy pre 8. roénik vidime zakladny
rozdiel v pofiati oboch druhov u€ebnic, teda pre 1. a 2. stupef.
Tato uebnicu charakterizuje velky rozsah piesni a skladieb,
pokroéila informacia o hudobnych nastrojoch, skladbach,
skladateloch, pristupné charakteristiky a analyzy diel. Uéeb-
nicu ilustroval grafik Jozef Cesnak. llustricie zodpovedaju
vekovému stupiiu, pre ktory je uéebnica uréena. Cesnakove
ilustracie, kolorované perokresby netvoria nepochybnu
dominantu vytvarnej vyzdoby, zda sa, akoby sa vedome delila
s dokumentarnym materidlom o vytvarny ohlas.

V uebnici tejto povahy je potrebné klast si uz plnym pravom
otazku vyvelanu tradiciou vytvarného vzhladu. Pri zamysleni
sa nad integracnou funkciou pésobenia hudby a vytvarného
umenia, poloZme si otézku, &i by nebolo (Zelnejiie pouZit
miesto ilustracii reprodukcie vyznamnych umeleckych diel
st¢asnych autorov. Nezablidajme, Ze sme prive v oblasti
u€ebnic pre hudobni vychovu 8. roénika, teda deti 14—15-
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roéné vébec nevyuZili bohati sGéasnd vytvarnd tvorbu naich
umelcov obsahovo-technicky a vyrazovo tak mnohotvirnu.
Ostatne, spomenuty Fullov Spevnik, do ktorého umelec
vioZil cely rad svojich znimych diel zo skorSich rokov ukazuje,
Ze naznacenl otizku je moZné zodpovedat tvarovo novym
spésobom a takto rozsirit funkciu u€ebnice o nové estetické
poznanie, ktoré prindsa vnimanie umeleckej tvorby nezivisle
na texte.

V tradicii slovenského [udového umenia platilo oddavna
najuzsie spojenie piesne, hudobného prejavu a vytvarného
umenia: malby, rezbarstva, ludovych krojov, ornamentu.
Vychovné zretele, ktoré maji na pamiti, aby nové generdcie
nafej socialistickej spoloénosti povaZovali umenie a umelecké
diela za neodmyslitelnl sicast svojho Zivotného prostredia,
podporuji integraéné poésobenie réznych druhov umenia,

Moderné slovenské vytvarné umenie je toho dokladom.
Kto navstivil nové expozicie Slovenskej nirodnej galérie,
uvidi v expozicii sG€asného moderného slovenského vytvar-
ného umenia, Ze tito hudobni spevavi zloZka je pritomna
v dielach naSich vyznamnych maliarov.

Zdroje tejto pribuznosti mézu byt v symbiéze hudby a vy-
tvarnosti v fludovom umeni, ale zi€astiuji sa ho aj dalSie pod-
nety a tak by sme mohli hovorit o hudobnosti vytvarnych diel
Fullu, Benku, Alexyho, Bombovej, Klimu, R. Dibravca a dal-
§ich slovenskych maliarov a grafikov. Tento zjav ma svoje
korene nielen v fudovej tradicii, je naviac podporeny odklo-
nom modernej grafiky od obsahovej zdvislosti na téme.
Dokladom toho je Fullov Spevnik, ktory je vzorom aj po
tejto strinke.



Janine Despinette
Francuzsko

Skolske ilustrovaneé ucebnice vo Francuzsku

Podla informaécii, ktoré sme videli podas prispevkov, si mys-
lim, Ze zaliname pozorovat, e takito konfronticia je pros-
pesnd. Ja prispejem nahfadom a ilustrdciami omnoho latinskej-
gimi neZ su tie, &o ste doteraz videli.

Nedavna reforma Ministerstva $kolstva Francizska, ktora
modifikuje osnovy Siestej a piatej triedy lycea (u nds 6. a 7.
roénik ZDS3) ndrastom ,,novych knih pre 900000 Ziakov
tychto roénikov, ktoré dostavaju bezplatne, printtila nasich
vydavatelov Skolskych uéebnic pristipit k revizii tychto knih.
Uz niekolko rokov sa napddala zaostalost uréitych Skolskych
u€ebnic &o do ich obsahu. Sociologi¢ka Suzanne Mollo sa ve-
novala detailnému 3tidiu ,3koly a spolo€nosti' a odhalila
neuveriteln nezhodu medzi podanim spolognosti v roku
1970, ktoré Skolské ulebnice poskytovali detom predmesti
Pariza a skuto€nostou, &o zapritinilo velky rozruch v kruhoch
pedagdgov a &o dalo impulz aj pre vznik mnoZstva pric z to-
hoto vyplyvajdcich.

Profesor Michel Tardy, ako sme uZ poduli v diele ,,Profesor
a obrazky'* (Le Professeur et les Images) vysvetluje, ako ma-
sové komunikaéné prostriedky: televizia a film, stile viac
,,vyzyvaji pedagogiku'’ a stile nabadajd, ,aby sa skdmala
pedagogika a aby sa k nej zaujalo radikilne kritické stano-
visko".

Pedagdgovia si uZ dalej nemdzu neviimat dlohu, ktord zo-
hrava obrazok v naSej spoloénosti. Musia si uvedomovat, e
§kola, i ked zostdva centrom hlavne vyu€ovania, nie je jedinym
miestom, kde sa ziskavaji ,,vedomosti'‘ a Ze u€ebna prirucka
nie je jedinym zdrojom vedomosti. Televizia, film, audio-
vizudlne prostriedky, ilustrovana tlag existuji ako rovno-
cenné alebo skoro rovnocenné s tymito Skolskymi uebnicami
v socidlno-rodinnom prostredi dietata pre vi&inu Skolu
navitevujiceho obyvatelstva v siasnom Francizsku. Vytva-
raju éoraz viac ,,paraleint $kolu'* podla Georgesa Friedmana.
Vydavatelia Skolskych u€ebnic si to uvedomujd. Tieto nové

prirucky pre obdobie Styroch rokov umoZiiuji uz nim pozo-
rovat ozajstny rozmach vyuZitia obrazku pedagégmi?

Pre Sirokd verejnost vydavatelia pre mlide# vedeli dost
rychle vyuZit nové technické prostriedky informatiky, aby
v pokradujcich televiznych vysielaniach tak vedeckého filmu,
ako aj fotografickych reportazi najroziirenejsej tlaée vytvorili
dokumentérny sektor, ktory v sicasnosti predstavuje jednu
tretinu produkcie knih pre deti a mladeZ, v najrozli¢nejSich
formach, ktoré si prispsobené réznym vekovym hraniciam
deti, pre ktoré si vytvdrané:

od 2—5 rokov,
od 5—7 rokov,
od 7—10 rokov,
od 11 rokov.

A nech st uZ vo forme albumov, encyklopédii, zbornikoy,
§pecidlnych knih, ktoré sa zaoberaji rozliénymi &innostami,
roditia a vyu€ujlci ihned spoznali, Ze ide o Skolské diela
siibeZné (paralelné).

V sGcasnosti je velmi tazké skimat ilustriciu ,,Skolskych
u€ebnic' bez toho, Ze by sme brali do tivahy existenciu tychto
dokumentérnych diel.

Av3ak pri obmedzenej, uZsej analyze okamZite rozpoznivame
$pecifickost ciela vydavatelov vziahujdce sa na kaZdy sektor:

dokumentarny

ma za ciel: prebudit zdujem o stredisko zaujmu,
podavat vieobecné informacie,
aktualizaciu vedomosti.

Skolska uéebnica

ma za ciel': ziskanie zakladnych vedomosti,
tribenie mysle,
systematickd pripravu pre disciplinu v pravom
slova zmysle didaktickou metédou.
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Tato Specifickost ciela nis vedie samozrejme k Specifickosti
ilustricie a eSte viac, zdd sa mi, k $pecifickosti koncepcie
strankového zalamovania tejto ilustracie.

A tak niekedy konstatujeme, Ze vo vydavatelstvach, ktoré
vydavaji Skolské ucebnice i knihy pre mlddeZ, dokument
prechidza z jedného oddelenia do druhého, aviak jeho vyuZi-
tie bude celkom iné v dokumentarnych dielach ako v $kolskej
ucebnici.

Obrézok v albumoch, uréenych pre vzdelavanie malych deti,
ktoré si spracované podla pravidiel novych pedagogickyjch
metdd, je obrazkom podnetnym, ktory apeluje na pozorovaci
zmysel dietata v ramci jeho aktivity a ktory ho ma priviest
k poznaniu a rozoznaniu foriem, farieb, litok, bytosti, veci.
le to taky graficky obrazok, aby sa detom pééil a aby ho obdi-
vovali. Aviak vyZaduje sa pritomnost dospelej csoby, aby
dala tymto formam, farbam atd. meno, aby vysvetlila ich vy-
znam. Profesor Flores d'Arcais z Pedagogického Gstavu uni-
verzity v Padove vidy opakuje, Ze vtedy, ked dieta objavuje
knihu, zasah dospelej osoby je nevyhnutny nielen aby udal
podstatny vztah medzi ndkresom (predmetom, zvieratom
alebo vecou), aslovom, ale aj preto, aby sa rozsirila autenticka
skisenost osvojovania u dietata.

Prostrednictvom dospelého éloveka, ktory vyslovi slovo, dieta
porozumie zobrazen( skutcénost. Dialégom si nasyti svoju
estetickd citlivost a ziskava z neho, ako aj z obrazku, ziklady
kultirnej skisenosti Zivota dospelého.

Ak si zoberieme priklady z diel ,,Priroda”, urcite deti hned
uz pri prvom <&itani ziskavaji pednety zo ,,sympatickych"
obrazkov Albertiny Deletailleovej, Gerdy Miillerovej alebo
Romaina Simona v ,,Albumoch Péra Castora", z fotografii
Guy Dhuita v seridli ,,Priatelka-priatel** (Amie-Ami), zo slov-
nej zasoby §labikdra ,Farfeluches' a z ,,Malého Toma' od
Alaina Greea . . .

Z grafickych transpozicii umeleckych albumov ako ,,Mysliace
zviera' (Le Pense-Béte) od Coletty Portalovej, ,,La Souris"

(Mys) od Delessarta, alebo ,,Beti Beta et Béte comme Choux"*
od Arnauda Lavala, toto s francizske tituly, a teraz niekolko
vieobecnych prikladov: ,,L’ceuf et la Poule' (Vaji¢ko a sliep-
ka) od Jely Mariovej, a ,,Un poisson est un poisson‘* (Ryba je
ryba) od Lea Lioni . ..

Urdite tieto deti nebudd mat taky isty pristup k prirode ako
tie, ktoré majl k dispozicii jednoduché stereotypné obrizkové
seridly. AvSak na ilustriciu mnoZstva tychto albumov treba
povedat, Ze odtiefi (nuansa) medzi pedagogickym a poetickym
je velmi jemny.

Obréazok sa stava informativnym pre deti $kolského veku
a teda béza ilustricie je fotografickd. Vela diel je spracovanych
ako pokrafovanie televizneho vysielania. Informativne vSak
nemusi byt didaktické. Pri dokumentarnych dielach z oblasti
vedy a prirody sa €asto stdva, Ze sa spracivaju priradovedcami,
etnolégmi, vulkanolégmi, ekolégmi, ktori spolupracuji
s fotografmi a ktorf vedia, Ze dietata sa viac dotknt zviditel-
nené ludské problémy etologické a ekologické ako nejaké
rozumovanie (rozumovy vyklad).

Texty velkych popularnych encyklopédii, ako napriklad
wDécouvrir les Animaux‘* (Ako objavit zvieratka), su vedecky
presné, podfa metodologickej systemizicie vedeckého vy-
skumu. M6Zu sa aj povaZovat za referenéné diela viazané na
vedomosti nasho desatrotia a uZitoéné pre hodiny biolégie
a prirodnych vied od Stvrtej triedy aZ po maturitny ro€nik.
Aviak fotografie, vdaka talentu fotografov, premiefiaji do-
kumentarnu knihu na ,,umelecké dielo** a davaji podnet na
reflexivne Citanie, €o je tak déleZité pri vzdeldvani dietata.
Tieto fotografie mu edhaluji svojou krasou, Ze priroda a zvie-
ratd méZu byt aj obdivované, a nie iba ovladané. Podla tychto
nacrtnutych prikladov méZeme povedat, Ze obrizok pri
strainkovom zalomeni dokumentarneho diela je samozrejme
obriazkom informativnym, referenénym, ale ti, €o ho konci-
pujl, sa zameriavajl na to, aby bol odrazovym mostikem pre
kultirny rozvoj svojim estetickym vzhladom a tym, Ze je



spojivom medzi navrhovanymi jazykmi (pisomny a vizualny)
na ich rétorickej trovni.

Teraz pristipime k zalamovaniu obrdzku do strin z didak-
tického hladiska. Na prvy pohlad je funkény; pedagégovia
otakdvaji od obrazku efektivnu pomec pri uceni a pri vitepe-
vani abstraktnych pojmov do pamiti. Deteraz bola jeho (loha
obmedzend na referenciu, poznanie nejakého miesta, reja-
kého predmetu, nejakého zvierataalebo historickej osobnesti.
Estetika vypracovania iiustricie nehrala velkd Glchu. Myslien-
ka urobit z toho nielen E&itanie informativne, ale kultlrne,
viak elte nie je beind.

Pri vyuZovani bola iba ikonicka rovina (vztah podcby s reali-
tou) déleZitd pre zemepisré a prirodovedné diela, a ikono-
grafickd rovina (odkaz na konvenéné, historické oznacenie)
pre diela historické, matematické a literatdru.

Zdi sa, Ze v novych priru¢kach v roku 1977 sa franchzski
vydavatelia snaZili, aby pedagégovia brali do uvahy rétoricku
a tropologickl rovinu (vyraz podla prefesora Umberta Eca)
obrazu (vizualizacia verbalnych metafor vo vztahu ku kultdr-
nym referenciam prislusnej verejnosti).

Pri vyuébe Zivych jazykov bola prijata, niektori by povedali
znova zavedena, technika a taktika rézie kresli¢ov obrazko-
vych seridlov a karikaturistov.

wDejiny v obrdzkoch' tvoria substrdt vietkych diel lingvis-
tickej vyuky. Pod toute formou je cbriazok pojaty v ulebni-
ciach ako katalyzitor komunikicie. e tam na to, aby rozpraval
o prostredi, o osobich, cbjektcch, o vztahoch k pripojenej
slovnej zdsobe.

Aby bol katalyzou verbalizicie, obrizok je interéne evokativ-
ny vzhladem na audiovizudlnu kultdru dietata: grafizmus,
farby, nastavenie, umiestnenie v priestore stranky knihy,
idecgrafické doplnky. Vsetko je spravené tak, aby sa ulahcilo
pochopenie pribehu. Ziak pri &itani je vedeny nislednostou,
a nie obsahom obrazkov a takto méZe situovat priebeh dia-
légu a nautit sa slovnt zisobu v narrativnom fasovo-priesto-

rovom kontexte presne uréenom detailmi obrazku. Tieto
obrazky casto byvaji paralelne na diapozitivoch, ktoré sa
premietaju v priebehu hodiny spolu i s magnetofénovou
nahravkou.

Pri tejto audiovizuilnej integrovanej globdlnej metéde obsah
nie je iba piha ilustracia textu, ale odrazovym mostikom pre
extralingvistické situdcie, ktoré taktiez méZu viest k vedo-
mému a vyjadrenému odhaleniu rozliénych systémov komu-
nikacie zo strany Ziakov, ktoré mdme k dispozicii.

Pokial ide o dokumentarne diela pozorujeme, Ze encyklopédie
a albumy, ktoré sa zaoberaju histériou a objavov zeme, boli
medzi najbohatiimi na tvorivé ndvrhy, v ktorych si poéetné
ndokumenty na skimanie.

Paradoxom je, Ze ilustricie ulebnic dejepisu a zemepisu,
(ktoré majd pedtitul presny popis osnovy: ,,prostredie, ludia
a civilizacia") celkove pésobia nudne a ponuro. Tu kaZdy
nepatrny prvok je na vyufovacej hodine funkény, Ziadna
otazka sa nevySmykne didaktizmu.

Dokumenty, ktoré si predloZené, sa tradiéne povaZuju za
nevyhnutné pre ziskanie zékladnych vedomosti, ktoré vytva-
raju nase kultirne bohatstvo.

Avsak grafickd inovacia existuje niekedy v modernosti uhla,
z ktorého sa robila fotografia a hlavne vo vieobecnej snahe
u vietkych vydavatelov zalamovat strany so zihlaviami para-
grafov, ako je to pri velkych tituloch v dennej tlaéi a s foto-
grafiami paralelne alebo oproti sebe umiestenymi, ¢o vedie
k okamZitému porovnivajicemu globalnemu chdpaniu.
Zemepisci, pribliZujic letecké fotografie krajiny, plan mest-
skej Stvrte, cestu domov, Skolu, obzvlast podnecuju v dietati,
aby preslo z uvedomenia si priestoru a z priestoru preZitého
k priestoru rozumove ponimanému ako hovoria psycholoé-
govia.

[lustracia uéebnic matematiky a fyziky vo viéSine pozostiva
z grafov, geometrickych obrazcov, tabuliek dmernosti a pod.
Vsetko je striktné, vaZne, &ierno-biele, aby ni¢ nedavalo pod-
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net k nejakému Gniku k inej ,,paralele* neZ je t4, ktord musi-
me sledovat.

Aviak dvaja-traja vydavatelia uviedli fantaziu i do vainej
oblasti. Jeden z nich pouZiva kresleny serial. Otazky a odpo-
vede si podavané vo forme ,listin®, vytvaraji priamy Zivy
Styl orilnej hodiny. Terminy, vyrazy ktoré sa pouZivajui, zo-
stavaji vedecky presné a strinkova lprava (zalomenie) je
jasnd a vyborne organizovani so zretelom na priebeh vyuco-
vacej hodiny. Druhy vydavatel pouZiva spésob konkrétnych
dennych novin (dennika) a nie je o ni¢ menej prekvapujice
pre dospelého €loveka vidiet tu fotografiu skupiny deti, zo-
radenych v telocviéni ako odrazovy mostik pre vaZne a presné
$tadium mnoZin a pouZzivanie symbolov. Alebo nie je prekva-
pujlce vidiet obraz Léona Gischia, ktory vysvetluje, o st to
asti rovin na Stvorcove]j sieti a freska Réberta Delaunaya,
ako narabat s kruZidlom, aby sme urobili dokonald kruznicu?
Nazov tejto konferencie je ,,llustricia uéebnic, jej déleZitost
avplyvy''. Ked som sa pokiSala poukézat na vyznam ilustracie
v novych franclizskych uebniciach a ked som zdéraznila
délefitost porovnania medzi ilustraciami a zalamovanim do
stranok u€ebnic a dokumentarnych knih pre mladeZ (aby som
zdéraznila pozadie tradiénej pedagogiky, ktord je eSte stile
rozsirend), nemohla som vam predostriet vplyvy tejto refor-

my, lebo nové priru¢ky, kde sa obrézky systematicky zaradili,
sa dostanid do rik Ziakov aZ na buduci 3kolsky rok, to zna-
mena teraz.

Povedala som, Ze sme si dali za ciel 3tvorroéné pozorovanie
a porovndvanie, preto neméZem teraz ni¢ viac povedat,
aviak chcela by som dodat poslednd tivahu vo forme otizky:
Je problém masového zavidzania obrézkov do pedagogického
procesu problémom technickym, materidlnym alebo finané-
nym, alebo otdzkou osnov? Nejde iba o problém pedagogic-
kého pristupu?

Riaditel zbierky ,,Vzdeldvanie", belgickej vo francizskom
jazyku vydéavanej edicie Casterman povedal: ,,Ak dospeli
nenachddzajl potesenie v obrazkoch pri pohlade na ne alebo
pri ich tvorbe, ako pochopia radost deti a budd sa vediet
na nej podielat?*'

Nechcela by som, aby ste podla tych pér fotografii, ktoré som
vam tu ukdzala si mysleli, Ze ,,brdna k radosti z obrazkov"
sa naozaj otvorila vo francizskych Skoldch siasnosti. Myslim
si prinajmenej, Ze som vam ukdzala, Ze francizske vydavatel-
stvd apelovali na autorov a ilustratorov, schopnych dat uéite-
f[om ucebnice, ktoré st hodnotnejie neZ tie z minulosti
a ktoré si schopné dat chut do uéenia detom nagich &ias.



Regina Yolanda Werneck
Brazilia
Brazilske ilustracie ucebnic

Dieta vnima obrazy uZ v najranej§om obdobi, ked nie je eite
schopné vyjadrovat sa slovom. Od tejto chvile zohrava obraz
déleziti Glohu v jeho Zivote. llustracia nie je sprostredko-
vanym komunikatom, na rozdiel od textu, ktory je navy3e
neuniverzalny.

Prenos uréitej spravy nie je privilégiom pisaného prejavu,
Obrazy takisto ,,rozpravaji*. Dékazom si obrazkové knihy
Perkastora a Digburnu, ktoré povaZujeme za literatdru
v zmysle, Ze podnecuji k verbilnemu prejavu, a to najpry
k hovorenému a neskdr k pisomnému. Uvedomenie si tejto
skuto€nosti je nesmierne déleZité tak v materskych $koldch,
ako aj na prvom stupni zakladnych 5kél. Nech uZ ide o akd-
kolvek detskd knihu, podstatné je, aby tito mala charakter
hry a zabavy, kde sa dieta deli o svoje zaZitky a skisenosti
s ostatnymi.

Réznorodost ilustracii ma podnecovat vnimanie, rozvijat
schopnost pozorovania a zabrafiovat vytvdraniu stereotypov
u ¢itatela. llustracia, ktora sa snaZi verne vystihnt text, ktord
viak pri sebavidsej snahe toto nezvlidne, smeruje k linedrne-
mu oboznamovaniu, ¢o aj v skuto&nosti charakterizuje pre-
vaZnu €ast metdd, ktoré pri vyucbe pouZivame, Tito ,,realis-
tickd" Skola (realistickd v uvodzovkach), vyplyva z psycho-
logického tvrdenia, Ze presnost pochopenia je v priamej ime-
re k presnosti podania.

V sGéasnosti sa ndm ukazuji pozoruhodné vysledky pri vy-
bere individudlneho a $pecifického v kombinacii informacif.
Literat(ra je v tomto ohlade jedineénd.

Pri zostavovani knih informativneho charakteru mi sa pouzi-
vat tvorivy vyraz, aby bol tak dosiahnuty jeden z najSir§ich
vychovnych cielov. MoZno vSak povedat, Ze znaéné mnoZstvo
ilustricii u€ebnic akoby smerovalo proti samotnému literar-
nemu vyvinu. Predstavuju dietatu €osi skratené a prikréslené,
nebertc v Gvahu vlastnl schopnost dietata interpretovat si
text. Nepriptstame si, Ze nie sme panmi jeho chipania a lo-

giky.

Knihy preloZené na prelome storodia (tlatené vi&inou v Por-
tugalsku) vyzna€uji sa pévabnymi kresbami eurdpskych ma-
liarov, hlavne Franclizov. O samotnych brazilskych vydava-
teloch méZeme hovorit aZ od zadiatku tohoto storoéia, resp.
od r. 1930. Vzrastajlcou potrebou oficidlnych institicii i sa-
motnym podnietenim, roziirila sa tlaé i farba, ktord sa po-
stupne kvalitativne vylepSuje.

Co viak povedat o kvalite ilustricii? (Diapozitiv, ktory vidite,
je z knihy tlafenej eSte v Portugalsku v 20-tych rokoch. Je to
harok papiera nalepeny priamo na strane).

Zatiatky naSej tlate dokazuji ako nedokonald fotograficks
technika znejasiiuje jasnost obrysov (dokumentujice obrazky
st uZ z knih vyrobenych v Brazilii).

Do uéebnic prispievali svojimi ilustraciami v minulosti aj
vyznamni maliari Zota Karnuz a Pederneras. Prechidzali sme
etapou masovej produkcie u€ebnic, pouZivajic nekvalitng
novinov( tlag, zle reprodukované fotografie a imitacie inych
maliarov. UkéZky, v naSom pripade price brazilskych a ino-
narodnych vytvarnikov, st v u€ebniciach zahrnuté bez akého-
kolvek odkazu na ich mend, akoby autorstvo bolo akymsi
vieobecnym vlastnictvom.

llustratori naSich ucebnic doposial' nevyuZivali a nevyuZivaji
moZnost vlastného umeleckého pretvorenia a novej inter-
preticie predmetu vonkajiej skuto&nosti. A% ,,sladko pévab-
né' reprodukcie boli vidy médne v tomto type ilustracii. Ak
je text zamerany na Specificky objekt, ilustracie sii eSte obme-
dzenejSie. Predstavuji idedl oddeleny od skutoénosti, nebe-
ric do tvahy vlastnl skisenost deti.

llustrator sa musi tejto praktike podriadit vzhladom k obme-
dzeniam vydavatelskych institicii. Dieta nemdZe byt, napri-
klad vyobrazené bosé, no a tak sme &asto postaveni pred
skreslujlce situdcie, ako napr, dieta stinajiice bambusy bosé.
(Ospravedliiujem sa, ale pred odchodom z Brazilie som si
zamenila spomenuty diapozitiv. Mam tu v3ak inti knihu, kde
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su vSetky deti a to v tych najréznejSich situacidch obuté, no
a sami viete, Ze toto nezodpovedd pravde.)

Nastastie, nenachadzame uZ knihy, kde obraz predchidza
text, ako tomu bolo, nedivte sa, v 40-tych rokoch.
Nezaoberala som sa ilustraciami, v ktorych redlne a imagi-
narne figuruje v tom istom obraze. Ak sa tento spésob vébec
vyuZiva, éerpa z konvencie komiksov, ako je tomu v pripade
Embaldiza.

Co sa tyka série za sebou nasledujicich obrazov, nenasla som
iny smer ako zlava doprava. Literatiira v8ak poskytuje mnoz-
stvo prikladov vyuZitia inych smerov. UZ Hottman v minulom
storo&i pouZival rézne smery: zprava dolava, zlava doprava,
zhora nadol, to je celkom beZné. Zdévodiuje sa, Ze tento
jediny pouZivany smer cvi¢i a ulahZuje o€né pohyby zlava
doprava, ktoré st potrebné pre &itanie a pisanie. Co viak
matematické dkony? Vyhovuji tieto vSetky spominanému
smeru?

Doposial som sa nestretla pri ilustriciach s inou farbou mora
ako je zelend, s inou farbou oblohy ako je modra. V kaZdom
pripade ma znepokojuje nedostatok relativnosti aj v tomto
ohlade. Je moiné konStatovat, Ze dieta materskej Skoly ro-
zozn Eierny mesiac na bielom pozadi ovela lahiie ako hocikto
iny. Ziskavanim poznatkov stracaji dospeli tito vnimavost.
Sposobuji to nielen predsudky a kultdrne kligé, ale aj defor-
macie ich chapania trojrozmerného, podobne ako skreslené
chéipanie plochych obarazov.

Zialbohu, si to prive dospeli, ktori posudzujd, €o je pre deti
najvhodnejSie, ktori sa viak nemd&Zu zbavit svojich detsky
nenaplnenych predstav a tak ich radSej premietaji na gene-
riciu narodent o nejaké to desatrocie neskor.

V poslednom obdobi nachidzame i kresby karikatirneho
typu, nie viak pre svoj esteticky ucinok, pouZivaji sa skér ako
podporna uéebnd pomécka.

Len ve!mi sporadicky nachadzame v ilustraciich detaily, ktoré

dopliiajd, &o samotny text nevystihuje a ktoré by mali stimu-
lovat detski predstavivost.

Stretdvame sa aj s knihami, kde ilustracia jasne poukazuje na
predsudky, hoci tieto v texte nie s explicitne vyjadrené.
Ak obrazok znazorfiuje rodinu, vietci jej €lenovia su belosi.
(Najprv vam predostriem ukazky z knihy, ktoré dokumentu-
ju, €o som spominala. Vidite deti, ktoré idd do Skoly, o neja-
kych predsudkoch v texte nemoZno vébec hovorit. Ako viak
m&Ze vydavatel vtesnat do knihy takéto mnoZstvo predsud-
kov? Vidite brazilsku rodinu a hned na dal§om obrazku fut-
balové muZstvo, Kazdy &len rodiny je beloch, na rozdiel od
futbalovych hragov, kde Eierne deti st znizornené.)
llustratori ucebnic nevenuji dostatoénili pozornost zobraze-
niam zvierat a veci, ktoré naSe deti bezprostredne nepoznaju.
Hanik (z Ceskoslovenska, neviem, & sprivne vyslovujem
jeho meno) sa tak na rozdiel od nasich ilustritorov, dokonale
zmocnil témy v knihe Pataki a Pataka. Zobrazil tu zviera, ktoré
nale deti nepoznaji a nikdy predtym nevideli. Nejde viak len
o samotné vykreslenie dosial nepoznaného, Handak opakuje
obraz zvierata na viacerych strankach a v rozliénych pozi-
cidch. Autor sa takto zmocnil celej predstavy a predostrel
cely objekt.

Fotografie, ktoré sa zlepSuji svojou kvalitou, zaginaji sa tak-
isto bohatSie vyuZivat. Pri sprivnhom vybere, podobne ako
iné prostriedky oboznamovania, méZu sa tieto tieZ ukdzat ako
velmi uZito¢né. Fotografie, ktoré st tematicky zvééSa jedno-
znaéné a obsahovo réznorodé spliiaji dlohu informacie.

V uréitom obdobi existovala u nds tendencia imitovat detska
kresbu, pripisujic jej hodnotu estetického objektu. Ugebnice
nim na to poskytuji mnoZstvo nazornych prikladov. Dieta,
citlivo vnimajtce dieta, odmieta sice takéto napodobovanie,
blizka je mu viak jednoduchd pésobivost vyrazu. Je na $kodu
veci, Ze rézne formy detského prejavu, ako je napr. bezpro-
stredne figurativny a simultanne pouZité iné formy, nenaili
v nalich u€ebniciach uplatnenie. (Diapozitiv dokresluje, €o



mam na mysli. Vidite pred sebou ¢ast kruhu vo vtacej per-
spektive. Vedla mame lampy v néryse.) Deti s oblubou vy-
uZivajl na svojich kresbéch dva rézne priemety a mali by sme
tento sposob ich videnia v udebniciach dastejSie vyuZzivat.
ViaZeme sa na opakovanie syntetickych foriem a presne vy-
medzenymi konttrami, ktoré nabddaji k vytvaraniu stereo-
typov tak u deti, ako i dospievajicich.

Pertonal, délezitd csobnost medzi naSimi ilustratormi, ktory
je silne spidty s ndrodnostnou témou, hodne prispieval do
nadich ucebnic. (Jedna z tychto knih poukazuje na opravne-
nost jeho pristupu.)

Existuje mnoZstvo prikladov inych ilustritorov, o autorstve
ktorych nepachadzame v ucebniciach ani zmienku. Text
ailustricie staby ,,dokazovali®, Ze autori si pocteni uz samot-
nym faktom, Ze ich pre tidto prdcu vybrali. Existuje u nas
organizicia, ,,Narodny kniZny institut** (National Institute of
Book), ktord v sUcasnosti vyZaduje, aby v bibliografickych
poznamkach kazdej knihy bolo uvedené aj meno ilustratora.
Napriek tomu sa tak vZdy nestdva.

V 50-tych rokoch ilustraéne prispievali do naSich uebnic tak
vyznamni vytvarnici ako UZvald Story. V siéasnosti sa tejto
ulohy ujal vitaz bratislavského biendle Eliardo Franca. (Po-
sledna ukazka, tieZ ilustracie uéebnice je z BIB-u.)

Existuju ilustricie, ktoré evokuji savisly pribeh a ktoré zara-
dujeme do tzv. casovo ramcového umenia (Time Framed
Arts). Obsah iného typu ilustrécie, ktord je zamerana na kon-
krétny objekt je moZné pochopit vzapiti. Oba spomenuté

typy st velmi délezité pre vizudlny vyvoj dietata. Prvy sa

vztahuje viac k analyze, druhy k syntéze. Co je viak pre dieta

doleZité, je schopnost vniknit do obrazu a pochopit ho. Toto
je pravy spésob percepcie, ktory zuZitkoviva kresbu a po-
mocou nej bystri myslenie dietata.

Zavery:

V krajinich typu Brazilie, kde réznorodé delenie obyvatelstva

poskytuje mélo prileZitosti pre kontakt s inym typom litera-

tiry, je nesmierne doleZité sledovat snahu ako vylep3it uéeb-
nice a ich ilustricie. Predostieram niekolko charakteristic-
kych bodov, ktoré by mali byt smerodatné:

1. Stimulovat vnimavost a estetické citenie dietata.

2. Stimulovat k oprave chyb.

3. Vztah k textu bez potreby dalieho vysvetlovania,

4. Respektovat narodni a regiondlnu kultdru.

5. Rozvijat zmysel pre relativnost napomahajic tak vzniku

motivacnych stimulov.

. Obrazom stimulovat motivaciu.

. Napomdhat samostatne] prici dietata s textom.

8. Zahfhat do obrazu prvky, ktoré obohacuji detsk fantaziu
tak, Ze si dieta dand ilustriciu interpretuje spésobom ty-
pickym pref.

9. Prispievat k rozvijaniu schopnosti selekcie, abstrakcie,
syntézy, organizicie, plynulosti, opitovnej interpreticie
a pruznosti, t. j. predpokladom pre vyvoj tvorivého mysle-
nia, ktoré je zdkladnym predpokladom pre pokrok [udstva.

~ o~
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Klaus Doderer
NSR

RieSenie obrazkovej a textovej casti
v dnesnych zapadonemeckych citankach

Domnievam sa, Ze nielen nemeckd situacia sa vyznatuje
v tvorbe uéebnic konzervativhostou, muzealnostou, neZivos-
tou a smutkom. To isté plati aj pre &itanky: nie st umelecké,
pred mladého Citatela sa dostavaji esteticky nudné texty,
v XIX. storo¢i dokonca bez akychkolvek ilustracii. To sa
v poslednych 10 az 15 rokoch radikalne zmenilo, naslo svoj
odraz v rozsiahlejiej ilustracii a nipadistejSej typografii.
Dovolte mi, aby som nechal bokom teoretické problémy,
ktoré suvisia s &tanim ako dekédovanim znakov, v naSom pri-
pade pismen, ¢tanie ako nazeranie na obrazky nechajme tieZ
bokom, podobne ako teoretické problémy, ktoré sivisia
s vychovou k umeniu na jednej strane a k literatre na druhej
strane, aby som Vs poinformoval o tom, ¢o sa na zaklade
modernych technickych moZnosti a v podmienkach konku-
rencie s inymi knihami odohralo v Nemeckej spolkovej re-
publike.

Musim zdjst eSte dalej. Budem hovorit len o ¢itankéch a tieto
st pomockami pre literarnu vychovu v ramci odboru ,,nem-
Cina”, VSetky priklady, ktoré Vam ukazem, s vylucne z &i-
taniek pre mlad3ich Ziakov, pre druhy roénik. VSetky vybrané
priklady st z produkcie NSR. To, éo som vybral z tychto &ita-
niek jedného jediného rocnika, vSak moZno z vicSej asti
zovseobecnit a aplikovat na &itanku.

PretoZe je systém uéebnic v réznych krajinich rozdielny,
musim este nieco vysvetlit. Na zaklade federativneho systému
kultiry a $kolstva v Nemeckej spolkovej republike sa nepo-
uZivaja v jednotlivych krajoch rovnaké &tanky. Budem viak
vychadzat z najroziirenejSich &itaniek, V prvom roniku sa
zapadonemecki Ziaci prostrednictvom S$labikira a inych
ucebnych materidlov nautia &itat, teda ¢&itatelia, ktorych
citanky Vam ukazem, maji 7 az 8 rokov.

VSetky diapozitivy, s vynimkou prvych dvoch, ktoré porov-
navam, pochadzaji zo stranok najnoviieho vydania Eitaniek,
ktoré sa teraz pouZivaja.

V NSR neexistuje Ziadna jednotnd ¢itanka, tak ako je tomu
napr. v Nemeckej demokratickej republike. V NSR si tucty
konkurujucich &itaniek, z ktorych si Skoly podla svojich pred-
stav vyberaji tu najvhodnejiiu. Ziaci potom dostavaji tito
knihu spravidla zdarma.

To, €o ma teraz a v sdvislosti s tymto sympdziom zaujima,
je otdzka: Je moZné rozoznat urdité rozvojové linie vzhladom
na estetick kultdru novsich &itaniek v NSR? Chcel by som
odpovedat hned a pausilne: ESte nikdy vo svojich dvestoroé-
nych dejinach nepresla &itanka takou estetickou revoliciou
ako v poslednych dvoch desatrodiach.

Chcel by som charakterizovat tri detaily tohto rozvoja a tejto
zmeny. Upozoriiujem na to, Ze by bolo moZné prezentovat
viac inych a uréite takisto vyznamnych vyvinovych linii,napr.
v stvislosti s objavenim detskej kresby ako adekviatneho tvo-
rivého prostriedku v &tankach. dalej v sdvislosti s vyuZitim
fotografie, predovietkym farebnej. Kvéli ¢asovym dévodom
v§ak nebudem o tejto forme hovorit.

A eite jedna poznamka. Prezentované ilustricie neberte ako
vyber vynimoéne kvalitnych ukdzok, naopak, ide mi o to, aby
som Vim prezentoval to, o je beiné, priemerné. Teda tu
nepdjde o ukazku peknych veci, ale o pokus naértnit priemer-
ni rozvojovi liniu.

Prvy napadny rozvoj sméruje od solidnej a tspornej €ierno-
bielej ilustracie k atraktivnejSej, pestrejSej a rafinovanejiej
zakomponovanosti textu a obrazku, k Ziviiemu ,lay-out".
Inymi slovami: vyvin smeruje od izolovaného separatneho
textu na jednej strane a obrazku na druhej strane k integro-
vanej kompozicii text — obrazok.

Obr. 1. To je moja vlastni &tanka. PouZival som ju v r. 1932
ako Ziak druhej triedy. Ak bola stranka vébec ilustrovang,
tak bol obrizok uprostred textu alebo na strankach hore
alebo dole, obrazok bol gierno-biely. Skromn ilustriciu som
vymaloval sém, hoci to vébec nebolo dovolené.



56 / 57

Obr. 2. Na tomto obrdzku je strinka, ktord pochddza z &itanky
o 30 rokov mlad3ej. V r. 1964 vyzeri stranka takto. V tejto
&itanke, ktord bola najrozSirenejSou v Nemeckej spolkovej
republike v 60. rokoch, je pre obrazok rezervovand polovica
strany. Md bohatsi obsah a je tlaéena farebne. Ale na principe
presného oddelovania textu od ilustricie, v ich usporiadani
pod sebou sa ni€ nezmenilo.

Obr, 3. Samozrejme na tejto strane sa uZ o-to zmenilo. Tato
¢itanka sa objavila presne pred 10 rokmi (1967), vtipnd fudova
basnicka a pri nej sa zaclenila do prazdnych miest pri texte
ilustracia. Jasna je tu snaha po kompozicnej jednote, po spo-
jeni oboch komunikaénych prostriedkov — obrazku a pisma.
Obr. 4. Tento trend moZno pozorovat aj dalej. Presadzuje sa
trend ku kompozi¢nej jednote, dalo by sa povedat, Ze na tejto
dvojstrane je to uréity variant, v tom zmysle, Ze text je okolo
ilustracie. Dvojitd strinka je zaloZen4 opticky celkom zretelne
nafarebnom, in&¢ trocha sentimentalne realistickom obrazku,
dopliiuje sa textom viac ako je text doplneny obrazkom.
Obr. 5. Na dalSom priklade pozorujeme dramaturgicky Si-
kovné usporiadanie ilustrovanej &asti stranky. UZ divno sa
zabudlo na presné &lenenie stranok v mojej vlastnej citanke
a v prikladech, ktoré som dalej uviedol. Slon pochoduje cez
obe strinky a celkom vedome je nastrihnuty zospodu. Pévab
tejto strinky spodiva v zdérazneni nadmernych dimenzii vy-
nechanim celkového obrysu velkého zvierata — slona.

Ako posledny priklad tohto zretelného trendu k stile uZSe;
a perfektnejiej kompozicii je obrazok — text méZe poslGzit
tento obréazok (6). Je dékazom vyvinu k vi&Sej slobode v este-
tickom stvarneni stranok v &itankach. Dielo pochadza z roku
1974. Ak si spomeniete na predchadzajice priklady, nikdy
text a ilustracie napriek integraénej snahe tak nesplyvali, aby
sa prekryvali. Tato ilustricia je fotograficky snimok v zelenom
téne a podklada sa pod text a rafinovane sa rozklada po oboch
strankach. Aj text je na zelenkavom papieri. DalSia stranka
ma mimochodom ind farbu. Tento podklad kontrastuje a s-
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&asne sa zosudladuje s textom, ktory v basni Petra Hacksa
opisuje stonozku fantastickd, aviak farebnd ilustricia je od-
cudzenou fotografickou reprodukciou skutoéného insektu,
V naznadenom trende sa ukazuje najprv existencia ilustricie
a textu vedla seba a potom prechod k vedomej integracii
textu a obrazku.

Teraz by som ukdzal druhy napadny jav, ktory je evidentny
podla méjho nizoru v modernych &itankich Nemeckej spol.
republiky. M4 to niefo spolo€ného s pévodom ilustrécie v &i-
tankéch a Gzko sdvisi so zmenou nazorov na didaktickd dlohu
latky, ktord sa preberd vo vyufovani literatiry. Od vzniku
ilustrovanej &tanky si totiz vydavatelstva angaZovali grafikov,
ktori sa im zdali vhodni pre tato Glehu, tito potom upravovali
celd knihu. Je tomu z&asti tak aj dnes, ale v ramci didaktickych
avah o funkcii a dlohe &itanky sa objavuje myslienka, zZe
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v tychto &itankach by nemala byt len klasické literatira, ale
aj ,,klasickd' detska literatdra, ktora by sa mala vo vyucovani
takisto vyuZivat. A od tohto didaktického ciefa, aby sa pre-
berala aj detské literatira, nie je daleko k tomu, aby sa do
&itaniek dostdvali aj origindlne ilustricie knih pre deti pri-
sluSného veku. T. j. v &itanke posledného obdobia s aj kla-
sické ilustricie z detskych knih. Chcel by som to ukéza¢
na troch prikladoch.

Jednou z najznamejsich star§ich nemeckych silne moralizujg-
cich obrazkovych kniZiek a isto jednou z najspornejsich je Vam
iste znama kniha frankfurtského lekdra Heinricha Hoffmanna
wStrapaty Peter". Po prvy raz sa objavila v r. 1845 a odvtedy
sa Zial vyddvala v nekoneéne mnohych vydaniach.

Obr. 7. Na tejto dvojstranke &itanky z r. 1968 je pribeh o ne-
pokojnom Filipovi z kniZky , Strapaty Peter".

Takyto pribeh sa samozrejme nedostal do ¢itanky preto, aby
sa deti eSte aj v §kole udili alebo naspamit uéili. Ma o to viac
triedu motivovat, aby Ziaci hovorili o obsahu pribehov, do-
konca aby boli schopni k nemu zaujat kritické stanovisko.
V' naej sivislosti je tento obrizok prikladom toho, Ze aj
v noviich &itankdch moZno nédjst obrazky zo starSich obraz-
kovych kniziek. Dalsim prikladom tohto trendu je otladok
jedného z mnohych rozpravkovych pribehov Wilhelma Buscha
dvojnasobného talentu — basnika a umelca. leho zle konéiaca
a napriek tomu vtipni poviedka ,,Kizatka* sa objavila na
dvoch stranach progresivnej &itanky z r. 1974 (obr. 8). Uspo-
riadanie textu a obrazku nie je také isté ako v origindli, ale
obsahuje vSetky &asti obrazkovej poviedky Wilhelma Buscha.
Treti a posledny priklad, ako dékaz tohto trendu, je stranka
na ktorej (obr. 9) je zndzorneny obrézok z velkolepej obréz-
kovej knizky ,,Kde byvaji divoki chlapici od Maurica Sen-
daxa. V Citanke je Gplny text a niekolko ilustracii z tejto
obrazkovej knizky, ktora presla ku klasike detskej literatiry.
Mohla a mala by sa poloZit otazka, pre¢o maji byt aj v &itan- 7
kach obrazky a texty z obrazkovych kniziek?
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Anita: Hallo, Hugo, wartest du auf Leo und Otto?

Hugo: Ja, wir wollen Cowboy spielen!
Leo und Otto kommen hinzu.

Leo: He, du bist falsch angezogen als Pirat!
Hugo: Pirat? Wir wollen doch Cowboy spielen!

Leo: Nein! Piraten!

Otto: Wie wér’s mit Astronauten?

und Tust sy ganses Jyhr

T Hugo: Wir spielen Cowboy!

T Leo: Nein, du Blodian, Piraten!
SiwmmiE. Otto: Astronauten!

SR Hugo: Wem sagst du Blodian?
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Zipadonemeckad literatiira a jej didaktika to opraviiuje tym,
Ze tvrdi, Ze vo vyudovani v $kole by sa malo uvaZovat o obsahu
napr. ,Strapatého Petra", Buschovej poviedky , Klzatka"
alebo Sendakovych ,,Divokych chlapikov®, dalej uvaZovat
o obrazku a texte, aby sa mladé generdcia naudila presnejsie
a rozumnejsie, resp. aj kritickejsie &itat.

Pri tretom jave ide o toto: pismo sa nechipe ako kéd ako
technicky prostriedok, ovela viac ako ilustraény moment.
Inymi slovami: typografia sa stava otdzkou estetickej tvorby,
typograficky koncept sa stiva poméckou pre pochopenie
zmyslu. Prvy priklad poskytuje jedneduchd formu, v ktorej
sa zmysel textu zdéraziiuje pismom (obr. 10). Dialég, v kto-
rom sa opisuje vznik hidky, je obsahom. PretoZe hlasy su
stale silnejSie, pismo sa stile zvi&uje.

Tieto prostriedky poznéme uZ ddvno z jazyka Comics. Mimo-
chodom, na tejto strinke je skuto&ne zobrazeny ,,comics®,
Bolo by treba motivovat Ziakov k tomu, aby hovorili o moz-
nostiach urovnania takéhoto sporu. Pismo zdéraziiuje rastucu
silu zvuku. Aj tento spésob — vyuZitie pismen na estetické
momenty — je nam uZ ddvno znidmy z abecedérii minulych
storoéi. Jednym variantom je moderny pokus Jiirgena Spohna.
MoZno povedat, Ze tu (obr. 11) dochddza ku konvennému
pouZitiu a oddeleniu obrdzku a textu. Hore je obrizok s pis-
menami a pod tym je prisluSni sloha, text detskej basnicky.
Ale s pismenamisa tu hrd. Je to opit pokus o estetickd Gpravy
strainky pismom (obr. 12), pri¢om ide aj o motivaciu uéenia.
Hore sa vety so slovami mieSaji do nezmyselnej spleti, ktord
tvori opticky zretelny blok slov. Potom nasleduji kombinacie
z dvoch, pod nimi zo Styroch slov. Vytviraju sa bloky, ktoré
sd na stranke rozdelené, symetricky usporiadané a vytvérajd
kon3trukciu. ,,Oblak — lev — stryko — dom — tieto prvky
vytvéaraji celkom dole schod.

Tato hra na vyjadrenie obsahu pismovymi znakmi pokratuje
dalej. Tu sa stava konkrétnou poézia. Ved hovorime aj o ,,kon-
krétnej poézii* ako o literarnom pride. KaZdé slovo znamena

Das ist dis Erde
Eliaatwch Borchars




svojim tlacovym usporiadanim nieco urcitého (obr. 13). Medzi
mnohymi ,,ind¢" existuje totiZ len jedno ,,ind¢". Na stranke
dole je to naopak. (Pozn. prekl. — preskrtnuta veta je zro-
zumitelnej§ia — Medzi mnohymi ,,ina€", ktoré s napisané
velkymi pismenami, je totiZ iba jedno ,,ind¢" napisané malymi
pismenami.) le to text, ktory nebol len natlaéeny, ale bol
napisany pre o€i.

Obr. 14. Dovolte mi, aby som Vam ukazal dvojstranku, ktora
ukazuje, Ze v novych dielach sa zachidza s textom nekon-
venénym spbésobom, Ze pismo je usporiadané tak, Ze text je
gitatelny len vtedy, ak sa itatel pohybuje okolo knihy alebo
ak knihu oti¢a. Ide tu o dvojstranku pre 7—8-roéné deti,
ktoré vo vSeobecnosti potrebuji pohyb a podnecuje ich to
k hre s knihou. Tak sa vyvolava fyzickd mobilita mladého &i-
tatela radostou z mobilného la-out a dpravy.

Damy a pani, ako som na zadiatku povedal, existuje cely rad

trendov v Gprave modernych Citaniek pre zikladné skoly
a tieto trendy sa prejavuji aj v &itankdch pre starSich Ziakov.
Pestrost zmien v kniznom umeni, vizualizicia pisma, doku-
mentdcia ilustracie pribehov a mobilizicia &itatela kompozi-
ciou text—obrazok, bohatou na varicie vstipili do doteraz
tradi€ne smutného média, akym bela éitanka.

Obrazkom z &itankovej strinky, na ktorej je basef, v ktorej
sa hovori o nalej planéte, by som pristlpil k zaveru (cbr. 15).
K textu je priloZena fotografia urobena z kozmickej lode.
OZivenim je tu spojenie subtilnehe jazyka a modernej doku-
mentirnej fotografie, zlicenie snimky zemequle z kozmickej
lode s myslienkou v basni, prezentuje sa detom vo veku od
7—8 rokov. PovaZujem to za spravne.

Citanka v NSR presla z hladiska ilustraénej Gpravy v uplynu-
lych 20. rokoch revoluénym vyvinom. Otazka znie: ako to
pojde dalej?
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Béla Toth

Madarsko

Obrazky v literarnej citanke
posudzované mladezou

V Stitnom pedagogickom tstave v Budapesti sme robili roz-
liéné vyskumy, tykajice sa vztahu textu a ilustrécii v ucebni-
ciach, pouZivanych na zikladnych Skoldch v rokoch 1968—
1974. Cielom tychto vyskumov bolo ziskat hladiska pre pri-
pravu, vyber a vydivanie obrazovych materidlov v ufebni-
ciach, najma v Citankdch, aby boli pedagogicky efektivnejsie
a modernejsie.

1. Metody vyskumu

Ciel vyskumu si vyZadoval skimat ziluby, postoje a mienky
chlapcov a dievéat podla vekovych skupin, ktori pouZivaji
tieto &itanky. Chceli sme vediet, ktoré obrazky uprednostiiu-
ja, ku ktorym su [ahostajni a ktoré obrazky zamietaji.

V nafom prieskume sme pouZili Madarski literarnu Citanku
pre 8. rocnik zdkladnej Skoly. Dotazované deti pri tomto
prieskume boli 14—15-roé&né. Literdrna &itanka pre 8. roénik,
ktora obsahuje 31 obrazkov, bola najvhodnejia pre nas prie-
skum, a to pre jej rozliény obrazovy material. Z &ernobielych
obrazkov je v citanke 10 fotografii, 11 malieb, 4 drevorezy,
3 kresby a 3 fotografie socharskych diel.

Deti sme sa pytali po skupindch v uéebniach. PouZivali svoju
vlastni Citanku a mali na odpovedanie ¢as 45 mintt, Dostali
tito inStrukciu:

.V Madarskej literarnej &itanke st pocetné kresby, malby
a fotografie. Dobre ich poznite, takZe nebude vam tazké
vybrat tie obrizky, ktoré povaZujete za najvydarenejSie
a ktoré povaZujete za najmenej vydarené. Teraz si znovu
prezrite vSetky obridzky v &itanke a odpovedzte pisomne
na tieto otazky: Ktory obrazok sa vam najviac paci
a preco? a) Néazor obrazku, b) Pre¢o sa vim paci? Ktory
obrazok sa vam najmenej paci a preco? a) Nazor obraz-
ku, b) Pre€o sa vam nepaci?*

Na otazky odpovedalo 100 chlapcov a 100 dievéat (dve diev-
¢atd nezodpovedali druha hlavnu otazku).

2. Motivacia pri vybere obrazku

Uz &iselné tdaje o odpovediach naznaduji uréité tendencie,
charakteristické pre postoj Ziakov. Aviak lepSie méZzeme po-
chopit vnitorné priciny sihlasu alebo zamietnutia vtedy, ked
poznime motivy pri vybere obrazkov. Preto sme skimali
tieto motivy, aviak iba v pripade najviac a najmenej oblibe-
nych z 31 obrazkov. Odpovede chlapcov a dievéat sme skimali
osobitne iba vtedy, ak sa tymto spésobom mohol bliziie ob-
jasnit rozdiel v ich postojoch.

a) Pozitivny vyber — DéZov lud (34 hlasov), Panem (32),
a Partizani (29) dostali vidSinu pozitivnych hlasov. Tieto
obrazky vybrali v 57 pripadoch chlapci a v 38 pripadoch diev-
¢ata, €o robilo polovicu pozitivnych hlasov. Tieto tri obrazky
st realistické a bohaté na detaily. Historickd, politick( a so-
cidlnu myslienku, ktor( vyjadruju, Ziaci dobre poznaji zo svo-
jej ucebnej latky alebo z inych zdrojov. Skutocnost, ze Ziaci
poznajl udalosti, ktoré obrazky znazoriiuji a Ze pri pohlade
na ne si realizuju svoje znalosti, pravdepodobne hra déleZiti
tlohu pri ich vybere. le to zrejmé z ich odpovedi.

DézZov lud (autor Vladimir Szabd) ukazuje vyznamny moment
zo 16. storodia, Madarské rolnicke povstanie. Na obrazku
vidime skupinu rolnikoy zhromazdenych na brehu rieky Tisy.
Pri pohlade na kompoziciu mnohych postav citime seba-
déveru, pokoj a odhodlanie rol'nikov.

Sthlasné odpovede Ziakoy st zoskupené podla 6 hladisk:

Sila vyrazu: ,obraz vyjadruje, Ze rolnici chcl Zit", ,ich
rozhodnutie bojovat", ,,pripravuji sa na odvetu".
Realizmus: ,,postava DéZu sa dd lahko rozoznat", ,;si tu
ukazané odevy rolnikov".

Atmosféra: ,,maliar vytvira revoluéni naladu®, ,,medzi
rolnikmi citit tiZbu po odplate''.
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Socidlne zévery: ,,maliar ukazuje jednotuasilu rofnikov",
nwukazuje hlavnd pricinu povstania: najkrajnejsia chudoba rol-
nikov".

Vztah k textu: ,,ukazuje to, o primilo Adyho napisat svoju
biseii", ,,obrizok sa-hodi k basni*.

Esteticka sféra: ,,postavy st pekne vypracované®, , maliar
vedel zachytit ten moment".

Druhd ilustracia Panem (namaloval ju Imre Révész) pripo-
mina historické obdobie, ktoré je blizSie terajgim detom. Je
na nej znazorneny tazky Zivot a bieda madarského rolnictva
v obdobi medzi dvomi svetovymi vojnami.

Ako a do akej miery si middeZ predstavuje vdine socidlne
problémy, ktoré obraz obsahuje? Pozrime si niekofko cha-
rakteristickych odpovedi podla zndmych 6 hladisk:

Sila vyrazu: ,,obrizok dokonale vyjadruje beznidejnost 7i-
vota madarského rolnictva®, ,postar$i rolnici vyzeraji byt
vy&erpani, kym mlads{ s pevni'.

Realizmus: ,maliar ndm ddva citit hlad a zdfalstvo rolnikov".
Atmosféra: , bliziaca sa birka je v stlade s rasticim hnevom
rolnikov"'.

vlavo hore: Dézov lud
vpravo hore: Pauza
vpravo dole: Partizin



Socialne zavery:,,obrizok ukazuje vzajomn( druzbu vojakov
a rofnikov", , citime ich rozhodnutie pre revoliciu®.

Vztah k textu: ,hodi sa k basni*.

Esteticka sféra:, postavy na obrazku s dobre usporiadané".
Po uvazeni vySiie uvedenych odpovedi méZeme konstatovat,
Fe #iaci na zdklade puheho vnimania vedia vyjadrit obsah
a naladu obrazkov, ¢o silasne ukazuje vysoky stupefl ich
schopnosti sformulovat svej nizor.

Téma treticho cobrazu nazvaného Partizani (autor Jeno
Benedek) je ziakom dobre znama. Postoj, pokoj a pohyby
postav ako Zivé vyjadruji najvySSie napitie ¢akania, ako aj
rozhodnost a vytrvalost tych ludi.

Tento obrazok, ktory ma dramaticky efekt, bol vybrany
zvi&a chlapcami. Ziaci uviedli dévod svojho vyberu takto:
citové stavy a pohyby postiv st v sulade, tito muZi bojuji
zaslobodu, obraz vyjadruje hrézy vojny, hrdinstvo partizanov,
je lahko zrozumitel'ny, ale pritom umelecky.

Je ndpadné, aké si tieto odpovede navzijom podobné,
Z toho méZeme vyvodzovat, Ze predchidzajice skiisenosti
Ziakov si pomerne rovnorodé, na zdklade ktorych zaujali
také podobné rozumové, citové a moralne stanovisko.
Schvalujice motivy Ziakov moZno zhrnidt do prehladne;
tabulky:

Pozitivhe motivy pre vyber obrazkov

Dévody sthlasu Diev- Chlapci Spolu
cata
Sila vyrazu 42 22 64
Realizmus 23 32 55
Atmosféra 14 10 24
Socidlne zavery 24 28 52
Vztah k textu 23 19 42
Esteticka sféra 23 6 29
Subjektivne faktory 6 - 6
Spolu 155 117 272

Zhodnotenim Udajov naSej tabulky méZeme o duSevnych
odli¥nostiach medzi dvomi pohlaviami povedat toto:
QOdlisnost medzi estetickou vnimavostou dievéat (23 Gdajov)
a chlapcov (6 tdajov) je jasna z tabulky. Oproti 42 dievcatam
iba 22 chlapci uviedli vyrazovi a tvorivi silu ako hlavnd pred-
nost obrazov. Rozdiel je miernejsi pokial ide o atmosféru
obrazu, ako aj o vztah textu k ilustracii. Subjektivne faktory
uviedli iba dievéata (,,mam rada tohto maliara", , tito téma
je pre mia velmi zaujimava'’). Pokial ide o poZiadavku realis-
tického zobrazenia sa chlapci znagne odliSuji od dievéat
(chlapci: 32 ddajov — dievéata: 23). V rozpoznani socialnej
naplne obrazov rozdiel klesa (chlapci: 28 — dievcata: 24),
V porovnani k 155 dévodom diev&at uviedli chlapci iba 117
dévodov.

b) Negativny vyber obrazkov: Je velmi pouéné skimat,
ktoré obrazky boli zamietnuté a preco. Poznanie negativnej
motivacie je uZitoéné prave v tom pripade, ked neznameni
uplné zamietnutie, ale iba negativnu kritickd pozndmku,
v ktorej sa prejavi odpor mladého Eloveka. Scretli sme sa tu
iba s jednou takouto ilustraciou. Tento obrizok bol zamiet-
nuty obidvomi pohlaviami. Jeho nizov je Tovarensky dvor
a namaloval ho Istvan Dési Huber.

Na obrazku vidno vysoky tovdrensky komin obkluceny bu-
dovami. Tote pozadie zosilfiuje panoramu pustoty. Na obraz-
ku niet Ziadneho Zivého tvora. Pripomina skfuCujicu atmo-
sféru periférie velkomiest. Je teda zrejmé, Ze maliar nechcel
potesit nafe odi alebo vytvorit estetickd krasu. Obriazok méa
uréitd socialnu nédpli. Kontrast &iernych a bielych farieb
a formélne vypracovanie (nadmerny komin, budovy podoba-
jice sa vizeniu atd.) nam dédva vycitit socidlne napitie.

Aka je pricina skutocnosti, Ze Ziaci odmietli tento obrazok?
Najprv si pozrime najtypickejSie odpovede: ,,bezo zmyslu,
nevyjadruje ni&, nepripomina mi tovirensky dvor, je to iba
komin, a nie tovéarefi, pusty, monoténny, opusteny, nudny,
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vyvoldva predstavu vizenia, smieSna krajina, prepchaty, kc-
min je nepomerne vysoky, tiesnivy, tovdrensky dvor musi byt
rusny, nie pusty‘.

Toto zhodné odmietnutie je celkom prekvapujice. Nebolo
ani jedného z 200 Ziakov, ktorému by sa tento obrizok pétil,
Dosli sme k zaveru, Ze téma obrazu Dési Hubera je cudzia
mentalite mladych ludi. Nie s schopni pochopit jej vyznam
bez pomoci svojich ucitelov. Tento obrazok by mal byt na-
hradeny takym, ktory by podaval ten isty socidlny a politicky
problém v silade s rozumovym a citovym vyvinom Ziakov.
Motivy pre zamietnutie prislu§nych 19 obriazkov moZno tiez
zoskupit do prehladnej tabulky:

Negativne motivy pre vyber obrazkov

Dévedy zamietnutia Diev-  Chlapci Spolu
catd

nevyrazny, bez zmyslu 26 24 50
neodraZa skutoénost 28 15 43
skl'ucujuca atmosféra 19 11 30
nespravny obsah 12 10 29
nizov je nezodpovedajici, niet

stiladu medzi textom a ilustraciou 28 13 4
estetické problémy 33 28 61
subjektivne faktory 10 4 14
¢osi mu chyba 16 5 21
Spolu 173 110 289

Pokial ide o rozdiel v odpovediach obidvoch pohlavi, moZno
povedat toto:

Odpovede dieveat prevySuji pocet odpovedi chlapcov v kaz-
dej motivaénej skupine (179 : 110). Postoj obidvoch pohlavi
sa znacne codliSuje pri jednotlivych obrazkoch, preto bolo
potrebné skimat odpovede dievéat a chlapcov osobitne.
Chlapci udédvali dévod svojho negativneho stanoviska zvicsa
vieobecne, kym dievéata vypracovali svoje odpovede konkrét-




nejsie. Subjektivne prvky sa vyskytuji hlavne v odpovediach
diev&at. Tak sme opit ziskali dal§i dékaz o vicSej citovej vni-
mavosti dievéat.

Ziver

Vyvoj osobnosti, §ir§i okruh skisenosti a vy§sia (rovef Skol-
skej prace ulah&uji mlideZi posidit obsah, atmosféru a este-
tické hodnoty ilustricii samostatnejSie a sprdvnejSie nei
v mladSom veku. Vysvetluji svoje nazory na ilustricie v jazy-
kove diferencovanejSej forme.

Spoloéné skusenosti tykajuce sa ilustracii a spolo¢né znalosti
u€ebnejlatky spésobuju uréity druh uniformity v odpovediach
Ziakov. Prostredie, pohlavie a povaha hraji déleZit( Olohu
v individudlnych variantoch. Vplyv tychto Cinitelov ma za né-
sledok vigsie individuédlne rozdiely.

Zaujem Ziakov, najmi chlapcov, bol podchyteny iba pri ob-
medzenom pocte ilustracii. Vyber obrazkov u diev¢at je menej
rozkolisany, diev€atd maji obrazky radsej ako chlapci.

Vplyv obrazkov, ktoré ¢itanka obsahuje, je v prvom rade
uréovany skutoénostou, do akej miery je ilustracia v silade

s emocionalnym nabojom, obsahom a atmosférou textu.
V tomto ohlade mi téma a esteticka hodnota ilustricie druho-
rady vyznam.

V motivécii obidvoch pohlavi moZno pozorovat uréité Speci-
fiky pohlavia, aviak tieto nie si také podstatné, Ze by sme
mali hovorit o tendencidch pri vybere obrizkov, ktoré si
vylu€ne charakteristické pre jedno alebo druhé pohlavie.
Vyber obrazkov dievéatami je predovietkym uréovany vyra-
zovou silou, estetickou sférou a subjektivnymi faktormi.
Vyber obrazkov chlapcami je motivovany hlavne ich poZia-
davkou po realistickom zobrazeni a ich viZiou vnimavostou
pre socialnu naplfi ilustrécii.

Kritika Ziakov zda sa byt najostrejSia, ked obsah a formailne
vypracovanie obrazu je nad sily ich individudlnej a efte sa len
rozvijajicej dudevnej schopnosti a presahuje Gzky okruh ich
skisenosti. Bez vhodného vyvoja tychto schopnosti nemdze
mlddeZ integrovat vplyvy ilustracii Skolskych u€ebnic do svo-
jej osobnosti, ilustricie neobohacuji G&innost textu, ak niet
pevného spojovacieho &lanku medzi nimi, t. j. ilustraciami
a textom.
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Pedagogicka hodnota ucebnicovych ilustracii

Bohumil Karlovaris
Juhoslavia

- r

Vyskumy, ktoré si predsavzal tim vyskumnikov je planovany
do troch faz, z ktorych prvi je uzavreta.

Aj po nastupe novych médii — radio, film, tv a tv-kazety,
zostdva pre ucebnice pisané slovo a obraz nadalej elementdr-
nym prostriedkom pedagogickej price. DoterajSie vyskumy
o problematike ilustracie si prevaZne jednostranne oriento-
vané. MoZno je najviési zdujem o ilustraciu ako o umelecko-
esteticky Ziner a okrem toho sa ilustrdcie sledujui z hladiska
ich psychologickej funkcie a skima sa ako si jej informacie
osvojili Ziaci rozli€nych vekovych skupin a menej sa pozoruje
jej pedagogicko-didakticka a ideclogicka zlozka.

O prijatelnosti ilustricie a vyrazovej sile jej prvkov pre roz-
licné vekové skupiny ako aj o vhodnosti ilustricie a obrazu
podia psychologickych moZnosti jednotlivych vekovych sku-
pin, sa robili v Juhoslavii exaktné vyskumy. Na zéklade tychto
vyskumov je dnes moZné stanovit vieobecné normy, ktoré
moéZe ilustricia splnit.

a) Pre obdobie 1.—3. rocnika musi byt ilustracia stabilizovana
a zjednodu3end na ziklade realistickej kresby. Ma byt veseld
a duchaplnd, ma mat jasné linie a kontiry, ako aj intenzivne
farby bez mnohych detailov, bez plasti¢nosti a priestorovosti,
bez vyzdvihovania Struktary.

b) Pre obdobie 4.—6. roénika ma byt ilustricia prevaZzne re-
alistickd, ale s ur&itymi prvkami expresionizmu alebo impre-
sionizmu a s charakteristickym rukopisom umelca. Linie
a kontlry si pouZité volne s prechodmi z jednej roviny
do druhej. Farby st komplementirne a &ierno-biele, resp.
svetlé-tmavé. Detail je uréeny charakterom motivu. Plasti¢-
nost a priestorovost je velmi zvyraznend, prave tak aj Struk-
tdra. Samozrejme sa tieto charakteristiky netykaji umelecke;j
hodnoty.

Ciel vyskumov

Vychidzame zo skuto&nosti, Ze primerana a kvalitna ilustrécia
lepsie spliia vychovno-vzdeldvacie Glohy ako neprimerana
a zI4 ilustrécia.

Okrem toho sihlasime s tym, Ze primeranost ilustricie je
prevaine objektivne meratelnej povahy a Ze kvalita ilustracie
zévisi od subjektivneho a tvorivého potencidlu autorov, ktori
pracuju na rieSeni ucebnice.

Vyskum musi smerovat k (plnej diferenciacii faktorov, ktoré
hovoria o primeranosti ilustracii ako aj tych, ktoré urcuji
kvalitu. Hypotéza tohto vyskumu vychddza z toho, Ze je
moZné vSetky aspekty ilustracie merat relativne objektivnymi
nastrojmi a Ze na zdklade tychto vysledkov moZno urtit po-
Ziadavky na tyorbu ilustricii pre jednotlivé typy uebnic
a urtité vekové kategdrie, PoZiadavka by sa mala vztahovat
na charakter ilustracie ako aj na jej kvalitu. V tomto zmysle sa
ofakdva vypracovanie meniacich sa modelov na urcenie
adekvatnych charakteristickych znakov a kvality ilustracii
pre kaZdy typ uéebnice a kaZd( vekovl skupinu Ziakov.
Cielom prvej fazy vyskumov je analyza ilustracii ucebnic
vieobecnych $kél. Jednotlivé ciele tejto fazy sa tieto:

1. Uréenie vieobecnych hladisk pre komisionélne zhodnote-
nie danych ilustracii (stanovenie relevantnych faktorov urcu-
jucich charakter a kvalitu ilustracie).

2. Ur&enie primeranosti Grovne kvality ilustrdcii existujucich
uéebnic.

3. Vypracovanie zédkladnéhe modelu pre nasledujice etapy
vyskumu, ktory mozZno eventudlne tieZ korigovat.

Metédy vyskumu

Nevyhnutnost ndjst pre vyskum ilustricii komplexny vycho-
diskovy bod, ako aj chybanie skisenosti v tejto oblasti, vyZa-
duje v metodologickej praci rézne postupy, ktoré sa musia
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vzijomne podmiefiovat a dopliiovat. Tak budeme musiet
predovSetkym v prvej faze, na ktori sa vztahuje mdj referdt
vychidzat z historickych a deskriptivnych metéd a doterajsie
teoretické vyskumy vysvetlit teoreticky, takisto ako aj bez-
prostredne analyzovat doterajSie ilustricie v ucebniciach
a podstatné faktory vypracovat vo vztahu ku charakteru
a kvalite ilustracii. AZ potom bude moZné vypracovat objek-
tivny dotaznik ako aj neskor test na preskdmanie inych fak-
torov.,

Pre tretiu fazu vyskumu je plinovany pedagogicky experi-
ment, ktorého vysledky sa preskdsaji objektivnymi vedomos-
tami a testom schopnosti, ale budd tieZ spracované pomocou
Statistickych metdd.

Aby boli zohladnené vietky typy ugebnic u vietkych veko-
vych skupin, boli vybrané &tanky pre 1.—8. rognik ako aj
u€ebnice pre vedecké predmety: nas prirodopis, ob€ianska
niuka, bioldgia, fyzika, dejepis.

Vysledky 1.

Vychddzajlc z teoretickych Gvah méZeme teda pri hodnoteni
ilustracii rozliSovat tieto prvky:

Kvantitativne prvky, ktoré pésobia na charakter ilustracie:
Sem patria: zvlaStnosti vekovych skupin — ovplyviiuji cha-
rakter ako aj jazykovy a obrdzkovy vyraz.

Funkcia textu v uebnici mdZe takisto podstatne ovplyvnit
charakter ilustricie. Tu sa jednd o tzv. nosné a sprievodné
texty.

Druh obsahu, ktory text sprostredkiva, tvori ziklad druhého
delenia textu. Ide o literdrne a vedecké texty, Rozliéné inter-
pretacie textu mdzu byt tieZ podkladom pre rozdelenie textu.
lde o fantastické a realistické texty. Takisto forma textu:
ide o poéziu, prézu atd.

Specificky vztah medzi textom a ilustriciou umoZiiuje novi
kategoriziciu predovietkym z hladiska ilustricie, Druhy
ilustracii tieZ predstavuji kategorizaciu.

Technické charakteristické znaky ilustracie mozu byt zakla-
dom kategorizacie ilustrécie a estetického rieSenia celej uceb-
nice,

Toto boli kvantitativne prvky.

Teraz prichddzajd kvalitativne prvky ilustricie.

Kvalitativne prvky ilustricie nemdzu byt vopred uréené po-
dla charakteru textu, ale st vysledkom tvorivého pdsobenia
umelca-ilustratora.

Inventar mo#nych faktorov, ktoré si rozhodujice pre zhod-
notenie kvality ilustracie je takyto: (boli hned zostavené
v ramci naSho vyskumu, potom boli opravené).

1. Esteticka hodnota ilustracie
(vypoéitavame len body)
Obrazkové — tvorivé prvky,
kreativne faktory,
ilustracia ako vizualna informacia,
ilustricia ako graficky dezén,
individudlna senzibilita autora
aktudlnost ilustricie,
expresivita ilustricie alebo pésobenie na emdcie.

2. Psychologicka prijatelnost ilustracie pre rozli¢né ve-
kové kategdrie
Prijatelnost ilustricie na ziklade jej Stylistickych znakov,
Prijatefnost ilustracie na zéklade motivov.

3. ldeologicky aspekt ilustricie
ideologicky nazor ilustratorov,
ideologické (daje ilustricie,
vplyv na morilny profil Ziaka,
vplyv na emancipdciu osobnosti,
spojenie so Zivotom, Zivotu blizka ilustricia.

4. Pedagogicka hodnota ilustricie:
informacna hodnota ilustricie vo vztahu k textu,
jednotné pedagogické posobenie ilustracie a textu,



vplyv ilustricie pri ziskavani a rozvijani navykoy, myslenia,
chépania,

motivaéna funkecia ilustracie,

vychovna zlozka ilustracie.

Vysledky 2

Na zdklade tychto zloZiek hodnotili vyskumné timy ilustrécie
uvedenych ucebnic. Tak sa ziskali data o kvalitativnhom a kvan-
titativnom stave ilustracii v u¢ebniciach, Ukazujd, Ze ilustricie
sa nevypracuvajd podla jednotlivych kritérif. Tu existuja
mnohé tabulky, ktoré samozrejme neméZem uviest.

Vysledky 3.

Vychadzajic z tychto Gdajov a teoretickych dvah sa vypraco-
val prvy model, ktory ma nasledovné zlozky. Predtym by som
eSte cheel ukdzat Styri ilustricie z &itanky pre 1. roénik, kde
tim vyskumnikov ohodnotil dve ilustricie ako celkom dobré
alebo zvlast dobré a dve ako zlé (v tej istej knihe od toho
isteho autora).

Najskér je zostavend tabulka, ktord obsahuje nasledovné
komponenty:

Prvky, ktoré moZno objektivne registrovat, a ktoré sa vzta-
huji na charakter textu a vyjadruji vztah textu a ilustricie.
Ked je v citanke nosny text, samozrejme sa mysli literdrny
text. llustracia musi byt emociondlna — alebo reélna, alebo
fantasticka, to zévisi od toho, &i je ilustricia redlna alebo fan-
tasticka.

Ked je text doplnkovy, tzn. pripojeny text, potom je vi&si-
nou objektivne vedecky orientovany a ilustracie musia byt
pri fiom objektivne spravne.

llustricia méZe byt teda v &itanke emocionalne reilna, emo-
ciondlne fantasticka, ale tieZ objektivna preto, lebo doplnkové
texty su vadSinou objektivne. A naopak vo vedeckych ugeb-
niciach je nosny text vicsinou objektivne vedecky a ilustracia
tieZ objektivne spravna, ale v tzv. doplnkovych textoch sa

ilustracia alebo text chépu vicSinou literdrne alebo emocio-
nilne.

V ramci prvkov na objektivne zhodnotenie stoji otazka vztahu
ilustrdcie a textu, ktord nadobuda svoj vyraz v jednote urcitej
informacie, bez ohladu na to, & st nosné alebo dopliiujice
alebo patria do oblasti dloh a cviceni.

Ked tu hovorime o informacii myslime ziroveii na sprostred-
kovanie dit a veci ako aj sprostredkovanie zéZitkov a citov
prostrednictvom slova a obrazu. Teoreticky si moZno pred-
stavit, Ze prostrednictvom slova moZno vyjadrit vietko, &o
chce vyjadrit autor uéebnice. V tomto pripade by bolailustra-
cia prebytoénd. Na druhej strane je prebytoéné, ked samotna
ilustracia moZe sprostredkovat informacie, ktoré vychova-
vatel, resp. autor ucebnice povaZuje za potrebné.

Této duchovna zdvislost textu a obrazu sa nevztahuje len na
vyber ddt, ktoré majd byt ziskané, ale tieZ na Urovef vzijom-
nej zavislosti, takZe sa moZe stat, Ze tvori motivaciu a umoz-
fuje osvojenie si danych dat. Preto sa musi mnoZstvo infor-
macii alebo zdZitok merat podla textu i ilustracie.

Ked povaiujeme za maximum informacii 1009, si mozné
rézne varianty. Rozsah informacii pri texte a ilustracii, ked
ma text 09, ma ilustracia 100%,. To je iba ilustracia v knihe.
Alebo je ilustricia dominujlca, alebo rovnocennd, alebo je
sprievodnd ilustrdcia iba okrasou alebo nélepkou, alebo v kni-
he nie je Ziadna ilustricia, To je spodna tabulka. Percentd s
uvedené vpravo, text a ilustracia vpravo (vlavo?) je kategori-
zacia textu ilustricie.

Vo vztahu medzi textom a ilustraciou existuje teda vzhladom
na rozsah informaéného vysielania 6 variantov, ktoré sa
podla okolnosti daju aj zvacsit alebo zmensit.

Druha €ast modelu zohlfadfiuje vyuZitie rozliénych druhov
ilustracif,

Ako sme uz povedali, nebolo tu moZné nijst objektivne me-
radlo pre pouZitie jedného alebo druhého druhu ilustracie
a z toho dévodu mozno tento model zhodnotenia ilustricie
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iba z €asti povaZovat za objektivny. Tu st teda ukazané druhy
ilustracie a ich rozdelenie na ufebnice podla vekovych kate-
gérii. My mame celkom viecbecne Styri druhy ilustrécii:
umelecké ilustracie, ktoré sa vystavovali na BlB-e, fotografie,
reprodukcie umeleckych diel a detské price a rozlicné
schémy — mapy, grafy a vietko moZné.

Tretia €ast modelu sa vztahuje na kvalitu ilustracie, teda na
tie prvky, ktoré sa nedaji merat objektivne, teda vysledkom
tvorivého pésobenia umelca-ilustratora.

Ako uZ bolo povedané, ukazuji doterajsie skisenosti, Ze
existuju poletné faktory a sice také, ktoré si teoreticky
potvrdené, ale i také, ktoré sa ziskali na ziklade konkrétnej
analyzy. To je korigovana stupnica kvality.

Této schéma je potom najtplnejSia, pricom vychovno-vzde-
livacie faktory, ktorych ohranicenie je velmi tazké, nemozno
brat do dvahy.

1. Didakticko-pedagogické hladisko:

Ukézat podstatné, jasne ho znazornit, primat Ziakov k moti-
vicii textu, podnietit k premy3sfaniu, ulahéit uéenie, ovplyvnit
postoje a presvedZenia,

2. Estetické hladisko:

Kreativna kvalita ilustracie, originalnost, vzdelévacia tvoréia
kvalita, vplyv ilustricie na preZité emdcie, sila presvedéivosti,
sugestivnost a ladenie ilustricie, aktudlnost ilustricie a ak-
tudlny graficky dezén.

3. Ideologicky aspekt:

Zivotu blizka pravdivost ilustricie, protireéenie Sablénovi-
tosti, stereotypu, tradicionalizmu, prinos emancipécii osob-
nosti a likvidacii predsudkov a ustrnulého myslenia, socialis-
ticky postoj a moréalne hladisko, patriotizmus.

Nakoniec treba poznamenat, Ze v komplexe vyskumu peda-
gogickych hodnét ilustricie hra déleZitl dlohu cely komplex
otazok tvorby uebnice, jej vieobecného rieseniaa vyber typu
pisma, atd. Vzhladom na to méZ%e mat rozhodujici vyznam

Sveobecna vzdeldvacia politika, ekonomické faktory a iné
skuto€nosti mimo Zelania a Gmyslu autorov a vydavatelov.
Vetky tieto prvky musia byt variabilné, ale objektivne pri-
tomné v modeli.

Aby sme podali prehlad o vietkych prvkoch v modeli ilustra-
cie, ktord ma byt ohodnotend, ich charakter a hodnoty, po-
kisame sa ukdzat tento model.

Tu je zhrnuty model. Vlavo sd vztahy medzi textom a ilustra-
ciou, ktoré moZno objektivne dokazat, druhy ilustrécii a kva-
lita ilustracif. Teda tri €asti.

Tak ako je viditefné na tomto modeli, moZno prvi &ast no-
riem merat objektivne a tym poloZit autorom a ucebniciam
priame poZiadavky.

Detailné vypracovanie casti +b) — to s( vztahy medzi infor-
maciou a obrazom a textom, teda merany rozsah informécii
sa robi v 2. a 3. faze vyskumu, bude sa vztahovat na vysledky,
ktoré boli ziskané objektivnym meranim primeranosti a roz-
sahu informicie v texte pre deti — to je vekova primeranost
frekvencii slov, dizka viet, rozsah informécii a ¥truktira
textu.

Tym istym sposobom sa poufijii vyskumy osvojovania si
obrézkovych informdcif v réznych vekovych skupindch.
Druha ¢ast modelu sa vztahuje na vyber druhu ilustrdcii a mé-
Ze sa pohybovat v ramci sicasnych proporcii trechu volnejsie
v zavislosti na type ucebnice a vekovej skupine, pre ktord je
urena.

Tretia €ast modelu zostava nadalej doménou odborného ohod-
notenia v time, pric¢om na konci vyskumu by mali byt mnohé
elementy, ktoré maji viest subjektivne ohodnotenie Zela-
nym smerom.

Tabulku by som nechcel dalej vysvetlovat. Je vidiet, Ze je to
opakovanie z mensich tabuliek a posledné tu vpravo: zvlaitne
poziadavky, to su problémy tzv. prelomu a iné technické
problémy: papier, tlag, farba atd.
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Vnimanie a interpretacia ilustracie dietatom

Sympézium BIB 77 je vyrazom dozrievania problému ilustracie
ugebnic, €o sme mali moZnost uZ doteraz po€ut vo vietkych
referdtoch. Vynoruju sa mnohé otazky, napriklad: Ako ma
a mdZe ovplyvnit vyspeld ilustracia detskej knihy ilustraciu
ugebnic? Je to zakladna otazka. Aky je vztah textu &i uz ume-
leckého alebo naukového k ilustracii? Akd dlohu pri tverbe
ilustracie hra subjekt dietata-Ziaka, ako vnimatela a interpreta
ilustracie a pod.

Myslim si, Ze uZ by nemalo byt sporu o tom, i vysokd Grovei
ilustracie detskej knihy méZe a mé ovplyvnit zisadne kladne
umeleck ilustriciu uéebnic? Ide najma o ucebnice esteticko-
vychovnych predmetov: literdrna, hudobna, vytvarna vychova
(to bolo aj v hlavnom referate), ktorych obsah sa zameriava
predovietkym formativne na rozvoj estetickej senzibility,
na vychovu estetického a umeleckého vkusu.

Priumeleckej ilustracii, ktor( nachidzame aj &iasto¢ne v ostat-
nych druhoch uéebnic, treba respektovat nielen Specifickost
vytvarného zobrazovania a jeho volny vztah k literarnemu
zobrazovaniu a textu vdbec, 2le aj subjekt dietata, jeho schop-
nosti vnimania, prezivania a interpretacie. V umeleckej ilus-
tricii sa oproti esteticko-vychovnym cielom €asto zvyraziio-
vala didakticka funkcia ilustracie (ba eSte sa aj zdéraziiuje),
v ktorej je vietko dopovedané, ked stadi nacvicit systém po-
zorovania, mechanického popisu (opisu) na spésob prvych
Lichtwarkovych pokusov logicko-ndukovej analyzy vytvar-
ného diela.

V takomto didaktickom pristupe k umeleckej ilustracii zo-
stava milo priestoru pre Specificki vytvarnd re€ a pre 3tyl
jednotlivych ilustritorov. StotoZiiovanie umeleckej ilustrdcie
s didaktickym zobrazovanim, jej pouZivanie iba ako pomécky
pre mechanicky a stereotypnt reprodukciu literdrneho textu
namiesto bohatej individudlnej interpreticie znemoZiiuje
intenzifikovat umeleckd predstavivost, tvorivé vnimanie,
preZivanie a hodnotenie skutoénosti a umenia.

V spojitosti s umeleckou ilustraciou sa objavil aj problém
jednoty Stylu ilustracie, najmi v &itankéch. Stylové jednota sa
doteraz mala dosahovat ilustréciami od jedného autora, kym
literdrne ukdzky st od rozliénych autorov, a teda aj rozli¢-
nych Stylov. Zda sa, Ze to Zziakovi nevadi, rozli§nost styloy
literarnych ukdZok, ale vo vizuédlnej informacii ilustracie to
vadi? PreCo? Kto to skimal a dokézal?

Ziaci 1. a7 3. roénika uZ poznaji mnoho ilustrovanych knih,
rozlicné Styly a vytvarné techniky, a to aj z vlastnej vytvarnej
praxe. Dckazuji to vytvarné sitaZe a vystavy v priebehu
poslednych 10—15 rokov, skoro aZ neuveritelny progres
oproti pitnastim, dvadsiatim rokom dozadu.

V novych osnovich vytvarnej a literarnej vychovy dostiva
pevnejiie obrysy aj prica s umeleckou ilustriciou. Ziaci sa
majd oboznamit nielen s dielami najvyznamnejsich ilustrato-
rov, ale zarovefi aj so zdkladnymi vyrazovymi prostriedkami
jednotlivych ilustratorov na ziklade porovnavania. le teda
len prirodzené, ak sa v ¢itanke k jednotlivym ukazkam literar-
nych diel pouZiji najlepSie ilustricie z detskych knih. Ostatné
potrebné ilustracie vytvori ilustritor. Stylova jednota knihy
— v tomto pripade &itanky — sa zabezpedi citlivou grafickou
Upravou, najmi dvojstranky. Aj o tom uZ bola reé, a to v su-
vislosti s dalsimi druhmi ilustrdcie, v ndukovych predmetoch.
llustrator &itanky by zostavil ilustracie z vlastnych a z vynika-
jucich ilustricii detskej literatdry na zédklade scendra autora
a v dohode s nim. Upevnila by sa tym aj spitna vizba medzi
literdrnymi ukéZkami v Citanke literatirou a jej ilustraciou.
Popri ugebniciach s umeleckou ilustraciou si dalsie dve sku-
piny ugebnic. Druhd skupina uéebnic, napriklad jazykové
ucebnice, dejepis, vlastiveda a iné pouZivaji &astoéne ilustra-
ciu umeleckd, vritane volnych umeleckych diel. Aniv tychto
u€ebniciach sa umelecka ilustracia neméZe chépat len v didak-
tickej rovine, na drovni ofislovaného obrazu stroja s vysvet-
livkami.
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Tretia skupina uéebnic ndukovych predmetov, najmi mate-
maticko-prirodovednych, pouZiva prevazne didakticky zame-
rand ilustriciu. Aj k tejto mame niektoré poznatky a navrhy.
V uéebniciach 2. a 3. skupiny predmetov moZno uz zasadnejsie
odstrafiovat nestirodost ilustracii. Napriklad namiesto tvorby
vytvarne a didakticky mélo Gcinnych stile novych a novych
ilustracii vo vlastivede, v prirodovede, v zemepise, fyzike
a pod. pouzivat v hojnejSej miere bud doterajSie dobré origi-
nélne ilustricie alebo vytvorit dokonalé Standardné Cierno-
biele i farebné ilustrdcie; pouZit dokonalé fotografie &ierno-
biele a farebné, ako sa pouZivaji vo vedeckych publikaciach
a v dokumentaristike.

Myslim, Ze treba preorientovat nauénd ilustraciu tymto sme-
rom. Neddvat dietatu odvary aj po stranke informacii. 18lo
by tu len o ich vyber 2 didaktické vyuZitie v tom-ktorom
predmete a veku. Mnohé z tychto ilustracii by sa mohli stat
mostom pre dal§ie pozndvania, pre pouZivanie popularno-
vedeckej literatlry a pre celoZivotné vzdeldvanie. Bol som
velmi milo prekvapeny, Ze sme na jednej platforme s madam
Despinettovou, ktord véera hovorila v tomto zmysle. Uplne
mozZno prebrat vietky jej ndzory.

Na pozadi niektorych exponovanych problémoy ilustricie
u€ebnic poukazem teraz na subjekt dietata-Ziaka, najmi z hla-
diska niZSieho vekového stupfia a z hladiska umeleckej ilustra-
cie v tej skupine esteticko-vychovnych predmetov.

To, akd ma byt esteticky a do uritej miery aj didakticky Géin-
na ilustracia, v prvej skupine predmetov sme si overovali
vyskumom vnimania a interpretacie umeleckej ilustracie det-
skej knihy a ilustracie uéebnic literirnej vychovy, &itanky,
v Uzkej koordindcii s vytvarnou vychovou. Tento vyskum bol
stastou vel'mi Sirfieho vyskumu. Budem sa dotykat iba toho
vnimania a interpretacie. Ukazali sa vpodstate rovnaké vy-
sledky a pristupy deti pri vnimani a interpretacii detske]
knihy a ucebnice.

Deti ¢asto zanedbali dokonca aj znamy literdrny text a opreli

sa len o vlastny obrazok, ktory im nebol iba stimulom pre
mechanicki reprodukciu uZ znimeho textu. Vyskum sme
uskutoénili postupne s detmi 6—9-roénymi, teda v 1. a
4. ro€niku. Na vnimanie a interpretdciu sme vybrali v 1. rog-
niku prehfadny obrizok Josefa Ladu k riekanke ,,Janko Span-
ko'. Ulohu dostali Ziaci slovne: ,,Vymenuj a opi§ vietko,
€o vidi§ na obrazku." So Ziakmi sa, prirodzene, pracovalo
izolovane a odpovede sa protokolovali v detskej reéi. Aj tak
ich budem reprodukovat.

Uloha umoZnila zistit individuilne schopnosti é—7-roénych
Ziakov, a to schopnosti vnimat, pozorovat a vidiet jednotlivé
obrazové prvky, dej a vztahy. Medzi Ziakmi boli vo vnimani
a interpretécii rozdielnosti, ktoré nds viedli k hodnoteniu
z dvoch hladisk. (Pre ktoré sme si vytvorili kritéria z dvoch
hladisk.) Prvé hladisko — to bol sp&sob opisu. V fiom sme
zistovali tri rozli¢né stupne 1. enumericia obrazovych prv-
kov, 2. enumericia s jednoduchou fabulou, 3. fabula. Potom
sme si eSte zvolili iny spésob kritérii a hodnotenia na typ
opisu. 1. nedplny opis, 2. typ uZsi, vecne a dejove len z obrazku
a obrazovych prvkov, 3. Siroky fantazijny, ktory prekracuje
zmyslovo vnimatelné obrazové prvky. Tieto dve hladiska
vo vzajomnom vztahu méZu dostatoéne postihnit schopnosti
vidiet, hladat a nachidzat vnitorné vztahy, tvorivo a indivi-
dudlne dotvérat a vytvérat, ako aj vyjadrovat sa. Siviselo to
potom aj s estetickymi sidmi, kde v jednom vyskume som
nechal z predloZenych obrdzkov vyberat si najkrajsi a zdé-
vodiiovat, predo je najkrajii. (Ciselne sme vyjadrili, ako
v prvom, druhom a tretom rocniku postupne pribudalo jed-
noduchych estetickych sidov (volba obrizku na zaiklade
uréitého postoja, na ziklade estetického sidu, estetického
vztahu).

Priklady opisu: Enumerdcia sa pohybovala od 7 do 149/,
,»Havko, ujo, pes."

Enumerdcia doplnena jednoduchou fabulou 57—639%: ,,tam
st domy a dvaja psy a jeden chlapec, chlapec tribi natribe*,



Fabulacia 29—309. ,,Pes $tekd nafiho ako trubi a druhy pes
mu vyplazuje jazyk a stoji a driape sa nafiho, lebo oni td
tribu chel mat, aby trabili."

Druhy spésob hodnotenia — typy opisu.

Nedlplny opis: 11—329,. ,,Chlap&ek tribi, domy st tam."
Uzsi — len z obrézku a jeho prvkov, 61—80%,. ,,Jeden chlapec
tam tribi a dvaja psikovia okolo neho skacu. St tam domy,
pred domom je eSte jeden pes, aj trava je tam, aj obloha
a vzadu vidime este stromy."

Siroky, fantazijny — 7—10%,. ..Jeden chlaptek iSiel po ceste
a trubil. Jednému psovi sa ta hudba nepacila a druhému sa
zasa pacila. A ten psik hovoril: ,,Netrib, mne sa ta hudba
nepaci. A druhy hovoril: Trub, mne sa ta hudba péaci."

Na porovnanie dvoch rozdielnych fabul este vyjadrenie dal-
Sieho Ziaka: ,,Ten Janko ma dvoch psov a tribku a ked chodil
po meste, vzal si tribku a viade vyhraval, a potom to aj ludia
poculi a divali sa z okien. VSade po meste chodil a vyhraval
a psy sa nanho lepili, lebo to radi poéuli.”

V2. rogniku — teda 7—8-roéné deti — sme na vnimanie a in-
terpretdciu zvolili prehladny obrazok Alojza Klimu z knihy
.Catky-hratky*. Vnimanie a interpreticiu sme navodili roz-
dielne ako v 1. roéniku, vyspelejsich Ziakov sme uZ zdmerne
orientovali k vy3§im spésobom a typom interpretécie, a to
touto poZiadavkou: Vymysli si o obrazku rozpravku a povedz
mi ju.

Spdsob opisu. Enumeracia sa uZ nenachddza.

Druhy stupefi, enumerécia doplnend jednoduchou fabulou
od 27 do 389,.

Fabulicia 62—73%.

Typy opisu. NeGplny typ opisu: 3—5%, (vidite, ako sa 9,
zmensilo). ,,Mamicka sedela pri peci a deti na Samliku. Magka
spi na peci a chlapec stoji."

U%3i opis, len z obrazku, 41—539,. ,,Mamicka varila kasi¢ku.
Mala trideti. Deti sedia. Mama sedi a jeden chlapec este stoji.**
Siroky fantazijny opis, 44—55%,. ,,Bolo raz jedno dievéatko

a dvaja chlapci a boli velmi usilovni. Raz mamicka varila obed
a deti jej povedali: Budeme Ti pomahat. Mamic¢ka povedala,
7e dobre. Dala im hrniec a oni zacali €istit zemiaky."

V 3. rogniku sa uZ mimoriadne obohatila slovna zasoba vyjad-
rovania a fantézia Ziakov. Naro€nost na vymyslenie rozpravky
sme zvysili dalej tym, Ze sme pouZili obriazok s Uspornym
poétom obrazovych prvkov, dejom a technikou: ,,Vlk a liska
ako manZelsky par", ilustracia Jana Lebifa (?) v knihe ,,Havran
a Liska".

Spésob opisu. Enumerdcia a enumericia s jednoduchou fabu-
lou sa uZ v podstate nevyskytuju (1—2 9 bolilen pri diagnos-
tickej skiiske na zadiatku Skolského roku).

Ziaci si vytvorili Sirokt a individudlnu fabulu, napr.: ,,Zil
raz jeden vlk a nablizku Zila liska, Raz sa vlk s liskou stretli.
Vlk sa chcel Zenit a povedal liske, & sa za neho vydd a ona
povedala, Ze 4no." Aj typy opisu sa podstatne menia. Zretelne
je posun k vy3sim formam. Tak nedplny opis je uz iba 2—49%,.
UZi, ktory vychadza len z obrézku a obrazovych prvkov je
6—15%,. Siroky fantazijny opis: 81—929%,. A tu by som si
dovolil preéitat niekolko vyjadreni: ,,Bol raz jeden vlk,
ktory byval na konci lesa. Raz sa mu zachcelo Zrat a povedal si,
e pojde na polovacku. Siel a Siel a zazrel pri starom dube
srnku. Rozbehol sa za fiou, Zrazu len béc! Postavil sa, ofikol
si nohu a beZal dalej. Ked bol pri nej (pri srnke), zbadal ligku.
Zastavil sa a opytal sa: ,OZenis sa so mnou?* ,Dobre.” OZenil
sa a Ziju podnes, ak nepomreli.*

Dovol'te preéitat eSte dva také typy vyjadrenia, aby ste videli
aplne individudlny pristup a spdsob tvorivej fabulécie u jed-
notlivych Ziakov. Variabilita fabuldcie na ziklade predstavi-
vosti, skiisenosti a éitania je prekvapujico Sirokd, individualna,
KaZdy Ziak zapojuje do nej celd svoju osobnost, jej intelektu-
alnu, citovl a vélovi vystrojenost. Okolo dstredného sujetu
— svadby — ktor( navodzuje obrazok, sa rozohralo mnoZstvo
obrazov fantazie, cely ich kaleidoskop, z ktorych vytvorila sa
nakoniec ucelena rozpravkova fabula. Napriklad ten druhy
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#iak: ,,Zili raz vlk a liska v lese. Liska sa vybrala do dediny.
Stretla vlka, Vlk sa opytal: Kam ide§, liska? |dem do dediny,
budeme mat svadbu. Postavila ho pred hotovu vec. VIk si-
hlasil. Liska ma na hlave veniec a v ruke kyticu. Vlkovi bolo
veselo a mal v ruke pohér. Bavili sa. I§li po lese. V lese bolo
Sumotu a tepla, Ze sa vik a liska cestou potili.” — Vidite, ako
tie asocidcie z vlastného Zivota prendsa, montuje do toho deja.
Dalie vyjadrenie: ,,VIk iSiel do mesta a bola zima. Ligka i§la
na koréuliach a vlk jej dal podloZku. (Zase z detského Zivota.)
Aj liSka urobila podloZku. (To ako vlkovi.) Vlk odpovedal tak
milo, Ze li§ka si ho zobrala za muZa. Ked bola hostina, vik
zoZral volov a dvadsat kaéic, a bol este hladny. A zachutila mu
li¥ka a zjedol ju, aj dvadsat upeéenych kagic. ESte bol hladny.
Hostom nenechal ni€. Aj ich zoZral, aj chalupu. A eSte bol
hladny. Zachutili mu stromy a od hladu zomrel."

Prive tito bohatost interpreticie, bohatost obrazov pouka-
zuje na volné spojenie vytvarného a literdrneho zobrazenia,
na nutnost chipat ich vztahy volnejsie ako doteraz. Literarny
dej prebieha v ¢ase. llustrdcia naproti tomu zachycuje poten-
ciondlne v statickom zobrazovani uréitej situacie zaroven dej

a vztahy. Vytvdra akysi most medzi uplynulym, sigasnym
a naslednym dejom. Vytvéra int liniu kontinuity obsahu ako
literdrny dej. Lebo ilustracia ma aj znaky volného vytvarného
diela. Preto deti vel'mi &asto, aj ked bola znama fabula textu,
Uplne samostatne a volne interpretovali obrizok.

Sti€asnd ilustracia svojou vytvarnou formou je blizka detskej
vytvarnej tvorbe, si€asnému umeniu a estetike. V tom vidim
tie zaruky pre plnsie uplatnenie umeleckej ilustracie, nakolko
podla novej esteticko-vychovnej koncepcie predmetu vy-
tvarnd vychova a literdrna vychova sa bude s ilustraciou pra-
kovat systematicky a koordinovane. Tieto tendencie si za-
kotvené v novych u€ebnych osnovich a metodickych prirug-
kach, podla ktorych sa Ziaci vyu€uji uZ v 2. ro¢niku od sep-
tembra.

RieSit otdzky ilustricie u¢ebnic komplexne mozno len na zi-
klade vyskumu a uzkej koordinicie nakladatelstiev, autorov,
ilustratorov a polygrafie. Je to dloha ndstojéiva aj u nas, na-
kolko sa uz zacali vyddvat ucebnice pre novy vychovno-
vzdeldvaci obsah Skoly.
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llustrativni slozka ucebnic a klasifikace jejich druhda.
Aplikace na ucebnice déjepisu

Problém ilustraci v udebnici, pFesné]i ilustrativni sloZky
ucebnic, je specifickym problémem, k jehoZ komplexnimu
feSeni mUZeme pristoupit pFedeviim zésluhou pokroku dosa-
Zeného novou, dnes jiZ relativné svébytnou pedagogickou
disciplinou, a to zdsluhou teorie tvorby uéebnic.

Terminu ,,ilustrativni sloZka ucebnic'* uZivame proto, aby-
chom napovédéli, Ze obsah pojmu, ktery je timto terminem
oznacen, tvofi nejen ilustrace v uZsim slova smyslu, ale viech-
ny vytvarné a grafické projevy, jez formou realného &i sym-
bolického nazoru vypovidaji o poznivané skutecnosti pFirodni
i spolecenské povahy.

D¥ivéjsi pristupy k FeSeni problému ilustrativni slozky u€ebnic
nutné v sobé nesly uréity druh omezeni &i nedplnosti, coZ
tkvélo v tom, Ze se jednou Fesil problém ilustraci ucebnic jen
v zévislosti na obecnych zdvérech napfiklad na zdvérech badéni
o funkci nazornych vyucovacich prostfedki, v nichZ ilustra-
tivni slozka ucebnic tvofi jen jednu soucast tohoto systému,
podruhé pricina tkvéla v tom, Ze byl problém FeSen z hlediska
jediné védni discipliny, z hlediska gnoseologického, psycho-
logického ¢i estetického, potreti v tom, Ze se problém Fefil
jen z hlediska specialnf didaktiky jediného vyucovaciho pied-
métu. Tyto badatelské zavéry zlstdvaji sice v platnosti a mu-
sime je respektovat, aviak komplexni pFistup k feSeni tohoto
problému z hlediska u€ebnice jako zakladniho vyucovaciho
prostfedku nam umoZni uvarovat se jednostrannosti.

Pravé z tohoto divodu je nutné, abychom v tvodu k Feseni
vytéeného problému alespofi struéné charakterizovali uéeb-
nici a jeji funkci ve vyu€ovacim a u€ebnim procesu, jehoZ cile,
obsah a formy nové formuluje marxistickd pedagogika.
Sougasnd marxistickd pedagogika v souhlase s vyvojovymi
tendencemi védeckotechnické revoluce v podminkéch socia-
listické spoleénosti, kterd klade zvySené néroky na drovef
vieobecného vzdélani, poZaduje, aby vyufovani ilustraéné
vykladového typu bylo nahrazeno typem tzv. rozvijeji-
ciho vyucovani. Zatimeo typ vyucovani ilustraéné vyklado-

vého vylu€oval nebo minimalizoval aktivni spolutdéast Zakii a je-
jich samostatnou prdci a nutné vedl k uzavienému, encyklo-
pedickému vzdélani, typ rozvijejictho vyulovani, které je
piimo zaloZeno na aktivni spolutiZasti Zik a jejich samostatné
praci, poskytuje nejen soustavu poznatki, ale zirovefi sou-
stavu intelektudlnich schopnosti praktickych dovednosti
a ndvykd, Zajistuje tak, Ze vzdélani ma potom povahu otevie-
nou a Ze je |ze soustavné po cely aktivni Zivot dopliiovat a pro-
hlubovat; konkrétni poznatkovy obsah takového vzdélani
ma pii tom vysoky stupefi uZitnosti a aplikovatelnosti.

Této nové povaze vyufovaciho procesu musi odpovidat
také novy typ ulebnice, jeZ je nejdilezitéjsim vyudovacim
a ulebnim prostfedkem a jeZ do znaéné miry uréuje, je-li
tento typ vyucovaciho procesu uskutecnitelny.

V soudasné dobé se proto usiluje o vytvofeni nového typu
uéebnice, a to takového, ktery by na jedné strané uchovival
prednosti klasické udebnice starého typu, tzn. aby uéebnice
obsahovala soustavny vyklad uciva, aby v ni bylo ucivo zpra-
covano prehledné a aby bylo ucelené, a ktery by na druhé
stran& poskytoval zirovefi Zik(im moZnost samostatné s ni
pracovat, Novy typ ucebnice ma vést Zaky k samostatnému
Fefeni probléml, mé je podnécovat k dvahdm, k utvafeni
zevieobechujicich zdvérid a hodnoticich soudd. PFi praci s no-
vym typem uebnice maji Zici ziskivat nejen konkrétni,
pozitivni v&d&ni, ale maji si zarovefi osvojit odpovidajici
my3lenkové postupy, logické operace a praktické dovednosti,
které jim umoZfiuji ziskané v&domosti vyuZivat, aplikovat,
uplatifovat v Zivotni praxi.

Takovyto novy typ ufebnice — oznafujeme ji terminem
»klasicka u€ebnice nového typu* — vyZaduje, aby jejimu
funkénimu poslani odpovidala nejen jeji celd koncepce, didak-
ticky zpisob jejiho zpracovinf, ale i jeji celkovd vybavenost
didaktickymi prostfedky, z nichZ kaidy musi pinit jednak své
specifické funk&ni Gkoly, jednak musi viechny vzijemné& na
sebe navazovat, a vzdjemné se doplfiovat. Dostdvame se tak
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k otazce, které nezbytné soucasti jako strukturni komponenty
musi tvofit obsah klasické uéebnice nového typu.
Pro urfeni zdkladnich strukturnich komponenti ulebnice je
pFirozené rozhedujicim hlediskem hledisko pedagogicko-
didaktické a klasifikacni kriterium timto hlediskem stano-
vené. Timto kriteriem je funkce, kterou jednotlivé kom-
ponenty maji pinit vzhledem k samostatné uebni &in-
nosti zakd. Podle tohoto kritéria tvoFi fundamentalni slozky
utebnice tyto tii strukturni kemponenty:

|. Prezentace uciva.

Il. Aparét Fidici vychovné vzdéldvaci preces.
I1l. Aparat orientaéni — umoZiujici Zikovi orientovat se

v uéebnici.

Z hlediska vytteného problému je nutno alespof strutné
objasnit ebsah zakladniho strukturniho komporerntu, a to
prezentace uciva'’
Komponent oznafeny jako prezentace u€iva obsahuje 2 od-
povidajicim zplsobem zprostfedkuje Zikim pozndni didak-
tického systému daného vyulovaciho pfedmétu. Z povahy
lidského poznavani, jeZ se zmociuje skuteénosti jednak for-
mou smyslového vnimani, jednak formou mySlenkovou vy-
plyva i dvoji forma prezentace uciva v ucebnici:
A. Prezentace uciva formou slovni.
B. Prezentace u€iva formou nazornou.
Obé formy prezentace uiva predstavuji samy o cobé sloZité
subsystémy, obsahujici Fadu specifickych, od sebe odlisnych
prvku, k jejichz urceni miZeme dospét na vyssi rozliSovaci
Grovni pomoci dalfich kiasifikagnich kritérii.
Vzhledem k problému, ktery FeSime, se omezime jen na
zhodnoceni a strukturni analyzu prezentace uciva formou
nazoernou.
Ve vychovné vzdéldvacim precesu p¥i sdélovani pozratkd,
které si Zaci osvojuji spolu s intelektualnimi schopnostmi
a praktickymi dovednostmi, ma prezentace uciva formou nd-
zornou rovnoviZny vyznam jako prezentace formou slovni.

Vyznam prezentace formou nazornou je vyjadFen také jednim
z didaktickych principt, didaktickym principem nazor-
nosti, ktery poprvé formulovala pedagogika v obdobi na-
stupu burzoazni spole&nosti. Argumentovala jim proti scho-
lastickému mysleni stFfedovéku, které podlamovalo a ochro-
movalo lidskou poznavaci schopnest. Formulace tohoto prin-
cipu a jeho uplatnéni v pedagogické praxi je spjato se jménem
nafeho velkého pedagoga, ,uditele nirodu'’, s jménem J, A,
Komenského.

Filosofickym zdkladem principu ndzornosti a nazornych me-
tod ve vyucovini byl filosoficky smér, ktery se v té dobé
prosazoval, a to sensualismus. Jeho zisada, Ze ,,nic neni
v rozumu, co by dFive nebylo ve smyslech", byla spravna
a postihovala, Ze nale védéni prvotné prochazi naSimi smysly.
Spravnost této zasady byla viak omezena. Dala se z ni totiz
vyvodit teze, Ze lidsky rozum kvalitativné nic nového nepfi-
dava k (dajim smysla. Uloha rozumu se v tomto p¥ipadé
redukovala jen na registraci, tfidéni a systemizaci toho, co
prindsejf rozumu nafe smysly. Tuto omezenost a jednostran-
nost sensualismu, kterd vedla nakonec k idealismu, prekonala
teprve marxistickd gnoseologie.

Marxistickd gnoseologie vychdzi z dialektické jednoty smys-
lového a raciondlniho momentu lidskéhe poznévani, coi
odpovida jednoté podstaty a jevu v objektivni realité, Gno-
seolcgie neztotoZijuje nazornost se smyslovym stupném
pozndvéni, protoZe smyslové vnimani nelze redukovat na
poéitky a viemy. Cisté smyslové poznani neexistuje, vidy se
na ném podili pojmové myZieni élovéka. Gnoseologie nechipe
smyslové vnimani jako pasivni zrcadleni a zdtiraziiuje, Ze se pFi
ném aktivné podili pozndvajici subjekt. Mira aktivity pozna-
vajiciho subjektu je viak zdvisld na jeho celkové vybavenosti,
na mnoiZstvi védomosti, Zivotnich zkuSenosti, estetického
citéni a zérovefi na osvojenych intelektualnich schopnostech
a dovednostech vnimat, chapat, ,,Cist" redl &i jeho zpodobeni.
Z tohoto zjiSténi plyne mimo jiné didakticky poZadavek,



vybavit Ziky soustavou schopnosti a dovednosti, jeZ jim
umozni pronikat za jevovou stranku redlu i jeho zpodobeni
k poznani jeho podstaty. (Z hlediska tvorby uéebnic z toho
plyne zavér, Ze ilustrativni sloZka musi byt v ucebnici dopro-
vazena podtextem, ktery zpecatku pomaha tyto intelektualni
schopnosti a dovednosti vytvafet a pozdé&ji formou otazek
a tkoll nuti Ziky osvojenych schopnosti a dovednosti vyuzi-
vat.)

Nutnost respektovat ve vyucovacim procesu dialektické sep&ti
smyslového a racionalniho momentu lidského poznavani,
odhaleného marxistickou gnoseologif, ovéfila Fada experi-
mentt pedagogicko-psychologickych. Tyto experimenty uké-
zaly, Ze jiZ elementarni Grovefi ndzornosti mé podstatny vliv
na proces osvojovani a na kvalitu védomosti. UZiti ndzornych
prostfedku v pozndvacim procesu (napFiklad FeSeni dloh
rysovanim diagramu) zvySuje UspéSnost 4,5krat a rychlost
vnimani 3krat.!

Vyznam ilustrativni slozky u€ebnice jako jejiho strukturniho
komponentu odhaluji i metodologické principy moderni védy.
ZkuSenosti ukazuji, Ze by se nedafilo efektivn& vyuZivat viech
informaci, které mame dnes k dispozici, pokud by jejich sdé-
lovani bylo omezeno jen na fefovy kanal. Proto ,,je tieba
prevadét informaci na jazyk obrazl, vizualizovat ji, jinak
prosté stirne a zanikd. Pfirozen& dochdzi ke zdokonalovini
novych komunika&nich prostfedki, to viak nijak neodstra-
fluje ukol pFipravit Elovéka k vnimani a uvédomélé interpre-
taci Cetnych variant zobrazeni pfedmétného svéta, ke Cteni
vizudlnich informagnich modelt a vizualnich komunikagnich

! Experimenty byly provedeny se studenty fyziky na leningradské Statni
niverzité za vedeni profesora B. G. Anaijeva. Zprava o vysledcich
téchto experimenti byla otisténa v €asopise Sovremennyje psichologo-
pedagogifeskije problemy vysfej skoly. €. 2. Moskva. Moskevskd statni
univerzita, 1974, str. 216—219.

prostfedku. Hlavnim UGkolem vyuky méd byt formovani
schopnosti (podtrhl V. M.) k pfimym i zp&tnym prechedim
od zobrazeni k zobrazovanému, od modelu k originilu,
k pFechodiim, pFi nichZ se neztrici pFedmétnost a piné po-
chopeni pFi vnimdni zobrazeni... Vizualni kultura se stiva
podstatnou soucasti profesiondlniho profilu  obrovského
mnoZstvi povolani vznikajicich v souvislosti s védeckotech-
nickou revoluci."”

AZ nakonec sice uvadime hodnoceni ilustrativni slozky uéeb-
nice z hlediska esteticko-emotivniho, aviak co do vyznamu
ve vyucovacim a ucebnim procesu mé tento aspekt rovno-
vazny vyznam jako hodnotici hlediska d¥ive uvedena. Vytvar-
né hodnotnd vypovéd o skuteénosti poskytuje téméf neome-
zené moznosti pro individudlni tviréi vaimani a je vyznam-
nym faktorem evokujicim emotivné zaujaty vztah pozndva-
jictho k poznavané skutecnosti.® Pravé z tohoto hlediska je
ilustrativni slo¥ka u€ebnice nesuplovateina.

Po zhodnoceni ilustrativni sloZky ucebnice jako jejiho struk-
turniho komponentu miZeme se pokusit o klasifikaci viech
druht tvoficich jeho obsah. Klasifikagni kriteria musime pfi
tom odvodit z vlastni povahy tohoto typu prezentace uéiva.
Zikladni rozdéleni vyplyva z dvou odliSnych zplisobl zpodo-
bovani skute¢nosti. Nékteré jevy mohou byt znizornény
zphsobem realistickym (nerost, kvétina, zvife, néstroj,
nafadi, budovy, dopravni prostFedek atd.). Povaha nékterych
jevi viak tento zplsob vylu€uje a jedinym moZnym zpisobem
zpodobeni je zpodobeni symbolické. Napfiklad zpodobeni
povrchu zemského ¢&i jeho Eisti je moZné jen pomoci symbo-

# V. P. Zingenko v tasopise Voprosy filosofii, 1974, €. 5, str. 43 a 44,

“D. D. Zujev, Problém zvySeni vzdélivaci a vychovné alohy ilustrativ-
niho aparitu (materiilu) pfi tvorbé Skelni uéebnice. Tvorba uéebnic,
Sbornik 3, Statni pedagogické nakladatelstvi, ktery je pFipravovin
k tisku.
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lického nazoru, a to pomoci mapy. Podobné trvéni asu v dé-
jepisném vyudovani miZeme pfibliZit Zikim a jejich smyslo-
vému vnimani jen pomoci symbolického ndzoru, a to pomoci
linky ¢asu, jeZ je zaloZena na tom, Ze jednotka casu je vyjadfe-
na symbolicky jednotkou délky. Také nékteré spolefenské
jevy maZeme smyslové sdélit jen pomoci symbolického na-
zoru, napiiklad pomeci diagramu, grafu & schematického
naértku. VyuZzivani symbolickych nézor( vyZaduje, abychom
7aky nejprve naugili systému symboll, s jejichz pomoci
jsou jevy symbolicky zpodobeny. Tak jako se Zak musi nejprve
naugit zndt pismena abecedy, symboly mluvenych slov, aby
mohl &ist, nebo hudebni osnovu a noty, aby mohl podle nich
zpivat nebo hréit, musi se naugit znit symboly napfiklad ze-
mépisnych map, aby z nich dovedl| ziskdvat obsazené infor-
mace, Didakticka obtiZ pFi pouZivani symbolickych nizori
vyplyvé z toho, Ze zatim jsou jen nékteré symboly stabilizo-
viny a jednotn& pouZiviny, zatimco v mnoha pFipadech se
symboly vytviFeji od pFipadu k pFipadu, a proto k symbolic-
kému znazornéni je tfeba obsihlé legendy, aby symbolicky
nazor byl E&endfi srozumitelny a aby ho mohl s plnym pocho-
penim é&fst.

Schema zdkladniho &lenéni prezentace udiva formou ndzor-
nou:

1. Prezentace uciva nazornou formou realistickou.

2. Prezentace uéiva niazornou formou symbolickou.

1. Prezentace uiva nazornou formou realistickou.

P¥i asili podat pokud moZno Gplny vy&et viech typl nazoru
vyjadFeného formou realistickou lze t&Zko uplatnit jednotné
klasifikaéni kriterium. Z rozboru konkrétnich typl obrazka
vyskytujicich se v ulebnicich, miZeme obrazky rozlifovat
podle toho, pfevazuje-li v jejich provedeni zfetel esteticko-
emotivni, ¢ zretel védecko-naukovy. Podle tohoto kriteria
muizZeme dospét k uréeni nisledujicich druhi a prvki prezen-
tace uciva nazornou formou realistickou.

1.1. Na prvém misté jsou to reprodukce mali¥skych dél;
tato dila vznikla jako svébytné tvirgi projevy vytvarnych
uméled riaznych dob a smérii a jejich reprodukce se objevuje
v ucebnicich mnoha vyuéovacich pfedméti s odliSnou didak-
tickou funkei; napfiklad v &itance jako prostiedek, jenz ma
Ziklm pribliZit smyslovym vjemem ur&ity umélecky smér,
projevujici se nejen v literdrni tvorbé ale i v tvorb& malifské,
Reprodukce maliFskych dél se objevuji i v uéebnicich hudebni
vychovy, zemépisu, déjepisu atd. PFi jejich reprodukci se
usiluje jak o esteticko-emotivni plsobeni na Ziky, tak i o to,
aby tyto reprodukce plnily dal3i vychovné vzdélavaci funkce,
které viak lze urit jen v zdvislosti na dokonalé znalosti
specifického charakteru uciva toho kterého vyuovaciho
pFedmétu.

1.2. NejpoletnéjS§im druhem v naSich uéebnicich jsou tzv.
esteticko-emotivnf ilustrace.* Tyto u€ebnicové ilustrace jsou
svym charakterem uméleckymi vytvory a vznikly na objed-
nidvku pro danou uéebnici. lejich tvirci jsou obvykle predni
soudobi vytvarni umélci, ilustratofi. ¥V mnoha pfipadech
zdaFilost jejich uméleckého projevu spolurozhoduje o didak-
tické U€innosti a Uspé¥nosti téchto ucebnic, napfiklad &itanek,
slabikéfe, ale i jinych ucebnic; vzpomefime ,,Zoologie' pro
6. rocnik, ilustrované Mirko Hanakem, , Zpévniku'* pro 5.
ronik, ilustrovaného Ji¥im Trnkou a pod. Tento druh ilus-
traci plni v u€ebnicich nejrizngjsi didaktickou funkei; mohou
se vyskytovat v zihlavi kapitoly &i Elanku, pFi éemz plni funkei
stimulu, mohou doprovézet &lanek & vyhatek z krasné lite-
ratury v itance, pFi ¢emZ jejich tkolem je zvySit emotivni
Geinnost textu, basné, mohou pfibliZit dobovou atmosféru
jako je tomu ve vzpomenutém ,,Zpévniku*. O sile vytvar

#V této stati se pokousime zirovei s klasifikaci jednotlivych druhd
ilustrativni slozky uéebnice o navrh stabilizovanych termint technickych,
jez je oznatuji.



ného projevu litiho Trnky maZeme z tohoto ,,Zpévniku'
uvést nékteré prFeklady, které presvéd&ivé dokladaji, jak Ize
vytvarnym projevem pfFetlumodit projev tak abstraktniho
umeéni jako je hudba.

Uvedme obrizek (Obr. 1) k ukizce val&iku ze smyccové sere-
nady P. I. Cajkovského. U P. I. Cajkovského zpravidla nese
val¢ik atmosféru EvZena Onégina a privé tuto atmosféru se
podafilo J. Trnkovi v ilustraci vyjadFit.

Obdobné je tomu u obrazku k vystupu Esmeraldy s Vaskem
(Obr.2) z opery Bedficha Smetany Prodani nevésta. Jinym
pFikladem tohoto typu uebnicové ilustrace je vytvarny pro-
jev Oty Janegka ve ,,Zpévniku* pro 4. roénik, jenz je inspi-
rovin totoZnou snahou pFetlumoéit a vytvarnym zpisobem
svébytné vyjadfit naladu hudebniho motivu, pfi Eemz respek-
tuje Groven chdpavosti a pfedstavivosti Ziki mladsiho véku,
jez je pFedznamenana napfiklad pFeZivajicim sklonem k an-
tropomorfismu a oZivovani predmétli a pFirodnich jevi
(Obr. 3) nebo schopnosti soustfedit se zcela na konkrétni
detaily, coZ je také pFiznaéné pro zplsob vnimani déti v tomto
véku (obr. 4). Tyto ilustrace v§ak mohou plnit vedle funkce
esteticko-emotivni i funkci ryze naukovou, jako je tomu
ve vzpomenuté ,,Zoologii*. Mirko Handk uchoval ve svém
vytvarném projevu realistickou vérnost zpodobeného pfi-
rodniho redlu, jimZ jsou zvifata, a doved| jim pfitom propujéit
piresv&dcivost Zivouci existence, ma i schopnost zkratkovité
vypovédét o charakteru prostredi, v ném? zvife Zije (Obr.5),
Vytvarny umélec tak daleko pFed¢i barevinou fotegrafii, ktera
nakonec proméfiuje Zivouci pFirodu v znehybnély obraz.
1.3. Zvladtnim typem esteticko-emotivni iltustrace je tak
zvana napovédna ilustrace, jeZ se vyskytuje jen ve slabikafi,
kde v jednoduchych vétéch, sestavenych ze slov, které Zicj
jiz dovedou ¢ist, je slovo, které Zici jeSté &ist nedovedou,
nahrazeno nipovédnou ilustraci.

1.4. Dal$im druhem velmi ¢asto se vyskytujicim v ucebnicich
jsou tak zvané naukové ilustrace, v nichz uZ prevazuje
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ziete| védeckonaukovy nad zfetelem esteticko-emotivnim.
Tento druh poskytuje védecké informace, prezentuje uéivo
nazornou formou; miZeme Fici, Ze naukové obrazky maji do
uréité miry nahrazovat naukovy text, Ze maji prispivat k jeho
zestrucnéni a odlehéeni. Naukové obrazky nejcastéji zpodob-
fuji jednotlivé redly pFirodni, napfiklad rostliny, jejich kvéty
a plody, mineraly, ale i redly vytvofené ¢&lovékem, napfiklad
nastroje, nafadi, stroje apod. Nejcasté|i se vyskytuji v uceb-
nicich pFirodov&dnych pfedmétl, v uéebnicich pFirodopisu,
fyziky, chemie. VyZaduje se od nich naprostd shodnost se
zpodobenym redlem a védeckd presnost. Zpravidla je tento
poZadavek plné&n na (kor ostatnich informaci nutnych pro
pochopeni a poznani, napfiklad se opomiji u rostlin prostfedi,
v némz se vyskytuji, nepostihuje se proporcionalita vzhledem
k ostatni vegetaci apod. Uvedme alespofi ,,PFirodopis' pro
7. roénik, ilustrovany Ludmilou Jifincovou (obr. 7). lejich
tvlirci jsou vedle ilustritori pFedevsim grafici, ovladajici
nejen dokonale kresebnou techniku, ale majici v pot¥ebné
miFe i hlub3i védomosti o daném v&dnim oboru, respektive
o vyuCovacim pFedmétu, jemuZ je ucebnice uréena.

1.5. Svébytnym druhem ilustrativni slozky uebnice jsou
fotografie. Jejich ndméty jsou z&isti totoZné s naméty nauko-
vych ilustraci, z€sti jsou v8ak namétové bohatsi. Zachycuji
nejenom shodné redly a jevy jako naukové ilustrace, ale i jevy
sloZité3i, pFirodni prostiedi, na panoramatickych snimcich je
zachycen charakter krajiny, zachycuji méstské aglomerace,
tovarni haly, architektonické pamatky, jejich vnéjsi vzhled
i jejich interiéry. VyuZivime dokumentaéni fotografie, zachy-
cujici jevy ze soudobého spoleéenského déni, ze socidlnich
bojd, vyjevy z vilek, ale i fotografie pisemnych historickych
dokumentl, smluv a ujednani, starych tiskopisii, fotografie
osob apod. UZ z poviechného vyctu jevl zachycovanych foto-
grafii je zfejmé, Ze nékteré fotografie lze pro pFipravovanou
ucebnici pFimo objednat — redly pfirodnin, architektonic-

175, Meken shuenis o hofen butturnd sirddy, & sbofend shailh, o joia
sehima, d ovbilont Redt, ¢ bhas dvijaatily mev o« RSy



kych pamitek, starych tiskd apod. N&které fotografie Ize
ziskat jen z archiva (napf. vyjevy z vile€nych udalosti).

Pravé u téchto fotegrafii vznikaji nutné uréité technické
problémy, protoZe se musime spokojit s tim, co nam archivy
mohou poskytnout, a nemuzZeme si opatfit technicky doko-
nalou, reprodukce schopnou fotografii. Didaktickou funkei
fotografii je pFiblizit smyslovému vniméani Zikd redly tézko
dostupné, neznamé, maji jim poskytreut informace o pozna-
vanych jevech a plnit tak funkci zdroje poznani. Splnéni po-
Zadavku naprosté shody se zpodobenym redlem je u fotografie
technickou danosti, u fotografie ndm jde viak o to, aby zachy-
tila redl tak, Ze na ném vyniknou sledované znaky, které
nékdy i pFi pfimém pozorovani reidlu mohou uniknout.

1.6. Kone¢né do skupiny prezentace uciva ndzornou formou
realistickou zafazujeme i tzv. schematické kresby, a to
proto, Ze zpodobuji skuteénost sice zjednodulené, aviak
zachovavaji realistické rysy zpodobovaného jevu. Patfi sem
napfiklad schéma stavebnich prvka jednotlivych stavebnich
sloht (hlavice sloupu Feckych stavebnich slohii, schéma ro-
manského, gotického & renesanéniho olna), schéma néfadi
a néstroju (napf. schéma oraciho nafadi — haku, radla, pluhu,
schématastroj i schémata zbrani. Zikladni didaktickou funkei
schematickych kreseb je pomoci Zzikim proniknout za jevo-
vou stranku k jeji podstaté. Schematicky nddrtek odkryva
jednotlivé konstrukéni prvky poznavaného jevu, usnadfiuje
pochopit jeho funkei, jeho praktické vyuZiti atd. Obvykle se
nevyskytuje samostatng, nybrz jako doplnék naukové ilustra-
ce ¢i fotografie, jak to odpovidi zikonitostem pozndvaciho
procesu probihajiciho v myslich Ziki, procesu od poznani
jevu k jeho podstaté,

1.7. Prechodnym druhem mezi prezentaci uliva nazornou
formou realistickou a symbolickou jsou tzv. schematické
nacrtky, které pfi svém zjednoduseni z&asti sice zachovévaji
realistické rysy zpodobovaného jevu, z&asti viak pro jeho
zpodobeni vyuzivaji i symbol. Ukolem schematickych na-

¢rtki je pFedeviim zpodobit a nazorné vyjadFit razné druhy
procesti, napfiklad fyzikalnich, chemickych, technologickych
i biologickych (schematicky nacrtek technologického postupu
v tovarni vyrobg&, naértek ob&hu krevniho, schematicky na-
¢rtek nervové drahy, po niZ probiha proces od senzitivniho
podrazdéni k motorickému projevu atd.), ¢i symbolické zna-
zornéni socidlni struktury spoleénosti apod.

2. Prezentace uciva nazornou formou symbolickou
Zikladnim znakem tohoto subsystému ndzorné prezentace
uciva je pouZiti symbold, jimiZ se vyjadfuji redlné jevy
a vztahy mezi nimi. Jejich didaktické uplatnéni predpoklads,
Ze si Zaci osvojili zplsob jejich konstrukce (nap¥. konstrukei
sit& grafu pomoci osy x a osy y, konstrukei kruhového grafu
s kruhovymi vyseemi) nebo Ze si osvojili znalost symbold
pouZivanych pFi tvorbé symbolické nizorné pomfcky.

2.1. Do tohoto subsystému Fadime predeviim grafy, s jejichz
pomoci se ndzorné vyjadfuji statistické (daje ziskané z riz-
nych oblasti Zivota lidské spole¢nosti, z riznych oblasti lid-
skych €innosti atd. Zakladem grafu je sit, vytvoFena pomoci
osy X a osy ¥, na né€Z se zanadeji sledované (daje, napF. na osu x
udaje Casové, na osu y udaje o ristu poctu obyvatel, o riistu
produkce uréitého druhu vyroby aj. Didakticky vyznam to-
hoto druhu prezentace ugiva tkvi v tom, Ze poskytuje rychly
prehled o sledovanych jevech a sdéluje dialektické vztahy
mezi nimi. Pini také funkei zdroje informaci, na jejichZ za-
kladé Ize dospét k uréitému hodnoticimu zavéru; jsou vhodné
jako podklad pro rizné druhy samostatné prace Ziku.

2.2. Od grafi se odliuji diagramy, které podobné jako grafy
zachycuji napfiklad vyvoj jevd v uréitém casovém rozmezi
a vztahy mezi té€mito jevy. PFi jejich zpracovani se pouZivé
viak rlznych, podle imluvy dohodnutych symbolickych jed-
notek, nap¥. figur jako jednotek uréitého poétu cbyvatel Ci
zaméstnanctl nékterého vyrobniho oboru (zemédélstvi Ci
primyslu), stylizovaného obrazu automobilu jako jednotky
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uréitého pottu vyrobenych automobild, stylizované kresby
knihy jako jistého poétu vydanych knih atd. Didaktické funkce
tohoto druhu nézoru jsou shodné jako u graft; zplsob jejich
provedeni je viak pro Ziky snadnéji pochopitelny.

2.3. Do této kategorie symbolického znizornéni patfi také
linky €asu jednoduché i synchronické, s jejichz pomoci ma-
Jeme casové lokalizovat historické uddlosti a poskytovat
prehled o prubéhu historického déni. PFi jejich konstrukci se
vychdzi z toho, Ze jednotka ¢asovid je symbolicky vyjidiena
uritou jednotkou délkovou. Zvolené méFitko, tzn. vztah
mezi asovym (sekem a mezi zvolenou jednotkou miry se
miZe ménit, jednou 1 cm miZe pFedstavovat 10 let, podruhé
100 let atd. Je to obdoba riznych méFitek pouzivanych pfi
konstrukci map. Didaktické vyuZiti této symbolické nizorné
pomicky vyZaduje, aby si Zici osvojili tuto védomost, s jejiz
pomoci budou umét linky ¢asu nejen cist a pracovat s nimi,
ale i samostatné je konstruovat.

2.4, Nejb&zn&jsim typem symbolického nizoru je mapa, at
uz zemépisna, fyzickd, politicka &i historickd. Zatimco v ze-
mépisnych mapéch se uZivd vétSinou dnes jiZ stabilizovanych
symbolil pro vyjadFeni pFirodnich a spoleenskych jevil, pro
historické mapy takovy stabilizovany systém symboll jesté
neexistuje, a proto se k nim pFipojuje tzv. legenda, kterd
umoZiiuje uZivateli, aby je s pochopenim &etl. Vzhledem k to-
mu, Ze pro vyucovani urcitych ucebnich pfedmétd, pro ze-
mépis a déjepis byly vytvoFeny zvlastni knizni uebni pomic-
ky, atlasy, obsahujici potfebné soubory map, atlasy zemépisné,
atlasy historické, vyskytuje se mapa v u&ebnicich jen velmi
zfidka.

2.5. Casto se viak vyuZiva v uebnicich kartogramu, da se
fici zjednoduSenych map, které obsahuji méné vieobecnych
Gdaji a vyrazné jsou v nich zdiraznény sledované jevy (né-
lezy surovin, komunikaéni spoje, zmény stitnich hranic po
vyznamnych historickych udélostech, lokality stietnuti dél-
nikG v obdobi stivek s organy statni moci atd, (Didaktickd

funkce tohoto druhu symbolického nizoru je v tom, Ze ma
Zaklm pomoci ziskat rychly pFehled o poznivané skuteénosti,
pomoci odhalit vztahy mezi jevy apod. D3 se koneéné Fici, ze
kartogramy jsou Gvodem k vyuZivani map.

2.6., 2.7. Do téZe kategorie patfi i planek (2.6.) a situaéni
nacrtky (2.7.); situaéni naértky jsou jesté jednodus3i nez
kartogramy, protoZe postihuji obvykle relaci jen mezi dvéma
¢i tfemi jevy, at uZ pfirodni &i spoleéenské povahy.

Na zavér vykladu o jednotlivych druzich prezentace uéiva
nazornou formou je uveden schematicky pfehled tohoto
strukturniho prvku ugebnice jako subsystému.

B. Prezentace uéiva formou niazornou

1. Prezentace nazornou formou realistickou
1.1. reprodukce maliFskych dé&l
1.2, esteticko-emotivni ilustrace
1.3. ndpovédné ilustrace
1.4. naukové ilustrace
1.5. fotografie
1.6. schematické kresby
1.7. schematické naértky

2. Prezentace nazornou formou symbolickou

21. graf

2.2. diagram

2.3. linka &asu

2.4, mapa

2.5. kartogram

2.6. planek

2.7. situacni naértek
Vsechny druhy prezentace u&iva formou ndzornou jsou nutng
v uebnici doprovazeny slovnim vykladem, tak zvanymi
podtexty, jejichz dkolem je Ziky vést k soustavnému pozo-
rovéni jevi, ke schopnosti analyzovat je, ziskivat z nich infor-
mace; v podtextu byvé uveden i pokyn pro pracovni &innost



7aka, protoZe pro tuto &innost poskytuji dostatek vhodnych
podklad.

Z vykladu je zfejmé, Ze existuje tésna didaktickd zavislost
mezi prezentaci uiva formou slovni a formou ndzornou, to
znamend, ¥e druhy nizoru jsou pFimo urfovany vykladovym
textem, opravnénost jejich vybéru a zafazeni do ucebnice je
ddna tim, zda pIni didaktickou funkci v pozndvacim a vychov-
ném procesu. Zpétn& oviem tento vybér ma vliv na obsah
a konstrukci vykladového textu.

Obecné zavéry o ilustrativni slofce uZebnice nelze mecha-
nicky aplikovat na u€ebnice viech vyu€ovacich pfedmétl. PFi
jejich aplikaci nutno respektovat dal3i zfetele, které jsou
diny pFedeviim specifickym charakterem uéiva daného vy-
ufovaciho pFedmétu. Zplusob modifikace obecnych zdvéru
Ize doloZit na ilustrativni sloZce u€ebnic déjepisu.

Zvlastnost obsahu ugiva d&jepisného tkvi v tom, Ze déjepis
podava komplexni pouéeni o zivoté a historickém vyvoji spo-
le€nosti, o vSech jejich &nnostech, vytvorech a projevech.
Zdrojem poznéni, zdrojem historickych informaci jsou histo-
rické prameny, k nimz patfi viechny pozistatky lidské &in-
nosti. Podle vnéjsi povahy se prameny historické ¢leni: pra-
meny pisemné, prameny hmotné, prameny obrazové, prame-
ny Gstni. ProtoZe déjepis jako vyufovaci predmét ma za dkol
sdélit Zikim nejen hotovou soustavu poznatkd o minulosti
lidské spolenosti, ale i sezndmit je s prameny, z nichZ tyto
poznatky byly nacerpiany, musi uéebnice déjepisu obsahovat
v odpovidajici mife vyobrazeni téchto prameni. Dospivime
tak k stanoveni prvniho obsahového okruhu ilustrativni sloz-
ky ucebnic dé&jepisu. Obsahem jejim jsou vyobrazeni nejriz-
néfSich druht hmotnych pramend a reprodukce dobovych
vytvarnych uméleckych d&l. Druhy obsahovy okruh ilustra-
tivni slozky déjepisnych ucebnic je dan zFetelem didaktickym,
protoZe nestaéi, aby si Zici vytvoFili jen smyslové predstavy
o poznavaném redlu, o jeho vnéjsi podobé, ale aby zirovefi
ziskali dal3i pouéeni nap¥iklad o materialu, z néhoZz byl vyro-

ben, o jeho konstrukei, o jeho funkci apod. Maji tak pronikat
za jevovou stranku redlu k jeho podstaté. Odpovida to povaze
historického pramene, ktery poddva jednak informace pfimé,
jednak nepfimé, zprostFedkované.

Uréeni obsahovych okruht ilustrativni slozky u€ebnic déje-
pisu, jeZ odpovidaji specifické povaze déjepisného uciva
a poviechnd charakteristika jejich didaktickych dkolt nam
umoziiuje, abychom pFistoupili k jednotlivym prvkim pre-
zentace uciva nazornou formou realistickou, jak byly stano-
veny obecnou klasifikaci, a abychom p¥i tom ukazali specifié-
nost jejich funkce v d&jepisnych u&ebnicich.

1.1. Reprodukce uméleckych dél.

Reprodukce dobovych uméleckych dél v déjepisnych ucebni-
cich tvofi duleZitou souéast jejich ilustrativni slozky, a to
jednak proto, Ze poznatky z oblasti déjin vytvarného uméni
tvofi pfimo souddst didaktického systému déjepisu, jednak
proto, Ze vytvarné umélecké dilo je historickym pramenem,
ktery dokumentuje dobu svého vzniku a podava o ni mnoho
historicky dleZitych informaci. Dovednost ziskdvat takovéto
informace vsak vyZaduje, aby pozorovatel, Zak, byl vyzbrojen
znalosti metodologického postupu pFi analyze vytvarného
dila. Proto v souladu s poznatky dé&jin vytvarného uméni
musime Zaky pFedevSim nauéit, Ze kazdé vytvarné dilo ma tFi
vrstvy!

1. tzv. vrstvu formalnich prvkd, s nimiz vytvarné uméni pra-
cuje;

2. vrstvu primarniho objektu, tj. ndmét, ktery vytvarné dilo
zpodobuje;

3. vrstvu ideologickou, v niz se uplatiiuje soudobé mysleni
lidf a jejich naziranf na pFirodu, Zivot, na spolecnost; pro-
jevuje se v ni dobovi ideologie.

Pro vétsi nazornost ukaZeme priklad takového rozboru na
reprodukci obrazu, na némz je zachycen Utok egyptského
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vojska vedeného Ramessem Il. na syrskou pevnost ve staro-
véku.

1. Z hlediska prvni vrstvy si Zici v§imnou, Ze umélec klade
zobrazované jevy do vrstev nad sebou. Vysvétlime, Ze
v nejnizsi vrstvé jsou jevy z hlediska pozorovatele nejblizii,
jevy v nejvyssi vrstvé pak nejvzdilenéjsi. Zavér: Egyptané
ve starovéku neznali perspektivu.

2. Z hlediska druhé vrstvy poskytuje obraz konkrétni pouéeni
o dobové egyptské vyzbroji a vystroji, o egyptské vélecné
technice azplsobu boje (mece, Stity, luky, Sipy, dvoukolové
valeéné vozy). Popisuji Zici samostatné,

3. Z hlediska t¥eti vrstvy obraz vyjadfuje dobové pFesvédéeni
o tom, Ze povaha existence panovnikovy je zcela odlisna
od existence ostatnich lidi, Ze panovnik je boZského pu-
vodu, syn boha. Umélec tento ndzor vyjadFil nedmérnou
velikosti postavy panovnikovy v relaci k postavam ostat-
nich bojovniki. (Uctu k nému vyjad¥il umélec i tim, Ze
neporusil kresbou tétivy a Sipu profil panovnikova obligeje.
Panovnik napind tétivu za hlavou!) Do této vrstvy patfi
také pokus o hodnoceni estetické déinnosti vytvarného
dila a pokus o hodnoceni dobového vkusu, estetického
citéni.

Reprodukcemi vytvarnych uméleckych dél (malifskych i so-
chafskych) lze v déjepisnych uéebnicich dokladat specifiEnost
vytvarnych projevu jednotlivych civilizaci, vyvojové tendence
v jednotlivych historickych obdobich, vytvarné i poznatkové
vyboje, kterych v téchto jednotlivych obdobich bylo dosazeno
(napFiklad objeveni perspektivy renesanénim malifstvim).
Podobné lze jimi dokumentovat zmé&ny ve volb& namé&t
a ve zpusobu jejich zpracovani, jeZ vypovidaji o zm&nach
nazorl i dobového vkusu. Reprodukce vytvarnych dél maji
proto v nejtypict&jSich pfikladech jako historické prameny
sui generis dokladat kaZdou historickou periodu i jeji vyvo-

jovou fazi od nejstarSich dob, od pravéku az po dobu nej-
noveéjsi.

1.2. Esteticko-emotivni ilustrace,

Smysl historického vzdélani jako souéasti vzdélani vieobec-
ného a specificky charakter obsahu d&jepisného uéiva urcuje
také zvlastni hodnoceni dalSiho druhu ilustrativni slozky,
a to jlustraci esteticko-emotivnich. Navyk, Ze jimi je dopro-
vazena historickd beletrie, historické romany a historické
povidky, a plsobivost téchto ilustraci v historické beletrii
vedla k ndzoru, Ze jsou vhodnym druhem i pro ucebnice
déjepisu. ZkuSenosti viak ukazaly, Ze v uebnicich déjepisu
rovina poznatkovd a rovina esteticko-emotivni se u téchto
ilustraci miji. Podobné& jako historicky romin se nemiZe
stat historickym pramenem, tak ani ilustrace estetickoemo-
tivni se nemohou stdt zdrojem pravdivych historickych pFed-
stav a pravdivého pozndni. Vyjimku tvofi vytvarna dila,
vznikld v tésné spolupréci vytvarného umélce a védce, jako
tomu bylo napfiklad u obrazi I. Buriana, ktery spolupracoval
s prof. Augustou (Obr. 7). V takovém pripadé jde viak o dlou-
hodoby proces tvofeni, jehoZ vysledkem bylo dilo vytvarng
ptesvéddivé, esteticky plsobivé i historicky pravdivé.

1.3. Naukové ilustrace.

Tento druh se vyskytuje v ucebnicich velmi ¢asto a odpovida
zcela charakteru a povaze déjepisného uciva. Namétem téchto
ilustraci jsou predeviim jednotlivé historické pamatky, hmot-
né pozlstatky lidské &innosti, jednotlivé redly. K jejich zafa-
zeni dochizi pFedevsim tehdy, nezachoval-li se reédl v dplnosti
a naukovou ilustraci je vlastné rekonstruovan. lindy je tento
druh ilustraci zdGvodnén tim, Ze poznédvany reial je napfiklad
souédsti malo pFehledného, dobového vyobrazeni a z didak-
tickych divedii je Zidouci, aby byl demonstrovan Zikim
osamocené; vyobrazeni musi byt pFesné a musi obsahovat
viechny charakteristické jednotlivosti, které mohou Zici
pfi jeho pozorovéini bezpeéng urcit.



1.5. Fotografie

Specifickému charakteru dé€jepisného uciva odpovida, Ze nej-
poéetnéjsim druhem ilustrativni slozky v ucebnicich d&jepisu
jsou fotografie, a to fotografie hmotnych pramend, jez jsou
jednim ze zdkladnich zdroji historickych informaci. Tim se
dostivime zirovei k dal3i intelektualni schopnosti a doved-
nosti Zakd, totiz ke schopnosti zfskdvat tyto historické infor-
mace z daného druhu prameni. Dospivame také k otdzce,
jaky vliv tento didakticky cil ma na vybér jednotlivych druhi
ilustraci.

Uvedli jsme pFipady, v kterych se nahrazuje fotografie nauko-
vou ilustraci. Didaktickd funkce obou je vSak totoZnd, odlis-
nost je jen ve zplUsobu prezentace daného zdroje poznédni,
Oba druhy musi byt totiz podkladem specifické poznavaci
¢innosti Ziku, pro niz je vyzbrojujeme metodologickym pro-
stfedkem, a to jiZ vzpomenutou intelektualni schopnosti.
PFi pokusu uréit obsah této schopnosti musime vyjit z toho,
Ze hmotné historické prameny (v utebnici jsou nahrazeny
reprodukcemi dobovych kreseb, fotografiemi ¢ naukovymi
ilustracemi) vznikly jako vysledek &innosti lidi v souvislosti
s Gsilim zajistit materidlni podminky existence spolegnosti,
jako vysledek pusobeni €lovéka na €lovéka v oblasti vyrobni
a socidlni, a koneéné jako vysledek pisobeni védomi Elovéka
na védomi druhych lidi s cilem roziiFit a upevnit urcité na-
zory. V kazdém historickém prameni nachdzime odraz viech
téchto tfi oblasti Zivota spole¢nosti, pfi cemz jedna z nich
dominuje, a to ta, v niZ pramen pfimo vznikl. Historicky pra-
men tak obraZi jednu oblast lidské &innosti bezprostiedné
a druhé zprostFedkované. Pro zdidaktizovany metodologicky
postup nam z tohoto zjisténi vyplyva zavér, Ze pfi obsahové
analyze vyobrazeni daného historického pramene urcujeme
predeviim tFi vrstvy zhmotnéné &innosti lidi. Prvni miZeme
oznaéit jako vrstvu materidlovou a konstrukéni, druhou jako
funkéni a tFeti jako vrstvu nadstavbovou (ideologickou).

Pro vét3i ndzornost a zéroveii jako podklad pro odhaleni

kriterii pro vybér jednotlivych druhi ilustrativni slozky do

ucebnic déjepisu a pro jejich vzdjemnou kombinaci uvadime

soustavu otdzek pfi analyze zobrazeni orebného nafadi, a to

pluhu, kterého se zacalo pouZivat v &eskych zemich koncem

13. a pocatkem 14. stoleti.

Analyza z hlediska vrstvy materidlové a konstrukéni.

1. Z kterych materidli-byl pluh vyroben?

2. Z kterych &asti se skladal?

3. Jakou technikou byl vyroben?
Pomoci kterych vyrobnich nastroju?
Slo o vyrobu individualni nebo hromadnou?

4.V které dobé byl u nds pluh vyrab&n?

5.V jakém mnoZstvi se pluh vyskytoval; ojedinéle, v malém
mnoZstyi nebo byl obecné uZivan?

Analyza z hlediska vrstyy funkéni.

1. Jakou mél pluh funkci? Jak rozruSoval padu?

2. Jak s nim byla préce efektivni, produktivni?
Srovname-li pluh s hikem, &i radlem, jichZz se pouzivalo
v pFedchizejicim historickém obdobi, byla s nim préce
efektivngjsi?

3. Které dovednosti ¢ védomosti musel mit ten, kdo s nim
pracoval?

4. Vyzadovalo uZiti pluhu zvlastni organizace préce, napfiklad
vétSiho pogtu pracovniku?

5. Dalo uZiti pluhu podnét ke zdokonaleni zemédélského
hospodafstyi?

Analyza z hlediska vrstvy nadstavbové,

1. Které zkuSenosti a dovednosti umoznily vyrobu pluhu?
Jaké potFeba spole€enskd vedla k jeho sestrojeni?

2. Jak byl ndkladny? Mohl si jej opatFit kazdy nebo jen urcita
skupina lidi?

3. Na jakou civilizaéni a kulturni Groveii muZeme usuzovat
ve srovnani
a) s civilizaéni Grovni predchazejiciho obdobi,
b) s civilizagni Grovni jinych kulturnich oblasti v dané dob&?



88 /89

Uvedené otazky, které si klademe pfi analyze vyobrazeni
pluhu, ukazuji, Ze vyobrazeni (miZe to byt 1.1.,1.3., 1.4, rebo
1.5.) musi byt dopln&no jednak slovnim vykladem v podtextu
k obrazku, jednak dalsimi druhy vycbrazeni. Pfedeviim musi
byt doplnéno schematickou kresbou (1.6.), jeZ poskytuje
poudenf o tom, z kterych casti se pluh sklddal (plaz, asy-
metrickd radlice, kleée, slupice, h¥idel a odvalovd deska;
neni-li v uéebnici, ma jej provést sim ucitel na tabuli).

K demonstracifunkce pluhu je vhodné vyuZit schematického
nacrtku (1.7.), ktery ukazuje jak jsou rozruiovany jednot-
livé vrstyy pudy a jak hluboké je orba pluhem. Podobng
k demonstraci zdokonaleni zemé&dé&lského hospodafstvi je
nutno pouZit planku obce z obdobi vrcholného feudalis-
mu (2.6.). Na ném lze ukizat, Ze pole mélo tvar dlouhych
obdélniki (dFive méla pole Etvercovy tvar; tézky pluh se
nesnadno obracel, proto se po nasazeni vyoravala dlouha
brizda) a Ze v zemé&délstvi se ustililo tzv. trojhonné hospo-
dafstvi proti dFivéj§imu dvouhonnému: ladem lezela nyni jen
tFetina pudy, dfive celd polovina. V&ti vyuZiti pidy bylo
umoZnéno dokonalej$i orbou pluhem. Konetné je Zadouci
vyuZit reprodukce dobového obrizku (v nasem pfipadé na-
pfiklad obrazku orite z kodexu praZského arcibiskupa Jana
z lenstejna z 2. poloviny 14. stol., je-li dobové vyobrazeni
tak dobte citelné jako v tomto pFipadé, miZe byt této repro-
dukce uzito misto fotografie reélu & naukové kresby), z néhoz
se dovidime, kolik koni muselo pluh téhnout (dva pary)
a kolik lidi pracovalo pFi orb& (oraé a ko&i). Tyto informace
ndm umoZiiuji ud&lat zavér, Ze pluhu mohl vyuZivat jen bohat-
§i sedldk, ktery mél &eledina a nejméné dva pary koni. Chudsj
si museli vypljcovat koné za Gplatu nebo za sluzbu. Na vesnici
v obdobi vrcholného feudalismu existovala jiz hluboka socialni
rozvrstvenost.

Rozborem vyobrazeni pluhu, jednoho z hmotnych pramend,
jsme ukazali, jak obecnd klasifikace jednotlivych druhii ilustra-
tivni slozky ucebnice musi byt zpFesnéna zfetelem k speci-
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fické povaze déjepisného uciva a jak didaktické zfetele uréuji
vybér a vzijemnou kombinaci jednotlivych druhii vyobrazeni.
(1.1.,1.3.,1.4. nebo 1.5. doplnéno 1.6., 1.7. a 2.6.). Pravé tato
kombinace jednotlivych druhi vyobrazeni je jednim ze speci-
fickych znakd, ktery by mél charakterizovat ilustrativni slozku
déjepisnych uéebnic.

Podobné je tomu pfi aplikaci obecné klasifikace prezentace
utiva nazornou formou symbolickou, p¥i vybéru a zplusobu
zpracovani téchto druhl vyobrazeni. Vzhledem k tomu, Ze
trvalymi atributy kaZdého historického jevu je jeho lokalizace
prostorova a lokalizace Casova, md zvlasc velky vyznam pro
déjepisné ucebnice kartogram a linka €asu. Pro ndzornou
demonstraci ndm postagi uvést konkrétni piiklad zpracovani
historického kartogramu.

Kartogram jako graficky vytvor ma nepochybné svou estetic-
kou, vytvarnou hodnotu. Aviak tento zfetel nesmi prevazit
nad zfetelem didaktickym, protoze by kartogram ztratil svou
funkénost. Nedostatky historického kartogramu, pfi jehoZ
provedeni prevladl zfetel vytvarny, tkvi v tom, Ze v ném Zik
nenachazi opérné body pro skuteénou lokalizaci. Pfiklad dru-
hého historického kartogramu (Obr, 8), jehoZ podkladem jsou



soucasné politické hranice dnesnich evropskych statd, doka-
zuje, Ze lze dosdhnout jak vytvarné Gcinnosti, tak i splnit
zékladni didaktické funkce. (Zaci mohou napiiklad vyjmeno-
vat dnesni stdty, jejichZ Gzemi ve starovéku tvofila souddst
Fimské Fise. Spojuji tak poznatky zemépisné s poznatky histo-
rickymi a upevfiuji si pfedstavy o prostoru, ziskané v zemé-
pise, pomoci prostorovych pfedstav historickych.)

Pro demonstraci toho, jak je tfeba respektovat didaktické
zietele daného vyudovaciho predmétu, tento piiklad jisté
postaci.

Pokus o obecnou klasifikaci jednotlivych druhi ilustrativng
sloZky ugebnic, ktery byl u€inén v pFedloZené stati, ma pFispé
k tomu, aby pfi jeji tvorbé v uéebnici byly respektovany
viechny zfetele, jeZ zajisti mnohostrannou funkénost této
slozky. PFiklad aplikace na u€ebnice déjepisu mél ukazat, kolik
jesté dalSich aspekti, vyplyvajicich z povahy uéiva daného
vyucovaciho pFedmétu je nutno uplatnit, aby ilustrativni
slozka méla v uebnici své plné opravnéni vychovné a vzdé-
ldvaci.



