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FRANTISEK

HOLESOVSKY

CSSR

K TEMATICKE DIALEKTICE
SYMPOZIi BIB

KaZda véda roste z praxe a Usti do praxe. TotéZ plati
o um&ni: i to z praxe vychazi a do praxe sméfuje.
Predstava jednoty, integrace praxe a teorie, a praxe a uméni
se ndm stava podstatou kazdého &inu a kazdé my3Slenky.
Leninska tridda — smyslové poznéni, teoretické zobecn&ni
a ovéFeni praxi — ve syé fasové a mistni syntéze znamena
tvirdi Cin. A je to préavé ilustrace, vytvarné uméni spojené
s uméleckym slovem, o némZ chceme s jistotou
predpokladat, Ze je jednak neji&inngjsi tvliréf vyzvou, a Ze
— déle — ma mimoFadnou moc pFendset tuto vyzvu do
nej§irsich oblasti kaZdé lidské &innosti.

KdyZ ptipravny aktiv sympozii BIB uvaZoval jejich smysl|
a poslani v soucasném okamziku vyvoje, dospél k zivéru,
Ze dnes na sympoziich nem(Ze uZ jit pouze o
a) FeSeni dil&ich teoretickych otizek tvorby a recepce

ilustraci pro déti, ani pouze o
b) rozsiFovani a zpfesiiovani okruhu problémi téchto dvou

oblasti, ale Ze dozral ¢as k tomu, aby byly
c) poloZeny zdklady systému teorie ilustrace pro déti.
Dosavadni €innost sympozii, instituci a jednotlived tento
krok pripravila. Celd svétova literatura, kterou dnes méme
k dispozici — zpracovéni historickych dsek této ilustrace
v jednotlivych oblastech nirodnich kultur, reporta¥e a
studie o tvorbé jednotlivych umé&lci a dob, naznaky studii
o dil¢ich problémech nasi discipliny, pokusy o formulaci
smyslu a vzd&ldvaciho vlivu ilustrace pro déti, ilustragni
analyzy a niznaky vyzkumd plsobeni ilustrace — to vie se
stalo zikladem, z n&hoZ Ize pFistoupit k formulaci a Feseni
tohoto dkolu.

To je stru&né vysvétleni, jak se dospélo k syntetické
koncepci tématu tohoto sympozia

Forma a zpisoby zobrazovani soucasnosti v ilustraci knih

pro déti @ mlddez
apro€ tento problém—téma byl ziroveii diferencovan do péti
diléich témat, postihujicich humanisticky zéklad ilustrace,
zobrazeni hrdiny, realisticky pFistup v ilustraci pro d&ti
a problém ilustrace poesie a ilustrace v&decko-fantastické
literatury pro déti.

Zakladni téma i vyb&r podtémat zdhrazfiuji vychodisko
dneska, soucasnosti. Ne soucasnost pro soucasnost, ale
sou&asnost jako zdroj a nositel budoucnosti, soucasnost,

z niZ se rodi budoucnost. V tom je obsaZen nezbytny zfetel
progresivity, pokroku spoleensky zdiivodn&ného, ktery
neustupuje od podstaty dané socidlni angaZovanosti
ilustrace a jejim vyznamem pro rozvoj élovéka.

Aspekt souasnosti — budoucnosti zahrnuje v sob&
pozorny vztah k pokrokovym tradicim. Myslime na
nejlepsi z tradic minulosti — na tradice bojl niroda
za pravo a svobodu, na tradice vyplyvajici z umé&leckého
citénf a tvorby lidu, na tradice svétového miru a
pratelstyi, a nezi§tné pomoci slabym, na tradice vé&nych
tuZeb lidu smé&Fujicich k mravnimu, citovému a rozumovému
rozvoji.

KdyZ jsem v minulych tydnech studoval nékteré zjevy
sy&tové ilustrace pro dé&ti, zastayil jsem se v obdivu
as (ctou u &ty postay sovétské ilustrace. Jsou to ze starsich
ilustritord pro d&ti Konstantin Kuzné&cov a Vladimir
Lebed&v, ze soutasnych pak Tatdna Mavrina a Maj Mituric.
Je zajimavé sledovat, jak u kaZdého z nich jde sice o jiné
vztahy a formy zobrazovani a funkef ilustrace a jak pFes to
kaZdy z nich podava dokonalou integrujici koncepci
humanistické a realistické ilustrace pro déti. Podstata
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Kuznécovovy ilustrace je v jeho vyvdZzeném zdjmu o lidovou
hraéku a o pohiadkovou ilustraci, u Lebedéva se poji zcela
ojedinéle jeho politicka agitaéni plakdtova tvorba s ilustraci
pro déti. Stadi tFeba srovnat jeho obrazy z ,,Panelu
revoluce™ nebo témata zvouci k boji a préci s ilustracemi

k Mar§akovym basnim ,,Cirkus”, ,,Zmrzlina", ,Véera

a dnes"’. Tatdna Mavrina, zaujatd a oddand umélkyné
Puskinova odkazu vtélila do ilustrace pohadky hrdinska
minulost jako pohddkovou skute&nost, a pohddku jako
historickou realitu, zdvaznou pro dnesek a zitfek. Jeji
obrazy starych ruskych mést a vesnic Ziji samy o sobg,
nepotiebuji k oZiveni lidsky prvek, ten je bytostné G&asten
v samé krajiné a architektufe. Maj Mituri¢& kone&né

s kolumbovskou objevnosti odhaluje détem — nejenom
sovétskym — pfirodu velkého Sovétského svazu od hranic
do hranic. Oba, Mavrina | Miturié, jake by pFedvidali, Ze
pravé takové citové poznani vytviFi z kazdého normélniho
ditéte — nevstoupi-li do hry mimoFadné negativni vlivy —
nadseného tvirce budoucnosti.

Podobné spéchy integraénich humanistickych snah
v ilustraci pro déti najdeme i v dalSich oblastech nirodnich
kultur. Na domdci slovenské pidé nelze pominout
zakladatelsky vyznam dila Ludovita Fully, ucitelsky vliv
Vincenta HloZnika a Fadu osobitych vyrazi, jak nam je
dokladé tvorba Jozefa BaldZe, Roberta Dibravce, Viery
Bombové, Albina Brunovského a dalich mladych
ilustratord. V Ceskych zemich je to priklad Josefa Lady,
Antonina Strnadla a Jifiho Trnky a celé plejady mladych
umélch. Doklady tvaréiho asili daldich kultur ndm pFinesla
v hojné miFe dosavadni bratislavské bienile. Jejich vlivem
zaznamendvdame bohaty rozvoj humanistické ideje a
spolecenské angaZovanosti v celé sy&tové ilustraci pro déti.
Pokud se ilustrace pro déti v socialistickych stitech t&si
v&t3i konsolidaci, je to zékonity diisledek uv&domélejsi
socidlni koncepce ilustraéni a odstran&ni negativnich vlivi
soukromofinannich. V&fime, Ze tato situace zavladne brzy
v celém sv&té, a litujeme, Ze se nejevi dost pFesvédeiveé
v edi¢ni Cinnosti teorie ilustrace pro d&ti.

Obratme se nyni k pojmu sougasnosti z hlediska
literdrnich a ilustra&nich Zinr. Mé snad podtéma sympozia
na zieteli jen povidku ze sou€asného Zivota a z p¥irody?
UZ sama podtémata ilustrace poesie a védecko-fantastické
literatury ukazuji, Ze nikoli. Aspekt sougasnosti maze byt
viid€im zietelem ilustra&niho pFistupu i u takovych Zanra,
které se zdaji byt na prvni pohled sougasnosti vzdalené:

v tom tkyi sila a kouzlo ilustrace. Mysleme t¥eba na
pohédku a bajku, nebo na d&tsky folklor, o jehoz
sugestivnim vlivu na d&tského &tendfe tak vystiZné psal
Samuil Mar3ak ve svych statich ,,Vychova slovem". A tak

pinym pravem miZeme hodnotit zobrazeni soucasnosti

i v ilustraci takovych texti, jako jsou Woroszylského
Podmuch malowanego wiatru, vyznamenané hned na pryvnim
BIB (Murawscy), Alenka v Fi3i divd, Ezopovy, Lafontainovy
nebo Krylovovy bajky apod. Vidime-li, Ze napf¥. Alenku
ilustrovala nase Dagmar Berkovd a polska Olga
Siemaszkova, miZeme s napé&tim olekavat, jak se s timto
tkolem vyporadaji umélci tak svérazni a citlivi jako Viera
Gergeloyd a Maj Mituri¢. Pohadka pFendsi fantasii vEerejika
do dneska: ilustrace pomaha vnimat dila minulosti dne¥nima
otima a dnefnim srdcem, pomaha trvalosti literdrnich dé&l

a sama se tim stava trvalou.

Volba podtémat naSeho sympozia sledovala hlavné dva
cile: postihnout rizna hlediska taxonomicka a vystihnout
z nich ta nejaktudln&jsi. V podtématech humanistické ideje
a realistického pFistupu se nejvyraznéji jevi integracni trend
a cilov& funk&ni zamé&Feni ilustrace, pozadavek realismu
odpovida pojmiim zobrazovacich forem a zplsobi vyt€enim
zakladniho tviréiho pFistupu, jemuz se formy a zpiisoby
jako osobné syobodné vyrazy podrobuji.

Bed¥ich Vaclavek vyjadFil svého &su spojeni humanismu
s realismem formuli ,, Tvorbou k realit&". Ohlasil v tomto
dile nistup nového syntetického uméni. Umélec ma byt
prostym dé&lnikem lidstvi. Nejenom obsah, ale i forma,
zplisob ztvarnéni jsou odrazem skuteénosti, patfi k podstaté
uméleckého dila a jsou socialn& aktivni. Realismus v novém
syntetickém uméni je uréovan spole¢enskou socialistickou
perspektivou, ,,pFedeviim viak dialektickym naziranim,
které nevidi jen fakta, nybrz i spojitosti mezi nimi a celkovy
smysl dynamického procesu skuteénosti*'. To plati pIn&

i dnes, a zvIa3té v ilustraci pro déti, v niZ miZeme pravem
spatfovat prostfedek emociondlni a logické vyzvy k budovani
lepsiho zitFka.

V postavé hrdiny se odrazi nejenom preference epické
literarni predlohy, ale i specificky ohled na fabulagni zaliby
détskych EtendF. Zobrazeni hrdiny v osobitém pojeti
ilustratora je zérovefi zkuSebnim kamenem ilustracniho
vyrazu — jak pokud jde o ohled na d&tského Ctenéfe, tak
pokud jde o vztah umélce k funkéni odpovédnosti a
socidlnimu poslani umé&leckého dila. Podtémata o ilustraci
poesie a v&decko-fantastické literatury jsou p¥ikladem
Zanrové klasifika&niho pFistupu k osv&tleni problému.

V obou Zinrech — v poesii i v sciencefiction — se zvlasté
vyrazné projevuje optimismus Zivota a prace, a syntéza
poesie a technického mysleni.

V &eské a slovenské literatufe mame &etné doklady
krasnych d&tskych postav i jejich ilustragniho zobrazeni.
Jmenujme t¥eba Plevova ,,Malého Bobese', Majerové
»Robinsonku*, Rthovu ,,Honzikovu cestu*, nebo Krilova



,,Jana", Ondrejovova Jerguse ve ,,Zbojnické mladosti*,
Jarunkové ,, Tuldka". A pravé tak bychom mohli jmenovat
jejich klasické i nové ilustraéni odrazy z dila Karla
Svolinského, Frantiska Doubravy, Lubomira Kellenbergera,
Stefana Cpina, Du3ana Killaye. V hledani a ztvariiovéani
hrdiny jako sou€asného vzoru détem nejbliz§iho maZeme jit
i do lidové pohddky, do historie, ba hledat ho i v nejistotich
symbolu a metafory, v zastFené Siffe bajky, jak ukazuji
vytvory Rackhama, Hegenbartha, JiFiho Trnky.

Volba Zanrovych podtémat poesie a sci-fi pFivadi do
ohniska naSeho zijmu spojeni poesie s optimismem. Nejde
nam o jediny jakysi druh subjektivniho optimismu, Mame
na mysli optimismus, v némz se krisa identifikuje s radosti,
optimismus projevovany v prdci a Zivoté Elovéka,
optimismus smé&Fujici k tlohdm a funkcim jedince ve
spolecnosti a v budoucnosti. Optimisticky tén ilustrace pro
d&ti je cosi podobného jako ,,maZor", durovy tén
v makarenkovské pedagogice. Nema jedinou podobu, je tak
bohaté rozmanity jako sém lidsky Zivot. Sta&i ze sou&asnych
ilustratord vystupujicich na BIB tf¥eba srovnat &eského
Jagra a Borna se slovenskymi ilustratory Bombovou,
Ciparem, Dabraycem, némeckého Klemke a Liselotte
Schwarzovou, litevskou Valiuviene a madarského Kasse,
Svédského Lofgrena, holandského Velthuise a jugoslavskou
Stupicovou — abychom plné& ocenili riznorodost proudd,
jimiZ se tato slozka vyrazu v ilustraci uplatiiuje.

Snad by se patfilo osvétlit i otazku forem a zpisobi
ilustrace — ale to je uZ problém tak sloZity, Ze nemlZe byt
pojednén letmo v dvodni Gvaze. Mohl bych moZna odkézat
na starou praci N, VySeslavceva (1936), ktery rozliSuje mezi
ilustracemi zam&Fenymi k vypravéni a d&ji, k nazornosti,

a mezi té&mi, které jdou po asociativni linii, ne po syZetové.
Je to nova §kala aspektd — od d&jovych forem, od citového
a pfirodniho ovzdusi aZ k rozvojové ucelovym Gloham
ilustrace a k funkci ideologicky agitaéni, ktera ovSem musi
byt v jadru, v podstaté jlustrace, a ne byt k ni pFiv&Sovana
jako dodate&na, zevni sloZka. Mohli bychom se spolu

s Adamovem (1959) zamyslit nad vztahem ilustritora

ke stylu spisovatele a hodnotit ilustrace specificky z tohoto
hlediska. V tom zdstdvame ilustraci pro déti stile jeSt& dost
dluZni.

Nakonec — jsem o tom pfesvédéen — souyisi
se zakladnim tématem naeho sympozia jesté jeden vztah.
Bratislava byla svého ¢asu také sidlem Triendle insitniho,

naivniho umé&ni. Nechme stranou specifické otdzky této
neprofesionédlni umélecké tvorby: nicméné je jisté, Ze
masovy, lidovy zdjem o aktivni podil na tvofivém vytvarném
projevu je a bude jednim z urcujicich faktori mista uméni
v Zivoté spole€nosti. Neddvno vysla v Ddnsku v Carlsenové
nakladatelstvi zajimavé obrazkové knizka pro déti:
vypravéni o dédeikové cesté do Zapadniho lesa, k vybranému
cyklu obrazi od Henriho Rousseaua. Celnik Rousseau
ziistane patronem zdjmu prostého Elovéka o jeho podil na
uméni, zajmu, v némZ lze plnym pravem spatfovat novou
formu pokraovéni nékdejSiho lidového vytvarného uméni.
Existuje jesté jiny doklad pohledu na tento vztzh. V roce
1977, pfi pFistim biendle vzpomeneme stého vyrodi narozeni
slavného rakouského grafika Alfreda Kubina. Kubin nebyl
ilustratorem pro déti, i kdyZ leccos z jeho tvorby by se
mohlo stat klasickym vlastnictvim détské knihy: Hauff,
Andersen, Hoffmann, Poe, kniha o Krakonosovi, Baronu
PraSilovi apod. Posledni (Gdobi Kubipovy grafické tyorby
bylo ovlivnéno jeho sb&ratelskym zdjmem o naivni neumélou
ilustraci rodinnych kalendait a lidovych romént. Autodidakt
Kubin, kdyZ dosihl sv&tového uzndni dik mimoridné
namétové oblasti fantasie a vyrazu, v némz podobné jako
v malbich Van Goghovych byl vidy pFitomen faktor
rudimentarni neSkolené tviré sily, se tu zimérné& obraci
proti konvenci profesiondlniho vyrazu. Nevytvafi tak
pFiklad hodny néasledovani? Myslim na dalsi souvislosti —
na dobu, kdy se profesionalni ilustrace pro déti tésnéji spoji
s d&tskou a naivni kresbou a malbou (vzpomefime na
ilustrace Marie Primagenkové), kdy dvojdomad oblast tvorby
a recepce ilustrace se slije v jediny proud vztahii nového
Elovéka k uméni.

Bylo by idealni, kdyby projevy a diskuse sympozia
naznalily aspofi podstatné vztahy ze struktury dané
tématem a podtématy. Jejich nalehavost nas nuti vyslovit
jesté jedno pFani: aby svazek zachycujici obraz problému,
které jsou na programu sympozia, se nespokojil pouhym
stenogramem naSeho jednani, ale aby do ného pronikly
i ndzory a stanoviska, k nimz da dnesni a zitfejsi
projedndvani podnét. Cili jinymi slovy: aby tématickd
podné&tnost sympozia 5. BIB pisobila i dile v pauze mezi
dnesnim a pFistim setkanim, a aby pronikla na viechna
mista, kde jde o krasnou ilustrovanou knihu pro déti,

o jeji tyorbu a pisobeni.
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DETSKE TVORIVE VYNIMANIE
A MYSLENIE
A PROBLEM SUCASNOSTI

Netreba vari dokazovat, Ze Zivot dietata sa uZ od prvych
dni odohréva v tizkom kontakte so svetom dospelych. Jeho
vychovu nemoZno oddelit od si&asnosti, pravda, ak to
niekto nerobi zamerne. Zmysel nasho sympézia sa preto
nezameriava natofko na to, aby sa potvrdila tato zjavna
pravda. lde viac o to, aby sme sa pokdsili najst $pecifické
érty a naroky, ktoré sicasnost kladie na vychovu dietata

a st ddleZité pre umelca pracujiceho v oblasti detskej knihy.

Je nepochybné, Ze je to nielen otazka déleZitosti toho, aby
sa v detskych knihdch odréaZali hlavné problémy siéasnosti,
ale ide skdr o to, aby spisovatel i umelec brali do Gvahy
cely komplex modernych problémov pri rozvoji rozliénych
vlastnosti v dietati.

Jednym z takychto problémov je — podla méjho nazoru
— rozvoj schopnosti tvorivo mysliet; dovolujem si tvrdit,
Ze rieSenie tohto problému je v uréitom zmysle spojené
s tym, ako kvalitne sa sti¢asnost odraZa v ilustracii.

Tazko docenit ddleZitost bezprostredného vplyvu, aky
ma umelec na zrakové vnimanie dietata, pretoze — ako to
dokazuju psychologické vyskumy — prave rozvoj zrakového
vnimania hra aktivnu Glohu v procese tvorivého myslenia.
Nemdm tu na mysli a nebudem hovorit len o vytvarnej
tvorivosti, ale aj celkovo o vedeckej a praktickej tyorbe.

Detska zvedavost a tvorivé &innost sd pre nas vidy
prekvapujicim momentom. No zatial ho dokdZeme len
zaznamenat, ale nevieme ovplyvnit proces postupného
ipadku tvorivych schopnosti, ktory nastdva vo veku 3trndst
alebo pitndst rokov. Ba €o viac, v obdobi nadbytku
informicii, v obdobi kina a televizie, ktoré by mali
rozdirovat horizonty dietata, sa naopak objavuj
znepokojujlce dékazy, Ze tvorivé obdobie dietata sa

skracuje, teda obdobie, ktoré je i tak kritke. Podla
prieskumu, ktory sa nedavno uskutoénil v Japonsku,
tvorivé schopnosti deti, ktoré pravidelne pozeraji na
televiziu, st ovela menSie ako v priemere, i ked tieto deti
maju vicSie znalosti. Psycholégovia sa uZ ddvno zaoberaju
problémom znalosti a tvorivej &nnosti. No len v celkom
neddvnej minulosti sa zaZala obracat pozornost na (spechy
psycholégie v oblasti vyskumu tyorivej &nnosti, Siasné
psychologické koncepcie désledne vyzdvihuju v procese
tvorivého myslenia na prvé miesto tlohu takzvaného
ywvizudlneho myslenia®, pri€¢om jeho produktivita zavisi
zase od sprévne vycviéeného oka. Tento nizor sGéasnej
psycholdgie je pochopitelny a blizky umelcovi tak, ako mu
vZdy bolo jasné, Ze medzi tvorivym procesom a myslenim
existuje Gzka spitost. ,,Kreslit — to je uvaZovat' — povedal
Pavel Cistakov, sldvny rusky umelec a pedagég. V tejto
slivislosti nemdZem nespomentit aj velkého &eského
pedagdga, praotca ilustrovanej knihy pre deti, Jina Amosa
Komenského, ktory videl hlavny ciel pedagégie vo
vzdeldvani ,,ducha, €innosti a redi'* a ktory tvrdil, Ze ,,zrak
ma medzi zmyslami najdéleZitejSie miesto®. Pokial ide

o vychovu dietata, poZadoval, ,,aby sa zmyslové, hmatatelné
predmety spravnym spésobom predstavovali naSim
zmyslom®, pretoZe videl velmi Gzky vztah medzi vnimanim
a myslenim. Ked Jan Amos Komensky kreslil obrazky pre
deti, osobitne sa koncentroval na dve veci: zvyraznenie
sémantického vztahu medzi predmetmi a porovnéavanie
zobrazenych predmetoy a zjavov so zjavmi zZo samotnej
skuto&nosti. Prave tlto okolnost — porovnévanie —
povaZoval za mimoriadne déleZitd pre rozvoj schopnosti
posudzovat, hodnotit.



Tieto poZiadavky poukazuji na to, Ze je nevyhnutne
potrebné, aby sa vytvorila (izka spitost medzi vychovou
a sufasnostou. A tdto spitost sa prejavuje konfronticiou
obrazku so skuto&nostou.

Tento proces konfronticie zobrazenia a skuto€nosti ma

pre dieta velky vyznam a mdZe byt prospeiny len v tom
pripade, ak dieta najde v knihe nielen rozpréavanie, ktoré ho
zaujima, ale aj ilustricie, ktoré mu daji moZnost zamysliet
sa a porovnévat svet obrazov so svetom skuto&nych veci.
Uci sa — podla Komenského slov — ,,hladat objekty pre
svoje zmysly", aktivne poznava vzdjomné vztahy zobrazenych
predmetov, overuje si ich ,,v prirode*; si€asne chépe
podstatu konvenéného zovSeobecnenia v umeleckej reti
obrazu. V mysli dietata sa odohrdva tento preii velmi
zloZity proces ,,manipulovania sveta" a takto sa mu
vynéraju moZnosti a spdsoby, ako prakticky narédbat

s redlnymi predmetmi; ked bude nardbat s redlnymi vecami,
dieta pochopi moZnosti ich tvorivej premeny. Redlnost
obrazu je pre dieta rovnako zrejmé ako redlnost Zivota.
Celistyost, ktori je charakteristicka pre kaZzdé umelecké
zobrazenie a s ktorou sa dieta oboznamuje cez ilustraciu,

je velmi déleZita z hladiska rozvoja schopnosti
zovSeobeciiovania.

Dieta, ktoré za&ina chdpat svoje okolie, Zije vefmi
aktivnym tvorivym Zivotom, ktory na druhej strane
vyZaduje intenzivnu zmyslovd €innost. Podla m&jho nazoru
je velmi déleZité, aby dojmy, ktoré prijima, neboli také, Ze
by hamovali prirodzeny proces vyvoja. Naopak, tieto dojmy
by mali usmerfiovat vyvoj spradvnym smerom. Z tohto
hladiska, Zial, moZno vzniest vela vyhrad na ,,televizne
informacie*, ktorych je nerozumne velké mnoZstvo a neberd
do tvahy osobitnosti vnimacej &innosti u dietata. My i nase
deti sme uZ dévno prestali rozlifovat medzi fotografickou
konvenciou a reélne chapanym svetom. Pripomefime si len,
ako Delacroix vedel jasne vycitit znehodnotenie formy,
ktoré je typické pre fotografiu; a pritom Delacroix vyrastal
eite pred vynalezom fotografie. Pripomeniit moZno aj nové
pokusy dokazujlce, Ze prislu§nici mnohych kmefiov, ktori
nevideli nikdy fotografiu, absolitne nedokazu pochopit
fotograficky obraz.

O¢i, privyknuté od detstva na uréité veci a ktoré
nedostali vo vhodnom &ase potrebné informdcie, stricaju
schopnost prijimat uréité rozdielnosti, vidiet uréité
osobitnosti — ved aj o&i sa vyvijajd stalym cyicenim, Chcela
by som vam pripomenit eSte jeden zndamy pokus. Niekofko
macidiek dali od prvého diia, €o zadali vidiet, do prostredia,
kde mohli vidiet len bud horizontélne, alebo vertikilne
&iary. Ked vyrastli a pustili ich na slobodu, ukdzalo sa, Ze
nevidia ni€ iné, boli prakticky slepé&, naraZali do veci atd.
Pokus bol, pravda, nemilosrdny. No nie je vari ete

nemilosrdnejSi pokus, ktory s nami robi ,,priamo&iary**
velkomestsky Zivot? Ved nim déva pred zmysly len maligkd
&ast z toho bohatstva foriem, ktoré existuje v prirode.

Zrakovy pristroj je zaiste vemi démyselnym zariadenim,
no nedostdvame ho v hotovej podobe. Jeho vyvoj ma svoje
stadia, do ktorych sa dieta dostane podla toho, & bude alebo
nebude dostavat dostato&né mnoZstvo potrebného materidlu,
A v tomto zmysle ni¢ nemdZe nahradit Zivy obrazovy
material, ktory dietatu predklada umelec. V uréitej knihe je
moZno menej informécii neZ povedzme vo filmovom seriali,
no moZno v nej bude viacej ,,stravy" pre fantéziu. Na kazdy
obrizok sa dieta mdZe pozerat dlho, méZe si pritom overovat
svoje dojmy rozliénymi prirovnaniami, méze knihu vziat
kedykol'vek do rik, vnimat jej formu, papier. Kniha
nie je v dome hostom — tak ako televizny program. Kniha
Zije v dome stéle, dd sa s fiou hovorit kazdy defi. Umelec,
ktory pracuje s knihou, musi postavit silu svojej
obrazotvornosti proti paradoxnému zmyslovému hladu
stiéasnosti, méZe a musi mat moZnost ukdzat seba ako
priklad tvorivej individuality podielajicej sa na premenich
syeta,

Jednou zo zdkladnych podmienck tvorivej €innosti je,
Ze &lovek musi mat stile aktivny zdujem o veci, ktoré sa
odohrivaji vo svete okolo neho. Na takito poziciu sa mdZe
dieta dostat uZ najskor§om obdobi svojho kontaktu
s umelcom, v €ase, ked sa mimoriadne intenzivne vyyija tzy.
predmetové myslenie. Ak mdme usmerfiovat vedomie
dietata od chvile, ked objavuje osobitnosti predmetoy ich
porovnavanim s inymi predmetmi alebo prostredim, aZ po
za&lenenie mladého €loveka do zloZitého sveta sicasného
Zivota a fudskych vztahov, ak usmerfiujeme toto vedomie
od jednoduchSieho k zloZitejSiemu, je velmi déleZité, aby
sme nestratili td aktivnu poziciu, ktord spéja dieta
so ¥ivotom, aby sme sa nedostali na cestu pasivneho odrazu.
Vo svojej tvorivej besede s dietatom umelec mu dany
predmet oti¢a pred oami tak, Ze sa mu tento predmet
vidy ukazuje v novej kvalite, odkryva nové zvizky, jednak
ako redlny objekt, jednak ako vytvor fantdzie, jednak ako
prejay umelcovych tvorivych sil. Umelec tym, Ze edkryva
objekt, odkryva seba. Z hfadiska podpory tvorivosti
samotného dietata je pritom vel'mi déleZité, aby sa mu pri
prikladoch aktivnej €innosti, pri prikladoch ciefavedomého
pretvarania sveta nevnucoval spdsob, ako to dosiahnut.
Je to moZné len ak sa neprejavuje zbytoéna tvrdost, ak je
sloboda a moZnosti vyberu, ak je urcitd ,,otvorenost"
obréazku vo vztahu k textu — no toto vietko neobmedzuje
origindlnost a napaditost umelcovych vyrazovych
prostriedkov. Crty, ktoré umelec pridéva do obrazu, musi
dieta chapat ako &rty fantastickych &i vymyslenych
predmetoy, ktoré tam organicky zapadaji — &iZe nie ako



prejavy nilady umelca, ako ¢osi, ¢o je predmetu cudzie.

V tomto zmysle sa mdZe stat nebezpeénou Stylizécia, ktord
je pritaZliva svojou zdanlivou celistyostou, v skutcénosti
viak zakryva aktuélne, skutoéné pocity. Absolltna prostota
komiksov s ich stereotypnou akciou je pre rozvoj tvorivych
schopnosti tiez velmi Skodliva. Tento problém by si podfa
méjho nazoru zasluhoval osobitny pricskum. Pripemina mi
to horizontalne a vertikilne &iary, o ktorych som hcvorila
vy8sie. Je zndme, Ze deti majl rady nestereotypné
charaktery, ako napriklad Karlson. e to pochopitelné, lebo
stereotyp je v hlbokom rozpore s charakterom tvorivosti,
ktora naopak hladd z neho vychodisko. Je velmi déleZité,
aby postavy v detskej knihe mali svoj charakter, originzlitu
a vizualnu unikdtnost.

Pri rozvoji tvorivych schopnosti diefata ma celkem
osobitné miesto otdzka, ako sa dieta dostiva v umelcovom
diele do styku s budticnostou, Ak ma umelec vytvorit obraz
buddicnosti, vytvorit idel, musi prenikntt prizmo do srdca
Zivotnych javoy sGcasnosti. Vizudlny obraz buddcnosti
ukazuje dietatu silu a moZnosti tvorivého &inu, vyvoldva
v fiom aktivnu potrebu zmenit Zivot v sdlade s idedlom.
Znamy sovietsky maliar, ktory vytvoril mnohé prekrésne
ilustrované knihy pre deti s tematikou buducnosti, A. A.
Dejneka kedysi povedal, Ze moZnost predvidat budicnost
je vysadou vytvarného umenia. Je eSte dali vaiZny vychovny
problém, ktory sa da riefit len s pomocou umelca; je to
problém, ktory mé podl'a nazoru psycholégoy velky vyznam
pre rozvoj tvorivého myslenia a pre rozvoj samotného
mechanizmu vnimania. |de tu o schopnost uvaZovat,
zamyslat sa, UvaZovanie — na rozdiel od prostého
. pozerania sa" — to je proces postupného, osobitého
..zrakového spracovania'* objektu, proces vy€lenenia
priestorovych dojmov z celkového vizudlneho obrazu,
proces vyélenenia charakteristickych &ft formy alebo inych
znakov predmetu, vycislenie predmetov, ich usporiadanie
s prostredim atd. Dieta ma o€i vefmi bystré, no tak ako
aj dospely clovek, vidi vidy objekt inaksie, podla toho, aky
je ucel, ciel jeho pozorovania, Organizicia uvaZovania
zévisi od umelca, autora ilustracii, inymi slovami, umelec
musi uréit ciel i cestu, ako sa k nemu postupne dostat,

UvaZovanie je Gzko spité s obsahom knihy — z nej Cerpa
svoj motiv. V nijakom pripade to neméZze byt pasivny proces,
musi to byt proces dynamicky, pritaZlivy, proces, ktory ma
— ak sa da tak povedat — svoj vlastny ,,namet hry*, na
ktorl sa meni u dietata tyaha nad formou. V samotnom
procese uvaZovania, najmi u mensich deti, treba vytvorit
moZnosti emocionalnych zaZitkoy — predtuchu objavenia
&ohosi nového, zaujimavého, Predvidat objav — to je
zdkonita ¢rta tvorivého procesu. Tym, Ze umelec vytvori
obraz, na ktory sa &itatel musi divat postupne, vytvara

moZnost, aby dieta pocitilo radost, ked objavi déky zdbavny
detail, aky ¢lovek nezbadd na prvy pohlad. Takito radost
nad objavom méZe byt aktivnym, stimulaénym faktorom
tvorivosti.

Tymto sa teda konéi vypolet momentov, na ktoré upiera
modernd psycholdgia svoju pozornost ako na zakladné
podmienky tvorivého procesu. Vypolet je to samozrejme
nedplny a dal by sa rozsirit v ramci postavenia novych uloh
na najrozliénejsich trovniach. Chcela by som viak este
povedat niekolko slov o probléme, ktory je pre umelca
mimoriadne déleZity — mém na mysli problém stupfia
konvenénosti, aky je pre dieta prijatelny. Objavuju sa
v tejto stvislosti rozliéné nézory — ktoré tu nebudem
opakovat — bola by to otizka do diskusie. Obmedzim sa
teda na vyjadrenie svojho nazoru: pre dieta nie je
konventnost ako takéd nitim straSnym, bez ohfadu na jej
stupefl. Nebezpe&né su bezobsainé konvencie, konvencie,
ktoré st netimerné tlohdm, konvencie, ktoré sa neopieraju
o dojmy dne$ného diia alebo nemaji v sebe dostatogni
mieru legiky — vietci vieme, aké citlivé si deti na
wpravidla hry". Konvencie musia vyplyvat z obrazu,
pomdhat riesit konkrétne vychovné Ulohy, najmi dlohu
vypestovat v dietati schopnost zovieobecfiovat, alebo
povedzme velmi déleZitd Glohu oboznimit dieta
s ,,abecedou foriem", o ktorej kedysi hovoril Pestalozzi.

V nasich &asoch nadoblda tito osobitna dloha novy vyznam,
lebo ,,abeceda jednoduchych foriem" méze dieta povzbudit
nielen k analyze vizudlnych zloZitych foriem prirody, no
pripravit ho aj na pracu s mnohymi vizuilnymi jazykmi,
lebo tu velmi &asto ide v podstate o premenu zloZitych
redlnych foriem predmetu na sdéet jednoduchsich foriem.
Sa&asna intelektudlna préica vyZaduje vi&si rozvoj vizuilnej
predstayivosti, teéria i prax sa foraz viacej opiera

o vizuilne jazyky, ktoré vznikaja v sivislosti s ilohami

v kazdom odbore ginnosti. Tieto potreby Zivota st vefmi
naliehavé a uZ teraz sa ukazuje, Ze mnohi mladi fudia nie su
dostato&ne pripraveni na pracu s vizualnymi jazykmi, majd
v sebe mall ,,vizudlnu kultdru®. Da sa to vysvetlit len
nedostato&nymi skiisenostami zo vzijomného styku

a konvenénostou obrazu. Schopnost vediet si predstavit
realny proces na ziklade jeho znakového zvyraznenia na
kontrolnom pulte alebo schopnost predstavit si redlnu
formu na zéklade jej zobrazenia v projekte alebo nikrese —
to st navyky, ktoré sa dnes vyZaduju prakticky od kazdého
kvalifikovaného robotnika, nehovoriac ani o edbornikovi

s vySSou kvalifikdciou. Su to navyky, ktoré sa neziskavaju
jednoducho, fahko, v mnohych ohfadoch to zivisi od
charakteru yzdelania. No od &loveka, ktory sa venuje
tvorivej prdci, napriklad od vynalezcu, sa vyZaduje elte
viac. Len prax porovnéavania konven€ne zobrazovanej



a redlnej formy umoini uvidiet bohatstyo moZnych
zjednoduSenych zobrazeni, pozicii vo vztahu k forme,

a v mysli éloveka vytvira predstavy o priestorovych
vztahoch medzi vecami alebo o ich Struktire. Takato
predstavivost je suitastou kaidého tvorivého procesu a ako
rozvita schopnost sa objavuje ako vysledok price

s vizudlnym materiilom. Nie je ndhodné, Ze pri vyskumoch
tvorivého myslenia jednak v ZSSR, jednak aj v inych
krajinach sa zacala obracat pozornost na §pecifické &rty
vizudlneho vnimania.

Pokdusila som sa teda poukazat na niektoré naliehavé
problémy vychovy, ktoré sa dnes vynaraju pred nami.
Mnohych veci som sa, pravda, ani nedotkla. SU napriklad
vlastné Specifikd aj v oblasti estetickych problémov,

i v problémoch Eisto poznéavacich, no tieto otézky patria do
inej sféry. Su¢asna doba vyZaduje, aby sa mnohé veci robili
na vys§Sej Grovni poznania, a medzi ne patri aj tvoriva praca
umelca. No to nijako neznamend, Ze by umelcovi boli
celkom cudzie problémy, ktoré dnes vyzdvihuje do popredia
moderna psycholdgia. Umenie ilustrovania tieto problémy
do vi&iej & meniej miery rieSi — svedkom toho je aj
vystava, ktord sa nim teraz predklada. Podfa méjho nizoru
je pre nds délezité, aby sme si jednak uvedomili
nevyhnutnost komplexného rieSenia problémov, jednak,

aby sme aj nasli moZnosti takéhoto komplexného riedenia.
Ustaviéna pozornost rozliénym strankam problémoyv, ktoré
sGvisia s rozvojom tvorivého myslenia u deti, (€ast viacerych,
zaujimavych a tvorivych umelcoy, pestrost obrazového
zvyraznenia skuto€nosti — to vietko patri do oblasti

detskej literattry, no Zial, nie su vietky tieto veci pristupné
kaZdému dietatu. Si obmedzené moZnosti kipit si takd &i
onakd knihu a jej vyber je asto preduréeny vkusom
roditov.

Chcela by som eite obritit vasu pozornost na otazku
vydavania literatiry pre deti v &asopiseckej forme, ktors
md vyplnit medzeru, a ktord, podfa méjho nézoru,
zodpoveda poZiadavkém dne$ného difa. Na rozdiel od
Zasopisov pre dospelych takyto detsky €asopis by nemusel
byt periodikom v pravom slova zmysle. Objavovali by sa
v filom rozli€né tvorivé interpreticie skutognosti, bol by
to Casopis aktivne spity s problémami sGZasnosti, udrZiaval
by Zivy kontakt s dietatom — akysi obojstranny kontakt.
Takéto Casopisy existuju, no, podfa méjho nizoru, je ich
edte malo a nie vietci umelci si plne uvedomuju déleZitost
danej dlohy, hoci je zndme, Ze rozvoj detskej ilustricie je
Gzko spity s pracou umelca v &asopisoch.

Takmer vietci vyznamni sovietski ilustratori detskych
knih pracovali alebo pracuji v detskych gasopisoch. Mnohi
z nich si v €asopisoch pripravovali rozliéné verzie svojich
buddcich kniZnych ilustracii. Spojenie medzi €asopiseckou
a gisto kniZnou ilustriciou mdZe byt velmi uZito&né pri
rieSeni problému, o ktorom diskutujeme dnes — problému
s(i€asnosti, lebo si¢asnost sa odréZa predovietkym
v Easopise. Casopis sa méZe stat skuto&nym tvorivym
laboratériom, v ktorom budl umelci, spisovatelia, kritici
a pedagégovia spologne riesit zivainé problémy umenia pre
deti, a medzi nimi aj problémy vnimavosti a tvorivého
myslenia.



ELLA

GANKINA

ZSSR

DETSKA ILUSTROVANA KNIHA
A MATERIALNO-ESTETICISE PROSTREDIE
DNESNEHO DIETATA

Ak mém rozobrat stanovisko naSej delegicie, tak ako ho
tu vyjadril Jurij Molok, rada by som formulovala svoje
nazory na problém, ktorym sa na sympdziu BIB '73
zaoberala Danuta Vroblewska z Polska. Je to otazka, aké
miesto ma detskd obrazkova kniha (t. j. umelecky upravena
kniha pre deti), medzi ostatnymi prostriedkami
audiovizualnej informécie.

Chcela by som rozobrat tento problém este §irSie; to
znamend, chcela by som sa zaoberat nielen ilustriciou ako
takou, ako skér ilustrovanou knihou, ktora je umeleckym
dielom s vlastnym figurativaym a priestorovym vyznamom,
a néjst jej miesto v danom systéme terajSieho materiilneho
a estetického okolia dietata, alebo — ako sa hovori — v jeho
materialno-estetickom prostredi.

Sestdesiate a sedemdesiate roky v Sovietskom zvize ako
aj v mnohych inych krajinich sveta st charakterizované
mimoriadnym zdujmom o materidlne prostredie a jeho
aktivne vytvaranie najnov§imi prostriedkami technolégie,
architektdry a umenia.

Prakticky v tychto chvifach, ked tu diskutujeme
o forméch a spbsoboch zobrazenia siéasnosti
v ilustraciach pre deti, iny pravidelny kongres Medzinarodnej
asocidcie kritikov umenia diskutuje o rozliénych spésoboch,
akymi sa vytvarné umenie mdZe podiefat na vieobecnom
procese rozvoja techniky, vedy a umenia, a o ich vplyve
na moderného &loveka.

Ked sa u nis v Sovietskom zvize diskutuje o mieste, aké
ma detskd kniha v materidlnom a estetickom prostredi,
vychiddzame z presved&enia, Ze spolo&nost potrebuje
vytvarné umenia aj v obdobi vedeckej a technickej
revoliicie a Ze ho potrebuje nie menej, ale viacej ako

predtym. A nielen to. Zmizla uZ alternativa ,,technika, alebo
umenie* (alebo ako sa u nas niekedy hovori ,,fyzika, alebo
lyrika'), ba vychidza sa z faktu, Ze rozvoj designu,
monumentéalneho umenia a GZitkovych umeni(nehovoriac ani
o inych druhoch umenia, ako hudba,divadio a film)
nezmen3uje a pravdepodobne ani nezmensi vyznam
vytvarného umenia pri organizovani a vytvarani estetického
prostredia €loveka.

MozZno sa vynori otézka: a €o md ilustrovana kniha pre
deti spolo&né s vytvarnym umenim?

Tlto otazku by som chcela rozobrat neskér, aZ ked si
uréime, aké je materidlne a estetické prostredie dietata, to
znamend, detské prostredie naSich dni.

Netreba ani dokazovat existenciu diferencovanosti
sifasného materidlneho a estetického prostredia
vo vieobecnosti. Je nepopieratelné, Ze kaZdé prostredie je
svojou povahou sociilne, Ze v jeho rdmci existuje
priemyselné a domace prostredie, verejné a sikromné
(osobné), alebo, dalo by sa tieZ povedat, velké a malé
prostredie. Prostredie dietata nikdy nebolo a ani sa neda
umelo oddelit od prostredia dospelych. Jeho materidlne
a estetické prostredie nevyhnutne zahriiuje od kolisky
prvky prostredia dospelych. Jednako pre dieta je typické,
Ze si chce vytvorit svoje vlastné prostredie, podla vzoru
dospelych a podla zikonov &isto detskej fantizie. Najpry
stavia pevnosti z piesku na brehu rieky, alebo doméeky
z fadu v zédhrade, neskér si buduje ihrisko vo svojej izbe,
hybe nabytkom, ked sa hra na cestu okolo sveta, alebo
z toho, £o néjde na dvore, stavia jednoduché konstrukcie,
aby inscenovalo let na kozmickej rakete.



Ked my dospeli kupujeme dietatu hragku i nabytok, ked
mu staviame ihriska v parku, vytvarame materialne
prostredie, ktoré by malo byt optimalne a sigasne
usmerfiujice z hladiska rozvoja schopnosti dietata hrat sa,
tvorit a konstruovat, Nie je taZké pochopit, akl velkd
Ulohu tu mé umelecky cit: ved figurativne myslenie dietata
si vyZaduje figurativne prostredie.

Dokenale premyslené a osobitne organizované materiélne
a estetické prostredie pre deti predstavuje jeden
z najddleZitejSich vydobytkov socialistickej vystavby
v Sirokom slova zmysle. Skélka a pioniersky paléc v meste,
pioniersky tébor v lese alebo na brehu mora, ihrisko
v mestskom parku alebo osobitny detsky park, detska
kaviarefi, divadlo alebo kino, detska Zeleznica alebo dokonca
detska doprayna lod — to vSetko je len niekolko ndhodne
vybranych prikladov z nasho socidlneho a — ak tak mézem
povedat — ,,velkého' prostredia pre deti, prostredia,
ktoré je doslova zaplavené najrozli¢nejSimi prvkami
dekorativneho designu.

V ramci tohto prostredia moZno vyélenit sldvnostné
a kaZdodenné prostredia, ale to nema v nafom pripade
velky vyznam. Pre dnesné dieta je monumentdlna mafba na
muroch sanatéria alebo kaviarne, monumentalno-
dekorativna socha na pionierskom paléci alebo v parku také
beZna, ako s fresky v izbe, v ktorej sa hrd v $kdlke,
reliéfy a mozaiky na chodbe Skoly, ako je ndbytok, hracky,
saty, topanky, taniere a pribory Specialne vyrobené podfa
umeleckych navrhov.

Vo figurativnych a dekorativnych formach umelec
vytvira pre dieta obrazovy svet, ktory mu je zndmy,

v ktorom Zije od vefmi raného veku; je to obrazovy svet,
ktory sa dostal do mysle dietata spolu s ostatnymi
poznatkami verejnej, kolektivnej vychovy. (Chcela by som
eSte raz zdéraznit, Ze také tradiéné formy estetického
vplyvu, ako st divadlo alebo film, s pre néds teraz menej
zaujimavé neZ povedzme dekorativny design divadelnej
budovy alebo kina. Nebudem tu ani hovorit o takych
spolo&nikoch dnegnych deti, akymi st rozhlas a televizia,
ktoré nielenze st v kazdom dome, ale sa uZ dlho pouZivaju
pri vyu€ovani v Skoléch a pri spolo€enskych podujatiach.)

Jednako v3ak, nech je uZ dieta prislusnikom ¢o ako
vysoko organizovanej spoloénosti, nech je stupefi jeho
spolo€enskej vychovy a vzdelania €o aky vysoky, kazdé
dieta ma svoj vlastny sikromny svet, oddeleny nielen od
sveta dospelych, ale aj od velkého, kolektivneho prostredia
deti: ma svoje osobné ,,malé" prostredie: v rdmci tohto
prostredia spolu s prostredim §kélky a Skoly sa odohrava
nevyhnutny a prirodzeny proces fyzického a dusevného
vyvoja osobnosti, proces, pri ktorom je kniha vernym
a spofahlivym spoloénikom dietata.

Ddfam a verim, Ze nikto z pritomnych ma nepochopi
v tom zmysle, Ze popieram vyznam knihy pre kolektivnu
vychovu a vzdelanie, alebo — &o by bolo eite horSie — 7e
tvrdim, Ze spologenska vychova v rodine nie je mozna.

Ani zdaleka! No moderné dieta, takisto ako dospely &lovek,
vZdy tiZi po chvilkach osobnej vnitornej koncentricie,
lebo skutoéne vel'mi vela veci v oblasti vedomosti a kultiry
je moZné prijimat len osobnym zéZitkom, osobnym
preniknutim do jadra otazky.

Otézka ,,byt & nebyt" v sivislosti s detskou ilustrovanou
knihou a v savislosti s jej budicnostou nds privadza na ind,
o ni¢ menej déleZiti otazku vyvoja moderného vytvarného
umenia, najmé na otazku Zivotnej sily vytvarného umenia:
plitien na stenach mizef alebo sikromnych bytov, séch
v interiéri, grafickych kompozicii.

Terajsi vyvoj designu sa niekedy dostiva do
neopravneného protikladu k &istej konstrukcii a k Zivému,
poetickému obrazu. Prave preto boli problémy maliarov,
sochdrov a grafickych umelcov podielajicich sa na tvorbe
materidlneho a estetického prostredia hlayvnym predmetom
jedného z neddvnych kongresov Medzinirodnej asociicie
vytvarnych umeni (UNESCO) vo Varne. Sovietska
delegécia tam vzniesla poZiadavku aktivneho vytvarania
prostredia za pomoci vytvarného, figurativneho umenia,
lebo umenie vytvara nielen §tyl, ale aj duchovna klimu
epochy.

A je to tak: prostrednictyom vytvarného umenia sa
¢lovek dostane do nesmierne intimneho a hlboko osobného
kontaktu s umeleckou predstayou. Tento kontakt vyvold
v fiom citové rozruenie, aké nepociti pred pomnikom na
ulici, pri pohfade na mozaiku alebo nastennd malbu.
Psychologick intenzitu vytvarného diela, ktoré je v stlade
s trvalou potrebou ¢Eloveka preZivat zaZitok osamote,
nenahradi nijakd dekorativna forma, ani najdokonalejsia
figurativna konstrukcia.

Vyrazové prostriedky vytvarného umenia a prostriedky
umenia kniZnej produkcie si velmi rozdielne, predsa vsak
je v ich cieli a koncepcii &osi, o ich velmi zbliZuje. Jednym
z najddleZitejsich dotykovych bodov medzi ilustrovanou
knihou a vytvarnym umenim je skutonost, Ze cesta
k vnimaniu vytvarnej formy sa zaéina ilustrovanou knihou,
totiZ ilustriciou pre deti. (Toto plati aj o mestskom dietati,
ktoré so svojimi rodié¢mi uZ od Utleho veku navstevuje
umelecké vystavy.)

To v3ak nijako neznamend, %e design detskej knihy (ale
aj knihy pre dospelych) musi vyuZivat vyrazové prostriedky
a spdsoby samotného vytvarného umenia. Naopak, skisenosti
ukazujd, ¥e ,,vytvarnictvo’ knihe neprospieva, niti jej
$pecificky ¥tyl. llustrovani kniha pre deti pouZiva vlastnt
techniku a prostriedky. MoZno to znie paradoxne, ale



20

techniky vytvarného umenia st v priamom protiklade

k ilustragénému umeniu, a to z hladiska jeho syntetického
charakteru. Priestorovy a konstruktivny charakter detskej
knihy, jej vlastnd vnatornd Struktira a jej v§eobecnd
dynamicka skladba narusuju statické platno alebo graficky
list. Jednako v3ak detské kniha ako prvé rozvija v dietati
esteticky cit, ona ho prvé u&i asociativne mysliet a chapat
obraz, farbu, faktiru. A napokon ilustrovand kniha rozvija
névyk splynutia s umeleckym dielom, bez ktorého sa nikto
nemdze stat vzdelanym pozorovatefom umeleckého diela
a vediet ocenit vytvarné umenie vo vieobecnosti.

Okrem toho vietkého — kniha Zije v materidlnom
prostredi ako obyZajnd a nendpadni vec, ktord ludia
pouZivaju dlhé roky, niekedy po dve, tri i Styri generdcie.

Je neodmyslitelnou sti&astou materidlneho prostredia
dietata. Je pravda, Ze prdve preto, Ze ide o obycajnu vec,
sa pri nej neobjavuje éaro slavnostnej prileZitosti. Detskd
kniha ma figurativnu a emocionalnu silu, ak( nemd ni€ iné.
Je to uréity vidy pristupny mikrokozmos — individudlny
mikrokozmos umenia, v ktorom sa méZu zbiehat vyrazové
schopnosti a techniky viacerych druhov tvorivej éinnosti.

Nemam tu samozrejme na mysli mikrokozmos umenia,
ktory by sa mohol objavit aj na reprodukciich obrazov, séch
a grafickych listov. (Knihy o tom, Zo je umenie a ako ho
vnimat a chapat sa vydavajl aj pre deti. Neskdér vam ukdZem
jednu takato knihu, ktord vySla v ZSSR.) Ide mi tu
o ilustrovand knihu ako osobitny Zéner, ktory sprostredkuje
dietatu figurativne umenie, stvdrnené tvorivou pricou
velkého majstra, ktory dokonale ovldda techniku vytvarného
umenia — zaklad vSetkych krasnych umeni.

Syntéza figurativneho aspektu a literarneho charakteru
textu — podstata detskej ilustrovanej knihy — vyZaduje
Ggast umelcov Sirokého umeleckého profilu. Musia to byt
majstri si&asného maliarstva alebo grafiky, umelci, ktori
predstavujl vysokd drovefi vytvarného umenia naich dni.
Je zndme, Ze modern ilustrovani knihu pre deti vytvarajl
majstri moderného umenia vo vietkych krajinach sveta a Ze
akykolvek ,,amaterizmus'‘ v najhorSich tradiciich GZitkového
umenia, alebo prosty ,,designizmus’ je odsideny na
nedspech.

No nejde tu len o to, Ze literdrny a figurativny obraz,
alebo ,,obrazok a slovo' v detskej ilustrovanej knihe
organicky splyvaji do urditej figurativnej jednoty a
,,stvariiuja** vkus malej ludskej bytosti. Specificky
charakteristicka €rta detskej knihy, v materidlnom
a figurativnom zmysle, detskej knihy ako veci, ktord
ustaviéne sprevddza dieta v jeho prostredi, spociva
v $pecifickych &rtich pouZivatela tejto veci alebo — ak
chceme byt presnejsi — v Specifickych potrebach a
poZiadavkich osobnosti dietata.

Okrem toho nas nezaujima len vplyv knihy na mald
ludskd bytost v systéme estetického vplyvu prostredia, ale
aj to, ako sa pomocou ilustrovanej knihy tvori a stvérfiuje
samotné prostredie.

V danom pripade kniha dokize to i to, lebo sa opiera
o jemny mechanizmus detskej vnimavosti, ktord sa za&ina
v procese Eitania, vo chvifach, ked sa dieta posadi s knihou
v ruke.

Aby sme toto vietko pochopili, musime si predovietkym
objasnit podstatu detského ¢Eitania.

Ak dovolite, budem citovat definiciu, ktord formuloval
sovietsky spisovatel Benjamin Kaverin v jednom zo svojich
¢lankov. ,,Domnievam sa, Ze hlavnym charakteristickym
znakom detského €itania je skuto€nost, Ze je to akési
,divadlo pre seba', nezadrZatelny a prirodzeny sklon
k divadelnej hre, herectvu.* ,,Divadlo pre seba“, alebo ako
hovori Kaverin ,,zdluba robit zo seba a druhych ,javiskovi
postavu'‘, ktora sa u deti zalina prejavovat asi vy druhom
alebo tretom roku Zivota, robi z &itania alebo prezerania
ilustrovanej knihy celkom odlisny esteticky zaZitok.
Obracanie strin s obrazkami znamend pre dieta skutogné
divadelné predstavenie. Predstavenie je to nezvytajne
aktivne, pokial ide o citov(, psychickd a €isto fyzickl sféru.
Proces Eitania je vyplneny nielen citovym vnimanim toho,
Zo dieta vidi a &ita, no skryva v sebe aj potencionélne
reakcie v stvislosti s vyrazovymi a tvorivymi schopnostami
dietata.

Precitand kniha ma teda svoje akési ,,oneskorené
aginky", a to nielen vo vniltornej a statickej sfére fantazie,
ale aj v , kinetickej" akcii, v hre (vlastnej alebo divadelnej),
v tom, Ze privédza dieta ku kresleniu a inym pricam
vytvarnej alebo dekorativnej tvorby. Napoken ,,oneskorené
aéinky" knihy sa mézu prejavit v aktivizdcii postoja dietata
k prostrediu, v jeho estetickom hodnoteni prostredia
z hladiska ilustrovanej knihy. Takto teda kniha ako sd&ast
prostredia ovplyviiuje dieta. No si&sne vznikd moZnost,
aby kniha ovplyvnila prostredie prostrednictvom svojho
Citatela, Pre tdto pricinu velki majstri sovietskeho umenia
hovorievali v dvadsiatych rokoch, ked zakladali novy Ziner
sovietskej ilustrovanej knihy, Ze ilustracia sa podiela na
formovani umeleckého 3tylu epochy rovnakym dielom ako
maliarstvo alebo grafika.

Problémy spésobu, akym sa ilustrovani kniha obracia
k Citatelovi, zvizky moderného maliarstva a grafiky
s ilustriciou detskej knihy, problém vytvorenia osobitnej
w.knihy na hranie", problém uvadzania divadelnych prvkov
do ilustricie, problémy osobitnej stavby detskej knihy, jej
kinematickej skladby, pouZivanie designu, inymi slovami
vietko, Co sa tyka kinetického pofiatia figurativneho,
plastického aspektu detskej knihy a kinetického procesu
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samotného &itania — to vietko by nepochybne boli témy by sme sa zhodnit na jednom: ilustrovand kniha pre deti

samostatnych vyskumov. Ja osobne som len chcela upozornit je a bude jednym z najdéleZitejSich nastrojov formovania

na tieto problémy: ich rieSenie je Glohou odbornikoyv, a vytvérania estetického prostredia dietata a si¢asne jednym
Teraz ked diskutujeme o formach a spésoboch z najddleZitejSich prostriedkov estetickej vychovy nielen

zobrazovania si&asnosti v ilustrovanej knihe pre deti, mali tejto generdcie detf, ale aj generdcii nasledujicich.
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ZSSR

FORMY A SPOSOBY
ZOBRAZOVANIA SUCASNOSTI V ILUSTRACII
DETSKE] KNIHY

Zda sa mi, Ze samotna téma nasSho sympodzia potvrdzuje,
Ze nade BIB a teda aj my, ,,sme sa pribliZili k veku
muZnosti“. Na nadich doterajsich sympdzidch sme
diskutovali na tieto témy: ,llustricia a jej vplyv na city
dietata" (1967), ,,llustricia ako samostatna kategoria** (1971),
.Estetické a mimoestetické aspekty ilustricie detskej
knihy*“ (1973). Inymi slovami, diskutovali sme o velmi
Specifickych problémoch detskej knihy.

Dnes mame pred sebou problém ovela vieobecnejsej
povahy: ,,Formy a sp6soby zobrazenia sicasnosti
v ilustrécii detskej knihy". Jeden zo zakladnych problémoy
modernej kultiry, vo vietkych jej oblastiach a Zanroch.
Preto som na za&iatku povedal ,,Ze sme sa pribliZili k veku
muZnosti‘,

Koncepcia ,,su€asnosti® zahrnuje Sirokd skélu problémov
a myslim si, Ze ich netreba vymendivat, Chcel by som len
poznamenat, Ze spractvanie modernej tematiky sa stalo, ako
zaiste viete, velmi vyznamnou tradiciou sovietskeho
umenia, lebo prave v tejto tematike sa prejavuje Uzka
spitost umenia so Zivotom v naj§irSom i konkrétnom zmysle
slova.

Moderné tematika sa da realizovat rozli¢énymi spésobmi:
v monumentalnych siboroch, v lyrickej bisni, na tematickej
vystave i v krajinomalbe. Nebolo by spravne uprednostiiovat
jedno pred druhym. No ka%dé umenie mé svoju $kélu,
svoje vlastné rozmery, svoje spésoby a formy, svoje vlastné
nazory na to, ako stcasnost pochopit a predstavovat.
V ramci tohto sympdzia by sme mali néjst takéto nazory,
pokial ide o detsk( literatiru, lebo ona nie je v tomto
smere nijakou vynimkou. Preto samotné nastolenie
problému je celkom prirodzené a aktuilne.

Je aktualne aj pre inG priinu: pri rieSeni problémov,
ktoré dnes stoja pred [udstyem, ma o povedat aj té
»velmoc so suverénnymi pravami a povinnostami* (takto
nazval M. Gorkij detskd literattru).

Podla méjho nazoru llohou né3ho sympézia nie je
vypracovat pevné a prisne pravidld a predpisy — bolo by to
v priamom rozpore s nafou témou, pretoZe sicasnost je
Zivy a stély proces bytia, ktorého duchovny a esteticky
zmysel chipeme prostrednictvom umenia. Umenie ynima
pritomnost ovela skér a jemnejie neZ my. Preto ked
hovorime o umeleckych dielach vysokej trovne, hovorime
Zasto o umeleckom poznévani sveta.

Osobitne treba zdéraznit vychovn( funkciu detskej knihy,
ale nie vo vulgirnom alebo utilitaristickom zmysle. Musime
vychddzat zo zédmeru vytvorit ideal nového €loveka, novej
socialistickej spolognosti. Toto vietko je typické
a charakteristické pre detské knihy v socialistickych
krajindch, na rozdiel od metafyzickych tedrii detského
vyvoja, na ktorych velmi intenzivne pracuje moderna
filozofia na Zapade.

Spolognym cielom nasho sympdzia je vypracovat akysi
prehlad umeleckych a socialnych problémoy, ktoré
predstavuji modernl tematiku v detskej knihe. Takto
dédme novy popud nasej spoloZnej veci — BIBu.

V rdmci danej témy by sme si predoySetkym mali
objasnit zakony detského vnimania si&asnosti, vychadzajuc
pritom zo znalosti materialistickych zikonov o rozvoji
vedomia dietata, jeho psychologie a estetickych pocitov.
Toto moZno dosiahnut vlastnou tvorivou pracou detf
vo vztahu k detskej knihe. Referit na tito tému prednesie
moja kolegyha, Galina Demosfenova, kriticka umenia,
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Sam by som chcel povedat len niekolko poznimok na
vod.

Sme svedkami velkej zmeny v koncepte samotnej
stgasnosti; vznikd okolo nds novy svet veci. Dieta Zije
v meniacom sa svete a zmeny sa odohravaji rychlejsie.
Napriklad Jules Verne eSte v mojom detstve oblibeny
autor fantastickych romanoy patri podfa nizoru mojich
deti do histérie. Pinnochio, oblibena postava méjho detstva
ako priklad rozpravkového oZivenia veci, ustipil dnes pred
Karlsonom, ktory nielenZe Zije na streche, ale zdanlivo
prekonal aj zakony pritaZlivosti.

Dieta je nielen ocarené tym, ¢o sa odohrava okolo neho;
let jeho fantézie, lebo Zivotné skisenosti ma este malé, je
stasne prekvapujico lzko spity so skutoénymi potrebami
[udstva. V. M. Konagevig, znamy sovietsky ilustrator
detskych knih, nazyva tito értu ,,hmlistym predvidanim

znalosti'' a rozpominajlc sa na svoje vlastné detstvo, hovori:

..Ked som bol maly chlapec, vietci chlapci pustali $arkany,
a teraz tento §port uz nezaujima nikoho. Preéo je tomu
tak? Lebo otdzka lietania uZ nie je problémom. Ked som
bol maly chlapec, neboli este piloti, no bolo velmi vefa
ludi, ktori neverili, Ze lietat je vdbec moZné. Pravda,
otazka pokorenia vzduchu uz stila predo dvermi , . ."

V myslienkach i hrach dietata existuje teda akysi
zarodok budicnosti. Deti sa zmocnili sveta rozpravok
a z literatlry pre dospelych si privlastnili vietky diela,
ktoré maji v sebe fantasti¢no a apelujl na predstavivost.

Uvedeny priklad znameni tieZ, Ze moderna tematika sa
nikdy nemé zjednoduSovat tym, Ze by sa zanedbavali iné
Zanre detskych knih. Boli kedysi &asy, ked sa pre
zjednodu3ené chipanie modernej témy ,,vylGé&ila*
rozpravka a takmer synonymne sa interpretovala a stavala
modernd téma. Dnes, ked v§etkymi moZnymi prostriedkami
poetizujeme stroje, nestadi to na to, aby sme obsiahli celd
koncepciu sicasnosti. Nejde len o to, Ze utilitaristicka
kniha nereprezentuje vZdy figurativnu interpreticiu sveta,
ale aj o to, Ze v zdplave myslienok sti&asného moderného
sveta spologensky pokrok vyZaduje harmonicky morélny
rozvoj jednotlivca a Ze pitosom vedeckej a technickej
revoldcie nie je ni¢ iné ako patos zichrany prirodného
prostredia, v tejto slvislosti vzrasta vyznam tradi¢ného
animalistického Zinru, ktory kedysi stal na za&iatku umenia.
Nikita Charu$in — umelec-animalista — sa bude neskér
zaoberat touto témou.

Pri dvahich nad detskou knihou prirodzene obraciame
svoju pozornost na dieta, lebo vychadzame zo stanoviska,
Ze umenie je komunikativne, Ze ma zbliZovat [udi, aby
nenastdvalo odcudzovanie. Ked hovorime o detskej knihe,
mame na mysli aj jej vychovnd funkciu. Preto pri diskusii

L e

o problémoch suasnosti opit zistujeme, akl GCinnost ma

detska kniha, aku aktudlnu Glohu hrd v modernom Zivote,
Dnes posudzujeme problémy detskej knihy nielen

z hladiska ,,spisovatel — ilustritor — dieta", ale aj

z hladiska materiilneho a estetického prostredia
moderného dietata. Tejto téme je venovany referat Elly
Gankiny, kriti¢cky umenia.

Pokial ide o umelecké dielo, hovorievame o rozliénych
Grovniach vnimania &i chépania, pokial ide o detské knihy
hovorievame o vekovych rozdieloch. Su¢asné estetika
pripisuje velklu ddleZitost divakovi, jeho vnimavosti, ktora
sa stava akousi zloZkou stavby samotného diela. V tomto
zmysle je detska kniha najvdaénej§im materidlom. No
niekedy zabidame, Ze diferencovanie medzi tymito
uroviiami a vekovymi skupinami je velmi potrebné. Pri
nafich Usudkoch o detskej knihe €asto upadime do nazorov
mladencov, ktori na zagiatku muZného veku tuZia rozliéit
sa s detstvom velmi rychlo a s hodnotami véerajska velmi
fahko.

Skala vnimavosti dietata, pokial ide o jeho okolie, hra
v tom vietkom velkd a rozhodujicu tlohu. MéZe byt
odvézne bezhrani¢nid — ako sme uZ videli — no ma svoje
vlastné zikony. Chcel by som teraz niekolkymi slovami
porovnat, ako vnima moderny svet umelec a ako dieta.
Hovorim o umelcovi nielen preto, Ze ilustréacia je hlavnou
napliiou natho BIBu (G&astnici schédzky v Moskve v roku
1972 sa moZno pamitajl, Ze som vtedy hovoril o detskych
knihach ako o syntéze ,,slova a obrazu"), ale aj preto, Ze
slovo je do urcitej miery abstrakciou, zatial €o kresba je
vizuilny a konkrétny obraz pritomnosti. Okrem toho
vizudlna skdsenost je u dietata vidy pred literdrnou a
vytvarny umelec vstupuje do Zivota dietata ako prvy.
Zatiatkom tohto storoéia rusky basnik Alexander Blok
napisal: ,,Slovné dojmy su pre dieta cudzejsie neZ
vizuilne . .. slovo je pre dieta menej déleZité ako kresba,
hra druhé husle. Podla slov bdsnika malovanie je
,uéitelom detstva®,

Ak priilustrovani umelec sprevadza dieta po odlahlych
zakutiach fantézie a dieta pocituje vo&i nemu nevysvetlitelnt
déveru, situicia je celkom odli¥na, pokial ide o modernd
knihu so si€asnym nametom. Kritérium praydy sa tu
odhaluje dietatu jasnejSie. Je to Zivot, ktory vidi okolo seba.
Povedal by som dokonca, Ze vnimanie Zivota zo strany
umelca a dietata je do urditej miery identické. MdZete
namietat, Ye umelec mé skdsenosti v ponimani veci a
v umeleckej interpretacii skuto&nosti, &iZe to, €o dieta nema.
No dieta je obdarené takou silou fantézie (i ked je neuvedo-
meld, podvedomd), Ze mu to nahradza nedostatok skusenosti.

Casto hovorievame, Ze dieta verf, ¥e rozprivka je
skutoénostou; to je pravda. No je tu aj spitna vizba:
skutoénost je prefi rozpravkou.
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Myslim si, Ze toto by malo byt hlaynym prikézanim pre
umelca, ktory pracuje so sucasnou tematikou.

Takto, ak hovorime o st¢asnosti, méme na mysli Sirokd
$kélu umeleckych hodnét. Téme treba venovat &o najva&siu
pozornost, treba povzbudzovat jej spracovanie a nezabiidat
nikdy, Ze pritomnost znamena predvidanie zajtrajska
a skisenost vcerajSka, objasneného — aby sme pouZili
Tolstého slovéd — , ,si€asnym nazorom na veci*. Takymto
sposobom sa spomienky na vojnu dostali do ndsho Zivota.

Vieme, Ze 30. vyroéie vitazstva nad fafizmom sa oslavovalo

aj tu, v Bratislave. Toto vitazstvo nijako nevymizlo

z pamiti, naopak, updtava ustaviéne zdujem nz3ich deti ako

umelec a ¢len poroty BIBu bude tu hovorit ako frontovy

umelec. Na fronte sa zatala jeho cesta k detskej knihe.
Tolko teda, pokial ide o niekolko Gvodnych poznimok

o téme nasho sympdzia. Tieto poznémky bliZSie objasnia

v referdtoch moji sovietski kolegovia.
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POZNAMKY O ILUSTRACI
PRO DETI
SE SOUCASNOU TEMATIKOU

Pfi hodnocenf ilustraci knih pro déti a middeZ, musime

si uv&domit, Ze nejde jen o ucelenou uméleckou oblast, ale
o velmi Siroky obor uZitého umé&ni, kde vedle zFetell
estetickych se uplatiiuji i hlediska mimoesteticka.
Uré&ujicim faktorem je i v&k d&ti a mladych lidi a jejich
omezené schopnost vnimat pouze nékteré souvislosti.
Znatnou roli zde hraje i druh literdrnich ZinrG, které
ilustrace doprovazi.

Vynofuje se ndm pravé v této oblasti mnoho specifickych
kritérii, které plati pouze pro vyhran&né p¥ipady. V ceské
knizni produkci nejvice vymezila svij typ v poslednich
tficeti letech ilustrace k pohddkové literatuie svym usilim
vytvoFit specificky pohddkovy svét, lisici se svou atmosferou
i vn&j§im tvarem od b&Zné vizudlni reality. Tomu &asto
pomahéi velmi odvéZna tvarova i barevna stylizace.

llustrace dobrodruznych prib&hi z dalekych kraji
predvadi predeviim skutky svych hrdini, soustfeduji se na
atmosferu pohnutého okamZiku, vyyoldvaji pocity strachu
z olekavaného nebezpeéi a tlevy z jeho pFekonani. Ale to je
jeji jedna sloZka a zda se, jak vyvoj tohoto Zinru ukazuje,

Ze ne nejpodstatné&jsi. U dobrodruzného prib&hu je obvykle
atraktivni i misto, kde se pFib&h odehriva, oblefeni

hrding, ale i néstroje a pfedméty, kterymi hrdinové
zachézeji. llustrace tak doplfiuje konkrétni vizualni pFedstavy.
Toto dokumentarni poslini podmifiuje do jisté miry

i formu jeji vytvarné podoby. U Zdenka Buriana je to
podoba fotografické dokumentace, jini se vraceji

k novinovému dFevorytu a dalsi i do doby jesté& starsi

k dobovému mé&dirytu.

Podobné poslani miva obéas i ilustrace historického
pFib&hu. Obvykle zdiraziiuje pFedevsim realie minulosti,

vzhled kroju, typické Zivotni vyjevy i dobovou architekturu.
Casto se spojuji tyto konkrétni informace s tvarem dobové
knizni vyzdoby.

Ilustrace poezie se pak pFedev§im soustfeduje na citoyy
Zivot mladého &lovéka. Touto vyhranénosti kriterii se
viechny tyto Zanry vyrazné lidi od ilustraéni tvorby, ktera
nas seznamuje s pFib&hy ze soucasnosti, s prostiedim
i pFib&hem, ktery by mél byti détskému Etenafi blizky.

Klademe-li si otizku, jakd je nebo jaka by méla byt
ilustrace literarnich dél pro dé&ti éerpajici z nasi
soutasnosti, musime si nejd¥ive vymezit jeji rozsah. Neni to
jen otazka kalendéiniho Gdaje pFib&hu. Patfi sem
pochopitelné vie co vyristd z b&zného kaZdodenniho
Zivota mladého &tendfe, co odpovidé zplsobu jeho mySleni
i chovani, at jde o dilo, které t¥eba vzniklo o generaci nebo
dvé generace dfive, ale neni tak pFesné& dobové urceno,
aby je €tendF moh| povaZovat za zileZitost zcela minulou.
Jako soucasny bez zdlraznéni dobového secesniho
a mistniho budapestského koloritu maZe ilustritor traktovat
Molnéray pFib&h Hosi z Pavelské ulice z po&atku tohoto
stoleti, n€které populdrni pFib&hy Kistnerovy nebo cyklus
romand Arthura Ransoma o détech travicich své prazdniny
u anglickych jezer a Fek. Na druhé stran& sem patfi i ta
dila, kterd predvadé&ji pribéhy presn& dobové uréené, do
nichZ zasahuje sloZité spoleenské pozadi sou€asnosti
a n&kdy i pFimo spojované s yyznamnymi d&jinnymi
udéalostmi, Sem patFi i dila o Zivot& na zcela rozdilnych
polednicich a rovnob&zkich, ktery je ndm zcela nezndmy
a pro jehoZ poznani ndm muZe ilustrace dodévat nazorné
podklady. Do oblasti literatury, ktera vyrista z nasi
soudasnosti, bych nevahal zaFadit ani pohddky a



26

polopohédky, které z ni vyristaji a logicky nebo i zcela
absurdn& ji domygleji a dotvéaFeji. PFi tomto vymezeni
dostavame velmi Sirokou oblast kniZni produkce pro déti,

v niZ vsak shledime velmi malo spole&nych znakd, Stavbu
literarniho dila a potom pochopitelné i ilustrace bude
ovliviiovat v&kovy stupefi &tendfe, pro néhoZ je dilo urceno.
A také i konkrétni zim&r autora nebo ilustratora, zda
budou zdiirazfiovat déjovou nebo citovou strénku pFib&hu
nebo pfimo daji pfednost hlediskim mimoestetickym-
poznavacim nebo didaktickym.,

Je tedy koneény vysledek ilustrace na soucasné téma
vidy individudlnim tv(réim, jehoZ podobu nelze nikdy
predvidat. Nelze proto déit ani recepty jaky zpisob
vyjadfovani by byl nejvhodnéjsi. Neni moZno se jednoznaén&
postavit za poZadavek realistické kresby. ZkuSenosti éeské
a slovenské ilustraéni kresby v poslednich tFiceti letech
tento poZadavek vyluéuji. Cerpaji své podnity s Gsp&chem
ze viech smé&rd moderniho mali¥stvi: KaZdy ilustrator musi
piipad od pripadu hledat své osobité Feseni. Moje poznamky
mohou pouze poukédzat na nejtypi&t&jsi pfipady
v minulosti, bez ziruky toho, Ze stejny pfistup bude platit
i v budoucnosti.

Knihy uréené pro nejmladsi étendFe nés seznamuji
v jednoduchych pfib&zich s nejbliZs§im svétem déti, rodinou,
Skolou, kamarady, nejbliZzs§im okolim, mé&stskym nebo
venkovskym prostFedim, technickymi prostfedky i zvifaty,
které je zabydluji. Ilustrator tuto vizudlni realitu pFedklada
v podstat& ve schematické podobg, zobeciiuje typy
i vlastnosti postay na zdkladni vztahy k malému hrdinovi,
tatinek, maminka a dal3i pFibuzni, pani uéitelka, hodny nebo
zly kamarad, nas pes, sousedovic kogka, nase auto nebo
druiZstevni traktor, naznak navsi nebo méstské &tvrti.
DaleZité neni konkrétni vystiZeni postavy. Vysledny
esteticky dojem uréuje grafické spojeni jednotlivych car
a rozmist&ni barevnych ploch a kone&né spojeni téchto
kompozic s textem. Tak postupuje Helena Rokytova
ve svych kresbach ke knize Jana Rysky: Anicka z |. a.
Helena Zmatlikové naproti tomu rozkresluje do podrobnosti
postavi¢ky malych hrdini ve knihich Viclava Rihy
Honzikova cesta a Astrid Lingrenové Déti z Bullerbynu.
Nijak je zvlast neindividualizuje ani nediferencuje,
propijCuje jim pouze obecny détsky piivab. Propracovava
vné&jsi vzhled postay, ktery podrobuje dekorativni stylizaci.
V duchu stejného slohového FeSeni pak upravuje postavy
dospélych i zviFat.

S pFibyvajicim v&kem se kresba postay stava sloZit&jsi,

V pFibé&zich se komplikuji vztahy mezi d&tskymi hrdiny.

Ti se totiZ za&inaji projevovat jako vyhraiiujici se osobnosti,
mezi nimiZ dochazi ke kolisim a stFet(im, zpGsobenym
rozdilnosti povah i charakter(. Do vyluéného détského

svy&ta pronikaji pryni stiny z vSednf reality skuteéného
Zivota. Existenni starosti rodi&d, amrti v rodin& a nékdy
i jeji rozpad. Stdle vice do n&j zasahuje negatiyni €innost
dospélych, jako je jejich zlo&innost v riznych détskych
detektivkach i ohlasy spolecenského déni, okupace, vilka.
llustrator predstavuje pak tyto postavy détské i dospé&lé
jako vyhran&né spolecenské, charakterové i fyzické typy.
Vé&tSinou opousti realistickou popisnou kresbu a uchyluje
se k vytvarné zkratce vychazejici z avantgardnich
vytvarnych sméri. Vytvarna stylizace mu umoZijuje daleko
vice neZ tradiéni realisticka kresba charakterizovat nékolika
tahy postavu v jejich raznych souvislostech. Z kubistické
kresby vychédzi Josef Capek v ilustracich k Rezatové
romanu: Poplach v kovéafské uli¢ce. Jindy se ilustrator bliZi
kresb& karikaturni nebo pouZiva stylizaéni a tvarové
nadsazky, kterd vychazi z kresleného humoru. Viechny tyto
prostfedky slouZi k diferenciaci jednotlivych hrdint. Ale
v tomto podani to nejsou jestd individuality s plnym
Zivotnim zazemim. Podévaji jednajici postayu na té drovni,
jak ji jednactilety chlapec nebo divka jsou schopni chépat,
jako nerozyrstveny monolyticky typ. Cilem takové
ilustrace nenf tedy podat pFib&h jako zaznam vnéjSkového
dé&ni. Rozbijeji tedy ilustratofi uzavienou d&jovou scénu
a fadi postavy a vé&ci vedle sebe pouze na zikladé vnitFnich
vztah( a vytvarné kompozice. llustraéni doprovod
predstavuje sv&t dit€te v mnohostrannych vazbich a vétsi
nebo mensi miravytvarné stylizace pomaha zalenit do
vyrazu i subjektivni sy&t mladého hrdiny. | méné stilizované
kresby zvyraziiuji charakteristiku jednotlivych postay,
rozliSuji je ve vn&jsim vzhledu a chovani a snaZi se tak
vyjadFit jejich obecnou charakteristiku a subjektivni vztah
détského hrdiny k nim i k sobé&. llustritor je €asto vydéluje
z konkrétni scény a zbavuje je viech souvislosti, aby tak
podtrhl toto subjektivni hodnoceni. Podobné tak izoluje
z toku vyprévéni obrazy jednotlivych pfedméti a
konkrétniho prost¥edi. Jejich vytvarnd stylizace pak urcuje
jejich misto v pFibéhu a citovy vztah hrdiny nebo hrdin(
k nim. llustrace tak nakonec komentuje citovou cestu
hrdiny pFib&hem, jehoZ citovy podtext je ve skuteénosti
namé&tem ilustritorovy prace. To je zdkladni hodnota, jiZ se
soudobé Ceska ilustrace odliSuje od ilustrace svych
predchidcd, i kdyZ tifeba zachycuje vnéjsi fakta
s fotografickou pFesnosti.

| tam, kde témé&F s fotografickou pFesnosti zachycuje
ilustritor dopodrobna vizudlni skute€nost v uzaviené scéné
a tim se co nejvice pFibliZuje pojeti popisné ilustrace, nejde
v t&h lepSich pFipadech o v&enou realitu, ale o jeji citovy
podtext a asociace, o atmosferu mista nebo krajiny,
o atmosferu doby nebo citovy Zivot jednajicich osob. Za
pFiklad ndm mohou poslouZit t¥i knihy Kamila Lhotdka.
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Prvni z nich je snad v&&né& soucasny pFib&h Arthura
Ransoma, Klub lysek, jeden z pFib&hi dévcat, které
proZivaji své prazdniny na brezich anglickych jezer a fek.
PatFi mezi ¢etbu desetiletych aZ dvanactiletych, mezi ono
stFetdvani zddnlivé ucelenych charakterd. [lustritor volil
viak zcela odliSnou cestu, nev§ima si ani d&jové akce, ani
charakteru postay. Zajima ho predeviim prostfedi,
prostfedi plachetnic a motorovych lodi. VyuZivé tak viech
asociaci, libych pociti, které v nds vyvoldva plachta lodi
nad modrou hladinou, jeji rychlé i ladné pohyby, rychla
jizda motorovych €lund, jejich pFistay, tvar lodi i barva,
Vychazi tedy z autonomniho tvaru pFfedmé&tl a asociaci,
které vzbuzuji. Tato skuteénost pak vyvoldva konkrétni
citovou atmosferu, v niZ se odehrava prib&h. Podobnym
zpusobem pusobi v jinych knihdch pFimé&stskd krajina se
stopami lidské pFitomnosti. Tyto ilustrace tvoFi prostfedi
pFib&hu, ale nezasahuji do pFib&hu pFimo.

Druha kniha Bor§€agovského Utkédni smrti se vraci
do okupovaného Kyjeva. Opakuje obvyklé motivy periferni
krajiny. OvS§em mala odliSujici podrobnost dava obrazu
zcela jiné hrozivé vyznéni, straZni véZe zajeteckého tébora,
stavby zboFené po néletu, ostnaty drit na ohradg, jina
ohrada, podle niZ vedou odsouzence na smrt, prazdna
tribuna fotbalového stadionu s vojenskou strazi.
Bori¢agovského pribéh fotbalového utkéni je z téch, kam
pIné vnika, a ktery pIné& uréuje tragicka historicka realita.
Lhotdk op&t vychazi z kresby prostFedi a jeho atmosfery.
Koneéné vyznéni ovliviiuje maly odliujici v&cny detail,
ktery vyvolava zcela jiné asociace a umistuje kresbu citové
do stFedu prib&hu. Knihu pak ilustrator doprovazi
jednotlivymi nebo skupinovymi portréty postav, které
vyzafuji jistotu, zlobu, bdzefi i odhodlanost a tak vyjadfuji
zakladni mravni i citové kategorie pFib&hu. llustraéni obraz
tak predstavenim jevového sv&ta pFib&hu pronikd hloubgji
do dobové atmosfery pFib&hu a citového Zivota hrdind.

Treti kniha Velké trapeni Heleny Smahelové, patfi mezi
ty, kde se Ctenaf setkévd jiZ s mnohorozmérnymi
osobnostmi, plnymi rozpori ve svém citovém jednéani jak
ve sv&t& déti tak ve sv&t& dosp&lych. Ty uZ nelze vytvarné
charakterizovat zjednodugujici zkratkou. Kamil Lhotak
predstavuje tyto individuality portrétni kresbou, které nds
seznamuji pouze se zikladnimi rysy postavy, z nichZ si
maZeme udé&lat pFedstavu o charakterovych vlastnostech
hrdinky i o hloubce jejiho citového Zivota. Neulpiva viak
na podrobnostech a nechdva &tendfi dosti prostoru, aby si
vizudlni podobu a atmosferu, jiZ pisobi, mohl doplnit
vlastnimi zaZitky z Cetby.

Kresby Kamila Lhotdka patfi v kontextu feské ilustrace
pro mlddeZ k t&m, které spojuji pokud moZno poZadavek
podat co nejvice informaci o vn&jSim sv&t&, po nichZ mlady

clov&k v urcitém vEku tolik touZi, s uménim podivat se pod
jeho povrch a najit vnit¥ni smysl v&ci a vn&jsiho dé&ni.
Splnit tento poZadavek je nejv&tsim problémem ilustraci
literdrnich dé&l, které nis seznamuji s milostnymi citovymi
zmatky doprovizejicimi pryni lasky. Autofi budto nachizeji
vychodisko v doslovném sledovani pFib&hu nebo jen
v obecném navozeni atmosfery pFibé&hu.

Jak jsem se jiZ zminil, pat¥i podle mého nazoru
k sou€asné tematice nejen prohlubujici se sonda do
détského a tim i do lidského nitra vibec, ale i extensivni
pozndvani druhym smérem, zahrnujici projevy soudobého
Zivota v rdzném Zivotnim a zemé&pisném prostiedi.
Nakladatelstyi Albatros na to mé&lo, nebo jesté snad ma
i zvlaSeni kniZnici Kamaradd. Zde nejvice pFichdzi v Gvahu
ilustrace jako dodavatel informaci o svéte, o némz nema
Etendf své vlastni vizualni predstayvy. OvSem odtud
vytlaguji ilustraci celkem ke prospéchu véci nékteré
sd&lovaci prostfedky, televize a obrazové casopisy, jejichz
poslénim je pfedev§im pFedavani konkrétnich vécnych
informaci a ne estetické piisobeni. Poslanim ilustrace je
podle mého nazoru vystihnout odlisnost ciziho prost¥edi
veelku, typicky kolorit krajiny, osobity Fad architektury,
osobity rytmus viedniho Zivota, ktery se v kaZdé zemi
diametralng lisi. Tak informuji kresby Kamila Lhotdka,
k n&€kterym kniham Ransomovym o duchu anglické krajiny,
v jinych pFipadech o atmosfeFe americkych mést i ruské
stepl. Jindy ilustrator vibec rezignuje pFibliZit se objektivni
hodnoté cizi zemé a uchyli se k basnické nadsazce sestavené
z tradi&nich symbold, nasich vZitych pFedstav a konkrétnich
znak® soudobého Zivota. Tak postupuje napfiklad Kvéta
Pacovska ve svych knihich o Anglii: Zdenka Mahlera: Jak
se stati bubenikem kralovské gardy a Kvéty Hyr3lové: Alan
v Anglii.

Soucasnd, syou tematikou i zobrazenim okolniho svéta je
i moderni pohddka. Vychdzi totiZ z aktualni reality, ktera
nas obklopuje a nepopiré ji ani, kdy% ji podrobuje logice
pohidkového pFib&hu nebo nabizi absurdni Feseni. Tim
odkryva Fadu vlastnosti i souvislosti, které nam p¥i b&Znych
vztazich zlstdvaji zakryty nebo nevyniknou v takové
nalehavosti. Pochopiteln& tento druh literdrniho textu si
vynucuje i odpovidajici druh ilustrace. Popisnéa kresba by
stirala viechna jeho kouzla jak v podéni tak i v objevovani
novych faktd. Pavab Lhotékovych ilustraci k Pohddkam
o maSinkdch nevyvracl toto mé tvrzeni, protoZe prameni
v jeho nedostiZném uméni vyjadFit atmosferu tohoto
technického stoleti. Nabizi se tedy takovy druh
vytvarného projevu, ktery pracuje s podobnou mirou
nadsézky a spojovani zdanliv& nesouvisejicich faktd, jako
tento literdrni Zinr. Je to pFedeviim kresleny humor
a vytvarny projeyv vyristajici ze surrealismu a sméri, které
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byly jim ovlivnény. Pat¥i sem tedy ilustrace malifky Toyen dovedlo zodpovézet viechny jeji otdzky. Jejim zdvainym
k Nezvalov& knize Slamé&ny Hubert a Ani¢ka skFitek predpokladem i poZadavkem aby zlstévala sougasna ve
i pohddkové doprovody Kvéty Pacovské. vytvarném projevu, aby v soudobém vytvarném uméni
Je tedy problematika ilustrace pro déti se soufasnou dovedla najit vSechny podnéty, které by odpovidaly rozvoji

tematikou dosti bohati a nelze najit takové FeSeni, které by literarniho textu i skute€nosti, ktera nds obklopuje.
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ILUSTRACIE OBRAZKOVYCH KNiH
AKO PREDMET ESTETICKEHO ZAZITKU
5—8-ROCNYCH DETI

Hovorim tu ako vychovavatel k umeleckému ynimaniu
a citeniu. PovaZujem ilustracie v obrazkovej knihe za
osobitny druh vytvarného umenia, predovSetkym za diela
maliarstva a grafiky, za vytvarné umelecké diela, lebo sa na
ne vztahuja zikladné principy a &rty vytvarného umenia,
ale maju aj svoje osobitné vlastnosti, ktoré ich odliSujd od
vietkych ostatnych foriem vytvarného umenia. O tychto
dvoch strankach obrazu v ilustrovanej knihe bude reé.

K zékladnym vlastnostiam ilustrécii v obrazkovej knihe,
spoloénym s inymi dielami vytvarného umenia patri:

Vyjadruja uréity vztah k skutoénosti a Zivotny pocit
vlastny naSej socialistickej spoloénosti (byt obrateny tvirou
k Zivotu, byt aktivnym, mat ndzor utvrdzujici Zivot, byt
plny dévery, predstavivosti, uvazlivost, spologenské
vedomie, bojovnost a zodpovednost). OdrdZaji teda
v obraznej podobe nade spoloéenské bytie, st umelecky
sformovanym spoloéenskym vedomim. SG vyrazne viazané
na konkrétnu predmetnost, na druhej strane odlifuju sa
od obycajného povrchového videnia a odréZania skuto€nosti
prave formou, vytvorenou na zéklade principoy pretvérania
a tvorby. Lebo len v tejto forme a skrze tiito formu vzniki
v diele a prejavuje sa Specificky obsah umenia. Déraz na
umeleckt formu ako nositela a timoénika umeleckého
obsahu (Kagan) popiera znaéne roz8ireny klamlivy nazor,
akoby predmet zobrazenia a téma boli totoZné s obsahom,
akoby uZ téma rozhodovala o kvalite umeleckého diela (éo
nevyluéuje, Ze existuji obzyla§t ddleZité spolofenské témy).

Umelecké diela a teda aj ilustricie v knihich pésobia
na tloveka, na jeho zmysly, pocity, na jeho volu a konanie
celistyo. Zmysly a pocity st pri tom ur€ujicimi Cinitelmi,
predovietkym cez ne obraz pdsobli, ale v tomto procese

preZivania s neustdle pritomné nase skdsenosti, poznanie,
hodnotiace postoje a siidy. Zmyslovo emocionélna jednota
zahrnujlca racionélny prvok tvori zvlastnu silu, ktorou
umelecké dielo na nas pésobi, ktorou pdsobia predovietkym
na deti obrazky v ilustrovanych knihich. Rozvija sa
spontanne prave skrze nazornost obrazu, ale za pomoci
citlivého vyklada&a a pedagéga mdZe zapdsobit este mocnejsie
tym, Ze pozorovatelovi obrazu dékladnejSie spristupni tito
jednotu obsahu a formy, tym mu poméZe uvedomit si
pdsobenie formy ako nositefa obsahu. Cife: formu prement
spitne na esteticky a umelecky zaZitok, t. j. na vztah
hodnét, v ktorom sa subjektivny vyznam zobrazeného
vztahu k skuto&nosti stane uvedomelym. Vytvarné dielo
strica svoju osobitnu, celistvo pésobiacu silu, ak by sme sa
pokusali jeho obsah zredukovat vyluéne na vedecké alebo
ideologické pojmy, ak by sme za vlastné jadro umeleckého
diela povaZovali ,,moralku obrazu“, Umelecké diela st
ideolégiou vyjadrenou v obrazoch, a nie sformované pojmy.
Su viac neZ ,,morélne poucenie': si plnym umelecky
zbédsnenym Zivotom. Nie iba poznanie, myslenie, mrayné
stdy, ale najmi aj divanie sa, éudovanie sa, obdiv, radost,
smiech, rozkos, pla&, hnev ako vyrazy osobného vztahu

k na¥mu svetu — to vSetko patri k ich obsahu a k ich
GEinku ako obrazne stydrneného vztahu k skuto&nosti.

K zvla$tnostiam obrazov v ilustrovanej knihe patri, Ze
vo vi&Sine pripadov st vo vztahu k istému textu, prihovéraju
sa detom ur&itého veku. Povedal som zamerne: vo vztahu
k istému textu. Nie v zavislosti v zmysle podriadenia sa.
Uroda nasich ilustrovanych knih v poslednych rokoch
ukazuje mnohotvirnost vztahov medzi obrazom a textom.
Chcem upozornit na jej tri podoby.
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S obrazky, ktoré text v istom zmysle sprevadzajd,
ktoré pribliZuji déleZité predmety a deje v ich objektivnej
podobe a v suvislostiach, a takto pomahajd rozvijat vecné
poznanie a predmetni predstavivost deti.

St obrizky, ktoré text sprevédzajd, robia ho nizornym,
ktoré ho v uréitych Eastiach celostrankovymi ilustraciami
niekedy aj prekonivaji a znisobuji, aby takto prediZili
ochotu dietata divat sa na obrizok a stupfiovali tak jeho
pdZitok z obrazu, aby sa zadivalo a stotoZnilo s dejom,
zzilo sa s nim. Sem patri viéSia &ast obrazov v nafich
obréizkovych knihéch, a to je potesujlce.

Napokon su obrazky, ktoré svojou obraznostou vysoko
prevySuji a dopliaji text, ktoré vytvarajl svoj vlastny,
bohaty a nazorny svet a ktoré st vo vztahu k textu ako
osobitnd hodnota a samostatné dielo. Text zatld¢aji moZno
dokonca do Uzadia, ale bez toho, aby sa s nim dostdvali do
rozporu.

Vztahy medzi textom a obrazom sa musia cielavedome
vyuZit v celom ich rozpiti, aby dali mnohotvérne moZnosti
obraznému vnimaniu sveta. Za plodné povaZujem to miesto,
kde sa stretdvaju obidve hlavné funkcie obrazu
v ilustrovanej knihe: Vyjadrovat nizory, ktoré obohacuju
predstavu o redlnych veciach a predmetoch, roziiruji
poznanie a skisenost a takto zachycuji objektivne stranky
vnimatelnej reality a zobrazuji ju. Ndzorne zobrazit poetické
jadro textu, jeho zakladni umeleck a literarnu myslienku
v osobitnej vytvarnej forme, vyuZivajicej mnohotvarnost
umeleckych moZnosti, rovnocennej s textom. Teda nie iba
jednoducho zobrazit predmetny svet a dej, ale v obraznom
pretvoreni a prehodnoteni urobit text nazornym
a zrozumitefnym, to o text nechdva otvorené
a nedopovedané tvorivo rozsirit s rovnakym zimerom, aky
sleduje text, ale umeleckym t. j. tvorivo obraznym
spésobom. Takto sa méZu slovo a obraz vzijomne obohatit
a doplnit a kazdy svojim 3pecifickym spésobom
spristupiiovat svet. Takto sa ndm javia v praxi uzavery
z teoretickych, umeleckych a pedagogickych dyah.

Ako sa vyslovuji 5—8-ro&né deti o obrazkoch
v ilustrovanych knihdch? Nase prvé vyskumy sa dotykali
5—7-roénych deti. Co stdili vo svojich spontannych
prejavoch o ilustracidch?

Predmetny svet a udalosti, ktoré su v texte, mali by deti
ndjst v obraznej Casti a naopak, Ak videli skér obraz, mal
by mu podla moZnosti zodpovedat text. Predmetny svet
a udalosti pozndvaju deti opit v obraze s€asti iba podla
textu alebo podla deja, a nie ako osobitni obraznid formu,

Pitro&né deti:

Obraz sa mi paé&i, lebo st tu &lny, lebo tu stoji vojak, je
tu voda a leZi tu babitko.

Obraz sa mi nepaci:

lebo sa bliZi ¢arodejnik

lebo je tu starena

lebo sa tu lezie na stromy

lebo médm tato knihu doma.,

V negativnych siidoch vidiet pryky hodnotenia, ktoré
vychddza z mrayno-estetického postoja dietata (¢arodejnik
je zly a Skaredy, na stromy sa nesmie liezt).

Sedemroéné deti:

Obraz sa mi paéi:

lebo ludia maju strach a lezd na stromy

lebo idi s u&itelom do lesa, aby priniesli zvieratkém

jedli¢ku

lebo sa tuéné svine smeju

lebo sa dieta prijemne tvéri, pobehuje a mé pekny oblek

Obraz sa mi nepéaéi:

lebo je bibitko opustené

lebo nemé peknt &iapku, malo by mat ozajstni &iapogku

so stuzkami a maslitkami

lebo sa tu zi§lo tofko lodi, mali by sa rozist

lebo siete rozvesali na cely €ln, aj v popredi mohli plavat

¢Iny a nemuseli byt v¥etky rad za radom

lebo vSetky &lny maju rovnakd farbu a voda musi byt

celd modra

(ndmietka:) ked sa kipeme v prirode alebo na
kapalisku, tieZ nie je vietko modré

lode mali byt radSej pestré a vi&ie, fudia na lodiach si
prili§ velki, to sa mi nepédi.

Tieto vypovede deti svedtia o tom, Ze by obrazy mali
zodpovedat predstavam, ktoré si deti utvorili o zobrazenej
situdcii na zdklade svojich doterajich skisenosti, vedomosti
a na zdklade textu. Zvl4§tnosti umelcovho obrazného
videnia odchylujice sa od detskych predstdy si deti
v§imnu a hned ich kriticky hodnotia. Po ststredenejSom
pozorovani usilujd sa potom sami si vysvetlit tie odbocenia.

Predo pldvaju vsetky lode v rade!?

lebo musia ist cez tzky kanél, rybéri plavaji z pristavu,
v ktorom kotvia, keby plavali vedla seba, zrazili by sa

siete st u¥ natiahnuté, hoci umelec nenamaloval rahna,
na ktorych sd pripevnené

vrtule lodi by sa zachytili do siete

cheli postupne jedna za druhou rozprestriet siete.

Teda: Sponténne sdy deti o obrazoch vychédzaji z ich
doterajSich vizudlnych skdsenosti z mora, z dojmu, ktory
v nich vyvolali texty, alebo z pdsobenia inych obrazoy (aj
filmov, napr. Kociir v japonskom filme) uchovanych v ich
predstavich.

Ak by sa prenahlene usudzovalo, mali by sa odporiéat
pre ilustrovanie knfh tri spésoby:



1. Uzke spojenie s textom

2. Co najprimeranejSie a verné zobrazenie

3. Uginné farebnost.

Umoznili by sme takto detom vidiet len ich si&asné
zatzitky, tie, ku ktorym préve dospeli, prispdsobili by sme sa
arovni detského Gsudku a zanedbali by sme moZnost
a potrebu obohacovat a rozsirovat jeho vyvin. Prive
so zretelom na vedomosti o svete a s ochladom na potrebu
rozsirovat skisenosti a rozliSovanie v mravnom posudzovani
javoy, ideme v texte a v obraznom zovieobeciiovani obsahu
nad danu Grovefi, aby sme podporili vyvin dietata, aby sme
ho vzdelavali a vychovavali. Pri hodnotenf umeleckej formy
obrazov a spésobu, akym st vytvorené, odvolavaji sa mnohi
rodi¢ia a pedagégovia na droveii spontannych prejavoy
a neberl do Uvahy $pecifické umelecko-estetické vlastnosti
obrazu ako umeleckého diela. Obraz v ilustrovanej knihe
spliia svoje $pecifické poslanie iba vtedy, ak ma syoju
vlastni umeleckd hodnotu a vyznam, a nie je iba odrazom
nasho sveta, ak vedie divika k hlbSiemu, bohatfiemu,

a najmi k emocionalnemu vnimaniu javov pri utvérani si
vztahu k nasej skuto&nosti. Plati to v celom rozsahu aj

o detoch vekom primeranych k danej obrazkovej knihe,
Pri starostlivom pedagogickom vedeni k umeleckému
vnimaniu st schopné a nichylné rozvijat svoje prvotné
spontanne sidy o estetickych a umeleckych hodnotéach

a inych sdvislostiach a javoch obrazu v ilustrovanej knihe.
Sklony k estetickému hodnoteniu nijdeme uZ v ich
synkretickych sidoch:

Pitroéné deti:

Mne sa paci voda, vietko okrihle, viny, Ze sa voda
trochu pohybuje.

Masla vo vlasoch sa mi nepééi, lebo nemé pekni vzorku.

Detska ¢iapogka by mala mat int farbu.

Vsetci majti rovnako &ierne vlasy, vietci st rovnakej
farby (rovnomerne nanesenej).

Mne sa to nepédi, lebo na jednej strane si dva
bledomodré motyle a vietky tmavé st na druhej strane,
mali ich lepSie rozdelit a nenechdvat vietky spolu.

Je napadné, Ze sa tieto estetické hodnotenia vyslovuji
v Gzkom spojeni s vecnymi sdvislostami a istym mravnym
hodnotenim — s synkretické, eSte neodliené.

Aby sa zistilo, ako sa mé%u vyvolat vedomé estetické
a umelecké sady, poloZili sme v rdmci vyskumu pogas
rozboru obrazu 5—7-ro€nym detom otazku, pre€o;maliar
alebo kresli€ vytvoril obraz prave takto a nie inak.

Tu su ich estetické hodnotenia:

Pitrogné deti:
(Grube-Heinicke, Koctr v €izmiéch)

Preco pozndme hned podla malby, Ze ide o zlého
¢arodejnika?

— lebo mé také Spicaté prstiska

— lebo je z kamefia

— lebo mé taky dlhy nos a smieSne o&i a vyzeré ako
jeZibaba

— lebo ma zlostné dsta

— lebo ma zelené vlasy

— lebo je smieSny a zeleny, ma kamenn( tvér

— také kon&iare st na skalich — preto.

(Binder, Die windigen Brauseflaschen)

Pre¢o maliar neumiestnil &Iny osve, pre€o s v jednom
rade, predo st namalované na erveno!?

— lebo rybarske &lIny st vidy Eervené

— lebo sa mu Zervend farba vel'mi pa¢i

— lebo uZ nemal int farbu

Je voda skutoéne celkom modra?

— éno, celkom modrj, to ,,sedi*

— niekedy, ked je Spinavi, je zelena

— potom musi maliar siahnut aj po inej farbe

(po chvili uvaZovania): niektora voda méZe byt aj Zltd

— aj tu v popredi vidno este élny, lebo voda je ako sklo

— lebo voda svieti

— a sd tu tiene (obraz v zrkadle vody).

Sedemrotné deti:

(Binder, Die Windigen Brauseflaschen)

Preo namaloval maliar vietky rybérske &lny na €erveno?

— aby kaZdy spoznal, Ze sl to vietko rybarske Elny

— lebo ide o jednu skupinu lodi, ktoré patria k sebe

— ano, pravdaZe, tu je to napisané CA 3, CA 4, CA 5,
CA6...

Veduci rozhovoru: VEimnite si spolo&nd préacu rybérov.
Co je nipadné na spdsobe malby?

(Klein, Piinktchen)

— je horlco, preto je chlapec bosy, vojak sa poti

— pili sInko, piesok je hortici, preto je aj taky cerveny,
je Zeravy

— pred stromom su oblaky

— lebo sInko na to vietko svieti, preto je vietko
farebné

— s0 tu husté listy, neprenikne cez ne, preto sl pekné
tiene

(Lahr, Der Rittersporn blitht blau in Korn)

— lebo hodinu stoja tu vonku a obletuji ich motyle a Ze
maju taky smieSny podstavec

— srdce zvona udiera na zyony, potom bijl a zvonia,
ale prefo su tu tieto velké kruhy?

Veddci rozhovoru: Co znamenaji tie kruhy?

— lebo sa na zvony bije, hybu sa takto a takto (dieta
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ukazuje, ako sa zvony pohybuji) a potom sa pribliZi vietor
a ked zvonia, potom to buraca a hugi takto.

Pri néleZitom usmeriiovani detskej pozornosti sistredenej
na obraz a pri cielavedomych podnetoch a otazkach, pri
spolo&nom &itani a ynimani obrazov a textov, ukazu sa nam
teda zdvaZné posudky a postrehy svedéiace o umeleckom
vnimani. 5—8-ro&né dieta ma uZ schopnost a prinajmenfom
uZ naznak schopnosti, aby pochopilo ilustritorov umelecky
zémer, ktory je nositelom postoja ku skutoénosti, a tak si
obohacuje a prehlbuje svoj vlastny postoj a Grovei

hodnotenia. Prirodzene, Ze takyto esteticky a umelecky
rozbor nema dlho trvat, musi sa spijat s aktivitou iného
druhu (predtitavanie, vyrozpravanie obsahu, jeho
znazornenie, vytvarné zobrazenie textu), ak sa viak maju
vyuZit hodnoty obrazkovej knihy pre déleZitl a potrebni
esteticky a umeleckl vychovu od raného veku dietata,
nemdZeme a nesmieme sa jej zrieknut. Zmysel deti pre
umenie a ich schopnosti vnimat ho si vyvinuschopnejSie nez
sa Casto vo vychovnej praxi mysli. Treba sa ich len ujat

a rozvindt ich.
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HOLESOVSKY

CSSR

K OBRAZU HRDINY
V ILUSTRACI DETSKE KNIHY

Boj dobra se zlem nem(Ze byt vybojovan bez hrding.
Ti, kdo v tom boji vedou, dévaji osobni p¥iklad sily,
nelplatnosti, &istoty, jsou predmé&tem lasky jednéch
a nendvisti druhych. Boj o dobro se pFeyadi na boj o jejich
byti. To plati, i kdyZ se pojem dobra pfeméni v 3ir3i oblast
kvalit a sil, leckdy problematicky pozitivnich, a kdyZ
spoleén& s tim se zméni i vzhled a obsah hrdiny.

Hrdina détské knihy a ilustrace nemusi byt dit8tem:
détsky &tendf si naopak — zvlast v uréitych vyvojovych
tdobich — s oblibou hleda svého hrdinu mezi dosp&lymi.
Nés nyni zajimd, jak v procesu d&tského osvojovéni
a hodnoceni hrdiny spolupisobila ilustrace, jak si
ilustratofi uv&domovali svij specificky tkol v tomto sméru
a jak popfipadé plsobi na né a na ilustraci obraz hrdiny
z jinych druhl komunikaénich masovych prostfedki,
napfiklad z filmu a televize.

Sam vnéjsi vzhled hrdiny v ilustraci nemfiZe uspokojivé
vyjadFit jeho kvality — vime to tim lépe, Ze se o to
ilustrace i jeji vyklad uZ pokouSely. Zobrazit hrdinu
v jistych situacich, tomu zase klade jisté meze sdm raz
ilustrace, ktery miZe zachytit pouze nepatrny zlomek
dileZitého d&je. Zbyva pFivolat na pomoc prostiedi,
postavit hrdinu do pFiznivého nebo naopak nepféitelského
prostFedi, tak, aby hrdina nevySel z této konfrontace
oslaben.

Moderni ilustrace pro déti ve shodé& s vyvojem moderni
grafiky se viak zdaleka neomezuje na zpodobenf lidské
postavy, jde jinymi cestami k vyjad¥eni ideji a vztaha.
Obraz hrdiny se z ni €asto ztraci. Jak tedy pomahd v tom
pFipad® ilustrace pFi sebeidentifikaci étendfe s hrdinou a p¥i
proZivani jeho osudii? Jsme pFece pFesvédéeni, Ze pomoc

ilustrace ma smysl, i kdyZ dame ilustratorovi maximum
prava na individudlni pojeti ilustrace, na umélecky
experiment, na jisté vzdaleni od tradiéni konvence v tomto
sméru.

Zastavime-li se na chvili u pohddkové ilustrace jako
u vychodiska, miZeme z empirie formulovat nékolik
vztah(. Otazka, které postavy hrdini ve vytvarném
vyjadieni pohadky nejvic upoutaly détskou pozornost,
povede k zjisténi, Ze jich je ve srovnani s nekoneénou
Skalou pohddek jenom nepatrny potet, a Ze jsou zdvislé
na vyrazu ilustratora a na jeho oblib&. Vazanost ilustrace
na text dostédvi v tomto vztahu zajimavy, ale zdrovefi
evidentni pocateéni charakter, Je totiZ nezbytné, aby se
hrdina dostal jakkoli do obecného povédomi vnimatele —
textem, knihou, seridlem. Teprve potom nastupuje
ctendfly vztah k vytvarnému zpodobeni hrdiny.

Ktefi hrdinové ziskali oblibu étendf syym vytvarnym
vzhledem? Nebyly to zrovna postavy z Disneyova kresleného
filmu, které si vd&ni divéci vynutili nadto i v kniZnich
vydanich? V nové dobé& to je rozhodné Pilafiv Rumcajs
s Mankou a Cipiskem, a také tu pomaha jeho filmovy
a televizni pFepis. Sekorly Ferda mravenec jako by svédcil
o fasové primarnosti obrazu, ale jde pfece o seridl, a tam
jsou vztahy spletit&jsi, ne-li pfimo obracené.

P¥i vyzkumu détského vztahu k obrazu na nirodni skole
(F. H. 1960) upoutala déti v 2. roéniku loutkové postava
Zlatovlasky od Herminy Tyrlové. Slusi oviem Fici, Ze
vychovna &innost sméfovala ke zdiraznéni jejich
estetickych kvalit, Ze pFi vyzkumu 3lo o to, aby déti po
dokonalém poznani obsahu filmu v&novaly pozornost
charakteru jeho postay. V té dob& také vyslo kniZnf vydani
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Kainarovy Zlatovlasky s ilustracemi Aleny Ladové,
patficimi k nejlep§imu, co vytyofila,

Alena Ladové nezkritila ve svém ilustraénim cyklu d&j
pohadky, dala plné misto pohadkoyému prostfedi a
pamatovala i na zdGraznéni hlavnich postav dé&je. Jsou jimi
shodn& s Kainarovym textem Jirka, jeho &iperny psik
a Zlatovldska. Pocet a riznost situaci, v nichZ se postavy
v ilustragnim cyklu vyskytuji, jsou takové, jako by
napovidaly trend, ktery mé vést déti od zdjmu o déj
k zdjmu o postavy pohadky. UZ pFedni pFedsédku pokryla
ilustratorka osmi ovélnymi vypln&mi, do nichZ umistila
kromé& hlavnich hrdint i zlého krile, kouzelnou babku
a dal§i &initele d&je — zlatou rybku, rybu-hada a krkavce
s Zivou vodou. Od samého poé&atku styku s knihou méze mit
dité predstavu jak o d&ji, tak o postavach pohadky.
Frekvenéni srovnani ilustraci ukdZe, Ze ze EtyF
celostrankovych ilustraci t¥i obsahuji n€které nebo viechny
hlavni postavy pohddky, a Ze ze 47 pllstrinkovych ilustraci
18 pat¥i hlavnim postavam.

Mohli bychom dokladat podil hrdind v ilustratoréing
zaméru na dalSich relacich. Myslim t¥eba na idealni
pFitomnost hrdinii v t&ch scéndch a situacich, kde se redln&
neobjevuji, nebot d&tska fantazie si je tam vkldd4, sotva
zatne s nimi dialog. V této koncepci a etapé ilustrace
zileZi pFirozené& na tom, jak pFitaZlivé ilustrator vyjad¥il syé
hrdiny, jak je konfrontoval s jinymi postavami a vécmi, jak
stFidd drobné zdbéry s velkymi, jak je umistuje do krajiny
a do interiéru.

Dobro a zlo je v pohddkich zfeteln& od sebe oddéleno —
od toho je pohddka pohadkou, aby uéila rozlifovat dobro
od zla, postavy, které pat¥i do jedné, a které do druhé sféry.
Pohidka nikdy nepoéité se sloZitosti lidské povahy, jak ji
ukazuje Zivot a jak je zobrazena v té&ch literdrnich Zanrech,
které odréZeji skutecny Zivot. Z toho by mohlo vyplyvat,
Ze ilustrace fantasijniho svéta by mé&la zfeteln& rozlifovat
obraz hrdiny od vytvarného vyjidFeni zla. Ale misto toho
se v ni setkdvame s negaci pohddkovych obrazi zla: jsou
v ilustraci asto zaml&ovany, zakryvdny nebo tlumeny.
Nemi-li ilustritor uZit zcela naivnich postupd, soustieduje
se rad&ji na kladné hrdiny pohddek a na jejich &iny: ty
hraji stejné hlavni Glohu v dé&ji i v podstaté pohadky.

V dvaze, jak se projevuji hrdinové v povidkich o détech
v soucasné literatufe, mize nam pomoci klasifikace
W. Hartmannové-Winklerové z jeji nedavno publikované
prace. Rozezndva:

a) povidky zachycujici zrani a rist hrdiny,
b) povidky o Zivot& hrdiny, Zijiciho pod ochranou
siln&jSich, aniZ sdm dospéje k samostatnym FeSenim

a rozhodnutim,

c) povidky o ¢asteén& samostatnych kladnych Cinech hrdiny,

d) povidky o zcela samostatnych FeSenich pozitivnich,
e) a povidky o FeSenich a rozhodnutich negativnich.

Robinsonka Marie Majerové a Pleviiv Maly Bobes$ (také
maly Honzik z Honzikovy cesty od Bohumila Rihy) pat¥i
do prvnich t¥i tFid. U obou chlapcii se siln&ji projevuje
ochrana dospé&lych a jejich nesamostatnost, nebo sprayngji
diléi a scestnd samostatnost, v Robinsonce zase vice rysy,
uvedené pod a) a c). V pFipadé samé Robinsonky bychom se
mohli dovolat Chaloupkova zamysleni nad tim, co znamenala
tato kniha v Ceské d&tské literatufe. PiSe, Ze FeSeni
problémové situace v jeji individualni roviné znamenalo
narudeni starych konvenci, a oznacuje jako zasluhu dila
prekondvani klisé, schémat, ustilenych Sablon, pFedeviim
pak odklon od jednozna&né objektivizace, vécnosti sm&rem
k vnitini autenticnosti dila. Posun zvnéjska dovnitF laka,
abychom z jeho hledisek srovnali i vyvoj ilustraci této knihy.

Srovnejme aspoil nékteré ilustraéni cykly, které
vytvoFili v &eskych vydanich Robinsonky Karel Svolinsky
a Helena Chvojkovi, ve slovenskych pfedeviim Jarmila
Cihankova. UyaZme p¥i tom srovnani, jak ilustrétor vyjadFil
postavu samu a jak v €innosti a ve vztazich k jinym
postavam, uvaime i po€etnost ilustraéniho cyklu, vytvarny
vyraz a pojetf ilustrace. Nemé&li bychom p¥ehlédnout ani
misto ilustritora v nasi ilustraci pro déti.

Karel Svolinsky vytvoFil &y¥i bareyné ilustragni
dvoustrany, v nichZ pfedstavil Blazenu v jejich starostech
a snénich. Vzdor vsi realit& BlaZenina zjevu doved| ji
Svolinsky vybavit kouzlem, které obdivujeme u jeho
pohddkovych hrdinek, tieba v Carovném sv&té. Ctendfce se
pFedstavuje BlaZena v podfepu mezi syymi u€ebnicemi,
u plotny jako kuchatka, bojuje v pfedstavach a snech jako
Robinsonka proti divo§skym kanibalim. Cyklus je ukon&en
symbolem vénoéniho stromku a BlaZeninym zasn&nim pFed
jizdnim kolem ve vykladni sk¥ini. V nepo&etném cyklu
obrazii se tedy Svolinsky omezuje vyhradn& na hrdinku a jeji
spiSe duchovni neZ redlny sy&t, nepousti do n&ho nikoho
jiného. | tato skuteénost je ddna onim meziprostorem mezi
snem a skuteénosti, ktery je Svolinskému vlastni, a z n&hoz
nevystoupil ani v realité samé povidky.

llustraéni cyklus Heleny Chvojkové se déli v Fadu
kolorovanych p¥iloh a v drobné kresby rozeseté v textu.
Hlavni d&jovy diraz je na cyklu osmi pFiloh volenych tak,
aby postihly zdkladni vztahy déje. BlaZena sama se nim
predstavuje v barevné kresb& na pFebalu a v zév&ru cyklu:
na politku jesté se starostmi hospodyiiky, na konci uZ opét
s uebnicemi a duchem ve Skole, kterou musila na rok
opustit, Ostatni ilustraéni zastaveni plati Blazeniné nikupu
v mlékarn&, Madin& Zertu se ,,stryékem", dialogu BlaZeny
s Jardou Duchoném, navst&vé v kojeneckém UstavéE, scéné
z vyletu a na poslednich dvou ilustracich se pFedstavuje
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domov: Blazena pomaha Toniéce s uhlim a na vanoce
dostava vytouzené jizdni kolo.

Uz z vypodtu scén je patrno, Ze to neni vybér formalni,
e predstavuje hrdinku v pestrém st¥idéni starosti, stesku,
radosti a tuzeb, jak se nam jevi z vyprévéni. llustraéni
projev Chvojkové se zrodil v dob& néstupu hodnotné
ilustra&ni viny na konci pfedmnichovské republiky a na
po&itku okupace. Pfes jistou stereotypnost a blizkost
médni kresbé zistava mu stdle i dnes vlastni plivab
a sy&Zest, souvisejici nepochybné s kresebnou nadlehéenosti
ilustrace, s divé bezbrannosti hrdinky, s tim, jak
ilustratorka dovedla spojit odhmotn&nou kresbu s Zivosti
vyrazu a pohybu.

V perokresbach, které tvofi druhy proud ilustraéni a jdou
od nejdrobngjsi zdvérky a detailu aZ po rozsihlou scénu, se
jevi souvislost projevu Chvojkové s celkem nastupujici

.....

vytvareji jednotny celek, dopliiujf se a ovliviiuji. Hrdinka
literarniho dila se v nich vystizné odraZi ve své osobitosti
a div&i jemnosti.

Dvacitka Provaznikovych perokreseb, které provézeji
text slovenského vydani z roku 1956, pat¥i mezi b&Zné
projevy reportazné popisné kresby, jejichZ tradiéni
konvenénost je jenom misty porusovana. Zato nepodetny
cyklus ilustract Jarmily Cihdnkové v pozd&j§im vydani
znamend zajimavé vychyleni k modernimu ilustraénimu
projevu, uZivajicimu i novych technickych postupi a procesd.
Podoba a zevni vzhled hrdinky pozbyvaji na vyznamu, jeji
paralela s literdrnim obsahem se dostévé do jinych poloh,

v nichZ hraji hlavni Glohu vztahy a emoce vyjadFené ne na
jejich vytvarném odraze, ale spolutvofené soudinnosti
vnimatele samého. Nejlépe to miZeme posoudit na ystupni
ilustraci zobrazujici plagici BlaZenu s otcem jako symbol
maté&iny smrti a poh¥bu, na scéné BlaZeny a kolovritkare,
na dvojicich postay u stolu a p¥i umyvani podlahy, i na
zdvEreéné ilustraci, kterd ndm zajimavé utajuje radostny
navrat z kojeneckého tistayu a méni ho v poklidnou cestu
autem. Vztah ilustritorky k literdrnimu dilu a k jeho
hrdince se zdaleka nespokojuje koncepci vlastniho
ilustraéniho vyrazu, ale jim a pfes ného cili do citového
ovzdusi, které je v textu i v ilustraci stejné vidéno spektrem
BlaZenina divéiho svéta a Zivota.

Z tady ilustragnich projevl k Plevovu Malému Bobsi
vEimn&me si zejména ilustraénich cykld FrantiSka Doubravy
a Stefana Cpina. Frantiska Doubrayu pFeduréil k ilustraci
dila uz jeho celoZivotni vztah k tématice détského Zivota
a jeho zajimavy kreslifsky a ilustragni vyvoj v tFicatych
letech. Vydani Malého Bobse s jeho ilustracemi vyslo 1959.
Doubrava zatim dospél od plvodni kaSparoyské ilustraéni
perokresby, kterou rozvinul do bohatych emotivnich poloh,

aZ k usporné kresbg, jeZ sama o sobé a je3té vice v Zivém
bareyném doprovodu se zdd vychézet ze Spalova ilustragniho
exkurzu v Babiéce Bozeny Némcové. Doubrava se viak na
rozdil od Spély zabyva vyhradn& détmi: jeho ilustrace jsou
ze viech ilustraci tohoto dila nejvice zaplnény détmi,
pFiroda a udélosti odehrdvajici se mezi dospélymi za pouhé
pozorovatelské (iZasti déti se dostdvaji do pozadi.

Také Doubrava vede svij ilustraéni doprovod ve dvou
proudech: v jednobarevnych lavirovanych kresbéch
§tétcem a v kolorovanych kresbéch. Nejsou to Fady
nadmiru poetné: barevna obsahuje deset ilustraci, z nichz
vétiina ma samostatny obrazovy charakter, jednobarevnych
celostrankovych a pilstrankovych je étyfiadvacet. Na
rozsdhly text povidky skoro milo, zato je to cyklus, ktery
je schopen Zit jako celek vlastnim Zivotem.

Bobes se mezi d&tmi neztrici — je vidy poznatelny,
svérazny a vystupuje v proudu ilustraci jako urdity a
pritazlivy hrdina. Uz tato skuteénost hovofi o promyZlenosti
ilustrace a o pFipravé ilustratora, nebot snadnému dosaZeni
tohoto cile prekaZel vytvarny riz kreseb i pFirozené
vyroynavaci zpodobeni déti ve skupinovych scénach.
Doubraviiv cyklus nas svérazné uvéadi i do takovych situaci,
jejichZ motivace netkvi pouze v literarni piedloze, ale
odkazuje na oblast specifickych vytvarnych zajma
ilustratora, na jeho tendenci zobrazovat Zivot déti na
zdkladg vlastnich setkéni a vlastnich proZitkid. To uréuje
vybé&r scén, ktery se nespokojuje b&Znymi scénami déje.
Mali¥ si v§imé Vejmoly na jeho pytlacké vychazce, Bobse
s obrazy, zobrazuje scénu u Sevce a u krejciho, Bobse u pani
starostové, u hodin, s drakem v Fece. | kdyZ ob& motivacni
zamé&Feni, jednou vice na dospélé, po druhé na neobvykly
Zanrovy détsky detail, jsou siln& podmin&na maliFskym
zdjmem mimo ilustrovany text, osvétluji syym zplsobem
vystizné postavu détského hrdiny a jeho vidéni svéta.

Rovnovizny slovensky ilustracni cyklus k Malému Bobsi
vytvoFil Stefan Cpin. Také Cpinova ilustrace vyuZiva dvou
ilustraénich proudii: barevnych obrazovych pfiloh a
pllstrankovych perokreseb, tist&nych na Zlutém podtisku.
Barevné pfilohy jsou pojaty jako galerie postay z Bob3e.
Kromé dvodniho a zavéreéného Bobsova portrétu se tu
setkdvime s matkou, otcem, babi¢kou a dédeckem,

s BobSovymi kamarady BoZenkou, Tonfkem, Honzikem a
Maruskou, s dosp&lymi Bezruékou, pani Vejmolovou

a panem uéitelem, a s détskou podobiznou malého
Franti$ka. Cpin doprovizi své portréty, hluboce lidské

a velkoryse graficky pojaté, drobnymi doprovodnymi
perokresbami na okraji a v rozich listu a zasazuje je tak

do dé&je, nebo je vtahuje do konkrétniho vztahu k postavam
jinym. Tfm stird jejich portrétni vyluénost i ostii Adamovovy
argumentace, zamé&Fené proti uZiti portrétniho pojeti u téch
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literdrnich dél, kde autor nezacina tim, Ze své hrdiny
nejprve pFedstavi a potom teprve uvidi do déje.

V pllstrankovych perokresbéch se Cpin pFiblizuje
expresivni kresbé Ludoyita Fully, tak jak ji znime
z posledni jeho tvorby, t¥eba k ilustracim narednich
pohadek. Cpiniv kresebny cyklus je poetny, Cpin je velmi
vynalézavy ve volbé scén a p¥ihod, a neni ani v nejmensim
zatiZen vzory ilustrace z dosavadnich vydani knihy. Dodejme
na zavér, e oba proudy Cpinova doprovodu spolu velmi
dobte ladi, dokonale se dopliiuji. Cpin, jehoZ vytvarnou
fantazii jsme mohli obdivovat zejména na jeho pohddkovych
skizéch na vystavé slovenskych ndrodnich pohadek a kterou
nam hotové reprodukce nékdy skreslovaly, dosihl
ilustracemi k Malému Bobsi jednoho z vrcholl vlastni
tyorby. PFes zdéanlivy odklon od dkolu, osvétlit pFedeviim
postavu détského hrdiny, spinil jej beze zbytku a nadto
svéraznym zptsobem.

V ilustraénim cyklu Vladimira Brehovského k Malému
Bobsi (vy3el v Pedagogickém nakladatelstvi 1959) jsou
zreteln& oddé&leny obrazy piihod, na nichZ ma Bobe§ pfimy
podil a v nichZ se takto Ctendfi pFedstavuje, a ty, které
proZiva jakoby se étenafem, kde do obrazu zahrnut neni.
Tato oscilace mezi obsahem cyklu a jeho recepci, dvoji
tloha détského hrdiny, jednou jako naziraného, po druhé
takika jako spoludivéka, nezeslabuje, ale naopak zesiluje
vztah, ktery k n€mu de&tsky Ctendf zaujima. Jisty podil
hrdinovy anonymity — ztraci-li se v d&tské scéng, v niZ
nemiZe neG&inkovat — nezmensuje jeho vyznam. Bobe§
neni Zédny vyluény hrdina, je to obyéejny kluk, jehoz
hlavnim kladem je zdrava détska citlivost: ta vytvéFi
zéklad jeho morélniho a spolo€enského rozvoje. Toto
stanovisko napovidé i podil jeho anonymity v ilustra&nich
scénach.

Zcela vyluény raz maji ilustrace Ond¥eje Sekory
k Malému Bobsi z roku 1941. Zdrojem té vyluénosti je
groteskni poloha, do niZ Sekora ilustraci zasadil a kterou
vyrazné vyjad¥il uZ obrazem na obilce, zndzorfiujicim
triumfalni BobSiv pochod zalidn&nou navsi. Ale groteska
negroteska — pro¢ by v zdsadé nebylo moZno pojmout
Bob3ovy pFihody jako grotesku? Sotva je v§ak moZno od
zakladu zm&nit smysl literdrniho dila, ktery mu davé siam
autor. A Sekora ho méni, i kdybychom pfijali jeho
humoristicky princip ilustraéni v zisadé za moZny. Sekorovy
ilustrace k Bobsi jsou znakem dobové obliby jeho ilustraci,
V naSem pohledu jsou pouéné tim, jak ukazuji
nepfekroditelné hranice tvofivych princip(, jejichZ
oplodiiujici kFiZeni povazujeme naopak za prosp&sné.
Hranice, mezni ¢ira vede bodem, za nimZ zména principu
ma za nasledek bez(&elné zkaZeni smyslu literdrniho dila,

Honzikova cesta od Bohumila Rihy vysla se dvéma

ilustraénimi doprovody: s ilustracemi Antonina Pospi3ila
a Heleny Zmatlikové. Pospisil v&nuje maximalni pozornost
samému Honzikovi. Cely cyklus ilustraci je jim prostoupen:
pohledy na Honzika v nejriznésich situacich, obrazy
Honzika o samot& i ve spolegnosti d&ti a dospélych, v celé
skile zajm( a &innosti, které ho plné zaujimaji a které
proZiva. Ze specifického PospiSilova mista v nasi ilustraci
vyplyvé jeho pozornost k prostFedi, hlavné pFirodnimu.
Bohaty cyklus kreseb je mimoFédng blizky filmovému zpra-
covéni povidky — svou redlnosti i nekonvenéni srdeénosti.
Cyklus Heleny Zmatlikové, pozdé&jsi neZ Pospiiliv (1954
a 1960) je zasazen do pohadkové stylizovaného svéta hragek
a détskych her. Je-li d&tsky Zivot hrou — a mé&l by ji
z valné &asti byt — nechybf ani dekorativné nasycené
ilustraci Heleny Zmatlikové vlastni svébytnd realita. PatFi
do ni sam Honzik, vidény v okné& vlaku, ve h¥e doma a na
dvofFe, nebo tieba lezouci za veverkou. Patii do ni dédeéek
a babicka a hlavn& Punta, jehoZ diileZitd role je patrna z jeho
pojeti a vyrazu, i kdyZ tomu jeho nepodetny vyskyt
v ilustraénim cyklu pIné neodpovida. Pat¥i do n&ho i détsti
pratelé Honzikovi, transponovani spolu s nim do svéta,
Y némz se nemysli na nazvy a pojmenovani.
Rozdilné pojeti postay a piihod malého Honzika
v ilustracich Antonina PospiSila a Heleny Zmatlikové
vytviFi nadFazenou syntézu svého druhu. PFi veskeré
obtiZnosti konkrétni realizace této syntézy neni pochyb
o tom, Ze by mé&la mit své disledky nejenom v receptivnim
odrazu, ale i ve st&7l realizovatelné oblasti tviréi.

Soucasna ilustrace pro déti pFinasi ve své experimentalni
sloZce projevy z hlediska vytvarného mnohem sloZit&jsi
a mnohem tajemné&jsi, pokud jde o vytvarny obraz
détského hrdiny, neZ jak miZe ukazat srovnani ilustraénich
koncepci nékterych détskych knih. Plati to hlayn&
o ilustraci uréené dospivajici mlideZi. V ni se vyskytnou
nékdy ilustrace, kladouci vysoké naroky na intuici, vkus
a estetické emoce vnimatele, naroky leckdy vyssi, neZ
s jakymi se setkdvidme v ilustracich pro dospélé. V n&kterych
ilustragnich projevech nejde vibec o vztah k d&ji textu,
n&kdy dokonce ani o syZetovy aspekt literdrniho dila.
Cyklus ilustraci mivd komplexni rdz a zamé&Fuje se tieba
na jistou strinku osobnosti hrdiny nebo na nesnadno
postiZitelné emocionélni ovzdusi dila. Zeyn& vede cesta
od tradiné chipané popisnosti ilustrace k modernim
figurdlnim kompozicim, & az k takovym, které jsou uZ na
hranici symbolického obrazu a abstraktniho uméni.

Nejhrubsi tFidéni vékové a Zinrové nam vymezi
pFiblizné EtyFi druhy literarnich d&l, a s nimi i hrdind
a ilustragnich pFistupd. Budou to knihy a ilustrace pro malé
¢tendfe, pro dospivajici divky, pro hochy s osln&nim dalek
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a dobrodruZstyi ¢inu a mysleni, a kone¢né zvlastni étvrty
okruh nas vede ke klasickym dilim svétové literatury,
predkladanym ve yybéru mlideZi. Vzpomefime tfeba

z nedavnych edici na Turgenévovy Jarni vody, na
Hamsunovu Viktorii, na Chestertonovy Povidky otce
Browna, na Kouzelné dobrodruzstyi Alaina Fourniera,
Jeromovy TFi muZe ve ¢lunu a dalsi.

llustrace d&tskych hrdini v knihich pro malé Etendfe
nepfipousti tak Siroké rozpéti vyrazu — odporovalo by to
viité pFedstavé pFim&Fenosti. PFiklad ilustraci k Malému
Bobsi ukézal, jak je dileZité pFedstavit hrdinu v jeho okoli.
Jakymsi protipélem ilustragnich pojeti k BobSovi jsou knizky
Daisy Mréazkové, napfiklad, Neplag, muchomirko.
Mrézkova je autorkou i ilustratorkou této poetické knizky.
Prochazi-li mald Katefina stejné okouzleng vyprivénim
i ilustracemi, je to zasluhou autorky, ktera od pocatku
prid&luje slovu i obrazu konkrétni a vyvizenou dlohu.
Slovo i obraz si mohou pFeddvat vzijemng vladu
v upoutdvini pozornosti détského ¢tendfe a divaka,

A k oslnéni vypravénim pFistupuje osln&ni barvami a
zplsoby, jimiZ se skladaji do obrazi a vytvéreji z détského
snéni skutecnost.

Chlapecka détska kniha s tématy dobrodruzstyi,
chlapeckych a velkych hrdint je zpravidla t&sné spojena
s ilustraci nazna€ujici d&j. Stard reportaZni popisnost se
nicméné uvolfiuje, udrobuje a tak se i tato ilustrace stiva
polem pokusd a novych vyraz, tfebaZe poditaji s vEtsi
konzervativnosti étendfe tohoto literdrniho Zinru a s vétsj
emocionalni strZzenosti &teciho procesu.

Z vnéjsiho okraje vytvarné skély ilustrace a jejiho vztahu
k chlapeckému hrdinoyi jmenujme Mikulovy ilustrace
k povidce Josefa Boucka MI€eni muzi — charakterizuji je
linearng geometricka strohost a vytvarné i asociacné
slozité zaifrované vyznamy. Kompozice s volnym
seskupenim detailli a s Gspornym vyuZitim koldZe vyznam
ilustrace napovidaji, a co nedoslovi, nezdd se uZ byt tak
duleZité. Lidska postava zakomponovand stylisticky do
ilustraci dotyka se hrdinovych vztahd k osobédm a déji,

a nenf ani nutné, aby on sdm hral ve vytvarném pojeti
ilustrace jedinou nebo vedouci tlohu. Mikula zimérng
stupfiuje tajemné& dobrodruZny tén ilustrace aZ do
kriminaln& detektivni polohy — i tento fakt posiluje
naznatenou ulohu chlapeckého hrdiny.

Sikulty d&tsky hrdina v poyidce Trampoty s helikénem
se déli o vedouci tlohu s timto hudebnim nédstrojem.
Vincek je maly, helikén tim v&ti, ale nakonec se sejdou
i v muzice. Jagrovy ilustrace, spiSe radostné a veselé neZ
v pravém slova smyslu humoristické, dévaji ob&ma hrdinim
stejnou Ulohu, a najdeme-li v nich Vincka bez helikénu,
vynahradi tento nedostatek jinde helikén bez Vincka.

Svédéi o Zivotnosti Jagrovy ilustrace, Ze se v ni dostiva
stejné na pohddku jako na povidku, a na humor stejné jako
na radost. Vlastni obrysové kresba Jigrova sympaticky
oZivuje nékteré staré kreslifské finesy a dociluje podobng
jako Strnadlova plosné kompaktnosti obrazu.

Vacova fada ilustrzci a obrazy postav (naptiklad
v Bou€kové povidce Stane se této neci) nemifi na nositele
déje, nybrz do prostoru vytvarného vidéni a tvofeni, Fakt,
Ze ilustrator z postay pfece jenom vychdzi, Ze jich uZiva
jako zdkladu, znamend tak¥ka jedinou souvislost ilustrace
s déjem. Vaca nejenom v této Bouckové knize, ale
i v obrazech k Povidkdm otce Browna a v ilustracich
k Baskervilskému psovi opousti prostor vymezeny déjem
a Zivotem hrdiny a vstupuje do sféry &isté yytvarnosti. Tim
se rodi i jeho pravo, ddvat vécnému detailu stejny vyznam
jako osobé. e jenom pFirozené, Ze hledd i ve vlastni
technickovytvarné oblasti, Ze podita s efekty koldze a
protisku, Ze hledd a nachazi nové uplatn&ni a nové misto
pro starou funkei siluetovych ilustraci.

Na ilustracich divéi etby se v posledni dobé podilely
napfiklad Eva BedndFova, Dagmar Berkovi, Gabriela
Dubska, Jitka Kolinskd, Anna BartoSova a dalsi ilustratorky,
vedle jejich ilustraci v¥ak sludi zaznamenat podil specifickych
rysd vyznalujicich ilustraéni doprovody muZi-ilustritor(

k divéi tématice, napFiklad Kamila Lhotéka, R. Fremunda,
Adolfa Borna, B. Habarta, Velké tripeni od Heleny
Smahelové ilustrovali nap¥iklad Helena Chvojkova, Kamil
Lhotak a Dagmar Berkovd. KaZdy z t&chto projevi piinasi
ponékud jiné dosloveni textu, ale vechny t¥i jsou
rovnovazné hodnoté literarniho dila. Barevné ilustrace
Lhotdkovy ndim predvddéji galerii divcich a chlapeckych
tvaFi a mimo n& Fadu detaili, zakouti, z4ti¥i, které
charakterizuji Janino Zivotni prostfedi. Je to sam sebou
vytvarné dokonaly cyklus, ale o Janinych zmatcich a
vnitFnich a vngjsich konfliktech ml&i. Jemné perokresby
Heleny Chvojkové provizeji Janu jejimi setkdnimi, jejich jas
viak rovn&z prekryva Janiny citové krize. Ty pronikaji
aspoi v napovidavém naznaku ilustrace Dagmar Berkové.
Od prvni kresby se ztracenymi sestrami v stromové aleji
aZ do jejich nového setkédni prodira se z podstaty ilustraci
na povrch Janino tesklivé zoufini — v symbolech

i v redlném vidéni. Obraz bezmocné leZici panenky, Janina
tvaF za pletivem plotu, papirové riiZe, lyricka paralela
holubic, nalezené pratelstvi, pohled ztraceného psa — vse
se dotyka Janina stesku a dokresluje emocionélni ovzdusi
povidky. Napomahd tomu i technicky charakter kresby,
organicky jednotny s celkem ilustraéni kresby Berkové.
Je ponury a ztajeny i tam, kde vyjadfuje prchavé chvile
détského Stésti.

Svym zpilisobem vyluéna knizka Blédzni a Pythagoras
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dostala v barevnych kompozicich Evy BedniFové adekvatni
ilustraci. O hrdiny p¥imo v ni nejde. Emilie a jeji vérny
doprovod Marion a Ferdinand se v celém cyklu vyskytnou
pouze jednou ztraceni u obroyského stolu Suchardovych,
zady k &tendfi, rovni souzenym pfed soudni stolici. Nelze
ani Fici, Ze Bednafova smé&fuje k tomu, postihnout hrdiny
povidky v prostfedi a v jejich konani. Ono specifické spojeni
lyriky s konfuznosti a pFekotnost vypravéni, o nichZ se
kritika zmifiovala, se odraZi i v ilustracich. Patfi do nich

i fantasmagorickd vederni scéna na ndmésti¢ku, ruda divel
paruka, pan Jiza chvitajici po snové dlaZzb& i kompozicni
rebus trojice hrdint na pfedsadce knihy. llustrace
Bednéfové jsou podobné jako literdrni pfedloha vybotenim
z Fady. Neni-li v8ak Fada idedlem, neni vybocenf
proh¥eskem.

llustraéni cykly Jitky Kolinské k Domu u nemocnice
(Valja Styblova), Richarda Fremunda k Dévcatiim a Fece
(Ed. Peti3ka) a Anny Barto3ové k Péti holkdm na krku
(Iva Hercikova, slovenské yydani) spojuje snaha ilustratord,
vyjadFit zajimavé a s ohledem na ilustracni tradice postavy,
prostiedi a ovzdusi pFib&hl. Nejpoutavéjsi je z nich projey
Jitky Kolinské, ktery pribliZuje ¢tenéfce skromnou Vitu
i vytvarng, déva misto jejim détsky prostym snim a tlumi
poeticky rozpory, jimiZ prochdzi. Fremundovy kresby déli
svij obsah mezi div&i postavy a krajinu a vyznacuji se
kresebnou a citovou nadlehZenosti, naruSenou obéas
prechodem do naivni skizy. Dvoubarevné kiidové kresbé
Anny BartoSové prospiva globalizace kresby, jak k ni
smé&Fuji Siroké &ary kfidou. Jeji divéi postavy maji az
ne(im&rné redlny charakter. Lze-li Fici, Ze Kolinskd sméfuje
k podstatnym nedéjovym momentdm textu a Ze Fremund
lehce doprovazi déj povidky, plati o BartoSové, Ze vyhledava
momenty piedchdzejici nebo nésledujici vrcholim vypravéni
a vytvaFi tak jeho asov& navazny podtext, sekundarni
linii.

Lhotikovy ilustrace se syym vyrazem citové
bezprostfednosti pat¥i zikonité do okruhu ilustrace divci
&etby. Novy ton pFinesl do ilustrace knihy pro mlidez
Adolf Born a bylo celkem pFirozené, Ze se zamé&Fil na
dobrodruznou literaturu dobré pohody.

Smér k symbolické ilustraci zastupuje Bohuslav Habart
v kniZce Jany Stroblové Nemalujte srdce na zed. Vazba
ilustraci na my$leni a citéni hrdinek, at jde o ucitelku
Markétu & TomaSovu spoluzaéku Zuzanu, je jasné patrnd.
Habart se jevi ve svych kresbéch, ziZenych nékdy na dva t¥i
symbolizujici detaily, jako typ Zenské lyri€énosti. Prostiedky,
jimiZ se tak¥ka cudng& dotyka obsahu vypravéni, souvisi
s Vitavou, ovzdudim vecera, skromnym bytovym
interiérem, s absurdnosti prazeneckych vztaht (Prazenec je
Markétino ucitelské plsobiité), s chrimovymi okny, kterd
stejn& mohou patfit sv. Vitu jako chrimu, kde se skryli
Petr s Lucii. Cyklus kond&i alegorickou kompozici se zlatymi
hvézdami a otvird dvefe (zkosti, kterou pocituje ¢tendika
misto smifené Markéty.

Zavéry vyvozené z uvedenych piikladi jsou jasné.
Poéitame-li s vlivem hrdiny v knize pro déti a mladeZ na
jejiho Etendfe, s vlivem, ktery se v pocateénim stadiu
projevuje zdjmem o hrdinu a jeho oblibou, nemizeme
pominout ani zplsob, jimZ ilustrator odrai hrdinu a jeho
misto v literarnim dile. Toto konstatovani nevede k obsahové
zavislosti ilustrace na hrdinovi, neznamend ani preferenci
tradiéniho pojetf ilustrace, vizaného elementarn& na vzhled
hrdiny a na jeho jedndni. Nas vybér pFikladi ukdzal
rozséhlou svobodu ilustritora, kterd pfesto nejenom
yytvarnym vyrazem, ale i rdzem vztahu k projevové
a vnitini dusevni sféfe hrdiny respektuje zijem o osvojovaci
schopnosti &tendfe.

Svobodé ilustraéniho vyrazu v G&elném omezeni
pFiméFenosti ilustrace odpovida i misto vyrazu na stupnici
od konkrétni skuteénosti a realistického pohledu na hrdinu
aZ po symbolickoabstraktni polohy ilustrace. Pravé ty
mohou byt pro dospivajici &tenaFe, chlapee i diyky, velmi
podnétné, jak v domysleni lidskych vztah(, tak svymi Gkoly,
které dévaji intuici étendFe. Specifickym dsekem ilustrace
v této emotivné abstrahujici roving jsou ilustrace
v klasickych literarnich dilech (vydavanych pro mladez
ve zvldstnim vybé&ru), v nichZ se dospivajici étendf hloubgji
seznamuje s dospélym a klasickym hrdinou, a prostfednictyim
moderni ilustrace, kladouci zyySené pozadavky na intuici
a vkus, také s modernim ilustraénim a grafickym projevem.

Pozniamka:

Sousttedil jsem pozornost predeySim na vytvarny obraz
hrdiny v povidce o d&tech a mladeZi. Zylastnim tématem by
byla otdzka ilustraéniho pojeti hrdiny z klasické literatury,
jako jsou tFeba Robinson, Don Quijotte, Carrollova Alenka.
Vytvarné zobrazovani t&chto postay se yymykd z obecnosti
naSeho tématu: aktualni zdjem soudasnosti plati spiSe
srovndvacim analyzam ilustragnich cykld t&chto dél.
Sougasné ilustragni tvorba p¥inadi stile nové chépéni

téchto klasickych hrdint, jak odpovidd zirovefi i novému
smyslu a nové platnosti dél. VS§imnéme si t¥eba ilustraci
Nikolaje Popova k Robinsonovi na BIB 1975, nebo celé
fady ilustragnich pojeti, k nimZ dala podnét Alenka:
ilustraci D. Berkové, N. Claveloux, O. Siemaszkové,

M. Miturice, V. Gergelové.
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'REALIZMUS 5
V ILUSTROVANI KNiH PRE DETI A MLADEZ
OD ROKU 1961

Ak tu mam hovorit v ramci podtémy ,,Realisticky
princip v ilustracii* o ilustrovani knih pre deti a mladez
v Nemeckej demokratickej republike po roku 1961, treba
pripomentt dve veci: jednak, ilustraéné umenie nevzniklo
v NDR zo ,,vzduchoprdzdna®, ale nadvizuje na velké
tradicie nemeckého proletirsko-revoluéného ilustraéného
umenia — spomentt tu moZno len B. Fuka, S. Eka a E.
Jazdzewského, alebo aj velkych burZodznych umelcoy —
napriklad Kreidolfa, Slovogta a Triera. Okrem toho treba
pripomendt, Ze ilustrovanie knih pre deti a mlddeZ sa
vyvijalo po roku 1945 vo viacerych etapach, a my sa tu
budeme zaoberat len tretou z nich. To, Ze sme sa rozhodli
pre tuto tretiu vyvojovl etapu, styvisi éiastoéne s témou
tohto sympdzia ,,Stéasnost v ilustracii detskej knihy", ale aj
so skutoénostou, Ze v Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokoch sa badatelne prejavuje zvySena umelecka kvalita
realistického stvariiovania, ktora sa dd najvystiZnejSie
vystihnit slovami Anny Seghersovej o ,,Sirke
a mnohorakosti** umeleckych rukopisov. Vysvetluje sa to
tym, Ze vydavatelstva detskej literatdry zavadzali nové
série, napriklad ,,Zlaty rad", ,,Kniha mesiaca®, ,,Nové
vydania pre mladych fudi*‘ a tym dali ilustratorom
podstatne viacej moZnosti price a rozvoja ako predtym.
Désledkom takéhoto vyvoja — a tym prichddzame k druhej
pri¢ine — bolo, Ze tvar ilustricie pre deti neuréovali uZ len
,seniori* ilustrovania detskych knih — ako napriklad Hans
Baltzer, Gerhard Grossmann a Werner Klemke — a umelci
strednej generacie — napriklad Horst Bartsch, Eberhard
Binder a Elisabeth Shawové, ale dostavali sa k slovu aj
prislusnici genericie tridsiatych rokoyv. Spomefime na tomto
mieste iba Appelmanna, Ensikata, Goltza, Kleina, Lahra

a Zuckera. Toto viedlo, po tretie, k viéiej technickej
rozmanitosti, ktord pozna€uje individualitu rozmanitych
rukopisov ilustritorov. Tak sa od roku 1961 objavuje popri
perokresbe viacej drevorezov, predovsetkym koldz
a olejova grafika. Vseobecne, najma v obrazkovych a
detskych knihdch pre niZSie vekové skupiny Eitatefoy sa
objavuje viacej farebnosti, ktora v niektorych pripadoch —
najmi v ilustrovani obaloy knih — prezrddza dokonca
vplyvy medzinarodného fenoménu, akym bol 3tyl pop-artu.
Teraz by sme chceli podrobnejSie rozobrat niektoré
priklady, a to z hfadiska ,,3irky a mnohorakosti** umeleckych
rukopisov realizmu. Venujme najprv pozornost suverénnemu
majstrovstyu Wernera Klemkeho, ktory rozhodujiicim
spdsobom spoluurgoval vyvoj ilustrovania nielen
v pitdesiatych rokoch, ale ma smerodajny podiel na drovni
kniZnej ilustracie v rokoch Sestdesiatych a sedemdesiatych.
PovaZujeme ho za predstavitela starsej genericie, a to
nielen preto, Ze vytvoril pre Nemeck( demokraticki
republiku vlastny Styl obrézkovej knihy, ale aj preto, Ze
svojou takmer dvadsatpitroénou vychovnou &innostou
poméhal vytvérat celi novd genericiu ilustritorov. Niektori
spomedzi nich sa dopracovali k vlastnému rukopisu, ako
napriklad Horst Bartsch a Wolfgang Wiirfel, niektori zase,
ako napriklad Konrad Golt, Erika Kleinova, Gertrud
Zuckerovd a Thomas Schleusing, nedokézali eite celkom
zapriet svojho uéitela, ale st od polovice Sestdesiatych
rokov &inni v oblasti ilustricie detskej knihy a dostali viaceré
vyznamenania ,,NajkrajSej knihy roka" za svoje price.
Nezvycajnym zjavom je Werner Klemke, nielen jedine&ny
tvorca knih, ale aj umelec, ktory sa ustavi¢ne usiluje
o novl umeleckd rozmanitost a nové vyrazové prostriedky.
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Bol to on, ktory v ilustricidch ku Grimmovym
rozpravkam, ako aj v ilustraciach knih pre deti a mladez
zaviedol simultinny obraz — vyrazovy prostriedok, ktory
sa zacal objavovat koncom pitdesiatych rokov a stal sa
charakteristickym pre NDR. V maliarstve, a do uréitej
miery aj v kniZnej ilustracii, vznikol takto novy vyrazovy
prostriedok, ktory umoZiiuje si&asne zvyraziiovat rozdielne
Casové roviny. Treba tu pripomentt Lessingovo tvrdenie
z roku 1766 v jeho praci ,,Lackoon, alebo o hraniciach
medzi maliarstvom a poéziou", podla ktorého maliarstvo
nemdze zachytit cel( epickd Sirku, lebo zachytéva len jeden
jediny okamih, na rozdiel od literatiry, ktord méze dej
popisat. Nové vyrazové prostriedky, ako sme uZ spominalj,
pouZil W. Klemke vo farebnych listoch ku Grimmovym
rozpravkam, napriklad v rozpravke ,,Kocir v €izmach*
a ,,Cervena tiapotka'. Sucasne tym vysiel v Ustrety
zvedavosti svojich mladych &itatelov a ich tiZbe po
obrézkoch so silnym rozpravaéskym obsahom. Na tejto
ceste ho sledovali aj ini ilustratori knih z Nemeckej
demokratickej republiky, napriklad Wolfgang Wiirfel
v ilustraciach ku Kellerovej knihe ,,Ludia zo Seldwyly*",
vydanej v Berline v roku 1966. Klemke je umelec, ktory ma
nepochybne velmi jemny vztah k literattre. Dokazuje to uz
velmi dlho tym, Ze ma pochopenie pre literdarnu Struktiru
diela a jeho optickd interpretéaciu. Uloha objasiiovat
literdrne Struktdry vyZaduje, aby umelec vedel vystihnit
kftcové body deja — tak ako sa to podarilo napriklad
v poiiati dramaturgického vyvrcholenia v knihe ,,Liitt
Matten a biela muila" (Berlin, 1964) — ale sGcasne sa
vyZaduje, aby umelec vedel stranicky vystihnGt G&astnikoy
konfliktu, ako sa to napriklad mimoriadne Gspesne podarilo
v karikovanom stvarneni Lefueta, odporcu Timma Thalea.
Napokon to znamend, Ze treba vediet jemne objasnit
zmeny, ktorymi prechddza hrdina v priebehu literarneho
rozpravania. Toto sa jedineéne podarilo v tej istej knihe na
mladom Timmovi, ktory bojuje o svoj smiech. Ak chceme
objasnit literdrne Struktdry opticky, musime tieZ umelecky
vypointovat realisticky obsah textu. Tito Glohu treba
celkom mimoriadnym sp&sobom zvlddnut najmi v takych
knihdch pre mladych ludi, ktoré — ako napriklad kniha
J. Kriisa — pracuji do velkej miery so symbolmi, a preto
sti velmi naroéné.

Opticky stvarnit literdrnu Struktiru dokéZu prirodzene
najlepSie umelci, ktori maji dvojaké nadanie — ti, o st
v jednej osobe aj autormi textu aj autormi obrizkoy. Ako
klasicky priklad takychto schopnosti moZno tu spomenut
Elisabeth Shawovi. Tato umelkyifia zvyraziiuje v knihe
,,Bettina sa tala** (Berlin 1971) v $tyroch varidciach jednu
historku s tou istou témou. Styrtd epizdéda je pritom
zvratom a privadza k rieSeniu. Elisabeth Shawova

» presvedcivo zvyraziiuje obsahovu §truktiru rovnakou

osnovou ilustrécii. V tejto sivislosti je mimoriadne
potesitelné, Ze takéto dvojaké nadanie sa objavuje aj
v mlad3ej generacii — napriklad Appelmann a Bluhm.

Celkom osobitny smer real'zticlej ilustricie predstavuje
detska zdbavna kniha, ktord v Nemecku historicky zastupuje
Wilhelm Busch, Franz Graf Pocci a Walter Trier a ktoru
v stéasnosti reprezentuje meno Eberhard Binder. E. Binder,
prislusnik strednej generacie, ukdzal u# v patdesiatych
rokoch mimoriadne nadanie pokial ide o tvorbu zabavnych
detskych knih a pokraéuje v tejto praci aj v Sestdesiatych
rokoch. Medzi jeho najzndmejsie knihy tohto druhu patria
P. Brock ,,Maly Kuno* (Berlin 1963), Nils Werner
,,Zatarované zvieratd" (Berlin 1965), P. Brock ,, Toto je, ak
dovolite, historka Petra Brocka, ktort on — s Vasim
dovolenim — nazval Oskar. Budoval pritem na pochopeni
vhodného Eitatelského okruhu a prave jemu si dovoluje
tito pracu predloZit. O laskavi blahosklonnost k svojim
obrézkom prosi Eberhard Binder .. ." (Berlin 1969) a Peter
Abraham ,,lahkomyselné flafe od limonddy" (Berlin 1974).
Binder docieluje komickost svojich knih — ako to dokazuje
v Abrahamovej knihe ,,Lahkomyselné flase od limonddy" —
situaénou komikou, satirickym nadsadenim formy a
vyberom humornych scén z textu. Je potesitelné, Ze aj
Binder ma uZ nasledovnikov v mladsej generacii —
potyrdzuje to vari kniha ,,Dalli a Dambo'* (Berlin 1975)

s ilustraciami Konrada Golza.

S ndstupom mlad3ej generécie sa zadala v polovici
Sestdesiatych rokov zavidzat do kniZnej ilustricie technika
koldZe a v ilustrécii knih pre deti a mladeZ ju ZastejSie
pouZivali Albrecht yon Bodecker, Gerhard Lahr a Gertrud
Zucker. Svojimi realistickymi montéZami v knihe G.
Glogera ,,Friedo, nespadni‘* (Berlin 1967) vytvéra takto A.
von Bodecker niladové obrizky a G. Lahr v knihe G.
Herolda ,,Zirafa Emma dlhonozka® (Berlin 1971) pdsobivé
diela, v ktorych obéas pouZiva aj fotografiu. Kolaz je
zaujimavou nuansou vo vyrazovej Skile ilustrovania knih
pre deti a mladeZ v Nemeckej demokratickej republike
a pouZiva sa najmi v knihdch s fantastickym obsahom.

Bohatstvo fantézie v ilustracii knih pre deti a mladez
nepredstavuje v nijakom pripade alternativu k realistickému
zobrazovaciemu umeniu, ale naopak, je charakteristickym
prvkom jeho obohacovania. Ukazuje sa to najmi v diele
Klausa Ensikata, ktory patri medzi najvyraznejSich umelcov
mladej genericie, jeho dielo charakterizuje fantazia,
napaditost a poézia. Ukazuje sa to mimoriadne jasne v jeho
ilustraciach ku knihe J. R. Tolkiena ,,Maly Hobbit" (Berlin
1971), dalej ku knihe A. Kénnera ,,Pfauova syadba' (Berlin
1972) ku ktorej umelec vykreslil aj text. Bohatstvo fantdzie
v Tolkienovej rozpravke prislo ilustritorovi mimoriadne
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vhod. Tymito ilustraciami, ktoré zobrazuju neskutoéné
rozpravkové bytosti, ako Skriatkov a vily, sa obracia na
predstavivost svojich mladych &itateloy a sigasne roziiruje
ich estetick( schopnost preZivat zazitky v naSom markantne
technickom veku. Ensikat sa programovo prihlasil

ku koncepcii ,,Kreslit znamena odovzdavat* a tym prijal
tvorivl zasadu, ktord je mimoriadne vhodna, aby viedla deti
prijimat ilustricie tvorivo, to znamena, zamysfat sa nad
obrazom aZ do konca a sicasne povzbudzovat k aktivnej
umeleckej tvorbe.

Z velkého kruhu Klemkeho Ziakov, ktori si od konca
pitdesiatych rokov a déraznejSie od polovice festdesiatych
rokov &inni v oblasti ilustrovania knih pre deti a mlddez,
treba vyzdvihnut predovSetkym Manfreda Butzmanna,
narodeného roku 1942. Tematicky rddius jeho ilustrécii
zahfiia jednak politicky sujet, jednak lyricky ladené
rozpravky a basne. Je aZ obdivuhodné, ako sa tento mlady
umelec dokéZe zloZito ,vcitit" do literarneho sujetu — ako
to potvrdzuje vysoka Groveii jeho interpretacie napriklad
v knihe G. Karaua ,,Dobra hviezda Janusza K.** (Berlin

1972), alebo takmer protichodné zobrazenia k basfiam R.
Bernhofa ,,Kukugkina fajka" (Berlin 1973). QObrézky ku knihe
,,Dobra hviezda Janusza K. presvied&aju svojou hlbokou
prenikavostou a pravdivostou, zatial €o ilustricie k basnickej
zbierke ,,Kukuékina fajka' svojim citovym obsahom.
Pripad Manfreda Butzmanna poukazuje na skutognost, e na
ilustrécie knih pre deti a mladeZ v NDR zacina rozhodujiicim
spésobom poésobit aj skupina umelcov-tridsiatnikov.
Vyraznym sprievodnym zjavom rasticej Sirky
a uplatfiovania realistického principu v ilustrécii je, Ze oraz
viacej umelcov sa usiluje o vlastné teoretické vzdelanie
a konfrontéciu nizorov. Po roku 1961 je to osobitne
charakteristické pre starych majstrov, Baltzera a Klemkeho,
prejavilo sa to vSak aj u prislusnikov strednej genericie —
u Barstcha, Bindera a Nasta — ba aj u prisluinikov mladSej
umeleckej generdcie, z ktorej sa niektori hldsia k slovu aj
ako kritici. Aj tento teoreticky vzdelivaci proces napoméha
rezvoj socialistického realizmu, ktory za poslednych 15
rokov charakterizuje v NDR velky poéet umeleckych
vyrazovych foriem.
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REALIZMUS
V ILUSTRACIACH PRE DETI

Otazka kritérii estetického hodnotenia u detl zaujimala
mnohych vyskumnikov a doterajiie vysledky viedli
k viacerym zaverom, ktoré zhodne zdéraziiuji mnohi
autori. Okrem inych postrehov autori zistili, Ze pre stargie
deti je naozaj skutonym kritériom realizmus. Obraz musi byt,
podla nazoru deti, ,,ako ozajstny*.

Takéto vysledky priniesli o. i. vyskumy J. Subesa,

o ktorych sa podrobne pise v &asopise Enfance. Autor
hovori, Ze malé deti neprekvapuji deformécie ani farby
odli§ujuce sa od skutoénosti. No uZ deti od 7. roku pri
hodnoteni zaginaju brat do tivahy podobnost so skutognostou
a tento jay vekom narastd, ¢o podla Subesovho nizoru

Uzko sdvisi okrem iného aj s intelektudlnym vyvinom
dietata. Takisto P. Machotka v €asopise Enfance informuje

o svojich vyskumoch a vo vyvine estetickych kritérii u deti
rozliSuje tri §tadia.

Prvé stddium sa vyvija v predskolskom veku a trva do 7.
roku. Dieta v tomto veku hodnoti obraz predovietkym
so zretefom na tému a farbu. Jeho pozornost sa stistreduje
na prvky, ktoré bezprostredne poznava.

Druhé $tadium, od 7.—8. do 11.—12. rokoy,
charakterizuje d6raz na realistické ponimanie (apogeum je
v 10. a% 12. roku) a zjavuji sa kritérid &isto estetické,
ako je kontrast a harménia farieb.

Tretie Stadium sa za&ina asi v 12. roku. V tomto obdobi
moZno pozorovat oslabenie zdujmu o realizmus a farbu, ako
aj prvé hodnotenia obrazov podla ich §tylu, kompozicie,
emocionilneho vyjadrenia. Objavuje sa schopnost uvaZovat
bez odvolivania sa na konkrétum.

Pri Stadiu psychologickych problémoyv savisiacich
s problematikou ilustrécii pre deti uskutoénila som vyskumy

v ktorych kritérium realizmu v reakciach deti vystipilo
velmi vyrazne. Zreferujem o vysledkoch svojej price predo-
vietkym so zretefom na metddu, ktord méze Eitatelov zaujat.
Vo vyskumoch, ktoré pozndm z literatiry, sa ako vyskumny
materidl pouZivali reprodukcie vynikajtcich maliarskych
diel. Tak napriklad vo vyskumoch o reakcidch deti na farbu
davali im poroynavat obrazy Rembrandta a Matissa. LenZe
do hry tu vchddza nielen farba, ale celkom ind umelecka
koncepcia, ind kempozicia, téma a iné &initele, ktoré mézu
spbsobit, Ze vysledky bud malo vyrazné. Tak to bolo aj
v inych pripadoch, ked sa skimali zdluby deti v oblasti
tematiky, pricom im predvied|i desat obrazov (krajina,
architektara, interiér, zitiSie, kvety, deti atd.), medzi
ktorymi boli diela Brueghela, Diirera a Rubensa, ako aj
Gauguina, Chagalla, Matissa, van Gogha. Volba mala zévisiet
nielen od témy, ale aj od maliarskeho hodnotenia.

Aby sa spresnili vysledky a pribliZili sa problematike
ilustracii pre deti, navrhla som sériu experimentélnych
obrézkov, v ktorych boli velmi zretelne znizornené érty
vytvarnej koncepcie, podrobenej skiimaniu. Boli to prevaine
dvojice obrazkov, odliSujice sa navzéjom iba jednym
prvkom, napriklad koloritom, znizornenim mimiky
u postavy na jednom obrazku, pri€éom na druhom obrazku
tito mimika chybala atd.

Aby sme odIfSili &initel realizmu ,,v &stej podobe®,
predviedli sme dva obrizky. Jeden predstavuje scénu v lese
s takmer fotografickou dékladnostou, druhy predstavuje tu
isti scénku so zdéraznenim istych prvkov intenzifikiciou
farieb, zjednoduSenim foriem atd. V dalsom sa prvy obrazok
bude uréovat akeo ,,naturalisticky', druhy — pre nedostatok
vhodnejiieho terminu — ako ,,3tylizovany".
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Detom sme poloZili otazku: Ktory z tychto obrazkov
pokladas za kraj§i? — a poZiadali sme ich o zdévodnenie
volby.

Preskimali sme po dvadsat deti z kaZdej vekovej
kategérie. Stvorroénych deti bolo desat. Udaje v tabulke,
dotykajlice sa §tvorroénych deti, s v zitvorkach.

Vysledky volby boli nasledujice:

Volba Vek 4 5 6 7 8—10 10—12 12—14
,,naturalisticky'* obrazok potet
deti (1) 6 13 14 17 19 19
% (10) 30 65 70 85 95 95
,,stylizovany" obrézok pocet
deti (7) 13 7 6 3 1 —
g4 (70) 65 35 30 15 5 0
nevedeli sa rozhodnut pocet
deti (2) 1 — — — — 1
% (20) 5 0 0 0 0 5

Tak sa teda nezvycajne vyrazne naértla u deti vzostupna
potreba konfrontovat obraz s redlnym vzorom. Nezdvisle
od toho, ¢i dame detom reprodukcie slaynych diel, obrazky
alebo ilustricie o detoch, 6- alebo 7-roéné dieta zaéne
porovnavat obraz so skutoénostou.

Nezaéina sa to skér ako v giestom roku; yzhladom na
intelekt dietata by sa to ani skér nemohlo prejavit.
Trojro€né alebo Stvorrocné dieta zvycajne edte nevie
porovnat dva obrazky (,,Tu si dva zajaliky krajsie, aj tu st
dva krajSie zajaciky"), pitroéné uz vie poroynat dva obrizky,
ale zvacia berie obraz ako skutoZnost, no nehlada k nej
nijaky vztah. Potreba realizmu vznika st&asne s narastanim
schopnosti vnimat, vid¢Sou intelektualnou vyspelostou
a bohatsimi poznatkami o svete.

Ak si bliZSie v§imneme vypovede deti, ukdZe sa, Ze
patrogné deti ani raz neuviedli nijaky argument, ani ked
si vyberali obrazok zaradeny do naturalistickej konvencie:
.Lebo je to ako ozajstné." Zda sa, Ze u niektorych bola
tato volba skér nahodna a zdévodnenie akékolvek.
Napriklad: ,,Lebo tu zajadiky tancuji." Zato obrézok, ktory
sme nazvali ,,Stylizovany", prihovaral sa detom vi&sou
vyraznostou, dosiahnutou zjednodusenim foriem,
zd&raznenim charakteristickych podrobnosti (zajagie usi,
veverickin chvost) a ovela sytejSimi farbami. Preto aj

viaceré vypovede zneli: ,,Lebo vevericka je vacsia," ,,lebo
tu je veveri¢ka €ervend a tam nie'’.

Také detaily, ako je spésob malovania stromu, rovnako
piia ako koruny, modrého neba, ktoré je naznacené pruhmi
nedosahujicimi ani okraj obrazka, si deti jednoducho
nevsimali.

Spésob rozhodovania pri vol'be sa prudko meni
u Sestroénych deti. Je to aZ zabavné, Ze nielen pocetne je
situdcia ind ako u patrocnych deti, ale aj argumenty sa
uvadzaji celkom opaéne ako pred rokom. Pitroénym detom
sa vevericka pécila, ,,lebo je vi&Sia a Eervend, Sestroéné
deti, ktoré si vyberaji naturalisticky obrazok, ¢asto
zdévodiiujui: ,,Lebo je men§ia, krajsia."" Objavuje sa aj
argument, ktory sa s narastajlcim vekom vyskytuje €oraz
ZastejSie: ,,Lebo je ako ozajstnd* — klasicky argument
detského realizmu.

Uz teraz si deti v§imaju rozli¢né podrobnosti, ¢o je
v stilade s prebidzajlcim sa a Zivo sa prejavujlicim
kriticizmom v 6. roku Zivota. Jednému dietatu sa nepacia
listy na strome na Stylizovanom obrazku, inému jeho kéra
(,také kostrbaté'*). Napokon jedno dieta zdévodifiuje: ,, Tu
st kvietky, stromy a hallzky krajsie, ale tu (Stylizovany)
st také, ako my kreslime," o je zrejme vyjadrenim velkého
nesthlasu z Gst dietata.
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Kvalita zdévodiiovania, ktord sa zagina od 7. roku,
ostéva v podstate rovnaka, ibaZe vypovede sa stavaji
bohat§imi, obsahuji viacero podrobnosti a zdrovefi sa
stdvaju syntetickej$imi: ,,Lebo tu je taky strom, aky naozaj
rastie, také listie, aké ma byt, aj veveri€ka je takd, akd ma
byt, a tito je vel'mi €ervena, tu je nebo celé a tamto ho niet,
aj tie zajadiky sa také ako naozaj, ale tieto maju usi hned
od hlavy, tieto kvetinky st vSetky rovnaké, a tam, v trave,
st vielijaké, ako maju byt," povedal 7-roény chlapec.

Detom sa nepiti vevericka: ,,Lebo ma taky velikansky
chvostisko, naozajstna ho neméZe mat taky okrdihly* (chl.
7: 3), ,,lebo ten chvost ma taky stra¥ny" (d. 9; 2). Zaja&iky
sa nepidia, ,,lebo st také neforemné, vébec sa zajaéikom
nepodobaji* (d. 9; 2), strom — ,,lebo prelieza nafi belasa
farba" (d. 9; 2), ,,akoby ho poobhryzali nejaké chrobaky"*
(d. 11: 2), ,,je to akési rozmazané" (chl. 11; 4) atd. Vela riz
sa neuvazene hodnoti Stylizovany obrizok ako podobny
detskym kresbam: ,,akoby to deti malovali*, ,,je to malované
tak naivne, Ze aj ja by som to vedela®. Naturalisticky
obrazok vyZaduje podla ndzoru deti vi&Sie umenie: ,tu
(Stylizovany) je to nakreslené tak obyé&ajne, ale tu
(naturalisticky) ovela umeleckejsie" (d. 11; 8), ,,také
zajaciky a také kvetinky by som aj ja vedela, ale ten
(naturalisticky) je ovela taZSie nakreslit, tie zajadiky, ta
triva, vSetko je ako odfotografované, velmi pekné
(d. 10; 5).

Deti z najstarsej vekovej skupiny formulovali svoj
usudok synteticky: ,,Lebo je to (Stylizovany) ovela
abstraktnejSie, a tu to vyzera ako v skuto€nosti (chl. 13; 5).
»Rozhodne som za takto malované. Je to ako obraz. Je
proporcionalny, naozaj pravdivy* (d. 13; 2).

Podobné vysledky priniesol aj pokus, v ktorom slo
o vztah deti k farbdm, pouZitym s vié&Sou &€ menSou
odchylkou od toho, ako sa vyskytuji v prirode. Aj pri
tomto experimente opit posliZili dva obrazky
predstavujlce les v dvoch rozliénych farebnych
vyjadreniach. Jeden bol namalovany v realistickych farbach,
na druhom boli stromy belasé a ruZové, triva fialova, Z(té
nebo.

Najmladsie, pitroéné deti sa yobec nenamahali
porovnévat obraz so skutoénostou. Vyberali si zvi&sa
wfialovy“ les, lebo sa im tieto farby va&smi patili. Sestroéné
a starSie deti si vo vé4&Sine pripadoy vyberali ,,zeleny* les,
no zdévodnenie volby znelo podobne, ako sme u¥ uviedli
v predchidzajicom pripade. V najstarsej vekovej skupine
viak zaznel vo vypovediach novy tén. ,,Ten les nie je
ozajstny," povedalo 12-roéné dievéatko, ,,ale farby st dobre
zladené, a pre miia sd najdéleZitejSie farby.” Takychto
vypovedi nebolo vela, ale boli velmi charakteristické.
Sved¢ili o prevahe nad doteraj$im pohfadom, o protiklade

voli realistickym kritéridm, Taky postoj sa nadrtdva asi
v 12. roku.

V tom veku si uZ deti uvedomuju aj ciefavedomost pri
poufiti deformdcie, za&inaja chipat intencie umelca
v prehodnoteni skutoénosti na obraze. Pri pohlade na
ilustracie |. Srokowského (k romanu H. Sienkiewicza
V pusti a v pralese), kde umelec zmonumentalizoval postayu
slona, isty chlapec (12; 9) povedal:

— Ten slon je celkom zly. Nohy ma také velké, ten slon
je taky velky a Nel takd mala. Aj tie farby sa také zlté
a ruzové. Dobré je iba to, Ze zobrazuje také velké
nebezpedenstvo, ako s tym levom. Slon aj lev sd taki mocni
a Stanko s Nel taki mali.

Podobné reflexie vyjadruje aj jeho star$i kolega:

— Je to také prazdne. Ten maliar cheel ukazat, aky je
slon velky, ale prehnal to. Tie nohy nie st prirodzené
(chl. 13; 7).

Takéto vypovede otvéraji zadiatok akejsi novej etapy,
obdobie viciej vyspelosti. Chlapci v uvedenych vypovediach
naozaj hodnotili kriticky, ¢o nebolo v silade s ich
poznatkami, ale pochopili, preéo umelec pouzil tito
koncepciu, aky vyznam malo zviéSenie a zgeometrizovanie
zvierat,

To boli naértdvajlice sa moZnosti nového postoja.
Celkove vsak moZno povedat, Ze u deti do 14. roku pésobi
vel'mi silne kritérium realizmu.

V minulosti, ked sa za zasadna funkciu ilustracie
pokladalo znazornenie textu, Ziadalo sa od umelcoy —
pri¢om sa ratalo s poZiadavkami deti — €o najvernejsie
zobrazit akciu, redlie, situicie.

Takejto zhody sa domahaja a zaroveii si v§imaju vietky
rozpory s textom uZ celkom malé deti. ,,Nosil dzban vodu,
nosil, az sa mu ucho odtrhlo," &tame v texte. Zato na
ilustracii je dzban rozbity, no ucho nie je odtrhnuté. ,,Ty to
nevies &itat,” vravi trojroény chlapéek starej materi,

,»dZbdn sa rozbil, ale ucho sa mu neodtrhlo." , Aky je to
sivy konik?" spytuje sa tri a pol ro¢né dievéatko. ,,Taky
biely," odpovedd matka. ,,Tie koniky st sivé, ale tu vébec
nie," spravne vravi dievéatko.

E3te rozhodnejSie reaguji starsie deti. VSimnu si kaZdu
odli¥nost. Obrdzok sa musi zhodovat s opisom vyzoru
postavy, s prostredim, kde sa dej odohréva, s podrobnostami
v texte. Rozsirené vedomosti a poznatky o Zivote spojené
so znamou potrebou realizmu spésobuju, Ze kritika je neraz
vel'mi podrobna, punkti¢kirska a prenikava.

V knihe Jadwiga a Jagienka od C. Raczaszkowej, kralovna
Jadwiga ma trindst rokov. Na obélke v3ak vidime Zenu
v plnom rozkvete, asi tridsatro&nd. V Anne zo Zeleného
vrchu je celd kapitola venovana gatdm, po akych tiZila,
§atdm s nazberanymi rukaymi, a tieto Saty sd tu opisané
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so vietkymi zahybmi, volanikmi, no najméi so spominanymi
nazberanymi rukdvmi. Na ilustrécii vidime celkom hladké
faty bez onych podrobnosti, takych vyznamnych pre
hrdinku knihy aj pre Citatelky. V istej zbierke poézie,

vo verfoch o Arktide basnik hovori o poldrnych medvedoch,
o chodia s hviezdou ako kolednici, av8ak ilustracia
predstavuje tri tu€niaky, ktoré notabene v Arktide neZiju!

Takéto nezrovnalosti st pre dieta, ktoré m4, ako je
zname, v tomto velké poZiadavky, st v niektorych
pripadoch naozaj ,,kamefiom urazu®.

asto sa stava, Ze hrdina knihy meni syoj vyzor na
kazdej ilustracii — raz je mladsi, inokedy star§i, ma vidy
inG farbu vlasov atd. ,,Tie vlasy . . ."" hovori chlapec (13; 7),
prezerajlic si ilustricie v knihe, kde sa vyskytuji spominané
situdcie, ,,md na tomto obrizku &erne, a predtym ich mal
hnedé, To ma obdas znervéziuje . . . Farbi si ich, & &o!*
Autor ilustracii by pravdepodobne povedal, Ze farebné
kompozicia vyZaduje v danom mieste prave takd a nie ind
farbu, lenZe takéto vysvetlenie by mladého Citatela
neupokojilo. Povedal by, ¥e hrdinova farba vlasov je stdlou
hodnotou a ostatné prvky kompozicie sa musia prispésobit.

Detom teda zaleZl na tom, aby sa ilustracia zhodovala
so skutoénostou i s textom, ale robit z tohto faktu zisady
na formulovanie nejakych postulitov vo vztahu
k ilustraciam by zna&ilo kapituliciu voéi idei roz§irovania
estetickych obzorov u deti.

Profesor HoleSovsky vo svojej krasnej knihe Tvér a re€
ilustracii pre deti hovori, Ze ilustracia vieobecne ziskala
znaéne vagsiu autonémiu, ako to bolo v minulosti. Jej
dlohou nie je ,,dopovedat™ text, ale vytvorit vlastnd viziu,
pre ktord je text podnetom, nadviazanim kontaktu medzi
dietatom a umenim, zoznimenim dietata s jazykom
si€asného maliarstva v celej jeho rozmanitosti a bohatstve.

»»Prizemné" zaluby deti by boli brzdou pri tychto
tsiliach, nastastie potreba realizmu nevy&erpdva vietky
moZnosti absorpénej psychiky dietata.

Zoznamovat deti s rozliénymi postavami umenia nachadza
Urodnd pddu pripravent v knizkach pre najmensich.

Pokial ide o starSie deti, vybornym spdsobom, ako ich
priblizit modernému umeniu, je humor a fantazia,

Kresby, ktoré vznikli z karikaturédlneho zanietenia, rady
prijimaji 8 aZ 14-roéné deti, no najmd chlapci, zamerani na
,ruvacky* a ,,prehry. Aj mladsie deti s vynimayé na
komiku, ktora vedie ilustratorov ku grafickym vtipom,
grotesknej charakteristike postdy, k zibavnym formém
antropomorfizicie.

Rozpravka, ktort maju deti tak nesmierne rady, so svojou
iraciondlnou atmosférou a emocionalnym napitim,
so svetom fantastickych bytosti a nezvy&ajnych scenérii, je
skvelym polom p&sobnosti na rozmanité vytvarné

vyjadrenia. Umelci méZu Eerpat z pokladnice ludového
umenia, hfadat komunikéitora a recipienta v umeni pre deti
atd., pretvarat tlto ,,stavbu* a nadvizovat na rozliéné
smery stifasného umenia. Tu méZu ndjst moZnosti pre

svoju tyorivd invenciu a stretndt sa s nadSenim i pochopenim
recipientoy, ktorf nebudd hladat nijaké porovnania

so skutoénostou, lebo ,,to je fantizia“, ,,to je rozpravka".

Podobné moZnosti poskytuje poézia, ktord provokuje
hladat formy vzdialené od realizmu.

Takisto realistické knihy m&Zu mat ilustricie v celkom
inej konvencii. Tak Zbigniew Piotrowski ilustroval roman
Kornela Makuszyriského Satan zo siedmej triedy
grotesknymi obrézkami, hoci kniha umoZiiovala a pontkala
realistické riefenie. Neukézal ani hlavného hrdinu, ani
aryvky deja, ale velmi vystiZzne a vtipne zinterpretoval
roman, pri¢om konkretizoval porovnania i metafory,
narazky i asociacie, ktoré napovedal text. Si to akoby
kresby-rébusy, obrazky-hidanky, inspirujice
a povzbudzujice k mysleniu.

Podobne aj Bohdan Butenko, ked svojskym spésobom
ilustroval Kastnerovu knihu Emil a detektivi, vyhol sa
realizmu pri charakterizovani postdy, ale grotesknymi
kresbami, pripominajicimi detské obrizky a si¢asne
vyvolavajlcimi asocidcie s Miréovymi magickymi znakmi,
presne sleduje text. Isty chlapec sa vyjadril, Ze ,,podla
obrazkov pédna Butenka vidno, Ze t( knihu &ftal".

Tak Piotrowski, ako aj Butenko si prestali v§imat
realistickd polohu knih, avSak zachytili iny tén, ktory
tieto knihy obsahuji — humor. Vdaka tomu ilustrécie
splynuli s textom v zaujimavy a logicky celok.

Jestvuje v3ak isty typ ilustracii, v ktorych je volnost
umelca obmedzena. Dotyka sa to knih, v ktorych sa
ilustrator rozhodol sprevadzat akeie ilustriciami
realistického razu. Vtedy mladi itatelia netolerujd
odchylky od skutoénosti a od predstdy, ktoré im sugeruje
text. A v takomto pripade je to tazké! Postava hrdinu,

a dokonca aj farba jeho vlasov sa musi zhodovat s opisom!

Ako je zndme, dobri realisticka ilustricia ma obroysk
pozndvaciu hodnotu. Kniha z oblasti krasnej literattry nie je
priru€kou a ilustricie nie sii uebnou poméckou, prinasaju
viak nespofetné poznatky z oblasti histérie, geografie,
techniky a inych odboroy, pricom sa stavaji pre deti
bohatym zdrojom vedomosti. S jednym z prostriedkov
na pozndvanie sveta. Je to pritom prostriedok, ktory
vdaka syojim vlastnostiam vel'mi lahko prenika do detskej
psychiky. Bez takychto ilustracii nie je moZné predstayit si
literatru pre deti a mladez.

Dobri ilustricia tohto typu méZe mat aj vysokd
umelecki hodnotu. Skéla umeleckych vyjadreni je tu velmi
Siroka. M6Zu to byt ilustracie, pri ktorych sa naplno vyuZili
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prostriedky realistického umenia, rovnako ako obréazky
skicového charakteru, davajlice priestor pre fantaziu
prijemcu.

llustrdcie vyrazne zndzoriiujdce treti rozmer, svetlo
a tiefi, kresbu perspektivy, ktoré tak velmi vyhovuji detom
,,storogia realizmu"’, pripravujt ich ako nddejnych
recipientoy celych velkych obdobi maliarstva, podinajuc
renesanciou. Ziroveii — ako mnohi zdéraziiuji —
poznanie konvencie realistického umenia stava sa dobrym
zakladom na pochopenie moderného umenia, na preZivanie
zmien a deformdcii, na precitenie revolicie, ktoré viedla

moderné maliarstyo cez iné, nové vyklady obrazovej plochy.

Prejav realizmu tak v detskych kresbéch, ako aj
v zalubdch deti je taky zaraZajlci, Ze sa Casto stdval
predmetom reflexie fudi, ktorf sa zaoberaju detskou
tvorivostou a psycholégiou dietata.

Alfred Ligocki zd6raziiuje v dvode k albumu Maliarstvo
deti podstatny kontrast v rozvoji vytvarnych schopnosti
dietata. Caro detskych obrazkov a kresbiiek sa straca tou
mierou, ako sa tieto kresby zaginaji podobat skutoZnosti,
a zarovei tendencia verne predstayit je prejavom
psychického vyvinu dietata ako vyraz jeho Gsilia
o rozumové poznanie skuto¢nosti.

Podobné kontrasty moZno zaznamenat vo vyvine
dietata ako recipienta ilustratorského umenia. Mladsie
deti majd neraz ovela ,,zaujimavej$i* pohlad na vytvarné
dielo, zato starSie deti svoje ohranicené ziluby (z hfadiska

poZiadaviek realizmu) vedia zdévodnit v kategériich ovela
vyspelejSich z hladiska estetického hodnotenia. Je tu teda
stiéasne pokrok i clivnutie. Zaujem o skutoénost, obohatenie
sa poznatkami o svete s dékazmi pokroku, s takymi
priaznivymi symptémami, ako je zdokonalovanie detskej
redi a jej pribliZovanie sa k jazyku dospelych, hoci detské
chybiéky, svojska logika reéi a jej expresia, konkrétna
interpretdcia metafory atd. maji nesmierny pdvab.
Naproti tomu ustrnutie pohladu u starSich deti, menej
fantdzie, poZiadavka presnej podobnosti modelu sa iste
znepokojujlice pre kazdého, komu je blizky esteticky vyvin
mlideZe. Je potrebné, aby deti mali pristup

k najrozmanitejsim ilustricidm, k celému bohatstyu
umeleckych foriem, pre ktoré si mnohé literarne diela
dokonalym impulzom. Zékladom, o ktory sa mo#no opriet
pri vychoynom usili, je vzbudit zdujem o formu u deti
starSich ako 10 rokov, ako aj podnietit za&inajlci sa
zdujem pochopit intencie umelca, priviest k poznaniu, Ze
obraz méZe nielen nieco predstavovat, ale aj vyjadrovat,
ked kritérium realizmu sa uvedomele prestava pokladat
za dorozumievaci prostriedok expresie formy.

V tom spodivaji moZnosti, ako ,,previest vytvarnd
vnimavost deti cez vysoky prah intelektudlneho dozrievania",
ako hovori Ligocki, aby sa uspokojovanim ich hladu po
poznatkoch o svete, v ktorom Ziji, nevyhovovalo ich
poZiadaykam voéi umeniu — otrocky stvarfiovat skuto&nost.



47

NIKITA

CARUSIN

ZSSR

OCHRANA PRIRODY
A ILUSTROVANA KNIHA
DETI

PRE

Bol som raz v zoologickej zihrade a kreslil som. Okolo
miia prechidzala skupina ludi. Z ohradeného priestranstya
pre zvierata sa ozval vykrik osla. ,,Dike zviera zomiera" —
povedal s celkom véZnou tvérou ktosi zo skupiny.

Bole mi smutno.

Je to ojedinely pripad, no pomyslel som na l'udi, ¢o
preZili detstvo bez psa.

Pomyslel som na to, Ze ak chceme chranit tym prirodu,
a tym viac ak tito tému chceme propagovat prostriedkami
vytvarného umenia, ilustraciou v knihe pre deti, musime
predovSetkym vediet, €o mdme chranit.

Clovek sa méze divat, méze vidiet — to viak este
nestadi,

Treba vidiet a ukdzat cestu, rieSenie. V tom je podstata.

Som presved&eny, Ze len takito poloha ma nevy&erpatelné
moznosti a Ze len v jej ramci sa mdZe prejavit individualita
umelcovho myslenia a svetondzoru, lebo len presnost toho,
o €lovek vidi, méZe vytvorit skutoént poéziu a umozni
vyhnit sa stylizécii.

Nepresnost — vytvéra len poéziu v Gvodzovkach, Gvahy
o povrchnom jave a nie o podstate (osli vykrik).

Ja stojim na pozicii konkrétneho a citového vztahu
k prirode i k tvorivej praci.

Tuto tematiku nemozno rozvinit, ak by sme hovorili
len o umelcoch tvoriacich v poslednych rokoch.

Této tematika sa v nadej krajine zrodila uz davno.

Medzi prvych patrili: Ryloy, Vatagin, Lev Bruni, Pjotr
Mituri&, Tyrsa, Lebedev, Evgenij %aruEin atd. Svojimi
vlastnymi cestami sa uberali Pjotr Sokolov, Kuznecoy,
Jurij Vasnecov.

Nesporna je tieZ uloha spolupréce spisovatelov.

V. Biankiho, Sokolova-Michajlova, Prigvina a dalSich
so skupinami umelcov.

Vznikal takto novy vztah k prirode, k animalizmu.

A tento vztah sa u nas vytvéral najprv v umeleckej knihe
pre deti.

Uloha ochrany prirody nezaujima dnes len izolovanych
spisovatelov a vytvarnikov — je to (loha, ktora sa tyka
ySetkych. Je to obéianska tloha, pri ktorej sa spoloéenskou
vychovou vytvira duchovny svet nového ¢loveka —
Eloveka, ktory je eSte dietatom.

Stéastou tejto spoloéenskej vychovy je siéasnd umelecka
ilustracia v detskej knihe.

Méme k dispozicii nové formy, masové prostriedky
informacie — televiziu, filmy, fotografie, vedecko-populirne
vydania knih, broZiry atd.

No dloha umeleckej ilustricie ostane jednako
nezmenend. Je to najpopuldrnejsia a najpristupnejSia forma,
akou sa umenie dostava k dietatu, najmi k malému dietatu.
Na vychovu, na citovy Zivot dietata sa neda yplyvat
prostrednictvom filmoy, televizie & inych prostriedkov tak
aéinne ako ilustriciou.

Detska kniha rozSiruje v poslednych rokoch svoje
hranice (v tom vidim vplyv sd¢asnosti). V nej s uZ zachytené
nielen stredné oblasti Ruska alebo jeho sever — na ktoré sa
orientovali spisovatelia a vytvarnici starSich genericii.

Dnes k tomu pristupuji Daleky vychod, Kaméatka, Juh,
Pamir, iné krajiny, svet pod hladinou mori, mikrokozmy
a kozmické svety.

Nasa doba — to je poézia priestorov, vzdialenosti,
rozlicnych prostredi.

Prirodu uZ vytvarny umelec nechdpe geograficky,
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zvieratd uZ nechdpe zoologicky. Chipe ju a ich obrazne.

Ked prideme do lesa, vplyva na nds celd syntéza dojmov:
véia kvetov, pohyb vetra, trepot kridiel, rozli¢né zvuky,
pocity, beZiace zviera, beZiace zviera v uréitom prostredi.

Tento komplex — to je duchovna hodnota a jeho
podstata — to su konkrétne javy.

Obraz, i ked ho umelec namaluje s velkym talentom, sa
nedostane do vnutra divaka, ak ho umelec nepochopil
a nerealizoval konkrétne a emocionélne.

Tradicia videnia alebo skér myslenia ma v tematike
prirody svoje osobitné miesto a vyznam — lebo priroda sa
meni velmi pomaly. Vela v tejto oblasti zileZi od &loveka,
od toho, & zasahuje rozumne alebo nerczumne.

Mame tu uréity styény bod — zaujem o tradiciu — pri
ktorom existuje konkrétny, Zivy vztah k predmetu umenia,
k pozorovaniu a bezprostrednému vykresleniu charakteru.
Podstata ostdva, asom sa meni len §tyl.

Tradi&né animalistické Z4nre si fakticky len prediZenim
prvej témy, ktord vytvarne zachytil €lovek; na zatiatku boli
kresby v jaskyniach, na skalach.

Zaner krajinomalby sa objavil az neskdr — ale je tieZ
tradiény.

Neskar, ked sa oba tieto Zinre spojili, uréovali —

a myslim si, Ze budd urlovat aj nadalej — mravnost
Eloveka-umelca, krisu jeho vztahu k Zivotu.

Je aZ neuveritelné, ako Stylizacia prezradi, Ze predkladana
pravda Zivota nevychédza z toho, &o autor videl.

Rozhovor umelca s dietatom v ilustracii sa musi viest na
zaklade seridznosti, bez falosnej blahosklonnosti, ktora
dieta poniZuje.

Dieta poznéava svet tak, ako sa mu odkryva.

Umenie ho odkryva obrazne, preto aj dieta poznava syet
obrazne. Ak je pozndvanie len informativne, radost nad
objavovanim nemdZe byt skutoéna. V takomto pripade sa
nedaji dosiahnut velké ciele. Len ak umelec predklada
svoju pracu emocionélne a dieta ju prijima aktivne, dd sa
hovorit o tvorivej &innosti, o poznani.

Ulohou ilustricie v umeleckej knihe je pomahat odhalovat
svet prostrednictvyom vytvarného umenia: ilustricia pre
deti pini svoje vdZne poslanie, len ak odhaluje velky obsah
velkym umenim.

Nadbytok informacii ake utilitdrneho poznivania méze
viest k infantilnosti prijimania sveta, povrchnosti poznavania,
hodnotenia, vytvarania nazoroy.

Tazko sa potom rozliduje, &o je prechodné, &o je trvicne,
¢o je na druhom mieste ddleZitosti.

To neznamend, Ze som proti akymkolvek spdsobom
propagacie prirody. Som proti neumeleckym knihim
fotografii, v ktorych sa umelecko-obrazny text (niekedy aj
rozpraykovy) ilustruje fotografickou momentkou, ktora
nevytvara obraz. Vznika paradox: presna fotografia
nezodpovedd textu, ktory vZdy potrebuje obrazové
odhalenie. To isté sa dd povedat o ozvu€ovani umeleckych
filmov magnetofénovymi nahriavkami zvukov z prirody.

Niekedy sa stdva, Ze aj ludia, ktori maji vztah k detskej
knihe, sa opytaji: ,,A maji slony naozaj chyost?"

Knihu ,,Clovek a zvieratéd" povaZujem za skuto&ne
vynikajlicu z hladiska jej novej formy umelecko-poznavacej
funkcie.

Je to kniha skutoéne figurativna.

Ako dobry priklad vedecko-umeleckej formy by som
chcel uviest naSu knihu z tridsiatych rokov — Lesné noviny
V. Biankiho. Tato kniha vychidza z informativno-umeleckého
materialu a ilustroval ju V. Kurdov. Je to knlha, ktora si
dodnes udrZala svoju hodnotu. Dokonca aj rozpraykové
nimety, zaloZené na priamom pozorovani, sa tu podavajl
hlboko realisticky a pravdive.

llustraciami sa umelec deli o svoje skisenosti, o syoj
emociondlny vztah k Zivotu a usiluje sa dat &itatelovi
jediné presved&ivé umelecké rieSenie.

Vyvolat u dietata ziujem o prirodu je vizna dloha,

Rozvoj umeleckej ynimavosti cez ilustriciu znamena
rozvoj aktivneho tverivého a obéianskeho vztahu k Zivotu,
k skutognosti okolitého sveta.
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HANS A.

HALBEY

NSR

UVAHA O POJME REALITY
V DETSKE] KNIHE
Dr. SEUSSA LORAX

Témou knihy je zni€enie Zivotného prostredia.

Podivna bytost, ktord md iba dlhé, akoby z latky
vystrihnuté ruky, rozprava chlapcovi, ako doélo

k zni€eniu Zivotného prostredia: Bytost uplietla

z ,lanyZového hodvibneho stromu* akési ,,vence",
nevediac, naco by sa mohli pouZit. Ale nafiel sa na ne
kupec, isli vyborne na odbyt a bolo ich treba ¢oraz viac
vyrébat. A tak nakoniec za pomoci celej rodiny zaloZili si
obrovskd produkciu. Pravda, na to bolo treba &oraz viac
stromoy, takZe ,,hnedé barbalusy" sa uZ nemali &m Zivit

a opustili krajinu. Pri vyrobe ,,vencov" sa tvoril husty dym,
takZe aj labute zacali pomaly opustat toto Gzemie. Vo vode
jazera, znedistenej odpadom z fabriky, zahynuli vsetky
ryby. Z Casu na as objavi sa zvla§tne malé stvorenie —
Lorax, ktoré upozoriiuje Bytost na neblahé nasledky, ktoré
bude mat znetistenie prostredia na rastliny a zvierata; ale
zbyto&né su jeho varovania. Nakoniec sa Lorax sam
katapultuje cez jediny eSte sty vzduSny komin. V zivere
knihy zhodi Bytost, ktora sa utiahla do starej veZe
uprostred opustenej a celkom znicenej krajiny, chlapcovi
jediné a posledné semeno ,,lanyZzového hodvibneho stromu®,
aby ho zasadil a chrinil jeho rast v &istom prostredi

a polieval €erstvou vodou.

Styl Dr. Seussa v tejto aj v ostatnych jeho detskych
knihich sa vyzna€uje dplnym odosobnenim. Pribeh, ktory
posobi neuveritelne, rozprava v akejsi baladickej rytmickej
forme; jeho hrdinovia st neexistujice bytosti, majd
neexistujtice mena, pohybuji sa v neexistujicom svete, kde
rastie ,,lanyZovy hodvdbny strom*. Aj prostredie, v ktorom
sa dej odohréva, je neskutoéné. Skratka: autor-ilustrator

v jednej osobe snaZi sa ¢o najviac vzdialit od skutoéného,
hmatatelného sveta a posun(t svoje rozprévanie do
fiktivnej nonsens-oblasti. To sa tyka napokon v3etkych jeho
knih, ktorych ilustracie sG blizke comicsom, i ked sa
vyhyba radeniu obrazov, ktoré je pre comicsy
charakteristické. Aj farby poméhaji posunit rozpréavanie co
najdalej od redlneho sveta, Tak napriklad listy lanyZovych
stromov su jedovato ZIté alebo Cervené.

Ak si predstavime obrovsky Uspech, ktory maja knihy
Dr. Seussa y USA (skoro v kaZzdej domacnosti, kde maju
deti, najde sa aspoii jedna jeho obrazkova knizka), musime
si poloZit otazku, v €om asi vazi tento Uspech:

Azda v komickosti? Nesporne, ale musi tu byt eSte nieco
iné, lebo po komickosti siahaji viaceri sti€asni americki
autori-ilustratori detskych knih, a predsa nedosiahnu taky
vynimoé&ny Gspech,

Bolo by si treba poloZit otazku, & sa da detom pribliZit
problém, vysloveny Loraxom o zniéeni Zivotného prostredia,
¢i uZ dokumentaciou — fotografiami zni¢enych oblasti,
mftvych ryb v jazerach znedistenych naftou a podobne. Pri
skimani tejto otazky sa vidy znovu presviedéame, Ze deti
vo veku obrizkovych kniZiek zostavaji voéi fotografidm
prekvapivo nev§imavé. Tak napriklad fotografia
vyhladovenych deti: pre dieta, ktoré sa na fiu diva, je to
akysi dokaz (samozrejme podvedomy), Ze sa tito skuto€nost
odohrava mimo jeho sféry a netyka sa ho, pretoZe ani ono,
ani nik z okruhu jeho rodiny a znamych nie je na fotografii
a nie je to ani jemu blizke prostredie. Ak by sme cheeli,
aby sa do povedomia dietata dostalo hladovanie inych deti,
museli by sme urobit fotomontaZ a hladujice deti umiestnit
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do jeho zdhrady, ulice a inych jemu blizkych priestorov.

Inymi slovami: dokumentarna realita fotografie odstiva
problém v oiach pozorujiceho dietata do nereédlnej dialky!
Nevie a nechce sa s fiou stotoZnit. AvSak toto tvrdenie by
neobstélo pri pohyblivom obraze alebo filme; tam je
situdcia celkom ind, najmi ak ide aj o dej, ktory prispieva
k rychlemu, obéas aj k Gplnému stotoZneniu sa.

Tym, Ze Dr. Seuss zasadi realitu nadej sG&asnosti
(zni€enie Zivotného prostredia) do Gplne vymysleného
cudzieho prostredia, umoZni dietatu, aby si ich dalo do
bezprostredne redlneho, pochopitelného sivisu, PretoZe
tym, Ze odosobnené postavy s neexistujlicimi menami
v akomsi nezndmom prostredi nezvy€ajnym spésobom
konaji, neviaZu sa na nikoho a na ni¢, a preto sa méZu

tykat kaZzdého pozorovatela. Ide o podobné dialektické
chapanie reality, s akym sa stretdvame v béjkach.
Mimoriadna (¢innost knih Dr. Seussa je v ich zdanlivo
prostom pribehu a jeho baladickom podani.
Délezita je pritom skutoénost, e Dr. Seuss sa v Ziadnom
pripade nesnaZi, aby sa pozorovatel stotoZnil s ,,0sobami*
v knihe — iba ak nepriamo — ale aby sa stotoZnil s témou
a nastolenym problémom. Je to ¢osi ako teéria reality
v dielach Berta Brechta! Pritom je podstatné a rozhodujice,
aby napriek tomu, Ze vSetky osoby, krajina, pojmy a mené
st vzdialené realite, bola realita vyslovené v jadre vypovede
a bolo si ju moZné overit v skuto&nom Ziyote. Preto
pokladdm knihy Dr. Seussa, najmi titul Lorax, za vyslovene
realistické, no realistické v dialektickom chépani.
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HIERONYM

FLOREK
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REALITA
V OBLUBENOSTI FARIEB
U DETIi A MLADEZE

Problematika farieb je dost Siroka a zloZitd.

Z praktickych dévodov nie je moZné pustat sa do vietkého,
&o s farbami nejako stvisi. Ugelné je Specifikovat oblasti
skimania tohto problému. M&Zeme napr. rozliSit fyziku,
véitane optiky farieb. Je rozhodujlca pre televizny
komunikagny kanal. Zaoberd sa realitou, fyzikdlnym javom,
presnejsie, urcitou &astou elektromagnetického Ziarenia,
ktoré po niekolkonasobnom prekédovani subjektivne
preZivame ako svetlo a farbu. UvaZuje sa tieZ o chémii
farieb. Je to predovietkym otdzka pigmentoy, technolégie
farbiv, vlastnosti pigmentov a iné. V umeleckej vytvarnej
tyorbe je tato oblast preferovana v porovnani s predoslou.
Napokon nie zriedka sa hovori o psycholégii farieb. Struéne
moZno povedat, Ze psycholégia farieb sa zaobera vnitornym
preZivanim farieb ¢lovekom. Prispevok je venovany
otazkam, ktoré patria do tejto oblasti.

PROBLEM

Farby, resp. farebné podnety st organickou si¢astou
komplexu podnetoy a informacii, ktoré ziskavame
z prostredia. Pre vytvarného umelca ma farba osobitny
vyznam. Farba a tvar s dva zikladné systémy umeleckého
vytvarného kédovania, vytvarnej komunikécie. Osobitne to
plati pre maliarov.

Gnosticky aspekt farby. Z psychologického hladiska je
farba dost zloZitou otézkou. Prostrednictvom farby
pozndvame uréité redlne vlastnosti objektov. MoZno teda
hovorit o gnostickom, poznivacom aspekte farby. Aviak
z objektivne rovnakej vlastnosti mé%u mat [udias norméalnym
farebnym videnim odli§né pocity farby. Existuje totiz urcita
tolerancia medzi vinovou dizkou elektromagnetického
Ziarenia a jej psychologickou reprezentaciou v podobe

farby. Napr. hranica medzi ZItou a zelenou sa &asto uvédza
ako 566 nanometrovy (nm). Sprivnejiie je viak povedat, Ze
tato hranica mé urcitd §irku, v naSom pripade 558—585 nm,
v ramci ktorej vznikaji medzi l'udmi nejasnosti, & ide

o Zlti alebo zelend. To pokial ide o farebny tén. Podobne
sa da uvaZovat o sytosti farby a o svetlosti, jase farby.

Z hladiska predmetu prispevku je déleZité uvedomit si, Ze
urditld redlnu vlastnost mézu rézni fudia odliSne percipovat
(Smirnov a kol., 1959). Napriek tomu sa zhodneme na tom,
o je zeleng, ZIté atd.

Emociondlny aspekt farby. Inou otazkou psycholégie farby
je emocionélny, citovy aspekt farby. Azda kaZdy z nis ma
urditd viac alebo menej Gplnd subjektivnu hierarchiu farieb.
S farbou je spojeny isty emocionélny prizvuk. Hovori sa
napr. o farbich veselych a smutnych, radostnych a
zalostnych, o farbach depresie a extazy a pod. Niekedy sa
priamo potita s tym, Ze farby ovplyvnia naladu cloveka.

Z objektivneho hladiska je emocionilny aspekt do znaénej
miery podmieneny svetlostou, jasom farby. Je tieZ
pravdepodobné, Ze citovy vztah k farbe je ontogeneticky
zavisly od situdcii, v ktorych sme sa s urditou farbou stretali.
Ak sme sa CastejSie stretali so Zltou v prijemnych
situdcidch, je pravdepodobné, Ze si vytvorime k nej
pozitivny citovy vztah. Tento aspekt farby je aktudlny

v norme, ale vyuZiva sa v psychoterapii i v diagnostikovani
dusevnych ochoreni. Tak uZivanie niektorych drog vedie
k pocitu slasti, ktory je viazany na velmi vyrazné farebné
obrazy.

Stimulujici aspekt farby. Napokon moZno uviest
stimulujdci, podnecujici aspekt farby. V literatire sa
vyskytuja nazory, Ze niektoré farby (teplé) povzbudzujicim
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G¥inkom na naladu zvySuji aktivitu Eloveka. Iné farby
(studené) maji opalny G&inok na fudskd psychiku. Dékazovy
materiél je pre takéto jednoznaéné tyrdenia sporny. NovSie
vyskumy vedd k zdveru, Ze stimulujici aspekt farieb je
spojeny s &asoyou dimenziou podnetu. Oyplyvfiovanie
farbami je najvyraznejsie v podmiefiovani spravania &loveka
farebnymi podnetmi. Mdme na mysli vyuZivanie farebnych
podnetov ako symbolov a signdlov s vopred vymedzenym
vyznamom v uréitych situdciich, napr. v dopravnych,
technologickych a inych.

V pocite alebo vneme farby si zastipené vSetky
spomenuté aspekty, hoci nerovnomerne a hoci sa ich
proporcionalita mdZe v ontogenéze menit. Farba je
ynutorny zaZitok s ur&itym informa&nym nabojom.
Sprostredkovanie informacie prostrednictyom farieb,
farebnym systémom kédovania, nie je nemenné a trvale
zafixované. Je to dynamicky systém kédovania. Popri
fyziologickej podmienenosti je zdvisly od miery a kvality
poznania skuto&nosti jednotlivcom. V preferovani urcitych

farieb moZno potom vidiet nielen uréité vekové

zvlaStnosti, v naSom pripade deti a mlideZe, ale aj stupeit
poznania skuto€nosti jednotlivcom. V istom zmysle méZe
byt aj indikitorom dufevného Zivota ¢loveka a podrobnejsia
analyza farebnej hierarchie méZe byt aZ diagnosticky
vyznamna.

Z hladiska zamerania nisho sympézia je déleZitejSie, Ze
prostrednictvom kolorov, ktoré dieta poznd, méZeme ho
viest k poznaniu inych strinok skutognosti, k poznaniu
dalSich stranok reality, k inym pohladom. Skratka aj
prostrednictvom farieb mozno &loveka vnitorne obohacovat
a zusfachtovat. V naSom vyskume zamerali sme sa na citovy
aspekt farby. Zistovali sme poradie 8 farieb z toho 2
achromatickych a 6 chromatickych z hfadiska ich
emociondlnej oblibenosti.

METODA

Vyskumu sa zG&astnilo vySe 2000 chlapcoy a dieyéat
vo veku od 11 do 20 rokoy v&itane z niekolkych
bratislavskych zikladnych a strednych $kél. Jedenistroénych

Obr. 1. Poradie oblibenosti bielej a Ciernej farby.
a = biela, b = &erna farba. Horizontdlne chronologicky
vek v rokoch, vertikalne poradie oblibenosti farby, [

= chlapci, |l = dievcata.
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Obr. 2. Poradie obltbenosti Cervenej, zelenej a modrej
farby. a = €erveni, b = zelend, ¢ = modra farba, Ostatné
ako pri obr. 1.

il

i




53

bolo 105 chlapcov a 109 dievéat, spolu 214. Dvanastroénych
bolo 118 chlapcov a 131 dievéat, spolu 249. Trinastroénych
bolo 149 chlapcoy a 132 dievéat, spolu 281. Strnastroénych
bolo 131 chlapcov a 137 dievcat, spolu 268. Pitnistroénych
bolo 134 chlapcoy a 108 dievéat, spolu 242. Sestnastroénych
bolo 146 chlapcoy a 135 diev¢at, spolu 281. Sedemniéstroénych
bolo 100 chlapcoy a 133 dievéat, spolu 233. Osemndstroénych
bolo 103 chlapcov a 109 dievéat, spolu 212. Devitnéstro€nych
bolo 121 chlapcoy a 106 dievcat, spolu 227. Dvadsatroénych
bolo najmenej: 29 chlapcov a 31 dievéat, spolu 60. Celkove
vyskumu sa z(castnilo 1136 chlapcoy a 1131 dievéat, spolu
2267 oséb. Z tohto hladiska ide o najrozsiahlejsi vyskum
tejto problematiky u nas.

Vyskum sa uskutoénil za pomoci niekolkych pedagégov.
Ziaci dostali zdznamové hdrky so zoznamom farieb pod sebou
v poradi: biela, Cervend. oranZovd, Zltd, zelend, modrd,
fialovd, ¢ierna. Ich Glohou bolo najpry si zoznam preditat
a potom podla uvdZenia farbu, ktord sa im najviac padi,
mali oznaéit &slom 1, daldiu &islom 2 atd. a posledn( &islom

8. Okrem farieb, pohlavia a roku narodenia neboli na harku
iné Gdaje. Pedagdgovia, ktori vyskum urobili, zhodne
kon3tatovali, Ze Gloha bola pre Ziakov zaujimav4, radi sa jej
zd&astnili a domdhali sa nieZoho podobného aj do
budicnosti.

VYSLEDKY

Kvantitativne spracovanie ziskanych Udajov sa obmedzilo
na vypocitavanie aritmetickych priemeroy. Tie boli
podkladom pre zostrojenie obrazkov 1, 2, 3, 4, na ktorych
st stihrnne znizornené ziskané vysledky. Aspoii niektoré
z nich reprodukujeme verbalne. Chlapci vo vietkych
skimanych roénikoch dali na pryé miesto modrd farbu,
na druhé miesto €ervend farbu s vynimkou 20-roénych (na
druhé miesto dali bielu a &ervend na tretie). Na
predposlednom, siedmom mieste bola fialova, okrem 17-
a 20-rocnych. Na poslednom, 6smom mieste bola &erna,
ktord bola u 17- a 20-rognych na predposlednom mieste.
Aj dievcatd dali zvdcsa na prvé miesto modra farbu.
Odchylky: 11-ro&né diev&ata dali na prvé miesto &ervent

i

Obr. 3. Poradie oblibenosti oranfovej, Zltej a fialovej
farby. a = oranZovd, b = Zltd, ¢ = fialova farba. Ostatné
ako pri obr. 1.

EWIIIIIIIIMIM.
B
Eimm;-mnmnui
SWIHII

3
b |
3 B
[0 é 5 20
3 =
=
Cc
=3
=
s
s
1

?é%é%%igg;



54

a 20-roéné bielu. Na druhom mieste je u 15- aZ 19-rognych
diev€at biela, ale u 11-ro¢nych je aZ na Stvrtom mieste.

Na predposlednom, siedmom mieste je oranZova u 13- aZ
17-roénych, ale u 18- aZ 20-rocnych je oranZova na
poslednom mieste. Na poslednom mieste je ¢ierna farba,
okrem dievéat z troch poslednych skiimanych ro&nikov.

Ak odhliadneme od vekovych rozdieloy, moZno
kon3tatovat, Ze chlapci a dievéata sa zhodujl v obfibenosti
modrej (na prvom mieste), zelenej (na §tyrtom mieste)

a &iernej (na poslednom mieste). V hodnoteni ostatnych
farieb sa liSia. Najva&si rozdiel je v oblibenosti bielej:

u chlapcoy na piatom u diev€at na druhom mieste. Mengi
rozdiel je v obllbenosti Zltej (u chlapcoy na tretom a

u dievéat na piatom mieste) a u ostatnych farieb.

Poradie oblibenosi farieb bez ohladu na vek a pohlayie
je nasledovné: modra, Cervena, biela, zelend, Zlta, oranZova,
fialové, &erna. K vysledkom treba dodat, Ze sa nezistovalo,
&i konstatované &iselné a graficky vyjadrené rozdiely medzi
roénikmi a medzi pohlaviami si aj §tatisticky signifikantné.

DISKUSIA

Domnievzame sa, Ze vysledky vcelku potyrdzujd prijaté
teoretické vychediska. Zd4 sa viak, Ze k niektorym farbam
existujd trvalejSie emociondlne vézby tzkmer bez ohladu
na vek a pohlavie. Tyka sa to hlavne modrej 2 potom Ciernej.
V hednoteni obliibenosti inych farieb vyskytujui sa vicsie
alebo mensie rozdiely. Na porovnanie uvedieme vedla
seba poradie cbllibenosti farieb z nésho vyskumu a
vieobecne platné uprednostitovanie farieb, ako ho mozno
néjst v literatare Frieling, Auer (1965):

Obr. 4. Poradie obltibenosti farieb 11 a 20-ro&nych
0s8b. a = chlapci, b = dievéatd, ¢ = chlapci a dieycata
spoloéne. Horizontélne B = biela, CE = &ervend, O =
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oranfova, Z = #ltd, Z = zelend, M = modri, F = fialov4,
C = &erna farba; vertikilne porzdie obl(benosti farieb.
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Spomenuti autori uvadzaju, Ze deti maju radsej
intenzivnejsie farby ako dospeli a vekom, Ze zainame
oblubovat sivé farby a pastelové tény. KFivohlayy (1972)
uvadza, Ze deti vidia i také modré tény, ktoré dospeli uz
nie s schopni postrehndt.

Poradie preferencie farieb, i uz z aspektu
emocionalneho, gnostického alebo iného, je praydepodobne
zdvislé aj od situdcie, v ktorej treba farby hodnotit. Je
moZné, Ze by sme boli ziskali iné poradie, keby boli Ziaci
hodnotili farby z hladiska G&elu, napr. z hladiska volby
farby aktovky, odevu, farby Skolského stola a pod.

V st&asnosti sa robi vyskum préve tohto problému. Nai
Ziaci sa vyjadrovali o oblibenosti farby vieobecne bez
ohladu na konkrétny téel a situdciu.

Poradie farebnej preferencie je pravdepodobne zavislé
aj od pouZitej metodiky. Najobjektivnejdie skimanie
problému je viazané na fyzikdlne definované kolory.
Predloha by bola uréend a urcitd a moznosti konfrontacie
by boli optimalne. Iny pristup spogiva v hodnoteni farebnych
vzoriek alebo konkrétnych farieb, spravnejSie pigmentoy.
Problém je len v tom, aby boli vzorky alebo predlohy

v réznych vyskumoch identické. Je to spojené s celym
radom taZkosti. Relativne najjednoduchiie je kalkulovat
vo vyskume s farbami, ktoré dieta uréite poznd a ma
o nich predstavu. Napr. Zlti farbu dieta pozna. MoZné
rézne predstavy Zltej vidy zaradi do komplexu Zltej.
V nasom vyskume sme uprednostnili posledny pristup. Su
s nim spojené uz uvedené i iné obmedzenia. Domnieyame
sa v3ak, Ze poskytol dost spolahlivi a v§eobecn informéciu
o obltbenosti farieb v skiimanom vekovom obdobi.
ZAVER
Vyskumom sa zistilo, Ze nase deti vo veku 11 aZ 20 rokoy
oblubuj farby v nasledujicom poradi: modré, c¢ervena,
biela, zelena, Zlta, oranZovi, fialova, éierna. Chlapci
a dievatd maju relativne roynaky emocionalny vziah
k modrej, zelenej a &iernej. V obllbenosti inych farieb sa
viac alebo menej ligia. Z hladiska veku najstélejsi vztah sa
zistil k modrej, potom k &iernej a éervenej. Citové vztahy
k inym farbdm sd z hladiska veku pohyblivejSie a uplatiiujd
sa v nich i rozdiely medzi pohlaviami. Vysledky vyskumu su
obmedzené charakteristikami pouZitej metodiky.
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ANNA

URBLIKOVA

CSSR

POHLAD
NA SLOVENSKU ILUSTRACIU
POEZIE PRE DETI

Ked vyélenime z literatiry pre deti a mladeZ oblast
poézie, vidime, Ze je to oblast Siroka, hadam najsirsia,
ku ktorej pridavame privlastok pre deti. V budlcnosti by
sa niektoré z naSich sympézii mohlo venovat tejto
problematike a $kala prejavoy by bola rozhodne
diferencovanejsia ako v tomto pripade, ked sa tejto téme
venuje pozornost z najiirSieho hladiska.

Je to préve poézia, v ktorej sa vytvarné dielo —
ilustracia najorganickejSie spaja s textom. Z toho som
vychadzala pri zamerani sa na uréit poéziu. Z velkého
mnoZstva tejto kniZnej oblasti literatdry pre deti som si
vybrala ilustrovanid poéziu pre niZsi stupefi Skolského veku.
Tomuto detskému veku sa venovali vyznamni spisovatelia,
ktori sa zapisali do dejin sovietskej literatlry ako zakladatelia
poézie pre deti a mladeZ. S to Samuil MarSak a Kornej
Cukoyskij. Boli presved&eni, Ze prave tento vekovy stupefi
potrebuje spevavd, rytmicki krasu fudovej poézie, a
nachadzali v nej svoj vzor. Spomenula som ich preto, Ze
medzi nimi a slovenskym basnikom Miroslavom Vélkom je
priame pokragovanie, rovnako ako medzi dal$im slovenskym
basnikom Milanom Ferkom, ktorého verie budeme sledovat
cez ilustracie Ondreja Zimku.

Zo sledovania vystavenych diel na naSich biendle vyplyva,
Ze do ilustricie poézie patri velkd Cast vystavenych diel,
ved ilustracia méZe niest znaky poézie, aj ked bola ur€end
inému druhu detskej literatiry. SG to napriklad diela Viery
Bombovej, Jana Kudli¢ka, Maja Mituri¢a a Yladimira
Golozubova, Marlenky Stupici, Miroslava Cipara, Klausa
Enzikata a inych.

Slovenska ilustricia poézie pre deti ¢erpa hlavne
zo yztahu medzi umelou a fudovou poéziou a z paralelného

vztahu medzi ilustraciou a fudovym vytvarnym prejavom.
Spomeniem niekolko prikladov tychto vztahov, ale aj
vztahov medzi poéziou a ilustriciou priamo, z posledného
obdobia. Napriek tomu, Ze termin poézia provokuije, aby
sme ju vo vytvarnej rovine rozsirili hlavne o rozpravku,
knihu pre najmensich a fudovi pieseii, budem sa venovat
len basni umelej, predovietkym basni lyrickej.

Lyricky a epicky prid v poézii pre najmensich itatelov
spolu sidvisia a obohatené o humor yytvéraju aj z kratkych
basni — ako to vidime u Mar$aka, Cukovského & Vilka —
samostatné literarne diela.

V roku 1974 vy3la v novom vydani zbierka ver3ov
Miroslava Vilka Do Tramtirie s ilustraciami Miroslava
Cipara. Dokazuje to Zivotnost literdrnu aj vytvarnd, Vilkova
poézia je — ako som uZ spomenula — najvlastnejsim
pokralovatelom vtipnej a snovej poézie Korneja
Cukovského. Stanislay Smatlik vo svojej knihe Basnik
a dieta, venuje kapitolu Comu sa deti smeji, prave
Miroslavovi Valkovi. Baseii Tava, ktorou sa konéi
Smatlikova kapitola, je jednou z basni v zbierke
Do Tramtarie a svojim duchom charakterizuje celd basnicku
zbierku. Cipar maluje k béasni Styri obrazky. Nie st
pokusom o simultinny odraz deja. Zmysel basne ani nie je
v procese deja, ale sa dotyka — vtipnou konfronticiou —
tavej odolnosti proti smédu. Ciparov prejav odpoveda vtipu
basne a svojim vytvarnym vyrazom, skratkou a situaénymi
nédznakmi, ide cestou basnika a pokrauje za fiu. Vystupuje
v nich idealizované prostredie plste s odzou a mestom,
bufet a jeho symbolické vyznagenie zati§im arabskych nadob,
rovnako ako symbolickd predstava obsluhy, spéjajica
humorne a anachronicky Eurépu a Orient, a nakoniec
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groteskné domyslenie scény s tavou ako s chodiacim
automatom, z ktorého si meZno nabrat sédu alebo kofolu.

Frantifek HoleSovsky, vo svojej studii uverejnenej
v Zborniku SNG ¢, 4/2 o vyvojovom $tédiu Cipéra —
ilustrétora, ktora je uréend knizkam Baran Bé, Cernosko
Gnu-gu a Do Tramtérie piSe, Ze jeho ilustricia spotiva
vo zvla§tnom spojeni osobitnej Stylizicie a grotesknej
polohy humoru. Rozoberé charakter jeho Stylizalnych
* a dekorativnych postupov. Hovori, Ze slovné hratky
Valkovych verSov idl v nich — svojim sp8sobom — daleko
za vysledky, ktoré dosiahol Kornej Cukovskij, a vytvarnik
ich méze len ,,vyvaZit" vlastnymi vytvarnymi znakmi.
Clenenie Ciparovych ilustrécii je samo osebe nositelom
poetickych kvalit a vyznamov. V jeho ilustriciich splyvaju
architektury, ludské aj zvieracie postavy, obrazy predmetov
a veci. Zivé dostava znaky hratky a ludového artefaktu,
hranice groteskného sa postivaji do nedohfadna. Jeho
bohaté ilustragna tvorba ma nesmiernu vyrazovl Skalu.

Je to predovietkym neohrani¢ené fantazia a schopnost,

s akou dokaZe vyrazy, adekyatne najrozmanitej§im
spdsobom, spojit do osobite] jednoty. Staéi porovnat
ilustracie k Vélkove] zbierke s bohatym obrazovym
cyklom k folklérnej zbierke Mérie Duritkovej Zlaté bréana
(1976).

Rovnako zaujimavy ako Cipérov je aj ilustraény cyklus
Ondreja Zimku k verSom Milana Ferka DZimbala-bala-bala
(1971). Obaja ilustratori st si vekovo blizki a obaja
pochédzaji z etnicky zaujimavého kraja na severozépade
Slovenska. Je z toho moZné vyvodit najmenej to, Ze obaja
rastli v socidlne rovnakom prostredi, &o nie je malo pri
charaktere ich price.

Aj Ferkove verse, rovnako ako Cukovského, maji
podobny Gsmev a pochopenie pre detsky svet. Ak je
u Véilka moZné pozorovat smerovanie od ver$a k prostému
detskému hovoru plného fantézie, Ferko vyraznejiie sleduje
imperativ rytmu, spojeného s naivnym poetizmom.

Zimka sa odliuje od Cipara farebnostou, ale hlavne tym,
ako postiva svoje postavy na hranicu detského videnia,
tplne bez dekorativnych zdmeroy. Oblibenou Zimkovou
farebnou skladbou je karminovo-modré a jedovato zelena.
Je to skuto€ne ina farebna Skéla ako Cipérove pastely
v Tramtarii, aj ked nesmieme zabldat, Ze aj Cipér v inych
ilustraénych cykloch je farebne &erveno-modro-zeleny.
Oproti Zimkovi v3ak farby timi, éo je pozoruhodné pri
jeho tvarovej bohatosti.

Drobné Zimkove malby zapliiaji celé strany Ferkovej
zbierky — najmi pokial ide o kresbu obli¢ajov st pribuzné
detskym malbam na maroch a plotoch. V celostrinkovych
kompozicidch vyuZiva Zimka obrazové prvky verfov, aby sa
pohral s predstavami hradoy, veZi a zimkov a inklinuje

k volnej kompozicii obrazovych pléch. Vidime to na
obrézkoch k béasni Rytiersky roman a Sikovni mladucha.
Mohlo by sa zdat, Ze Zimka rytmizuje s Ferkom v slohe
.Rytier Matus Cak!
Nabi hradny prak!
Moju mili Lakomtesu
do otroctva Turci nest
vyprésis im frak,
viak,
rytier Mata§ Cak?"
Je to v3ak volnejSia rytmizécia, v ktorej sa striedaju hlavy
erbov-znakoy, zuby cimburia, lietajlce $ipy medzi postavou
Lakomtesy a zachmurenou tvarou flizatého Turka.
V Sikovnej mladuche naivizuje Zimka v hre s medovnikovymi
srdcami, zakladd pryvky obrazu do vyznamovych celkov, ale
inaksie ako v ilustracii k Obldgiku na retiazke, alebo Pozor
na slovd. Volne rozhddzané prvky uklada do priestoru
medzi kfukatymi cestami, radenie veci nahradza zhlukmi
farebnych Skvin v neprehfadnom zoskupeni maéacich hlay.
Obaja ilustritori, Cipar aj Zimka — jeden tvarovo,
druhy farebne — rozbijaji puta fantézie a predstavuji vzor
takého vytvarného videnia poézie, ktory stavia na
protikladoch lyrizmu a harménie.
Na ilustracny prejav martinského rodéka Mirka Handka
(zomrel roku 1970), volne nadvdzuje Jana Kiselova
v akvarelovych kresbich k verSom Dagmar Wagnerovej
Kizelny klobik (1971). St to kritke, jedno a dvojslohové
bisne s ndmetmi z detského Zivota a detského styku
s prirodou, &asto Zartovného charakteru. Casto ako
héddanky. Kiselové sleduje vo svojej virtudznej farebnej
kresbe Stetcom prdve tdto hiadankovyskd tendenciu. Zda sa,
akoby spolu s basnikom davala detom dlohu riesit uréité
vztahy, zrovndvat. Volnému spbsobu maliarskej techniky
prirodzene odpovedai ista vefkorysost a vysoky stupeii
abstrakcie, zovieobecnenia, ktory je stupiiovany eite
snahou ilustratorky oZivit prirodné detaily personifikanym
zémerom, ktory sa obmedzuje na vkreslenie znakov do
tvari zobrazovanej rastlinky. Pre detského &itatela a jeho
chdpanie je to ilustracia znaéne niro&na. Vedie ho od
vecného obsahu k vytvarnej technike. Jej origindlnost-
poetickost ném nastoluje cely rad eSte nevyrieSenych
otédzok, ktorymi sa na tomto mieste nebudeme zaoberat.
lllustracie Blanky Votavovej k verSom Marie Topolskej
Modrobiely svet predstavuji v naSom vybere vrchol snivej
lyrickosti a navySe sleduji detskd tdzbu po vytvarnom
vyjadreni basne. Obsahom bésne s veci okolo nés, pohyb
prirody v jednotlivostiach a celoro&nom kolobehu. Tomuto
obsahu zostdva verna aj ilustratorka, vytvérajlica s detskou
starostlivostou svoje farebné kresby Stetcom a jemnou
perokresbou. Nepochybujeme o tom, Ze pésobia, & mézu
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posobit na deti priam osInivo. Napriek technicke]
dokonalosti st zérovefi nositelom tvarotvorného postupu,
to znamena, Ze nitia &itatela zamysliet sa nad tym, ako
vznikali, a zvadzaji k dotvaraniu. Je to zirovefi ilustracna
,,drobnomalba‘ a sotva by ju bolo moZné zvidsit bez toho,
aby neutrpel jej vytvarny charakter. Vidime to napriklad
na obrazku spiacej vily v papradi, kresbe dvoch vtécikov
na protilahlej strane alebo na obrazku k basni Oblacky, &i
More. Bisnicky obraz ,,mora‘ zo zeleného listia, ktoré
preZiva diev¢a hladiace z okna do zéhradky plnej kvetoy

s motylmi a kvetmi, alebo ,,vySité" oblagiky — krajne
3tylizované — nad rozvinenymi kopcekmi zeme, akoby
pali¢kované sinko medzi nimi, toto vietko potvrdzuje, Ze
ide o vytvor detskej predstavy, a nie o skuto€nost. Kazdy
obrazok je dokladom, Ze ilustrcia v knizke basni méZe Zit
celkom samostatny Zi\ ot, Ze sa méZe stat nielen nositelom
vizudlnych, ale aj slovnych predstév, Ze méZe

naliehavo volat detského &itatela pokraéovat v ,,hre na
poéziu‘ v hre, ktord by mohla zostat dlh3ie, ako su
hranice detského veku. Takto si to aspofi my dospeli
prajeme.

Zastavme sa pri ilustraciach dalSej mladej ilustratorky
Oflgy Johanidesovej v knihe Tomdsa Janovica Zakopol som
o kalamér (1973). S4 to Ciernobiele ilustracie a nevieme,

&i k tomuto farebnému rozvrhu doslo z véle vydavatela a &i
ilustritora. Celkom uréite tu vSak zohrala Glohu literdrna
predloha, jej raz. llustratorka sa ststreduje predovietkym
na jednotlivé postavy deti a zobrazuje ich schematickou
grotesknou kresbou, v ktorej rovnako ako primitivne
schémy detskych tvari aj textilné faktory postév priamo
erpajl z oblasti uZitého umenia a uZitej grafiky a
nevychyluji sa z beZnej (rovne vkusu. Tato moja formuldcia
neznamend v3ak odstGdenie tohto typu ilustraénej koncepcie.
Prave naopak. Myslim si, Ze v ostro vyhranenej koncepcii,
ako ndm ju predstavuje Cipéar, Zimka, Kisel'ova, Votavova,
Johanidesova, majli svoj zvla§tny vyznam, tvoria ziklad pre
empirické dohady, ktoré vy3li z pozorovania. llustracné typy,
ako nam ich formuluje polské teoreti¢ka Irena Slofiska
(Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci, 1969), nam
potvrdzuja, Ze ilustricie beZného typu sa striedaji a
prelinaja s ilustraciami hladajicimi, zvlaStnymi.

A ilustracie Ofgy Johanidesovej predsa len prinisaju isté
nové &rty — o tom nie je sporu.

V tejto nasej Gvahe by nemala chybat ilustracia jedného
z naSich poprednych maliarov strednej genericie, ktory sa
ciefavedome venuje ilustrovaniu detskych knih. Je to
Ferdinand HloZnik. V roku 1974 ilustroval zbierku basni
Agnije Bartoovej LampaSik. Autorka ide svojimi drobnymi
basiiami po stopach Samuila Mar3aka. Sa to epické basne
o detskych prihodich a starostiach. A Ferdinand HloZnik

im zodpoveda svojim ustilenym, rozvaznym a skutoéne
poetickym vyrazom, ktorym pred niekolkymi rokmi
vstlpil do okruhu slovenskych ilustratorov pre deti, ktori
neoplstajl spojenie s ludovou vytvarnou tvorbou. Jeho
vyraz plati rovnako pre poéziu ako pre rozpravku, Pokial
ho pouZiva aj v hrdinskom a oslavnom namete (Slnie¢ko

¢. 1. 1973), znameni idealiziciu nielen pripustni, ale aj
Ziadlcu a vdaénd. V HloZnikovej Stylizovanej a dekorativnej
kresbe sa dd vystopovat nadviznost na Fullovu
abstrahujlcu a geometrizujicu kolorovan( kresbu, ako ju
pozndme z ilustracii v Spevniku alebo Troch gastanovych
kofioch. U Fullu je krajna Stylizicia cielom, ku ktorému
dosiel po nesmierne bohatom vyvoji. HloZnik z nej berie
len princip dekorativnej geometrizicie a robi z neho zéklad
kresbovo farebne bohatej kompozicie, ktora v tom
prostredi a v jeho bohatych tapetoyych vzoroch ma
zarovefl nieCo z Matissa a fauvizmu. Celkovy vyraz je
zakonite tvarovo nadsadeny. Malby prvkov a scén
pokryvaju v bohatej skladbovej a farebnej kompozicii vietky
strany a nechyba im ani humor, ktory je vlastny sovietskej
poetke.

NaSe zamyslenie nad ilustraciami poézie pre mladych
gitatelov uzavrieme komplexnej§im pohladom, ktory nam
pontka detsky casopis Slnietko (1974—1975) a jeho
ilustrdcie verSov pre najmensich. Troch ilustritoroy,
ktorych si vS§imneme, sme sa uz dotkli v zékladnom vybere.
Prvé &islo Sinie€ka z roku 1974 ilustroval Ondrej Zimka,
Sieste &islo Blanka Votavova a 6sme Miroslay Cipér. Zimka
sa nam predstavuje v inej farebnej $kdle. Dominantou je
hneda. Cipér, aj ked je farebne obmedzeny na niektorych
strandch, zostdva verny svojim arabeskam. Blanka
Votavovi este vyraznejSie ako v ilustraciach knih spdja
obrysovd kresbu s naivnymi farebnymi siluetami. Vklada
nové, poetické hodnoty do kaZdej strany a dvojstrany disla.
Samostatnl skupinu tvoria umelci, ktorych obsahové
réznorodost Easopisu priviedla k neutrilnejSiemu,
zdrZanlivejS§iemu vyrazu, kde poetickost ilustricie vztahujlca
sa k verSom je prispdsoben4 vyrazu ilustracie k poviedkam.
Sa to FrantiSek Hiibel, Jozef Cesnak, Maria Zelibska
a Vladimir Machaj. Hidam najprekvapivejiie p6sobi toto
zcivilnenie u Marie Zelibskej. Jej ilustraény trend, ktory tu
vidime, mé prirodzene svoje klady. Hidam najzivaZnejsi je
sdm fakt vyrovndvania estetickych hodnét, po ktorom
v sticasnosti vold svetovi estetika. Oproti starému
rozliSovaniu krasneho a viedného ide jej o skrisnenie veci
véedného dfia, o ich zestetizovanie. Deviate &islo Slnie¢ka
ilustrovali svojimi obrazkami Ziaci Ludovej Skoly umenia
v Kezmarku. Na akvarelovych ilustriciich k Piesni o rodnej
zemi vidime, ako podnetne méZe pdsobit detsky prejav,
pokial ide o jeho citové poslanie. Najkrajsie na tom je, Ze



59

citovy obsah detskej kresby nie je vébec podmieneny
farebnou bohatostou a Ze sa prejavuje v kresbéich
chudobnych na farbu.

Ostévaji nam dva nové (nové v tejto G(vahe) vytvarné
vyrazy; Strbov v &isle pit a Drexlerov v siedmom é&isle
Siniegka. Strbov zvla¥tny zmysel pre spojenie
dekorativneho prvku s vyraznou drsnostou, ktory prinafa
zaujimavé vysledky striedania dynamickej malby
s velkorysymi kompoziciami a drobnym detailom. Drexler
ide po tejto ceste dalej. Vo farebne neredukovanych

ilustracidch pripomina eského maliara Troupa, ale jeho
farebné faktiry sa volnejsie.

Na zaver by som sa chcela dotknit problému
diferencidcie v ilustraciach pre deti v oblasti poézie. Nie je
zdaleka vycerpany vekovym delenim. D4 sa povedat, Ze
poetickd &rta ilustrdcie dand zmyslom a ciefom poézie pre
deti je, resp. musi byt obsiahnutd v kaZdej ilustrdcii pre deti.
Tym je dana aj Sirokd stupnica vyrazov tejto ilustricie; od
lyricko-poetickej po expresivnu, aZ po vplyv, ktory ma
detsky vytvarny prejav a detska fantézia vébec na tvorcu
umeleckej ilustricie pre deti.



BESEDA O ILUSTROVANI
VEDECKO-FANTASTICKE] KNIHY
PRE MLADEZ

HOVORIA: ANNA URBLIKOVA, FRANTISEK
HOLESOVSKY, OTAKAR CHALOUPKA,
KAMIL LHOTAK, JIRI SALAMOUN

A. URBLIKOVA:

Je zaujimavé, Ze si vedecko-fantasticka literatira, ktora
sa te$i v dne¥nej dobe mimoriadnemu zdujmu mladych
ditatelov, nenasla svojho Specifického ilustratora, ani sa
nestala predmetom zdujmu tedrie, ktora by zhodnotila jej
pritomnost v sGasnej literatdre a uréila jej miesto, ktoré
jej prinaleZi. )

F. HOLESOVSKY:

Podle mne tu hraje jistou Glohu skutegnost, Ze tento
literdrni Zinr (nehledic na jeho bohatou piedhistorii)
prochézi teprve po&tky svého vyvoje, a Ze jeho hranice
jsou pFitom znaéné rozplyvavé. Navic k tomu pFistupuje
i okolnost, Ze tématicka oblast v&decko-fantastické
literatury je nesmirn& rozmanitd — nepfitahuje tak
sugestivn& vyhran&né vytvarné typy, jako tfeba povidka
z pFirody, pohadka a pod. A tak neni-li leckdy snadné
zobrazit téma tradignich zanr( détské knihy, je pro
vytvarnika tim nesnadng&jii vypravit se do krajiny, v niZ se
setkava fantasie um&leckd a v&dni. Ta potiZ vstupuje i do
teorie ilustrace pro dé&ti. Nade beseda sice nenahradi
teoretickou studii, rozhodn& vSak miZe napomoci studiu
tématiky. VSimn&me si nejprve minulych po&atkd Zanru
a jejich ilustrace. NeleZi v téch poéatcich klasické dilo
J. Vernea s jeho soudobou vytvarnou vypravou?

A. URBLIKOVA:

Ano, aj ked sG&asne je to dielo &itané a obdivované
detmi aj dospelymi aj v sti€asnosti. Citame ho, aby sme
poznali tajomstvo Vernovej oblibenosti u deti. Po
ilustraénej stranke je zaujimavé, Ze dne¥nf Eitatelia ostdvaju
verni starym klasickym ilustraciam Nevilla, Bennetta a
dal$ich. Pokusy o nové ilustricie vcelku nemaji Gspech
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a vydavatelia ostavaju verni pdvodnym ilustréciam. Hra tu
Ulohu viac pieta ku klasickému literarnemu dielu, alebo
zévislost detského &itatela na reportiZnej zlozke
dobrodruzného obsahu, ktora je charakteristicka prave pre
staré chépanie ilustricie?

F. HOLESOVSKY :

Myslim, Ze vice to druhé: vazba &tenafiu na dobrodruznou
sloZku fabule. Tim |ze vysvétlit i proud souéasné popisné
nazorné ilustrace tohoto Zinru, reprezentované umélci jako
jsou Zdenék Burian, Theodor Rotrekl a jini. V Burianovi mé
naSe vytvarné uméni viibec nepfekonatelného zpodobitele
fantazijni reality, zejména pokud jde o ndméty sci-fi.

V oblasti astronautiky se zato nékdy zda, Ze se ilustrace
dostala do slepé ulicky: spokojuje se zprayidla tim, Ze
charakterizuje aspofi vnéjSkové védecko-technicky réz dila.
Theodor Rotrekl v Lemovych Astronautech obraci
napfiklad pozornost k situaénim zab&ram letidt, kanceldFi,
exkurzi a naopak zase k schématiim dobrodruzné
dramatiénosti. Celek jeho ilustraci plisobi poutavé, i kdyz
vytvarné€ nové hodnoty nep¥inasi.

A. URBLIKOVA:

Priamym opakom Rotreklovej ilustricie s kultivované
kresby Albina Brunovského k Lemoyym rozpravkam
Sezam. Su z prvych Brunoyského ilustracii, a ani tieto
nesmeruji k jadru a zmyslu vedecko-fantastického nimetu.
A to je tloha, ktora je stile pred nami. Zmysel a tvar tejto
ilustracie sa stale hfada: od ilustricie zameranej
k dobrodruznej zlozke diela, naivnych pokusoch sdstredit
sa na technicki oblast deja, aZ po monoténnost postay
oblegenych do skafandrov, ako to vidime aj na zahranicnej
ilustrécii tejto literatdry,
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F. HOLESOVSKY:

Zajimavym Gtvarem sci-fi po strance textové i vytvarné
je Sougkova trilogie Cesta slepych ptaki. Reportézni forma
s bohatym vyuZitim interviewu spojuje d&j, ktery védecky
a fantazijné erpa z odvainé archeologické hypotézy
a sméruje k dobrodruzné meziplanetirni vypravé. Knihu
ilustroval Kamil Lhotdk. Mimo proud vlastnich ilustraci
hraje v ni ddleZitou Glohu proud fotografii, z valné &isti
vtipné fotografické kamuflaZe. PoZddali jsme Kamila
Lhotika, malife, kterému uéarovala moderni technika, aby
nam povédél néco ze svych ilustritorskych zkusenosti
a zazitkd.

K. LHOTAK :

Rukopis Souckovy knihy jsem éetl s nesmirnym
zaujetim — ostatné si s autorem Ludvikem Sougkem vibec
dobfe rozumime, a ilustroval jsem mu i posledni knihu,
ktera pravé vychazi a ma téma z vilky amerického Severu
proti Jihu. Kniha se jmenuje Rakve Gtoéi a vlastnimi hrdiny
knihy jsou dvé obrnéné lodi — kaZda pat¥ila jedné
z vile€nych stran. Jianskd se jmenovala Merrimak,
Sevefan(im patfil Monitor. Ale to uZ je ylastné literatura
faktu. Chtél bych zdGraznit, Ze ilustraénf prace mi
umoZnila aplikovat mé celoZivotni zaméry a zdjmy z préice
malifské — to je to novodobé téma techniky. Proto také
mam na svém ilustritorském kont& i Fadu zajimavych
kniZek pojednavajicich o technickych vynélezech. Pokud jde
jesté specidlné o Souékovu knihu; bylo mi ddno na vili, co
chci sdm ilustrovat — do koncepce fotografického materialu
jsem nezasahoval, to uZ byla sféra autora samého, a o tom
vdm nic nefeknu.

F. HOLESOVSKY:

Autor ziejme od podatku pocital se Sirokym prostorem
pro priéci s fotografii, a od vis ofekéval zejména lidsky
diav&rny zasah kresliFe. To ocekavani jste jist& splnil, i kdyZ
to nebylo na Vase oblibené téma z FiSe techniky. Ludvik
Soucek pise v Gvodu své knihy o tom, Ze znite dokonale
dilo Julia Vernea. llustroval jste také néktery z Verneovych
romana?

K. LHOTAK:

Ano, dokonce dva: Vynalez zkdzy a Vzducholodi kolem
svéta. Verne patfil opravdu vidycky k mym nejmilejSim
autorim a ilustrace do obou kniZzek — byly to zcela
skromné svazecky s mymi perokresbami — jsem délal
s radosti. Mohl jsem se tu voln& projevit, jak pokud jde
o technické prvky, tak i v kresbach lidskych postay a tvéFi.
Rozhodné mi nevadilo, Ze jsem znal tak dob¥e staré ilustrace
téch roménd; jejich obsah a raz m& inspirovaly, a pFitom
se mi ani v nejmensim nevnucovaly jako pFedloha.

F. HOLESOVSKY:

Které jiné knihy z oblasti sci-fi jste ilustroval? Domnivam

se, Ze oblast techniky jako vase Zivotni malifské téma
smazala hranici mezi vasimi ilustracemi k literatufe faktu
a ilustracemi k védecko-fantastické literatufe, a Ze vas
zarovefi znaén& brzy pFivedla k ilustrovéni knih, v nichZ
technické vynalezy hraji hlavni dlohu.

K. LHOTAK:

To je pravda, jakmile jde o oblast techniky, je nesnadné
vést pFesnou hranici mezi knihami, které pat¥i do té & oné
skupiny. Zda se mi, Ze ilustrace sci-fi by se mély odliSovat
od populdrné védni literatury prevahou lidsky daverného,
intimniho ténu. Ale to neni obsaZeno pouze v pocetnim
pomé&ru lidského a technického detailu v ilustraci. | v obrézku
Cist& technickém by méla byt citit blizkost élovéka, Etendf
by si mé&l uvédomovat, Ze celd technika je dilem &lovéka
a zirovefi prostiedkem, jimz si ¢lovék zlep3uje a usnadiiuje
Zivot. A odkdy ilustruji? Je to uZ pfes tficet let, co vysla
mald kniZka Gustava Dubského Tajemny triplet s mymi
ilustracemi (Olomouc 1943). Byla to knizka pro mensi
¢tendfe a §lo v ni o problém putovéni €asem. Téma mi
velice vyhovovalo, a fakt, Ze ji mam stdle v dobré paméti,
dokazuje, Ze jsem ji proZival stejn& zanicené jako détsky
étendf, .

F. HOLESOVSKY:

Védecko-fantasticka literatura nemifi ovSem pouze do
oblasti technickych vynélezii — postihuje i psychickou
oblast ¢lovéka a perspektivy vyvoje spolecenskych vztah.
Mezi jeji autory pat¥i stejn& G. Wells jako t¥eba Verne,
Adamov a Lem, Vzpomindm na zajimavou povidku R. L.
Stevensona Podivny pFipad doktora Jekylla a pana Hyda.
Doktor Jekyll vynaSel tekutinu, kterd mé&ni jeho fyzicky
vzhled, ale zdroveii ddva priichod potlacenym antisocialnim
obsahim jeho pFedstavy a citii. Kniha vysla v roce 1940
v Pourové edici s obrazky FrantiSka Tichého. Tichy
soustfedil syou pozornost na obraz zla v lidském vyraze
a na pf¥izraéné ,,Sero" citového ovzdusi, shodného s tmou
noci, v niZ oZivala temna stranka rozdyojené bytosti
Jakyllovi. Jsou to ilustrace stejn& plisobivé a nové dnes
jako pred 36 lety.

Astronautickym tématem se aspoil okrajové zabyval
i velky rakousky grafik Alfred Kubin. Na jeho vystavé
v Praze 1975 jsem vid&l kresbu Martani a poslednich lidi.
Kubin zpodobil Martany jako zvlastni korySovité tvory:
jejich krabi nohy, vysuvné o&i, rypakovita tva¥, rohovity
povrch pisobi dnes dost naivn& — a vytvareji jakési
analogon k pFedstav& poslednich lidi: slabych, vagnich
postay, které se zdaji Zit vice silou ducha neZ vlastni
fyzickou strankou. OvSem z Kubina — filosofujiciho
umélce miZeme zaFadit do oblasti védecké fantazie
bezpolet kreseb, nemusi jit zrovna o astronautiku
a budoucnost lidstva,
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A. URBLIKOVA:

Mohli by sme povedat, Ze Kubin v tychto, ale aj inych
kresbach ani tak neilustruje, ako sa skér nechdva unésat
vlastnymi predstavami mimozmyslového sveta. Proti tomu
stoji skuto&nost, Ze prave u neho mala literatira velky
vplyy na grafickd tvorbu a Ze on sdm bol literarne &inny
v oblasti, kde vedecka fantézia mala rozhodujtci vplyv.

A prave toto zamyslenie sa nad Kubinom niam déva podnet,
aby sme poloZili otazku literdrnemu teoretikovi Otakarovi
Chaloupkovi, pracovnikovi Pedagogického dstavu Cs.
akadémie vied v Prahe. Existuje v st¢asnej dobe presna
ndmetova klasifikicia vedecko-fantastickej literatdry, ktora
by ndm umoZnila triedit aj jej ilustréciu?

O. CHALOUPKA:

Z rhznych klasifikaci sci-fi se ukazuje jako
nejproduktivngjsi ta, kterd spojuje hledisko vyznamovych
dosah a poloh uméleckého zdméru a vyrazu s hlediskem
nim&tovym — to jest klasifikace podle celistvéjsich oblasti
sci-fi. Tak rozli§ujeme pFedevsim oblast technické a
technicistni sci-fi, popisujici vynalezy budoucna, vypravy
k dalnym planetam apod., sci-fi jakou u nis znime z knih
Frant. B&hounka, déle oblast tajuplné, symbolické a
metaforické sci-fi, jakou representuji nap¥. Bradburyho
Martanskd kronika & povidky Slunce a stin a kone&n& oblast
humorné, ironizujici, parodizujici sci-fi, ktera si
prostFednictyim této tématiky d&la legraci z neSvar(
dneska, jako je to v povidkich A. C. Clarka Ocednem
hv&zd nebo v Lemové kniZce Vzpominky lljona Tichého.

Z ilustraéniho hlediska pFedstavuji tyto tFi oblasti dosti
rozdilné sféry, rozdilné polohy vyznamového zaméFeni.

Ve viech sice jde o sci-fi, ale maji zcela odliSnou atmosféru,
coZ by méla ilustrace vystihnout. Prvé z té&chto oblasti,
technicistni sci-fi odpovidi redlna v&cna kresba, i kdyZ

jisté s pryky ndznakovymi, kdeZto druha oblast nalezne pro
svou metaforickou symboliku adekvétni vytvarny projev

v ilustraci vyrazové i obsahov€ uvoln&né a emotivné
komponoyané — vidél jsem v madarském sborniku
Galaktika pFiklady takovych ilustraci, které mély blizko

k psychodelickému projevu nebo k tradici fantaskniho
umé&ni. Pro tu tFeti oblast humorné, ironizujici a parodizujici
sci-fi bude na misté ilustraéni vyraz zddraziiujici komiku,
vtip a népaditost, vyraz aZ karikaturni. Zdmé&ny ilustraénich
poloh by mohly jit, jak je z pFedchoziho zFejmé, zcela proti
duchu textu; spole¢né oznaceni sci-fi zahrnuje dila
sémanticky velmi rizna a neziidka aZ protichodna,

A. URBLIKOVA:

ESte by nés zaujimalo, aké postavenie mé vedecko-
fantasticka literattira v knihe pre deti — u nds a
v zahrani€i. Myslim pri tejto otazke na vés rozsiahly vyskum
Citatelského zaujmu middeZe.

O. CHALOUPKA:

U nas v Ceskoslovensku je sci-fi dnes edign& spise
okrajovym jevem a dostéva se ke &tendfFim v tak omezeném
pottu novych tituld, Ze nemGZe byt v kontextu éetby nijak
reprezentativne zastoupena. Jind situace je v sousednych
zemich, napF. v SSSR, Polsku, Madarsku, Rumunsku, NDR
a v nékterych zemich zipadnich. V Polsku, Madarsku a
Rumunsku existuji dokonce &asopisy pro sci-fi, kluby pratel
pro sci-fi apod., kdeZto u nés vychézi této literatury tak
mélo, Ze zdjem o ni nemiZe nabyt SirSich dimenzi.

Zarovei se viak ukazuje v zahrani& i u nas, Ze sci-fi
technicistniho, popisného typu, nap¥. knihy
o kosmonautickych vypravich &tenéfsky i autorsky ustupuje
do pozadi, a do popiedi se dostdva sci-fi metaforicka,
filosoficky ladéna orientovand k hlubsim otizkam Zivota,
svétového nazoru, perspektiv lidstya, i koneén& sci-fi
humeornd, vynalézavé a nipaditd, zejména v kratsich
povidkovych formach. Celkovy trend pak zfeteln& smé&Fuje
k vé&tsimu znédrodnéni literatury science fiction po umélecké
strance, k oslabeni jevii komerénich a literarn& pokleslych.
Mohli bychom Fici, Ze literatura sci-fi se postupn& stava
stile vice literaturou v pravém smyslu slova. To musi mit
svlij dosah i pro ilustraci sci-fi, kterd by rovn&Z méla
opoustét rutinérstyi a povrchnost a sméFovat stéle
zfeteln€ji k umélecké osobitosti a svébytnosti.

A. URBLIKOVA:

Mé&Zeme teda povedat, Ze v romdnoch a rozpravkach
tohoto Zinru ide o vzdialené perspektivy oblasti vedy
a techniky a teda tieZ o dvojaky pohlad na tito
problematiku: vonkajsi, objektivny a vnitorny, hovoriaci
o pdsobeni novych skutoénosti na fudskd psychiku.
Vedecko-fantasticky ndmet sice styisi s dobrodruznou
literatdrou, ale na druhej strane zase s vedecko-populdrnou
a nduéno-vzdelavacou literatirou. Dokonca aj
s rozpravkovym svetom tzy. phantastic tale, napr.
rozpravky hoffmannovského vzoru. Toto sa musi prejavit aj
v charaktere ilustricie.

F. HOLESOVSKY:

A také se projevuji. Mohli bychom se dotknout i 3irSich
vztahi druhovych, vztahd literatury k daldim druhim
umé&ni. Bude to zejména vztah literatury k filmu, a to jak
ke trikovému (filmy gottwaldovského Zemana), tak k filmu
hranému.

Takovy sovétsky film Ml€eni doktora Ewanse
napriklad jasn& doklads, jak i v&d&cko-fantasticky Zanr
miZe slouZit mySlence humanismu, jak méZe byt
angaZovany. Na kvadriendle scénického vytvarnictvi
v Praze (1975) m& upoutala scéna Ladislava Vychodila
k Nezvaloy& dramatu Dnes je§t& zapadé slunce nad
Atlantidou. Byla skv&ld i z hlediska Eisté ilustrace.
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A. URBLIKOVA:

Bolo by dobré viimnut si niektorého németu, ktory bol
spracovany literdrne a ilustradne a na druhej strane filmovo.
Mozno by to bolo vhodné vychodisko k skdmaniu
angaZovanosti ilustricie v tomto druhu literdrneho diela.

F. HOLESOVSKY:

V posledni dobé ndm takovou paralelu vytvofily film
a kniha Pan Tau od Oty Hofmana. Upozornil jsem v jedné
stati na zcela neobvyklou formu nové vzdélavaci
angazovanosti Salamounovych ilustraci k té knize,
angazovanosti tvofivé fantazijni, kterd pFipravuje ¢lovéka
nové spoleénosti na zvlastni budouci Gkoly. Ve své analyze
jsem ocefioval ilustratoriy z¥etel ke kritickému osvojovéni
dila détskym Etendfem a pozornost, kterou vénoval
predpoklidané recepci ilustrace. Poprosili jsme Jitiho
Salamouna, aby ndm Fekl n&co o svych dojmech pFi
ilustrovani knihy.

). SALAMOUN:

Hofmanova knizka mi pFipadala jako obrovsky dort —
jsou tam v mnoha vrstyach viechny moZné dobroty. Nebo
jako vanoéka spletend z mnoha pramenl — a ty ilustrace,
jako kdyZ tu vano&ku rozkrojite, musi byt vidét, co tam
viechno je: mandle, hrozinky a pod. Ale kdyZ Fiznete
vedle, budou tam ty dobroty taky, a tfeba je$té vic a yv&tsi—
je to prosté vinocka, na které se nesetFilo. Kresby jsou
jako vriky téch textovych ledovcd schovanych v mofi, nebo
chcete-li jako zelenina v bramboracce.

Tenhle pestrobareyné spfedeny text knizky je doufim
na té spousté obrazki citit. Byl bych nejradéji ilustroval
kniZku strinku za strankou, a pFitom nic neprozradil
z textu. SamozFejmé jsem si leccos napldnoval, ale obrazky
ke kniZce rozhodné nevznikly jen touhle suchou cestou.
Prost& jsem kreslil, co mi pfi é&t&ni napadlo, a taky to, co
mi napadlo aZ p¥i kresleni. A pak jsem to zase jakoby cedil
a potital, a dél zase kreslil, na co jsem mé&l chut a tak déle
a tak dal. Snad bych si dovolil Fici, Ze jsem se snaZil
nekopirovat pana ,,PFirodu*-Hofmana, ale pracovat, jako
pracoval on. Hledal jsem svij kli¢ ke syym dyefim do stejné
komnaty. i

F. HOLESOVSKY:

Slo o v&decko-fantasticky text. Kdy¥ jste uvaZil tento
fakt, zabyval jste se déle problémem, ce charakterizuje
pravé tento Zanr, které zloZky textu byste mél zdlraznit,
jak si to ovzdusi védecké fantazie vyZaduje?

J. SALAMOUN:

Ani vlastn& nevim, jestli je Pan Tau pFesné& védecko-
fantasticky roman pro déti, ale rozhodn€& mé s tim Zinrem
nékolik vrstev toho dortu spoleénych: podivny antiklasicky,
zastaveny a zase utikajici &as, ve kterém mizi minulost
v pfitomnosti, a naopak relativitu malého a velkého,

neustdle se ménici pomér viech velikosti. A pak jeit& ten
zvlaStni vztah mezi osudy lidi¢ek a pedivnym muZiékem
zvendi, a bez velikosti a éasu tuseni, Ze n&jakym zplsobem
zasahuje do jejich Zivotl. Je to vlastné sci-fi, jaké je obsaZeno
skoro v kazdé pohédce.

Tuhletu sci-fi linii v obrazcich snad podporuji ty
symbolické kulicky détstyi — jednou malé, jednou velké,
stejné a pokaZdé barevné jiné, které jsou se sirkoyymi
krabig¢kami a zapalkami rozhozeny jako malé zem&koule
v celé knize, tu a tam se vynofujici pfipominky
souvislosti a variabilnich opakovéani, trvani v &ase.

F. HOLESOVSKY:

Ve své stati ve Zlatém M4ji jsem konstatoval hlavné dva
rysy vasi ilustrace: vas zfetel k détskému vnimani a aktivité,
a vas polemicky, étendfsky vztah k textu. Oboji ostatn&
spolu souvisi. Co tomu vy sdm Fikate?

). SALAMOUN:

Ty kresby jdou né€kdy tésné po textu, jindy si p¥i
prileZitosti odsko&i a zase se vrati, nebo se ponofi a jinde
vyplavou. Musi trochu naznagit a zase jako ve sprivné
detektivce nic neprozradit. U kaZdé knizky si rad zahraji
tu prociténou roli pFedepsanou textem — ale zase rad ddm
na jevo, Ze jsem ten druhy, ten, co tu knihu nepise, ale
jenom ji éte a p¥i tom kresli, A Ze to i vzhledem k té knize
neni jediné mo#né kresleni, Ze je to jenom ilustrace, a ne
doopravdy sama kniha. Po pFetteni rukopisu se viak
obvykle drZim jenom toho, co se mi v textu libilo, ostatni
zakopu co nejhloubg&ji — ale ty mezery je moZna vidé&t, a to
je myslim v pofadku. Tu knihu by si ostatné mohl
nailustrovat kaZdy kluk taky sim, a mé&l by stejn& pravdu.
JenomiZe privé mné to zadali,

F. HOLESOVSKY:

Zamysleni Jitiho Salamouna obséhlo irsi souvislosti
ilustracni tvorby, ne pouze ilustraci védecko-fantastické
literatury. Ale tim Iépe: nale beseda se stejn& mohla
dotknout pouze nékterych vztahi v ilustraci tohoto Zanru,
a nemohla ani pofddné ,,ohledat terén'* té ilustrace.
Soudim, Ze stéle jest& nemadme dost kompaktni a ziroven
dosti diferencovanou $kalu ilustraénich projeyl v této
oblasti.

A. URBLIKOVA:

Na zaver by som pripomenula, Ze je tu este jedna
zavaind prekazka, ktord nim staZuje dbkladnejSiu analyzu
tejto ilustricie. Je to zyvléstna blizkost k dobrodruznej
literatire a z toho vychédzajiica rozpoltenost jej charakteru
a ciela. Na¥a beseda sa snaZila upozornit na tito skutognost
a jej zloZitost a v§imnut si niekolko prikladoy, ktoré to
potvrdzujd, a naznatit niektoré vztzhy, ktorymi je potrebné
v budiicnosti sa zaoberat.

Dakujem vSetkym, ktorf sa naSej besedy zGastnili.
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NA OKRA) BIB ’75

Ustfednim tématem naseho symposia, uspoiddaného
u prilezitosti BIB '75, jsou formy a zplsoby zobrazcvéni
souéasnosti v ilustracich knih pro dé&ti a mlédez. Nemohu
viak zamléet, Ze jsem mezi sou€asnymi tendencemi,
proklamovanymi v oblasti teorie a mezi charakterem
posledni, stejné jako pFedchézejicich prehlidek BIB nenasla
vidy pfimou souvislost.

Bienale soustieduje ilustrace, pFiznaéné predeviim pro
mobrazkovou knizku", uréenou nizim vékovym skupindm
a tematicky omezenou na pohddku, vypravéni o zvifitkach,
popFipad€ historicky motiv, tedy na tradi¢ni literarni Zanry
a na osvédcené ilustraéni pFistupy. Mdlo je tu napfiklad
zastoupena umélecko-nauénd a védecko-fantasticka literatura,
spofe se vyskytuji ilustrace knih, uréenych mlédezi —

a pokud se s nimi setkdme, omezuji se v&t§inou na klasiky.
Obrazy soudasnosti, jeZ by se zabyvaly nikoliv trvajicim, ale
zd{raziiovaly nové, jsou stile vzicnosti.

Jsem si samozFejm& v&doma toho, Ze profil vydivané
literatury neni v pfimém poméru k profilu vystavenych
ilustraci. Neni tomu tak uZ proto, Ze BIB je zéleZitosti
vytvarnou a Ze tudiZ pochopitelné jsou tu preferovany
knihy pro malé étenéfe, kde ma obraz daleko vice domovské
prévo neZ tf¥eba v povidce ze soucasného Zivota, historickém
romanu, detektivce nebo u téch literarnich Zinra, kde sice
hraje daleZitou dlohu, avSak nad estetickou funkci dominuje
funkce pozndvaci, jako napfiklad u raznych typu literatury
nauéné.

Nicméné stilo by snad za tvahu, kdyZ uZ nim tolik
leZi na srdci pravé soudasnost, vénovat na pfistich
pFehlidkach vice pozornosti skladb& narodnich kolekci,
nebo se n&¢kdy pokusit o biendle tematicky koncipované

na stranky soucasné civilisace, popFipadé o dil&i vystayu,
vénovanou opomijenym, le€ étenéfi tolik oblibenym Zinrim
soucasnosti. Tim bychom i my méli moZnost o danych
tématech hovofit konkrétngji.

Soucasnost oviem neni jen zéleZitosti Zinru a tématu,
je rovnéz zaleZitosti interpretace. | tady my dospéli
zlistavdme Casto o generaci zpatky — u svého vlastniho
détstvi. Soudasné dité vidi soucasny sv&t vétsinou jinak,
nez my. Jako my ma rado zvifitka, ale jedno z prvnich
slov, které se naudi Fikat témé&F soutasné se slovem méma,
je ,,auto®. Dit&ti nevadi sebev&tEi hluk, zatim co my pFi
préci nervézné zavirame radio tf¥eba i s klasickou hudbou.
Dité& je nadSeno ochraptélym reproduktorem, ktery
doproviézi projizdku na konitkovém kolotcéi, je nadieno
rychlou jizdou horské dréhy. My se na ni tak rychle
neadaptujeme, spiSe si pfi ni bezdé&né vybavujeme havarie,
jichZ jsme byli sv@dky nebo Ucastniky. A k papirové
nadhefe stielnic a pozlitka koloto&i se vracime uZ jen
s nostalgii a touZime, aby nam aspofi na okamZik lesk
zdobnych postrojli zastFel dnes uZ odfeny nitef. Obdiv
k technice ném narusuje porucha elektrického proudu,
pretiZeny telefon, pFepln&né tramvaje, vadi nim $pina
v kdysi Cistych Fekdch, nicivé vypary benzinovych splodin.
Dit& si neosvojilo nasi varoynou zkuSenost, nezna tato
srovnani, Zije dlivérivé v tomto case. Také udalosti, jeZ
hybaly syétem za nafeho mladi, jsou pro né tak vzdalené,
jako tFeba k¥iZické vypravy.

Jsme generace, jejiZ vstup do Skolnich $kamen byl
poznamenan kanonidou druhé svétové vilky a po&itek
dospélosti byl zastinén hFibem atomové smrti. | dnes se
bojime toho, aby ndm nezvladnuté sily technické civilisace



nedaly zahynout y narufené pFirodé — v odpadech, popilku,
zniené vegetaci. Snad proto umélci maluji détem tak rédi
zviFdtka a pohddky, v nichz vidycky musi zvitéziti dobro.
Snad vice z vlastni potFeby se snaii odistit v diyéFivosti
d&tského syéta a pFibliZit se mu tfeba i prostfedky naivni
kresby nebo nipodobou &i parafrizi détského projevu.
Necht&]i si pFipustit, Ze pro né uZ neni ndvratu, Ze pFibliZit
se k d&tstvi znamena ve skuteénosti nikoliv krok zpatky,

ale do budoucnosti.

Prekvapilo mne také, Ze v pFevaze obrazkovych knih je
na BIBu pomérne miélo ilustraci, vénovanych poezii, ktera
poskytuje vytvarniku — stejné jako pohddka a svét
zvifatek — moZnosti téméF bezhrani¢né at uz myslime na
prostor obrazu i prostor pro nejriizn&j§i prostiedky
a pristupy. PFipomefime jen oblast Fikadel, s nimiZ se dité
seznamuje nejdFive — jaka je v nich bohatd obraznest,
jaké metafory, jaké zkratky a necekana spojeni. Kolik je
v nich slov, asto zcela nepochopitelnych, jez dité pFijima
s naprostou samoziejmosti, uneseno tfeba magickou silou
zvuki a rytmu. Vzpomeifime bohaté $kaly nalich soucasnych
basniki, kolik prostoty a basnivosti obsahuji jejich ver§e —
jaka je to tedy prileZitost pro vytvarnika, ktery dnes stéle
dirazn&ji Zida vice svobody pro svou fantazii i pro fantazii
étendfe.

Rikadlo nebo bésefi je jeden my3lenkovy celek, ktery
vystadi s plochou jedné strinky nebo dvoustrany. Rozsah
textu pFimo vymezuje misto pro obraz a tvofi s nim
jednotu nejen myslenkové, ale také opticky. Bez tmavého
zrcadla sazby neni celek tplny, n&co mu chybi.

Osamostatni-li se obraz jako vystavni exponit, ztrici na
logi€nosti a na divacké pFitaZlivosti. Mohli bychom dokence
Fici, Ze &im je dokonalejsi opticky celek, tim vice je postizen
ilustrator vytrZenim a vystavenim samotného obrazu. To je
ziejmé& také jedna z pFidin, pro€ se ilustratofi obesildni
vystav témito ilustracemi vyhybaiji.

Nezastavila bych se pravé u ilustraci poezie tak dlouze,
kdyby neotviraly jiny problém: vztah pisma a obrazu
v kniZni realizaci vibec. Je to rovnéz zileZitost vytvarna,
kterou bychom neméli opomijet, kdyz se z technickych
divodl nemiZeme zabyvat tak stéZejnimi otizkami, jako je
interpretace literarniho textu nebo vztah ilustrace
a détského ctendfe v riznych vékovych skupinich. Vztah
pisma a obrazu je soudsti vytvarné realizace kniky, kterd
se dostavd ke Ctenafi. U nékterych Zanri a v tradici
nékterych nérodnich kultur tvoFi celek nedélitelny. My na
vystavé z tohoto celku vidime v nejlepsim p¥ipadé pouze
obalku. MoZna, Ze by stdlo za tvahu poradatell, zda by
nebylo moZno instalovat vedle ilustraci také knihy nikoliv
v zavFenych vitrinich, ale tak, aby si je zajemci mohli
prolistovat. Snad by to pfispélo i k tomu, abychom pfi
hodnoceni ilustraci uyaZovali o vSech poZadavcich, které
méame na knihu vytvarn& dokonalou.

Domnivdm se, Ze malou zm&nou instalace a déle
tematickym roziifenim bienéle, jeho obohacenim o dosud
pFehlidkou opomijené Zénry, by celd tato velkoryse
koncipovana akce pokrogila op&t dale, smérem k hlub3imu
pochopeni funkce ilustrace v soutasné knize pro déti
a mlade?.



