GALERIA

e
NARODN A

SLOVENSKA




BIENALE ILUSTRACII BRATISLAVA










ZBORNIK SLOVENSKE] CBOPHUK C/TOBALIKOW
NARODNE]) HALIMOHANbHOM

GALERIE 4/I FAJIEPEUN 4/]

MISCELLANY OF THE
SLOVAK NATIONAL
GALLERY 4/I

'_.I'IF'\? ,Ir_! k’

. -

09 00%






ZBORNIK CBEOPHUK _

SLOVENSKE) CIoAMKON

NARODNE] GALERIE syt
MISCELLANY
OF THE SLOVAK
NATIONALGALLERY
71

BlENALE BUEHHAJE

ILUSTRACII S RATMCTARE .

BRATISLAVA BIENNALE
OF ILLUSTRATIONS
BRATISLAVA

VEDECKA REDAKTORKA
A ZOSTAVOVATELKA
ANNA URBLIKOVA

OBZOR BRATISLAVA 1976

HAYYHbIA PEOAKTOP
U COCTABUTENDb
AHHA YPBJIMUKOBA

SCIENTIFIC ADVISOR,
EDITOR AND COMPILER:
ANNA URBLIKOVA







OBSAH

uvoD

N. CARUSIN, ZSSR, llustricia detskych knih a rozvoj umeleckého
citenia deti

B. DECHTEREV, ZSSR, Poznanie okolitého sveta a dloha ilustracii
v detskej knihe

K. DODERER, NSR, llustricia zvieracej bajky v detskej literatire

E. GANKINOVA, ZSSR, K otizke o historicko-teoretickom
vyskume ilustraéného umenia detskej knihy

FR. HOLESOVSKY, CSSR, Na téma pojeti a programu teorie
ilustrace pro déti

1. JAVUREK, CSSR, Problémy vécné ilustrace literarniho dila

I. KORSAKAITE, ZSSR, llustricia fudovej rozprivky a vychova
morilnych zisad u dietata

H. KUNNEMAN, NSR, Obrdzkovi kniha a emancipaénd vychova

E. PINTEROVA, CSSR, Vytvarna reé Klimovych ilustracii
pre deti

V. PIVOVAROYV, ZSSR, Sucasny svet a detska ilustracia

C. POESIO, Taliansko, Niekolko poznimok k zborniku
historickych prehladov vyvinu ilustricie od roku 1945
v jednotlivych krajinich

V. RAKITIN, ZSSR, Ziaklady umeleckej Gpravy a ilustrovania
vedecko-populirnej literatiry pre deti

B. STEHLIKOVA, CSSR, Jak ilustrovat dobrodruZnou literaturu

L. TOKMAKOY, Z5SR, Tveriva spolupraca spisovatela s maliarom
nad detskou knihou

1. UZDIL, CSSR, llustrace a esteticka vychova

P. VALASSAKIS, Grécko, Niekolko myilienok o aktudinych
problémoch si&asnej ilustracie detskych knih

R. Y. M. WERNECKOVA, Brazilia, llustracia detskych knih
v Brazilii

D. WROBLEWSKA, PLR, Priestor velkych nadeji

D. WROBLEWSKA, PLR, V zajati tvorby Andrzeja Strumilla

11

13
15

18

21
28

N
34

36
43

46

8 &

52
55

57

61
64

COAEPXXAHUE
MPEAUCIIOBUE 69
H. YAPYLWWH, CCCP, MnnrocTpaumns B AETCKOM KHUre

# hopMUpPOBaHME XYAOKECTBEHHOrO BOCNPUATHA AETE 7
B. AEXTEPEB, CCCP, Mo3HaHie okpyxatowiero mupa 1 pons

WIMIOCTPAUKKM B AGTCKOM KHUTE 73

K. OOAEPEP, ®PI, UnnrocTpauma 3sepuHoil BacHu B geTCKOM

nuTepaType 76
3. TAHKWUHA, CCCP, K sonpocy ob ucTopuko-Teopetuqeckom

HCCNEeA0BaHMM WCKYCCTBA MNNIOCTPAUMM ABTCKON KHUTH 79
&. TONELWOBCKW, YCCP, Ha TeMy noHMMaHUA W NPOrpamMMel

TEOPHUHU MANKOCTPAUKKM ANA aeTel 82
M. ABYPEK, UCCP, MpobreMsl NpeaMETHOR MANIOCTpaUMHt

NUTEPaTYPHOro NpouIBEAEHHA N

WU. KOPCAKAMTE, CCCP, MnntocTpaumn HapoaHoii ckasku

¥ BOCMMTAHME HPABCTBEHHBIX Hayan B pebeHke 94
X. KKOHHEMAHH, ©Pl, MnntocTpuposakHan kHura

¥ 3IMAHCMNALMOHHOE BOCTIUTAHKE 97
E. MMHTEPOBA, YCCP, XyaomecTBeHHbIM A3LIK UIINKOCTPALUMK

ans petei Knumo 100
B. MUBOBAPOB, CCCP, CoepemeHHbIN MUP W aeTcKas

WUNOCTPaUUA 108

K. MOECKO, UTATTMUA, Heckonbko 3amevannii Ha cBopHuk
ucTopuHeckuii oB3op paIBMTUA MANKOCTPALMM nocne
1945 roaa B oTAENbHBIX CTpaHax 111
B. PAKMTWH, CCCP, XypoxecTeeHHble OCHOBbI OHOPMNEHHA U
WINIOCTPUPOBAHMA HAY4HO-NO3HABATENLHON KHUrK Ana aeTed 113
Bb. CTEFMTMKOBA, YCCP, Kak nAntocTpupoBaTs NPUKNIOYEHYECKY IO

nuTepaTypy 115
. TOKMAKOB, CCCP, Teop4eckoe COTpYAHHHECTBO NUCaTeNA

€ XYAOKHHUKOM Haj AETCKOA KHUroM 118
A, YXXKOUN, YCCP, WUnnrocTpayua W acTeTH4ecKoe BOoCMUTaHWe 121



M. BANMACCAKWC, I'PELLMNA, Heckonbko Mbicned ob akTyanbHbIX
npobnemax cOBpEMEHHONH UNIOCTPALMM ACTCKOA KHHMH

P. N. M. BEPHEK, BPA3VNINUNA, UnniocTpauna AeTCKUX KHUT
8 Bpasunuu

A. BPYBITEBCKA, MHP, MpocTop Gonbluum Hagexaam

A. BPYBINEBCKA, NMHP, B nneny Tsopuectsa AHapmxen
Crpymunne

124

126
129

132

CONTENTS

INTRODUCTION

N. CHARUSHIN, USSR, lllustration of the Books for Children and
the Development of Artistic Feeling in Children

B. DEKHTEREV, USSR, Apprehension of the Surrounding World
and the Task of lllustrations in Books for Children

K. DODERER, GFR, IHustration of Fables in the Literature for
Children

E. GANKINA, USSR, On the Problem of Historical-Theoretical
Research into the lllustration Art of the Books for Children

F. HOLESOVSKY, CZECHOSLOVAKIA, On the Topic of the
Concept and Programme of the Theory of lllustration for
Children

1. IAVUREK, CZECHOSLOVAKIA, Problems of Objective
Illustration in Literary Works

|. KORSAKAITE, USSR, The lllustration of Folk Stories and the

Education of Moral Principles in Children

H. KUNNEMANN, GFR, Picture Book and Emancipation Education

E. PINTEROVA, CZECHOSLOV AKIA, The Artistic Language of
Klimo's lustrations for Children

V. PIVOVAROV, USSR, Contemporary lllustrations of Books for
Children

C. POESIO, ITALY, A Few Remarks on the Miscellany of
Historical Surveys Dealing with the Development of
Wustration in Individual Countries since the Jear 1945

V. RAKITIN, USSR, The Principles of Artistic Design and
Illustration of Scientific-Popular Literature for Children

B. STEHLIKOVA, CZECHOSLOVAKIA, How to lllustrate
Literature of Adventure

L. TOKMAKOY, USSR, Creative Cooperation of the Writer and
Painter on Book for Children

1, UZDIL, CZECHOSLOVAKIA, Wlustration and Aesthetic
Education

P. VALASSAKIS, GREECE, A Few Ideas on the Topical Problem
of Contemporaneous lllustration of Books for Children

R. Y. M. WERNECK, BRAZIL, lllustration of Books for Children
in Brazil

D. WROBLEWSKA, POLAND, The Space of Great Expectations

D WROBLEWSKA, POLAND, In the Realm of Andrzej Strumillo

137

139

4

143

146

149

158

161
164

167

174

177

179

181

184

187

189

19

194
197



9

UuvoD
ANNA URBLIKOVA

Slovenska nirodna galéria v Bratislave predkladi odbornej verejnosti
druhy ZBORNIK prejavov prednesenych na 3. sympéziu Bienile
ilustracii pre deti v Bratislave roku 1971. (Prejavy prednesené na 4.
sympoziu Bienale ilustracii pre deti v Bratislave roku 1973 vyjda
v samostatnej knihe Zbornik SNG 4/Il roku 1976.) Po ohlasoch,

s ktorymi sa stretol prvy ZBORNIK (vydal OBZOR, Bratislava 1972)

a na zaklade porovnania tém a obsahu prednesenych prejavov,

mézeme pravom tvrdit, Ze materialy obsiahnuté v tomto

zborniku nie st len prispevkom k vieobecnej problematike tedrie
vytvarného umenia, ale Ze tvoria zadiatok diferencovanej a specidlnej
tedrie ilustricie pre deti ako sicast vieobecnej tedrie umenia. Napriek
tejto organickej stvislosti zakladnej vednej discipliny s tou, ktord sa z nej
postupne vyélefiuje, treba si jasne uvedomit aj rozdiely, ktoré medzi
obidvoma vednymi oblastami st a ktoré spésobili, Ze ich treba
nevyhnutne diferencovat. Ak ma ilustricia pre deti plnit svoje
spologenské (lohy, je potrebné, aby vlastnd umelecka tvorba,

aj teoretickd Zinnost rozvijand na jej ziklade, reipektovali zikladné
principy, problémy a vztahy inych oblasti, predovietkym psycholégie,
pedagogiky, biolégie. Tato poziadavka sa mohla zdat niekde na zagiatku
BIB novi, ale dnes, po skisenostiach $tyroch medzindrodnych stretnuti
teoretikov, ktori sa vaZne venujd ilustricii pre deti ako predmetu
vyskumu novej vednej oblasti, je celkom nepochybni.

Zikladnou témou 3. sympozia BIB bola llustrdcia ako Specifickd
kategdria vytvarného prejavu, zikladnou témou 4. sympdzia BIB boli
Estetické a mimoestetické aspekty ilustrdcie pre deti. Vonkajsie spojenie
oboch sympézii a oboch zékladnych tém v Zborniku SNG 4/l a 4/I|
nam diva podnet, aby sme uvaZovali o syntéze, ku ktorej postupne
smerujeme a aby sme sa zirovei zaoberali akciami i podnetmi, ktoré
svojim spésobom pomadhali a poméhaji realizovat ciele BIB a jeho
sympozid. Spomeiime najmi pocetnu sovietsku delegiciu na 3. sympéziu
BIB a skutoénost, ze v nej dostali slovo spoloéne teoretici aj ilustritori,

spomefime medzinarodné stretnutie ilustratorov a teoretikov

v Moskve v jili 1972, ktorym Zviz sovietskych vytvarnych umelcov
obetavo a Géinne prispel k cielom BIB a hlavne k formovaniu tedrie
ilustracie pre deti.

Zborniky sympézii BIB nie si jedinym zikladom novokonitituovanej
tedrie ilustricie pre deti. V mnohych nirodnych oblastiach sa objavuji
publikicie, ktoré si vzali za ciel informovat aj SirSiu verejnost o tvorbe
ilustricii pre deti, zoznamovat ju s novymi vytvarnymi prejavmi
a vyrazmi a napomahat G&nnejiiemu pésobeniu ilustracie. Je to uZ cely
rad problémov, ktoré riesia dosial vydané publikicie a ktoré pomahaji
budovat §truktiru novej vednej oblasti. Postupne sa formuji dva
okruhy problémov — vlastni tedria a histéria ilustracie pre deti.
Okrem toho je tu mnoZstvo katalégov a albumov, ktoré informuji
o rozvoji ilustricie v urZitych kultirnych oblastiach, alebo sa pokusaju
o synteticky obraz celosvetovej ilustraénej tvorby z hladiska, ktoré
sleduje BIB. Slovenskd ndrodnd galéria pripravuje vydanie prvej casti
viacdielnej historickej publikécie zaoberajicej sa histériou detskej
ilustricie od konca druhej svetovej vojny v réznych krajinich. Kazda
prica ma vlastnii oblast pésobenia a vyskumu a plni giastkové ciele,
ktorymi sa napliia vrcholny ciel BIB.

V etape budovania novej vednej oblasti nie je zbytoéné ani
usilie, ktoré len informuje a snaZi sa zaujat neutralne sféry
spolocnosti pre obsah a predmet nového vedného advetvia. Sme si
vedomi, Ze aj na samych sympéziich BIB odzneli prejavy, ktoré
nesleduji prisne zakladn( tému, alebo st dost vzdialené téme sympézia.

Nie je moZné uviest tu celi medziniredn( literatiru o ilustracii
pre deti. Sirka foriem a zimerov tychto publikicii je takd, Ze sim
vypocet naznafuje moZnosti, s ktorymi musi nova vednai oblast pocitat.
Od katalégov a prehladnych informidcii postupuje obsah publikécii
k historicky chapanym prehladom vyvinu ilustricie. Je to najmd
sovietska publikicia Elly Gankinovej a encyklopedicky prehlad ilustricie



pre deti, ktory vysiel v nakladatelstve Horn-Book v New Yorku.
Popri pricach H. Kiinemanna a B, Hiirlimannovej, ktoré maji skér
informaény charakter, vznikaju aj prace uzko Specifické, napr.
Baumgartnerova kniha Aspekty malovaného sveta (Aspekte der
gemalten Welt), Dodererova Obrazkova kniha (Das Bilderbuch)
a |, Storiskej Psychologické problémy ilustricie pre deti. AvSak zikladné
dielo, pokus o systematické naznagenie Struktiry tedrie ilustricie pre
deti, zatial chyba. Nepochybujeme o tom, Ze prave BIB a jeho sympézid
pomézu v najblizSom éase tato dlohu splnit.

Jednou z nevyhod je nedostatok existencie odbornej tribuny.
Rézne materidly, state, recenzie, Elinky, analyzy, kritiky publikuje
(predovsetkym v ramci prilohy BIB) revue UNESCO BOOKBIRD
a sovietsky Zasopis Detskaja literatura. Specifickti pozornost &innosti
BIB venuje eskoslovensky ¢asopis pre tedriu literatliry pre deti
Zlaty maj. Nakolko sa touto problematikou zaoberaji pribuzné
€asopisy inych kultirnych oblasti, nemame zatial jasny obraz. Je viak
isté, Ze problémy ilustracie pre deti nemaji zatial svoj vlastny
teoreticky €asopis, Ze sa riesia ako sekunddrne problematiky popri
teorii literatdry a Ze v budicnosti nds cakd Gloha vytvorit periodikum
tohto druhu. Bolo by vhodné zmienit sa este o daliich problémoch,
ktoré tzko sivisia s cielmi BIB a na riedeni ktorych spoéiva aj rozvoj
medzinirodnej ilustricie pre deti. Mnohymi, vlastne vietkymi
najaktualnejsimi sa zaobera prejav E. Gankinovej, ktory predniesla
na 3. sympdziu BIB v septembri 1971. K podnetom, ktorymi zakonéila
svoj prejav a ktoré sa postupne realizujl, dodajme, Ze spolotne s tymto
procesom sa prejavuje Stiepenie tedrie ilustricie na oblast vlastnej

problematiky hladania a formulovania zikonitosti ilustracnej tvorby
a vychovno-vzdelivacie vyuZitie ilustricie pre deti a na oblast, ktord
smeruje k postihnutiu a zovieobecneniu vyvoja ilustricie — v zakladnych
javoch a syntézach v Specifickych kontextoch. Zda sa, ze vieobecny
trend tematicky a metodologicky diva prednost skér problematike
historickej povahy. Tym délezitejSie je upozornit, Ze st to problémy
predovietkym ideologické, psychologické a sociologické, ktoré si
vyZaduji naliehavé riefenie a ktoré tvoria zakladné kamene novej
vednej discipliny. Niektoré zo sympoziilnych prejavov uZ tito pédu
sonduji. Mohli by sme vymenovat napriklad problém Specifickosti
ilustracie, otizky umeleckej trvacnosti a klasickych kritérii ilustracie,
vztahy tradicii ludového umenia k siiéasnej ilustraénej tvorbe atd.
Napokon neméZeme zabudnit ani na oblast, ktora sa dotkla oblasti
prijimania ilustricie defmi a psychologickému vyskumu. Niekde
uprostred sa nachddza aj velmi zaujimavy problém vztahu umeleckej
ilustricie a reakcia deti ich vlastnym umeleckym prejavom a dalsie
tvorivé désledky tejto reakcie. Nemusi to byt, samozrejme, len
vytvarny prejav deti, ale aj reagovanie na umelecky podnet napriklad
hrou, pohybom, slovom, melédiou.

Teoria ilustricie pre deti, ktord mienime na péde BIB rozvijat,
nemala by podla nas opustit hlavnd principidlnu tézu angaZovanosti.
Esteticka funkcia ilustricie by sa nemala oddelit od mravno-
vzdelavacich a spolocenskych hodnét. Len tak sa méZe svetova
ilustracna tvorba pre deti stat spolutvorcom itastného a spokojného
zivota deti na celom svete,
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NIKITA

CARUSIN,

ZSSR

ILUSTRACIA DETSKYCH KNiH
A ROZVO]
UMELECKEHO CIiTENIA DETI

Vychovu dietata k vytvarnému vnimaniu sveta by som chcel
sledovat na prikladoch, ktoré si mi osobne najbliziie, a preto sa
obmedzim na ilustricie zobrazujlce zvierati — jelene, levy, ryby
a vtaky — a porovnavam ich s kresbami deti v predikolskom veku —
teda od 3 do 6 rokov — ktoré bezprostredne a verne zachycujt ich pohlad
na svet.

Stretnutie dietata so skutoénostou — s prirodou, s €lovekom
a s mnohotvarnym modernym pridom informacii — vytvara uréity
kontrast s prirodzenou duchovnou tradiciou, resp. s osobitym javom,
Ze sa u dietata opakujd, akoby v skratke, vietky vyvinové etapy
[udstva. Podla méjho nizoru prive toto tvori zikladny kamen
detského vnimania, A zalezi na umelcovi, aby ho rozvijal.

Dieta poznava svet tak, Ze ho postupne objavuje. Umenie, ako je
zname, tu zohrava tlohu sprostredkovatela. Prirodzene, umenie nie je
utilitarny nastroj poznavania. Jeho vytvarny jazyk je zloZity
a mnohotvarny. Nazdivam sa, Ze umenie timoci radost z objavovania,
odkryva dusevné zdroje pocitu spolupatricnosti so svetom, (casti
na jeho raste a rozvoji.

llustracie musia preto vzbudzovat ziujem o svet a jeho krasu. Pod
ich vplyvom dieta nadobudne schopnost aj samostatne objavovat
krasu a pocitit z nej radost. Takéto zazitky z detstva neraz pésobia
po cely ludsky Zivot, aj ked sa vidy nepodari uchovat si ich v pamiti.
U mnohych maliarov st viak zaZitky z detstva rozhodujlice pre
charakter ich tvorby.

Ak ma byt ilustricia detom blizka, musi maliar ratat s tym, Ze deti
vnimajl svet predovietkym zmyslovo. Preto v rozvoji detského
vytvarného citenia hra rozhodujlicu Glohu prave sam material: velké
harky papiera, velky Stetec, farba, cit pre farbu a svetlo. Ak v procese
kreslenia, alebo v idedlnom pripade v procese pozorovania
ilustracie, vytvorenej dospelym maliarom, vznikne vzajomné pésobenie
medzi dietatom a materiilom, zrodi sa cit pre vytvarne ponimany vnem
predmetu.

Akd déleziti dlohu ma materiil a jeho spravna volba, nepriamo
dokazuje skutocnost, Ze dieta ihned strica chut kreslit, ak ma pred
sebou iba &iernu ceruzu a maly hirok kockovaného papiera. Cierna
¢iara na papieri dieta velmi nepotesi. NavySe musi vynalozit vela sil,
aby pomalovalo plochu, a vysledkom je iba gierna skvrna.

Ak maliar chce, aby dieta vnimalo celé vytvarné bohatstvo
ilustracie, musi ratat s jeho emotivnym spdsobom vnimania, no najma
nesmie zablidat, Ze dieta je stale v akcii, v pohybe. Aj vnimanie ilustricie
je pre dieta ginnostou, a prave Ucastou na €innosti podnietenej
maliarom sa dieta postupne nauci aktivnemu vztahu ku krise
okolitého sveta,

Maliar uz rozvrhom svojich kompozicii berie ohlad na tento
bezprostredny a zmyslovy pristup k svetu. Ak to v jeho praci chyba,
nezapésobi na dieta, nech si uz kladie akékolvek vysoké morilne ciele.
Vytvarna stranka ilustricie musi byt vyrazom postoja k Zivotu.

Prave v désledku zmyslovo-emoéného detského vnimania sveta
sa maliari mimoriadne zaujimaji o tradicie, v ktorych nachddzaju
rovnako bezprostredny pristup k predmetu umenia, rovnako
nezaujaté zobrazenie charakterov odpozorovanych zo Zivota (& uz
svine, srny alebo jelefia), ako napriklad na sibirskych skalnych
kresbich (macky, pavidny, kobry), ktoré si akousi kvintesenciou
viacerych pozorovani. Takisto sa zaujimaji aj o symboly ludového
umenia z povolisko-gorodeckej oblasti, o vyrezivané levy, kohty,
sneiné leopardy, rozpravkové vtiky a Sarkany tak, ako ich vytvorila
ludova fantizia.

Navrat k tymto tradiciam teda znova dokazuje, Ze neexistuje
osobitna estetika pre deti. Je jednotnd, takisto ako moralka.
Rozhodujtica je tprimnost umelcovhe vztahu k svetu a spravny pristup
k diefatu. Rovnako ako ,,velké umenie®, aj detska ilustricia sa rodi
zo stretnutia ¢loveka s prirodou a so Zivotom, presne tak, ako to bolo
vidy — od paleolitu po novovek — na §titoch i na hraékdch, v umeni
nirodoy Severu a vlastne aj v detskej tvorbe, ktord nepozna Sablény
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a klisé, kde vSetko prameni z citu a nie z logiky.

Maliar ilustriciou uvidza dieta do svojho sveta a odovzdava mu
svoju skusenost. Ak mu vSak chyba pochopenie pre detski vnimavost,
lahko sa stane, Ze diefa tento svet nepochopi a neprijme. Slovom,
umelec musi objavovat svet ziroven s dietatom. Musi nastat duchovné
spojenie, vychddzajlice asi z takejto zikladne: dieta Zije vo svete —
svet #ije v diefati, umelec Zije vo svete — svet Zije v umelcovi.

Ulohou ilustricie je napomahat chipanie krisy i zloZitosti sveta.
Umelec je schopny vzbudit pocity Gdivu, lasky i radosti. Tieto pocity
napomahaji vznik zmyslu pre krisu. Umelec sprostredkuje koneény
désledok — vytvarne mnohotvarnu a bohatd formu (nie formulku)
skuto€nosti. Maliar sa dietatu prihovara priamo a bez povyienectva
na ziklade vzijomnej dévery. Neusiluje sa predkiadat mu jediné
spravne riefenie. Diefa musi mat moZnost samostatnej volby. Cez

postoj k forme sa totiz vychovava aj postoj k javom v nej stelesnenych.

Preto mézeme smelo tvrdit, Ze vychova k umeleckému citeniu
prostrednictvom ilustricie znameni aj vytviranie aktivneho

a tvorivého vztahu k Zivotu. Maliar tu kriéa ruka v ruke s textom,
pretoze text dopiiia maliara tym, e svojim spésobom zachycuje

vizualne dej, prostredie i charakter. Podobne ako aj napisy na
staroruskych stitoch, ktoré maji tiez vytvarni funkeiu.

Vychova umeleckého citenia, zmyslu pre krasu viak v dneinych
€asoch naraza na vaznu prekazku. Je fiou Stylizicia. Je cudzia dnesnému
zivotnému pocitu. Ked umenie ponika hotové 3ablény, nenapomiha
pochopit dne¥ny svet. Stylizicia znamend poufitie vypoZiéanej formy.
Pokusy prevziat Zivotny pocit inej epochy, bez ohfadu na rytmus
si¢asnosti a na dne$né nazory, plodia Styliziciu. Pritom je viak moZné
jedine tvorivé spracovanie a pretavenie tradicii. Bez moderného
spésobu myslenia niet umenia.

Pre vychovu zmyslu pre krdsu st rovnako 3kodlivé aj pokusy
prekonat akademické Sablény protichednou formou, ktori je viak
protirefiva so starou iba navonok. Takéto pokusy pramenia
z povrchného chapania sicasnosti, z prehnanej poddajnosti voti
poZiadavkim polygrafie a pod.

Vychovat diefa k estetickému chapaniu Zivota i umenia moze
teda maliar predovietkym ilustriciami, ktoré predstavuji organicky
celok.
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BORIS

DECHTEREYV,

ZSSR

POZNANIE OKOLITEHO SVETA
A ULOHA ILUSTRACII
V DETSKE) KNIHE

Sam fakt, Ze sa detskd kniha ilustruje, je dékazom nesporného
uznania jej vplyvu, a teda aj dékazom vychovnych moznosti, ktoré
sa v nej skryvajl.

Jednako sa dostivame k dileme: zrieknut saso vietkou rozhodnostou

takého nizoru na umenie, ktory utvrdzuje jeho (iplni nezavislost
od kazdého utilitairneho ciela, alebo pokladat ilustraciu za jav, ktory
nepatri do oblasti umenia. Organizicia BIB, ako aj mnohé iné fakty
potvrdzujl, Ze v stiasnej spoloénosti sa tito dilema riesi v prospech

umenia ako prostriedku ideclogického pésobenia. A preto konstatovanie,

ze ilustracia ma vychovni a pedagogickd funkciu, nie je v protiklade
s jej umeleckou hodnotou, prive naopak, potvrdzuje ju.

Ciele pésobenia na dieta, ako to vidiet v starSich i stiCasnych
vydaniach, st celkom rézne a zivisia od socidlnych, nacionalnych
a politickych rozdielov. Zibava, vychova charakteru, vytvorenie
moralno-etického a estetického idedlu, naboZenské usmernenie,
vychova k obé&ianskej uvedomelosti — toto vietko st priklady
mnohostrannosti pedagogickych cielov, ktoré si vyty€ovali a vyty€uju
tvorcovia detskej knihy.

lednako vidime, Ze progresivna &ast ludstva vietkych svetadielov
a vietkych krajin chipe cesty, po ktorych kraga rozvoj ludskej
spoloénosti, a preto prichidza k presvedéeniu, Ze je absolitne
nevyhnutné ¢o najskér oboznamit dieta so svetom, ktory nadoblda
SirSie a Sir§ie hranice, a tak vytvara stile obsiahlejsi material pre
poznanie.

Vyraz ,,okolity svet” neznamend iba svet predmetov a prirody,
ktoré obklopuju dieta, ale predpoklada zloZity sahrn javov tak
materidlneho, ako aj duchovného charakteru: si to javy objektivne
i subjektivne, ako spomienky na minulost [udstva i jeho sicasné
zhodnotenie, tiZby a modelovanie budiicnosti, rozlifovanie dobra
i zla, chapanie krasy, odévodnenie jestvovania Eloveka, zhodnotenie
jeho postavenia, ulohy mozného ciela v spolocnosti, a nakoniec aj
poznanie seba samého. Ak pouzZijeme vedecki terminolégiu, méZeme

povedat, Ze pred dietatom sa osvetluju otazky tykajice sa vedy, dejin,
etiky, estetiky a inych kategdrii poznania.

Napriklad kniha, ktori je vydana ako vychovny prostriedok pre
diefa, musi ho logicky, &0 najiéinnej§imi metédami a formami
oboznimit s ohromnou Sirkou ginnosti [udskej mysle.

Niektoré z nich pésobia na mysel — vyuZivajic také metody,
ako je logické a dialektické myslenie — a vedd k pozitivnemu
poznaniu. Dal3ie sa obracaji k inym vlastnostiam detskej duse, ako je
napriklad emécia, predstavivost, pocity, a rozvijaju ich. Takto sa snazia
vytvirat u dietata istl moralku, t. j. rozdelovat svet na svet dobra
a zla, pestuji v flom cit pre krasno, sublimuji pocity.

Nech je kniha po literdrnej alebo Zinrovej strinke
to najdokonalejsia, ak je uréena pre dieta, musi byt sprevadzana
vizudlnymi obrazmi. Zo skisenosti vieme, Zze knihy s obrazkami
posobia, samozrejme, viacej, kedZe zrakovy obraz vyvolava
dupfﬁalﬁce asociicie, obracia sa na doplfiajlice zazitky, €im zvicSuje
intenzitu procesu preZivania a poznania. Sila predstavivosti sa méze
vyuzit aj v takej abstraktnej oblasti, ako je aritmetika, ak sa
napriklad na rieSenie Glohy poutije graficky niértok cesty, ktorl prejde
vlak. Cim je dieta mengie, tym je tloha ilustricie v knihe, ktori je
prefi uréend, aktivnejsia, tym vaési vyznam nadobddaji vsetky jej
funkcie.

Skér ako zaéneme hovorit o Ulohach ilustracii v detskych knihach,
musime spoment zikladny znak ilustricie ako jeden zo Zinrov vy-
tvarného umenia.

Takym znakom je aj zavislost od literarnej predlohy. Nijaka
ilustracia neméze vzniknit bez nej. Aj obrazkovej knizke
predchadza scenar napisany alebo aspoii premysleny.

A tak obrizok — ilustracia — ktory je najuziie spity s literarnym
dielom, najlepsie spliia svoje poslanie — objasiiuje obsah skryty
v ilustrovanom diele.

Co treba s &m porovnavat v dielach, ktoré patria k najrozliénejsim
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druhom umenia, k druhom, ¢o na prvy pohlad maji rézne zakony
stavby, pouZivaji rozliéné vyjadrovacie prostriedky a material?

Co méie spajat poviedku alebo rozpravku, ktord sa vyvija v €asovom
priestore, s obrazkom, ktory je ploiny a poskytuje jednorazovy
zrakovy zaZitok!

Venujme trochu viacej pozornosti takémuto obrizku. Objavime
najprv plosky list, pokryty jednofarebnymi alebo viacfarebnymi
skvrnami, ktoré, kedze si rozlozené podia akéhosi rytmického
systému, tvoria vzor, obracajlici na seba pozornost a usmeriiujici
ho k niektorej €asti vytvarnej plochy. Hned po citovom vneme vzoru
zagina posobit asociativne myslenie, ktoré vytvara spojenie medzi
svetlou a tmavou skvrnou, ¢im umoZnuje pochopit vzor ako
znazornenie predmetov. RozloZenie predmetov, ako aj ich tvar siivisia
s nafou zivotnou skisenostou, éo nam usnadni pochopit dej, jeho
zmysel a ideu, stelesnent v danom diele. Takymto spésobom
mézeme urcit tri zakladné funkcie obrazku: rozpravadskd — idea,
téma, fabula; vytvarni — obraz; dekorativnu, v ktorej st vyjadrené
estetické poziadavky umelca. Tieto tri funkcie obrazu tvoria zikon
jednoty obsahu a formy.

Nie je taikeé zistit, Ze rozpravacska funkcia je sGcasne aj funkciou
literarneho diela, a teda poskytuje moZnost konfronticie.

Vezmime si iné funkcie obrazku.

Zrakové vyjadrenie obrazu méze v umelcovom vedomi predstavovat
poznanie a pochopenie, ktoré je spité s logickym vedomim. No
v prirodzenosti zrakového obrazu méZe dominovat aj zaéiatok
subjektivneho, citového pocitu, to, €o nazyvame dojmom. Stylisticka
analyza svetovej literatlry ukazuje, Ze literirne obrazy sa stavaji
na tych istych zikladech [udske]j skisenosti, ako je poznanie a dojem.
Teda porovndvat obraz a literirne dielo mozZno aj z tohto hladiska.

Objekt obrazu sa zvyéajne vyhodnocuje terminmi, ktoré
sa pouZivaju v poézii i v hudbe, napriklad rytmus, melodiénost
(melodicki linia), zvuk (farby) atd, a preto sa dekorativna funkcia
obrazu stiva analogickou so zvukovou a rytmickou strankou literirneho
diela.

Otazky stylistiky a ilustracii sa nevyhnutne stavaju aj otizkami
obsahu, a preto pri hladani novych foriem nemoZno pripustit svojvélu,
Hladanie musi vychddzat z Glohy literarneho diela, ktoré ilustrujeme,

Umelec-ilustrator sa snazi o najviac priblizit k literdrnemu dielu,
ktoré ilustruje, pricom ma mozZnost konfrontovat svoje dielo s dielom
spisovatela. Tym, Ze jeho dielo sa zhoduje v takych oblastiach, ako je

idea, namet, sposob vyjadrenia skuto€nosti a rytmické zvlastnosti,
nestrica umelec moZnost osobného vyjadrenia, no nestrica ani moZnost
slobodného hladania najlepSieho vyjadrenia tej naplne, ktord kniha

v sebe taji. Sila predstavivosti diefata je obrovska, a preto nemoino
pochybovat o tom, Ze kazdému obrizku pridi este dodatoénu naplp,
roziiri ho, zintenzivni. le preto smiesne predpokladat, Ze moino
urobit ilustracu, ktord by bola schopnd zastavit jeho obrazotvornost.
Ked pohfad na sam Zivot neméze vplyvat na zmenienie jeho
obrazotvornosti, na Zivot, ktory je taky nekonecny a taky zlozity,
tak ako moZno predpokladat, Ze by v obraze bola taka vyZerpavajica
naplii, €o by mohla zastavit jeho myslenie, cit, predstavivost dietata
a nedovolila by mu rozvijat vlastnd fantaziu.

Umelec nema prispésobovat svoju vytvarni Ulohu predstavivosti
dietata, ak nechce stratit silu orienticie pésobenia obrazu. Akymi
naivaymi, dojimavymi, ale klamnymi cestami kraca predstavivost
dietata, vidime na prikladoch ich vlastnych kresbi¢iek, ktorymi
sprevadzaju rozpravky alebo poviedky o Zivote im neznamych narodov.
Isteze nikto z logicky mysliacich ludi sa neodvazi tvrdit, Ze takéto
klamné predstavy fantdzie ich mézu obohatit a byt im uZitoéné
v budicom Zivote alebo Einnosti.

Knihy, ktoré sa vyddvaji v Sovietskom zvize, si plodmi
obrovského tvorivého dsilia kolektivu spisovatelov a umelcov,
zjednotenych jedinym Zelanim — dat defom, zodpovedne ich veku,
roziirujice a prehlbujiice sa poznanie okolitého sveta, dat im moznost
najst seba, svoju Glohu v Zivote, uréit vysoké poslanie éloveka na zemi.

Vsetky literarne formy — basne, poémy, rozpravky, poviedky,
povesti, romany, vedecko-populirna literatira, publicistika, satira —
ponechavaji umelcom moznost vyuZit nadanie i osobitné zvlastnosti
umeleckého vyrazu na materidle, ktory im je blizky.

Tu pramenia podmienky pre rozli€nost zamerania sa pri ilustrovani
detskych knih. Je to rozliénost, ktord sa nachidza v hraniciach
prijatého Stylu, v jeho Sirokom chapani, majliceho snahu vyjadrovat
rozne stranky skutognosti mnohymi prostriedkami, zodpovedajicimi
kazdému konkrétnemu pripadu, stylu, ktory nezmeravel, Nemohol
zmeraviet, lebo podmienkami jeho ustaviéného obnovovania je
pohyb, rozvoj sveta, ustaviény pritok tvorivych individualit, ktoré
riesia praktické umelecké ulohy jeho pouZitia s humanistickym cielom
vychovavat nového cloveka tak, aby jeho osobny a socidlny Zivot
nebol v protiklade.



15

KLAUS

DODERER,

NSR

ILUSTRACIA ZVIERACE] BAJKY
V DETSKE] LITERATURE

Drobné pribehy, €o sa u po stiro€ia rozprivaju na celom svete,
pribehy, kde zvieratd vedia hovorit i mysliet a pritom timoéia
gitatelovi &i posluchacovi midrost a poucenie, nazyvame béjky.
Podla nasich tradicii ich vraj vymyslel muz menom Ezop. Kto viak
bol muZ, o ktorého Zivote vznikol najstarsi roman eurépskych
literarnych dejin (z byzantskych ¢ias), ktorého vela rdz namalovali,
ktory je jednym z najznimejsich a najstariich spisovatelov svetove]
literatliry bez toho, aby sa nam zachoval co len jediny vlastnorucne
napisany riadok! Nevieme o fiom ni€ uréité, ba vlastne ani nevieme,
¢i vébec Zil. Predpoklada sa iba, Ze Ezop bol fryZsky otrok zo Samosu
&i zo Sardu, ktory sa asi pred dvaapoltisic rokmi (polovica 6. storocia
pred n. |.) prejavil ako vynikajuci rozpravac, poznal vietky vtedajsie
ludové pribehy a vedel ich svojsky podat. Vietky rozpravky zo
zvieracieho sveta kolujice v Grécku spijali neskér s Ezopovym menom
a postupne mu ich pripisovali. Prepusteny otrok z gréckej provincie,
z Malej Azie, ofividne nadpriemerne inteligentny, a tym
si zachovavajlici prevahu nad vladnicimi, ktorym sa preto stava
nebezpecny, pritom clovek telesne znetvoreny — maly, Skaredy,
hrbaty — sa v pohlade naSich dejin postupne meni na filozofa. Svoje
ucenie hlasal pomocou prikladov — bajok — a nimi vysvetloval, ako sa
spravat v Zivote, aby clovek prezil jeho uskalia:

Ezopova podobizeii (obrazok na strane 202) z ulmského Ezopa
od lekdra a humanistu dr. Heinricha Steinnéwela, asi z roku 1480.
Ezop tu ma vietky znaky chudoby a ohyzdnosti: je bosy, hrbaty, ma
ovisnuté brucho a obklopuji ho najrozliénejsie predmety, ako lebka,
zvizok pritov, zvieratd atd.

Druha Ezopova podobizefi (na strane 203) je od Velasqueza, dnes
ulozena v madridskom Prade. Ani tu nevidime knieZaci zjav, ale
inteligentnl tvar. Ezop drzi v ruke knihu, ma Gbohy 3at, vycaptané
topanky, stoji nad biednym |6zkom.

Jeho bijky — o liske a hrozne, o vrane a liske, o bocianovi
a zabach, o levovi a myske atd. — sliZili uZ za &ias antiky, ale aj

v stredovekych kldstoroch a v nezmenenej podobe aj za Martina
Luthera, Amosa Komenského, Karla Marxa aZ po nase dni ako zdroj
poutenia a pobavenia. Prevzali ich do uéebnic, dostali sa do rik aj

do Ust fardrom a ucitefom, politikom a, prirodzene, i takym vyznamnym
basnikom, ako bol La Fontaine, Kralov &i Lessing. Rovnako inpirovali
aj maliarov, grafikov a sochdrov. Uz v starom Egypte bola napriklad
kamenna socha zobrazujica zvieraciu bdjku, a takisto aj na Jave.

Po vynijdeni knihtlage sa vytvarné stvirnenie bajok dostalo do knih
ako ilustracia. UZ v prvych knihach z 15. storotia ich nijdeme v podobe
drevorezov. Jeden z nich je z Knihy madrosti starych mudrcov,

ktord vytlagili roku 1483 v Ulme. Ide o ilustriciu k bijke O psovi

vo vode (obrizok na strane 204).

Je to priklad raného realizmu v dejinich ilustricie bijok. Pravda,
niektoré ilustricie vedia velmi jasne zvyraznit poutenie z bajky.

V tomto zmysle je ilustricia bijky vidy aj interpreticiou. Ak sa na
tomto priklade prejavil duch obdobia okolo roku 1500, usilujiceho
o poznanie skutoénosti a netlziaceho po iliziach (v tejto bijke sice
neobjavuji Ameriku, ale lahkomyselny mam zrkadlenial), mohli

by sme takisto analyzovat pouéné intencie na prikladoch

z rozlignych storoci a navzdjom ich porovnat.

Grandyille bol jednym z velkych karikaturistov, ¢o Zili
v Daumierovom tieni. Zomrel roku 1874 v blazinci pri Parizi ako
44-roény. llustroval aj La Fontainove bajky. Na téme matky so starym
potkanom ho najviac zaujala moZnost namalovat Zinrovy obrazok
skladu s drevenou podlahou, podperami, prevriatenymi nadrzami,

s vrecami atd. (obrizok na strane 205). Zrejme ho k tvorbe viac
podnecovalo pévodné poskakovanie zvierat ako moment rozpustilosti
pred katastrofou.

No nielen na tomto obraze z 19. storocia hrozi bajke, Ze sa z nej
vytrati poucenie — tvrda pravda o zlobe, skrivodlivosti a nedokonalosti
sveta. le to ocividné najma v preslivenej nemeckej detskej obrazkovej
knihe z Cias biedermeiera Pitdesiat bajok pre deti (1833). Intelektudlne
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poznanie Citatela, divajliceho sa na ilustriciu, nahradilo tu stcitné
a sentimentdlne zobrazenie deja.

Na rytinu Tancujici medved od Ottu Specktera z Hamburgu
(obrézok na strane 206) vidime tri veselé, slobode sa teSjace deti
s medvedom, o Zije v klietke, poskakuje za peniaze, v zime bdie
a Zobre namiesto toho, aby — tak ako jeho druhovia na slobode —
spal.

V bésnitke Medvedi tanec od Wilhelma Heya sa stratili ostré
kontdry bijky a ostal iba dojemny, sentimentalny pribeh. Tdto
tendenciu si zachoval aj spésob zobrazenia Ottu Specktera. Medved
tu uZ nie je postavou z bijky, ale pévabné zvieratko, ktoré istotne
nevie ani hovorit ani rozmyslat.

Charakteristickymi znakmi biedermeierovského umenia
19. storoéia boli: Zinrova malba, vychutnivanie atmosféry a co
najvernejsie, prirode najpodobnejiie zachytenie jednotlivych postiv.
St tym poznatené ilustricie detskych knih vytvorené Ludwigom
Richterom, Franzom von Pocci | Fedorom Flinzerom v Nemecku,
takisto ako Gustavom Dorém, Granvillom ¢i Grizetom vo Franclzsku.

Nestile a pohnuté 20. storodie vtislo aj ilustriciam bajok
rozliéné petate. Na prelome storoia sa ilustritori zbavili sentimentilne
realistického 3tylu a objavili vyrazné linie, ovplyvnené dost
abstraktnymi Strukturdlnymi dvahami, ktoré uZ vopred branili
realistickému zobrazeniu znidzornenych zvierat. Tym sa do ilustricie
opat vracia myslienka bajky a prestiva sentimentalne zobrazenie
zvierat.

V antoldgii The Fables of Aesop vydanej v New Yorku a v Londyne
uz roku 1894 je bajka Vik v ovée]j kozi, ktord ilustroval Angliéan
Richard Heighway. Cierne vrany i rozvetveny strom st zobrazené
ornamentilne a plosne. Hruby povraz, na ktorom visi vlk v ovéej
koii, a trojnasobny ramec zdéraziuji odvrat od iluzivneho umenia
19. storoéia. Formy a linie st volené presne a cielavedome (obrazok
na strane 207).

Obraz Arthura Rockhama (1867—1939), takisto Anglicana, sa ubera
podobnym smerom (obrizok na strane 208). Tito karikaturisticka
tierno-biela kresba ukazuje vlka, ktory hri na capovu prosbu na
pistale. Vlk by potom sice taneénika rid zozral, ale svojim hudobnym
vykonom privola pastiera, ten ho odoZenie a prefikaného capa
zachrani. Na tejto ilustricii, vytvorenej roku 1912, vidime v kresbe
odklon od realistického zobrazenia a priklon k abstraktnému,
kontrapunktickému chépaniu. Staéi si porovnat vlka, u ktorého
zdéraziiuje strapatost, s capom, u ktorého je zas vyrazny nemotorny
taneény pohyb.

Cesta od Heighwayovho a Rockhamovho secesného zdéraziiovania
Struktlry aZ po expresionistické klbka a Ciary pohybovych prvkov
uZ ani nie je tak daleko. Prinos expresionizmu k ilustracii bajok
méZeme hidam najnazornejiie ukazat na ilustracii Zajace a Zaby
od Ludwiga Heinricha Jungnickela, uverejnenej roku 1919 vo viedenskej
knihe bijok. Zajace na Gteku sa zarazia, ked pobadaju, ze zahnali
Faby na Gtek. Témou obrézku je Gtek znazorneny diagondlnym
pohybom. Skupiny (zajacov) v pozadi, skupinovy pohyb (Zaby)

v popredi; svetelné efekty prinitia zajace zastat (obrizok na
strane 209).

V Jungnickelovej kresbe na tému Zajace a Zaby nejde o zobrazenie
zvierat, ale ani o prenikanie do didaktickych tendencii bajky, je to
predovietkym kompozicia svetla a pohybu.

No bijka, ktorej jadro a zmysel sa prejavia aZ vtedy, ked sa vrstva
povrchového deja naplni a vysvetli cez didakticky zimer, nepotrebuje
ani expresionisticky esteticku abstrakciu, ani sentimentélne
realistické zobrazenie 19. storoéia, Vyzaduje si ilustriciu, ktora
pomaha objasnit jej zmysel i pouéenie. No je to moZné iba vtedy,
ked sa pribeh zachyti spésobom odcudzenym od skutoéného sveta
zvierat.

Videli sme to na niekolkych prikladoch po druhej svetovej vojne.
No pokial ide o obdobie po roku 1945, mozno v svislosti
s ilustraciami bajok celkove kon3tatovat:

1. Po druhej svetovej vojne pouiili v mnohych novych vydaniach
bajok staré zname ilustracie z divnejiich &ias, hlavne Dorého,
Frandvillove, &i drevoryty z 15. a 16, storoéia.

2. Okrem tohe, aj ked nie velmi asto, nijdeme aj pokusy
o moderné grafické stvirnenie,

3. Mnohi umelci nadich &as usiluji v kresbich do detskych knfh
predovietkym o pévab, aby vyhoveli detom, Ak je to prinipadné,
ich vypoved spravidla strica vyraznost, ba aj Grovefi. Ako priklad
takejto nevyraznej vypovede by sme azda mohli uviest obraz americkej
dvojice grafikov Provensenovcov k bijke Vrana a liska (obrazok na
strane 210).

Na tejto ilustracii z knihy Ezopove bijky, vydanej roku 1965
v Amerike a roku 1966 v NSR, ma vrana na hlave cepéek, li¥ka zas
opereny klobik a vedie si za ruku posluiné lis€atd. Popri vietkej
Gcte k dsiliu umelcov znazornit lisku prefikane a vranu prostoducho,
cely vyjav je pristaticky, aby zachytil napitie bajky; v podstate sa tu
vrana so syrom a lifka s deti¢kami na seba iba pozeraju.

Vidi sa mi, Ze ilustricie Poliaka Janusza Grabiafiskeho ¢i
Angli¢ana Briana Wildsmitha si motivicky uZiie spojené s bajkami.
Grabiafski napriklad zachycuje bijku o prefikanej liske, sediacej pri
studni, tak, Ze je jasné napitie medzi tym, o je dole a o hore, medzi
silou a prefikanostou (obrizok na strane 211). Liskino vitazstvo je tu
zachytené takpovediac opticky, jej vedro je uZ vyssie ako to, v ktorom
sa vezie strapaty vlk s vyplazenym jazykom.

Napitie bdjky sa v tychto ilustriciich vynikajiceho polského
grafika, narodeného roku 1929, udriiava pomocou presného zoradenia
detailov, no vidi sa mi, Ze postavy z bajky sa eSte privelmi ponagaji
na skuto€né zvierata.

Celkom inag sa s tym vyrovnava Joseph Hegenbarth. Na jeho
ilustricii bajky Vlk a liska sa liska povySene a sicitne diva na vika
zmliteného sedliakom, poskakujliceho na palici a utrapeného bolestami,
lebo z prilisnej paZravosti zabudol na opatrnost.

Joseph Hegenbarth uz zomrel (1884—1962), ale jeho obrazy st
stile Zivé. Hegenbarthovsky vlk so svojimi dlho&iznymi prednymi
labami je skuto€ne rozpriavkovy tvor — napoly €lovek o palici, napoly

1
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zviera. Podobne Stylizovani je aj liska, ktorej érty tvire, usi a laby st
sedome zdéraznené, aby tak lepsie vynikla celkova vypoved.
Protiklad, ktory vzniki v pointe bijky, je tu zachyteny naozaj
najstrovsky (obrizok na strane 212).

Ako priklad vyborného ilustrovania bijok uvediem eite frankfurtskeé
sydanie La Fontainovych bajok z roku 1964, Vytvarnik Gerhard

Oberlinder zachytil Lisku s bocianom vo chvili, ked bol bocian este

povyfenym spolustolovnikom a vdaka svojmu dlhému zobiku labko

Zral ryby z pohdra. LiZka sa mu uréite pomsti! (Obrizok na strane 213.)
Takmer kaidoroéne vychidzaji nové knihy bdjok, obrizkové knihy,

detské & mlideznicke antolégie bajok. Zelime si, aby sa dostali

do rik €o najsiriej Citatelskej verejnosti, predovietkym detom.
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ELLA

GANKINOVA,

ZSSR

K OTAZKE .
O HISTORICKO-TEORETICKOM VYSKUME
ILUSTRACNEHO UMENIA DETSKE] KNIHY

Otrasy a krizy, ktorymi preslo moderné vytvarné umenie
od zadiatku 20. storocia, zvécsa obisli umenie detskej knihy. V mnohych
krajinich Eurdpy a v USA spravidla zostivalo toto umenie tradicnejSie
nez ostatné sféry vytvarného umenia. Snad sovietska detska kniha je
jedina, ktord sa v prvom porevolucnom desatroci prostrednictvom
velkych majstrov zii¢astnila na procese rozbitia obsahu, formy a stylu
vo vytvarnom umeni. Stviselo to aj s velkou dlohou, ktord detski
kniha zagala hrat v utvarani nového vedomia dorastajlicich generdcii.
Badat tu zriedkavé splynutie estetickych i socidlnych Gloh, Myslim si,
Ze nazor na sovietsku detskl knihu ako na vyznaény &linok umeleckej
kultiry v obdobl medzi dvoma svetovymi vojnami bude spravny.

Po druhej svetovej vojne sa napriklad v Ceskoslovensku, Madarsku,
Polsku a Juhoslavii zadali utvarat a nadobddat viastnl umeleckd formu
viaceré pévodné nirodné skoly ilustricie detskej knihy. V povojnovom
obdobf, najmi za poslednych dvadsat rokov rastla do hibky i do Sirky,
stile viac sa zjednocovala s rozvojom vytvarného umenia, s ideovo-
umeleckym hladanim stiéasného maliarstva a grafiky. Plodnost tychto
stykov nemoZno popierat. Pozname priklady, ked Géast velkych umelcov
na ilustrovani detskej knihy obohacuje obsah, dodéva ilustricii
zivotodarni obnovend formu, vdaka €omu sa stiva velkym
a nenapodobitelnym umeleckym dielom.

Staéi ak uvedieme niekolko mien: Jifi Trnka, Ludovit Fulla, Yasuo
Segava, Lars Bo, Leo Lionni, Maurice Sendak, Emanuel Luzzati,
Caledonio Perelléna, Kiroly Reich, Jinos Kass, Jurij Vasnecov, Algirdas
Steponavigius, Werner Klemke, Janu$ Grabiafsky, Jozef Wilkoii,
Borislav Stojev, Stojan Venev, Albin Stanesku, Milan Bizovicar
a desiatky dalSich umelcov i knih.

Dejiny ilustrovania sovietskej detskej knihy v rokoch 1945—1971
sa vyznaluji niekolkymi charakteristickymi &rtami, ktoré sivisia
so skiisenostami z predvojnovej doby. Predovietkym tu mime na mysli
jednotu ideovo-estetickych tloh ilustrovania detskej knihy a dloh
literatdry i sovietskeho vytvarného umenia vecelku.

Vytvarnici, ktori sa zaoberali ilustrovanim knih pre deti v 40.
aZ 60. rokoch si osvojili a neskér rozvinuli dediéstvo tych jeho majstrov
(p6sobili v 20. aZ 30. rokoch), ake V. Lebedev, V. Favorskij,

A. Dejneka, N. Kuprjanov, ktori pozdvihli detska ilustriciu na vy3si
stupienok umenia, zvysili jej spologensky vyznam. Jedna celd generacia
poznavala cez tieto umelecké prostriedky novy svet, zapijala sa do
Gcasti na zivote krajiny.

Stalo sa to vdaka hlbokej zainteresovanosti sovietskeho $titu na
osudoch vyvoja detskej knihy. A tak uz v rokoch vojny a prvych
rokoch po nej sa nasej ilustricii detskej knihy pripravili podmienky,
aby sa rozsiril jej tematicky okruh, prehibil obsah, aby plnila — tak
ako maliarstvo, grafika a plagatové umenie — velké tlohy
realistického umenia, vychadzajlc z uslachtilych ideovych
a vlasteneckych zasad.

Koncom pitdesiatych rokov sa rozristli obrazové a Stylové
umelecké smery sovietskej detske] ilustricie, ktord sa rozvijala podla
zikonov socialistického realizmu. Popri ruskej ilustracii vynika litovska
Skola detskej knihy. llustrovaniu knih pre deti sa za&inaji venovat
maliari a grafici Lotydska i Estonska, Utvaraji sa pévodné érty
ilustrovania detskej knihy na Ukrajine, v Bielorusku, Moldavsku.
Vyraznou tvorivou individualitou vynikaji diela ilustritorov detskej
knihy v umeni Arménska, Gruzinska, Kazachstanu. Ako sa nirodné
literatiry rozvijaju, ako rastie pocet vydavatelstiev detskej knihy
v jednotlivych republikich, tak sa zvySuje aj poget vytvarnikov,
ilustritorov tychto knih.

Pre ilustraciu detskej knihy vo vietkych sovietskych republikich
sa stiva typické vzijomné pdsobenie s komornym i monumentilnym
maliarstvom, kniZnou i komornou grafikou, ktoré si vlastné vietkym
Zinrom stéasného vytvarného umenia.

V polovici Sestdesiatych rokov sa mnohonarodnostna sovietska
detska ilustricia dostiva na velké medzinirodné prehliadky detskej
knihy, a v celkovom rozvoji sicasnej detskej ilustracie sa stiva
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vyznamnym a umelecky svojraznym javom.

Jednako celkovy stav sti€asného vytvarného umenia vo viacerych
krajinich sveta je natolko zloZity a plny protirefeni, Ze jeho vplyv
na detskd ilustriciu nie je ani zdaleka priaznivy. Abstraktné umenie,
expresionizmus, surrealizmus, rovnakeo ako aj naturalizmus, ktoré
prenikd do sifasnej detskej knihy, hlada tu pre seba Siroky
priestor na experimentovanie bez ohladu na ideovo-estetick
a vychovni svojriznost a je velmi nebezpeéné.

llustraéné umenie detskej knihy sa méZe dostat na vyssi stupei
umenia a mat plnochodnotné ideovo-umelecké vysledky tam, kde je
pod ochranou §titu, ktory je zainteresovany na pokrokovych
my%lienkach, ale aj umeleckosti detskej knihy.

Tam, kde je detskd kniha zivisld od Zivelnosti sikromného
podnikania, je menej moZnosti éelit dielam malej umeleckej Grovne,
najmi ak kniha sfubuje slusny obchodny dspech. Tak lahko dochidza
k omylom estetickym, a ¢o e eite horie, k omylom ideovym.

Ked dnes hovorime o historickom skidmani svetovej detskej
ilustracie v rokoch 1945—1971, je potrebné, aby sa cesty jej rozvoja
i procesy, ktoré sa v nej odohravajl, posudzovali rozsiahlo a objektivne.
Nemoizno tu nespomentt velky vyznam uZ vydanych obsiahlych Stidii
o dejinich ilustrovania detskej knihy v USA a Eurdpe, ako aj
v Anglicku a Skandinavskych krajinach. Mam na mysli diela Ruth Hill
Viguersovej, Bettiny Hiirlimannovej, Evy von Zweikbergovej. Diela
Carmen Bravo Villasante, teoretické price profesora Frantiska
Holesovského, Elanky Carly Poesio, profesora Kunzeho, doktora
Hansa Halbeya, Horsta Kiinnemanna, Ignacia Vica a dalsich, tvoria ten
neocenitelny fond, ktory sa bezpochyby stane zikladom budicich
historickych skimani. Zvlast zaujimavé st bohaté skisenosti niektorych
ui spomenutych autorov z ich Zivotopisnych, bibliografickych
€linkov o vytvarnikoch detskej knihy, ako aj Zivotopisné price
v katalégoch bratislavskych Biendle i vystav ilustracii v Bologni.
Mimoriadne bohaty material nazhromaidili v poslednom Zase Zasopisy
Bookbird, Zlaty méj, Detskaja literatura, ako aj Casopisy
Bulharska, NDR, Talianska i dalSich krajin.

Neméieme teda pochybovat o tom, Ze detska ilustricia v mnohych
krajinach sveta za poslednych tridsat rokov by si zaslizila dékladny
historicky vyskum.

Podstata a zloZitost takéhoto vyskumu spotiva podla miia v tomto:
Historické skiimanie, ktoré by sa obmedzilo iba na holé
zhromazdovanie faktov, by nemalo patriény vyznam a dosah.

VyZadovalo by si to aktivne spolocensko-estetické stanovisko,

a tu bezprostredne narizame na fazkosti metodoldgie vyskumu.

St nam zname mena vyznaénych vydavatelov, ktori sa venovali
detskej knihe, a je iba prirodzené, Ze do uréitej miery ju hodnotia
len ako polygraficky produkt, &ize pri hodnoteni berd do Gvahy najmi
konkrétny, koneény vysledok, kde sa Usilie spisovatela a vytvarnika
spéja.

Pozniame aj skvelych zberatelov, organizitorov velkych
stasnych kniZnic a mizei detskej knihy, pre ktorych si tieto
zbierky Zivou histériou svetove] detskej literatiry a pre ktorych

je obsah knihy, vyjadreny prostrednictvom ilustricii, zivaznejsi ako
tlaciarenska kvalita.

Vela pedagogov, ucitelov na skolich, vychovivatelov v materskych
Skolich poklada detskd knihu za prostriedok morilnej vychovy, alebo
poznavania, kym jej estetickt funkciu odsivaji na druhé miesto. Obéas
sa stane, Ze pedagogické poZiadavky protiretia poZiadavkim umeleckym

a umenie ilustritora niekedy povazujl za prosty didakticky
prostriedok.

Umenoveda i umelecka kritika celkom sprivne pokladaji detski
ilustriciu za druh vytvarného umenia. Lenze obéas sa aj oni obmedzuju
na lzky profesionalizmus, ked hodnotia obrazove-plasticki litku
ilustracie mimo poznavacich a vychovnych (loh, mimovekovej
psycholdgie a osobitosti detského vnimania, mimo sociologickych
funkcif detskej knihy ako zloZitého komplexného organizmu, ktory
zahaluje hromadné spologensko-kultirne potreby i jedineéné
umelecké diela.

Pri skiimani spominaného obdobia vyvoja detskej knihy treba
vychadzat nie z jednotlivych, ale zo spolocenskych kritérii, ize
rozoberat ju zo vietkych moZnych aspektov.

Myslim, Ze zikladom takéhoto hodnotenia by mal byt rozbor
ilustrovania detskej knihy z umeleckého hladiska ako svojrizneho
a origindlneho &lanku vytvarného umenia, ktory odzrkadluje celkovi
trovefi a hlavné ideovo-umelecké zisady a metédy umenia danej
krajiny, jeho historické i ndrodné osobitosti. Takyto rozbor nie je
prirodzene moZny bez prihliadnutia na zloZitost a mnohotvirnost
$pecifiky detskej knihy, lebo prive cez fiu sa pozerame na original
ilustricie, na kompoziciu série ilustricii, na konstrukciu, aj na celkovi
polygrafick dpravu knihy.

Specifika historického skimania v podstate predpokladi nie ich
chronologicky prehlad, ani nie rozbor jednotlivych diel alebo
umeleckych individualit, ale chce predovsetkym ukazat zikladné
umelecké tendencie vyvoja detskej ilustrdcie na pozadi vyvoja
vytvarného umenia, detskej literatiry a knihtlage v jednotlivych
krajinich.

Podla méjho nizoru historicko-teoreticky vyskum ilustratného
umenia detskej knihy by mal vychidzat z tychto bodov:

1. llustrovat pohlad na celkovy stav sti€asného umenia, zhodnotit
jeho ulohu v rimci $titneho systému vychovy i umeleckej praxe
krajiny.

2. Struény prehlad tradicii existujiicich v tejto oblasti
v jednotlivych krajinach s vymenovanim najvyznamnejsich umelcov
i najlepsich diel.

3. Historické hodnotenie zikladnych tendencii rozvoja umenia
detskej ilustricie za poslednych tridsat rokov na pozadi celkového
rozvoja detske] literatiry, vytvarného umenia a knihtlaZe.

4. Vedecky aparit: zoznam vystav, vydavatelstiev, vyznamenanych
diel doma i v zahrani&i. Umelecky slovnik.

Vyklad by mal byt encyklopedicky, s presnym vymenovanim
nazvov, ditumov a mien.

Uglachtilym a kone&nym ziverom zovieobecnenia dejin detskej
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knihy v povojnovom obdobi by podla vietkého bolo vydanie
(pod zastitou UNESCO) medzinirodného teoretického diela
v 3—4 zvizkoch, z ktorych 2 zvizky by boli venované obsiahlemu
a putavému ilustrovanému slovniku Kto je kto v ilustricii detskej
knihy.

Na ziver by som eite chcela vyjadrit uspokcjenie nad tou

obrovskou réznorodou &innostou, ktorl od zvolania prvého BIB
vykonavajl jeho usporiadatelia, pracovnici Slovenskej nirodnej galérie
a vietci (€astnici Medzindrodného Kuratéria odbornikov pre detski
knihu, Prave ich €innosti vdadime za to, Ze dnes méZeme nastolit
otdzku historicko-teoretického vyskumu ilustrovania detskej knihy .
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FRANTISEK

HOLESOVSKY,

CSSR

NA TEMA POJETi A PROGRAMU TEORIE
ILUSTRACE PRO DETI

Kdyz jsem v mezidobi mezi druhym a tfetim Bienale ilustraci pro
déti hovofil o podstaté BIB s pedagogickymi a psychologickymi
teoretiky, setkal jsem se skoro vidy s pripominkou, Ze
Zeskoslovenské bienale se stava jednostranné zileZitosti teorie uméni
a ze nerespektuje dvojstrannost ilustraéni funkce, kterou si tak dobfe
uvédomuji pravé nejvyznaénéjgi nadi i svétovi ilustratofi. Kritikové
tim minili onu dvoustrannost nebo lépe dvouvyznamovost ilustrace,
vyplyvajici z toho, Ze ilustrace je sice samostatnym a svébytnym druhem
grafiky a vytvarného uméni, ale vedle toho i souéasti knihy (a v tomto
piipadé détské knihy); Ze tedy nelze o ni pojednavat bez studia
slozitého a primarniho vztahu textu a ilustrace, ani bez zkoumani
vztahu déti k ilustracim a zfejmé i k ilustracim vyznamenanym; Ze
z kontextu aspektd BIB nelze vypustit psychologickou a pedagogickou
problematiku recepce ilustrace a jejiho vlivu na dé&ti.

Ze koneéné ilustrace pro déti je také zalezitosti déti, a i kdyz
nechceme demagogicky uplatfiovat problematickou vahu détského
hlasu a nevyvinutého vkusu déti, bylo by snad mozné uvaZovat
o tom, Ze by se vedle zavedenych cen BIB mohly udilet i ceny,
hovofici o ohlasu ilustraci u déti, jakési ceny dé&tského, popfipadé
pedagogického hodnoceni.

Mél jsem pfi takovych rozhovorech rozporné pocity. Na jedné
strané jsemn si uvédomoval jakési jadro pravdy v téchto vytkich —

BIB se opravdu rozviji mimo oblast psychologie uméni a psychologie
ditéte i mimo oblast pedagogické teorie. Je to vidét v sloZeni jury,
respektujici vice oblast knihovnictvi a oblast edicni nez psychologii
a pedagogiku, ale projevuje se to zfetelné i na obsahu

a Ucastnicich sympozia.

MNa druhé strané jsem vSak nemohl nevidét vystrazny piiklad
minulosti, kdy esteticka hlediska v d&tské knize byla zcela potlatena
hledisky nauéné a mravné vzdélavacimi, 2 nemohl jsem si neuvédomovat,

Ze ani dnesnij Skolska i neskolska vychovné vzd3livaci praxe stoji
v previzné vét§iné na pozicich naivné konzumniho pfFistupu ke kultufe
a k uméni. Vzpomnél jsem, Ze i nékdejsi gottwaldovskeé festivaly film{
pro déti byly i s tim détskym hlasovidnim podivnou smésici rozpaki
a demagogie jako vie, kde se bez ladu a skladu misi hlediska tvorby
a konzumu se spleti po&atkd nejriznéjsich teoretickych disciplin
a s Zehnianim novindfské reklamy. A nakonec dobfe pocituji onu
osidnost piresné hranice mezi obecnou pedagogickou praxi
a roztfi§ténou, nejednotnou pedagogickou teorii, zvlast pokud jde
o estetickou a uméleckou vychovu, v niz samé dochazi éasto
k absurdnim a nepochopitelnym nedorozuménim a rozporim.

Nicméné cosi mi silné napovidalo, Ze byla-li etapa naivni
pedagogizace détské knihy Spatna a musila-li byt proti pfekonana,
Ze ani etapa krajni estetizace uméni pro déti neznamena definitivni
a optimalni FeSeni, Ze je krajnosti stejné, jako ji byla ona minul4,
a Ze je na nis, abychom zjednali stav, ktery vyhovuje spolegensky
nezbytnym ciliim a pocita navic se spolefenskou zikladnou, s jeji
organizaci a Grovni.

wTak tedy zase kompromisy?" namitne se mi. ,,Jak dlouho je
chcete jesté udrzovat nebo dokonce prosazovat?* Nejde viak
o kompromisy. Kdyby o né $lo, podavaly by samy vyroky jury jejich
presvédiivé dlikazy — nejenom vyb&rem vyznamenanych ilustraci,
ale uz samou motivaci cen a vyznamenini. Opravdu nejde o kompromisy
— jde o néco zcela jiného. Formuloval bych onen cil, o ktery vpravdé
jce, jako spolegensky a vyvojové nezbytné sblizeni obecného usili
uméni o dosafeni a objeveni novych pevnin s obecnym kulturnim
zéjmem lidu, Jinak Fefeno, jde o podil niroda na tom, co je v nasem
uméni nejlepsi, nejslibnéjii. O podil tim dilezitejii, Ze nas k nému
zavazuje naie slovenskd a ceskd (slovenska patfi v tomto pofadi
zcela jisté na prvni misto) tradice lidového uméni a narodniho
uméni, které z ného cerpalo, a Ze jsme tim zavizani i historické loze,
kterou uméni sehrdlo v kulturnim utvaFeni nasich nirodd.
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Kdyz viak takto dospivime k viastni perspektivni (loze BIB
(2 budeme ji nepochybné utvafet jest& drahnou dobu), vynofi se
s dialektickou nutnosti otdzka jejich podminek, pfedpokladi
a moznosti. Tretiho BIB se z(éastiiuje uz bezmala étyFicet statl
s kulturni Grovni znaéné rozdflneu. PFi organickém sepjeti ilustrace
s domdcimi podminkami kultury — jaké jsou moZnosti BIB ovlivnit
tvorbu ilustrace pro déti a formovani jeji teorie?

Pokud jde o vlastni tvorbu, je vyznam BIB jasny. Ne tak uZ v teorii
justrace pro déti. Ani srovnini toho, co v poslednich letech pFinesly
jednotlivé narodni kulturni oblasti samé Evropy, nedava nim uceleny
obraz. Jak by tu mohlo bratislavské bienale svym sympoziem, které
zdaleka neni tak soustavné obesilino jako vystava BIB, docilit
stejnomérného svétového rozvoje, kdyz ten bytostné zavisi na vlastnich
materidlnich, kulturnich a osobnich podminkach, v ziklad& nestejnych
a jenom nesnadno srovnatelnych?

Piesto viak jisté moZnosti jsou — a spotivaji, pokud jde o teorii
ilustrace pro déti, pravé v tloze samého sympozia. Je tieba se zamyslit
nad otazkou jeho sloZeni, poupravit Zivelny sklad jeho Gcastniki
z hlediska mezinirodniho i odborné védeckého, bude tFeba (jak byl
uginén pokus uZ v potatcich BIB) nové hodnotit moZnosti uzich
tématickych zam&Feni sympozii, vyhlaSovat témata o celé obdobi
napied (chceme-li potitat s vyzkumem) a pod. PFirozeng, vzhledem
ke skuteénosti, Ze dosud nelze ovlivnit vybér teoretiki vysilanych
na sympozia z jednotlivych nirodnich oblasti, nelze jim ani pFidélovat
konkretni tkoly.® A pfi viem respektu k vedouci organizacni funkei
Ceskoslovenska se nemiizeme domnivat, Ze jsme schopni zikladni
teoretické dkoly zajistit sami — bylo by to absurdni a velikisské.

V zahrani&ni i v nasi literatufe mame fadu publikaci ukazujici
cely v&ji koncepénich pFistupt k otizkim historie a teorie ilustrace
pro déti. Mohl bych zaéit pFikladnou historickou praci sovétské
teoreticky Elly Gankinové, na niZ navazuje v Sovétském svazu kniZnice
drobnych monografii o ilustratorech. Od price Gankinové Ize pFejit
k analogické, ale spi$ detailizované, neplynulé tFidilné prici americké,
ktera je jakymsi G€elnym mezitvarem mezi historickym lexikonem
ilustrace pro déti a jeji historii. ZvlaStni misto v té Fadé zaujima
stara Hobreckerova price z roku 1924 a nova, vtipné beletristicky
koncipovania kniha Horsta Kunze z NDR.

Svij vyznam md snaha ukdzat sougasny stav nirodni nebo
svétové ilustrace pro déti. O tento cil usiluje polské album
var3avského nakladate | stvi knih pro déti a Eettiny Hiirlimannové
Svét v obrizkové knize, svym zplsobem a znaéné skromnéji jej
odriZeji propagaéni a bibliografické materiily obou nasich
nakladatelstvi détskych knih v Praze a v Bratislavé. Mohli bychom
sem zafadit i nékteré drobngjsi publikace jako napfiklad
knizku Blanky Stehlikové o Eeskych ilustracich pohadek, kniZni vydani

* Do jisté miry a v inosnych mezich se to stalo na sympoziu
tietiho BIB — Gkolem zachytit historicky vyvoj ilustrace pro déti
v povileéném (dobi. V ramci vlastni teorie chybi viak skila
problémi tvoficich vlastni ziklad teorie ilustrace pro déti.

mé pFednasky z roku 1960 apod. Dokumentaénim vrcholem této Fady
jsou dosud vyslé katalogy vystav BIB a skv&lé album vyznamenanych
praci z prvniho a druhého bienale — jsou svédectvim promyslené

a odpovédné price organizitorii BIB a Slovenské nirodni galerie

v Bratislavé.

PFisti badatelé na dseku historie a teorie ilustrace pro déti se
pFirozené neobejdou bez pomoci monografickych praci
o jednotlivych umélcich, tvlircich ilustrace. Tato Fada studii ma svij
pocitek v Easopiseckych statich povahy medajlonu, ale pro svou
pomérnou uzavienost a nepochybné zikladni hodnoty mé i v knizni
ediéni &innosti vyhlidky zcela reilné.

O vyty&eni zikladni teoretické problematiky na3i discipliny se
pokusili Stefan Szuman (1951) a E. Adamov (1959). V mife celkem
omezené naznacuje nékteré z kol ve svych kriticke-popisnych esejich
ma kniha Tvar a re€ ilustricie pre deti (1971), jejiz zikladni funkce
sméfuje viak spie k $irdim &tenaFskym vrstvam. Blize k jadru véci se
u ocitd sbornik praci uspoitddany Alfredem Baumgirtnerem a vydany
(s podobnym éasovym zdrzenim jako zmin&na kniha bratislavska)
roku 1968. Baumgértner myslil v planu sborniku pFedevsim na rizné
aspekty vztahu k ilustraci pro déti, odtud i nizev sborniku, méné vz
na klasifikaci zakladnich problémi teorie ilustrace pro déti —

v kaZdém pFipad& viak vznikla kniha potfebna a zajimavi, s koncepci,
kterd se miZe (sp&Sné uplatnit v metodologickém plinu dalsi teoretické
tinnosti.

V pfehledu praci se mimoiadn& uplatiiuje aktudlni price Ireny
Stofiské, zabyvajici se vyzkumem psychologickych otizek vnimani
ilustrace v knihach pro déti. Storiska energicky obraci pozornost
k oblasti dosud zanedbdvané: jeji peélivy a dlouhodoby vyzkum
otdzky umélecké recepce se dotyka mnoha vztahi, které museji byt
v budoucnu objasnény. Nelze ji pFirozen& vytykat, Ze v oblasti tak
prostorné a sloZité pracovala sama a Ze tedy vysledky price jsou dany
silami a moZnostmi jedince — je ji tieba naopak podékovat
za prikopnicky &in.

Rozlozit véjiF publikagnich titull, témat a sméru nemize jesté
vést k formulaci dkold utvifFejici se teorie. Nicméné jeji dvoji
dilgi aspekt je jasny: hledisko historické bude nepochybné i nadile
charakterizovino tésnym spojenim s oblastf teorie vytvarného uméni,
budovéni zikladl (Zeji vymezené teorie ilustrace pro déti se
rozhodn& neobejde bez poznatk( a spoluprice psychologie, filosofie,
sociologie a pedagogiky. Pravdépodobné pravé proto, Ze spoluprice
tolika v&dnich obor(i mi jeité daleko k svému zajisténi, ini se prvni
kroky v této oblasti tak vihavé a nejisté.

|
| kdyZ déle hodlim sledovat pouze dva z poletnych vztahi teorie
ilustrace pro déti, ukazuje i jejich domysleni daleké obzory (kold,
které mame pred sebou. Ve vznikajici discipliné teorie ilustrace
pro déti (budu uZivat tohoto terminu misto sloZitéjsiho , ilustrace
v knihich pro déti a mladez") nelze tedy rozliSovat (koly &isté
historické a &ist& teoretické. Tento fakt sim ukazuje ziroveli obtiZe
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konstituovini a systematizace nové védy. Kdyby ho nebylo dbino,
znamenalo by to, Ze budeme vytvafet v teorii ilustrace pro déti dvé
oddélené diléi discipliny, z nichz kazda v sobé ponese vlastni jadro
nehotovosti a cilové nelplnosti, a budeme je pretvifet tak dlouho,
dokud nevytvofi jednotné strukturovany systém.

S hlediskem vztahu détskych étenard k ilustraci souvisi specificka
otazka Ospéchu a trvani hodnoty a plsobeni ilustrace. Je to otizka
sociologie uméni a je celkem pochopitelné, budu-li se dovolivat lvah,
které byly na toto téma a v této oblasti publikovany.

Robert Escarpit rozliSuje ve své studii o Uspéchu a pFeZiti
literarniho dila pohled na jeho obchodni a komunikaéni stran ku.
| kdyZ si saim uvédomuje a zddraziiuje tzké spojeni obou stranek,
stanovi ndm vydélen ilustrace z knihy problémy nové. AniZ bychom
je na tomto misté zvlast rozvijeli, stati upozornit na misto starych
francouzskych rytin ve Verneovych romanech a jejich setrvagny vliv
na soutasné Ctendfe, nebo na nova vydani Alenky s ilustracemi
Tennielovymi, Biblickych pribéhi s Dorém, a naopak na dspésné
pokusy ilustrovat klasicka a ,,v&&€na" literarni dila soutasnym
vytvarnikem, ktery uz prokizal svij narok na preiiti: Macha, Gogol,
Shakespeare vychazeji s obrazy Zrzavého, Fielding s Fullou —
checeme-li se vritit do nedavné minulosti — Tisic a jedna noc se
Slevogtem (ale dnes i s Trnkou), Poe s Kubinem, ale ziroveii i Carroll
s Berkovou, Andersen s Brunovskym, nemluvic uz o ilustrovani
lidovych pohidek ruznych narodl, které ve vztahu k vybgru
ilustratora zaujimaji zvlastni misto,

Citime tu zietelné boj a souhru ekonomickych a komunikacnich
vlivi; ty nakonec vylstuji — pravé na poli ilustrace pro déti — v pokus
o novou ilustraci, kterd se snaZi néjak cdpovédét dobé vzniku
literdrniho dila, Snad nejlépe to vyjadfuji ilustrace Fr. Tichého
k Robinsenu Crusce, jakkoli bychom mohli povaZovat sam pokus
o takovou koncepci ilustrace za sporny.

Pouceni z ekonomického hlediska nas zavede k Gsp&nym
a nelsp&Snym ilustracim, coZ samo o sob& nemusi svédéit o umélecké
kvalité. Znime pFece knihy, které dik ilustriterim mizi v nékolika
dnech z knihkupeckych pultd, a protoZe u knih pro déti nelze
odmyslit odbératelsky faktor dospélého prostiednika mezi editorem
a détskym vnimatelem, nedovede nam bohuZel ani piesna distribuce
oddélit v tomto prodejnim dsp&chu podil déti a dospélych.

Ale ekonomicka zivislost nam skyta i jiny pohled: jestliZe jsme
byli jesté pFednedivnem hrdi, Ze socialisticka spole€nost zii€tovala
s kniznim a ilustratorskym brakem, ukazuji zkuenosti z posledni
doby, Ze tomu tak zdaleka nenli, Ze | tu hospodaFské zfetele se mohou
drat do popfedi a sniZovat vlastni podstatu socialismu.

PFed vice neZ dvéma sty lety pochvaloval pry W. Goldsmith
anglické étendfe, Ze siali z autord starost o chléb: dnes je viak
situace mnohem sloZitéjsi. Slozitost spociva ve zcela rozdilné relaci
kulturnich statkd a poétu jejich konzumentll, v konkurenci, kterou
kniha ma v ostatnich prostfedcich kultury a kone£né i ve sloZité
situaci funké&ni, kterd se v oblasti ilustrace projevuje jedté vyraznéji
neZ v literatufe.

PFesto nim stile chybi vysvétleni, pro¢ napf. vysoce umélecka
ilustrace, hodnotna a objevna, nenachdzi své ,,kupce (viz pFipad
ilustraci Serycha k Labutimu jezeru, Kolibala ke Kalevale, ale i —
Horribile dictu — Zrzavého ilustraci ke Gejitorovi). Sife a vnitFni
déleni &tendfli uZ sto rokli po Goldsmithovi bylo podstatné jiné. Rika
nim to i nase tragicka zkuSenost o Zivoté a dile Bozeny Némcové,
nebo i Mikolase Alde.

Bohuzel zidné uznanf soucasné doby nemizZe garantovat
spisovateli nebo ilustratorovi détské knihy objektivni hodnotu jeho
dila a jeho pFetrvini. Je t&zké, skoro nemoiné, plné pochopit
a obsahnout utajené zikladni aspekty hodnoceni, protoze ty tkvi
ziroveii nediln& v budoucnosti. Snad to je jeden z divodi, proé —
kdyZ se uz pokousime o objektivni kritiku a analyzu ilustrace —
musime a budeme vidy preferovat experiment a hledani v ilustraéni
tvorbé, a tradiéni, konvencemi zatiZeny vyraz budeme respektovat
pouze potud, pokud dovede pFesihnout hranice, tradiénf konvenci
pfesné narysované. Na lll. sjezdu sovétskych spisovatell se zdiraznilo,
Ze ,,. .. zalinajici spisovatel musi mit moZnost rozvijet své nadini
vlastnimi prostfedky. Hovofime o vlastnich prostfedcich, nezamitime
pFirozené vychodiska, zdroje, prameny: kazdy z ilustratord je ma —
jako kazdy z uméled vibec. U ilustritora tu snad plati navic skuteénost,
Ze stejné& jako zdroji a cili vytvarné uméleckymi je poutdn i zikladnim
tvofivym principem literdrniho dila. ,,Vdzin" neznameni svazovin:
tvofivému principu literarniho dila nemusi nutné odpovidat tvoFivy
princip ilustrace. Viera Bombova ma plnou pravdu, kdyz hovofi
o dvojim vyulsténi ilustrace pro déti: o vystiZeni celkové atmosféry
textu, jeho umocnéni a doplnéni, aviak také o vytvofeni ilustrace,
ktera by v sobé& nesla viechny znaky vytvarnosti a tak mohla existovat
jako samostatné vytvarné dilo. A ani ta prvni funkce, tim méné
druhd, nepodrobuje malife otrocky autorovym pfedstavim a jeho
citéni atmosféry.

V oddile o pfezivani literdrniho dila uvidi Escarpit statisticka
zkoumini a relace Odinovy a obraz literirnich zjevil z Laroussovy
encyklopedie. Escarpit uvaZuje takto: v pribéhu poslednich 45 let
miZeme pocitat asi s tisicem spisovateld, jejichZ nadani jim davi pravo,
aby byli stile £teni a uzndvini, aby — Feknéme — patfili do kulturniho
povédomi spoleénosti. Ale patij do ného opravdu? Jinak bychom se
mohli otdzat: je-li jejich dilo takové, Ze pfetrvalo a pFetrviva, pro
jak velikou vrstyu obyvatelstva mé platnost? Escarpit je pfesvédcen,

Ze Elovék stFedniho vzdélani (pojem ,,stfedni’ neznamena tu klasifikaci
$kolského systému) zna pFiblizné 150—200 spisovatel(i z onoho
uvedeného tisice. A uvadi statisticky vyzkum ve Francii, pFi némZ se
zjistilo, Ze ze 4716 dotizanych odvedenci jich 2845 nedovedlo zapaméti
jmenovat vice neZ 4 spisovatele. (VéFme, Ze u nis jsou takové tristni
vysledky vylougeny.) 1

Statistické vyzkumy znalosti jmen maji znaénou nevyhodu: jsou
pouze formilnim, vn&jSkovym ukazatelem vztahu Elovéka k uméni,
skresluji odpovéd na otizku po plnéni spolegenské funkce uméni.
Znit jména autord nebo ilustritorl neiika jeité nic — pro nas jsou
dileZité emociondlni a volni diisledky plsobeni knihy a ilustrace.
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Rozhodovini o cenich za uméleckou ilustraci privé tak jako
rozhodovani o cenich literdrnich se ukazuje — méfeno pfezitim
uméleckého dila a prokazatelné tedy teprve o jednu dvé generace
pozdéji — stile krajné subjektivistické. Nebot subjektivizmus je stejné
vlastni soudu laikl jako soudu odbornikl. Otazka ,,pieziti** dila
koneéné podle toho, co jsem uZ uvedl, nekonkretizovzla stile jetd

§ifi vrstev, pro které by mélo pFefiti dila pFimy vyznam, Ani zavéry

z Lehmanova vyzkumu o tvofivém véku, aktivné rozvijené jeité

v Sedesatych letech R. Escarpitem, nehledic k jejich zajimavosti, ndm
mnoho nefeknou.* Pfevedeme-li druhy Lehmantv zikon do obecné
polohy uméleckého tvofeni, miZeme ho formulovat v tom smyslu,

Ze umélecké dilo (Lehman mluvi o literatufe, my myslime hlavné

na ilustraci) vytvoFené v pozdéjsim véku nez 40 let ma méné vyhlidek
na preziti, t. j. stat se trvalou hodnotou uméleckou, nez dilo vytvofené
pred timto vékem.

Pro oblast ilustrace lze empiricky soudit a prohlasit, ze ilustracni
tvorba kteréhokoli umélce se vyznatuje vEtsi integraci nez dilo
literarni, takze nema smysl oddélovat ostie tvorbu pfed EtyFicitym
rokem a po ném. Kaiparova Babitka vznikala, kdyZ KaSparovi bylo
24—26 let, Preissigovo album ,,Byl jeden domecek vyilo, kdyz grafik
dosdhl 31 let. Néastup feské moderni ilustrace dilem Ant. Strnadla,
lifiho Trnky a Adolfa Zabranského spadal do jejich tFicatych let.
Bombové Viere vyily jeji ilustrace ku Gondasikovi, kdyZ ji byle 37,
Brunovskému Andersenovy pohidky v jeho 35 letech. To vie jake by
potvrzovalo Lehmaniv zikon.

Ale uvnitF tviréiho dila autora je situace jina: vrchol Kubinovy
tvorby nastal po étyficitém roce, stejné u Trnky a Strnadla pFinesla
EtyFicdtd a pozdéjsi léta véku obecnéji platna dila neZ jejich zacitky,
ilustraéné dilo Fullovo roste syym vyznamem v kazdém novém projevu
a tak bychom mohli pokrafovat. A nakonec: coZpal je mozné umélecké
hodnoty projevivii se jako dlouhovéké hodnotit jako housky na kramé?
Cozpak vznikaji v kratkém €asovém rozmezil A kdyby uZ, tak kdy je
miZeme vibec srovnivat — za deset, za sto, za dvé st& let?

Pravda, lze fici, Ze kaZda zikonitost pofitd s vyjimkami. Aviak pfi
vysoké frekvenci vyjimek a pfi mimoFadné zdvaZnosti dila je zikonitost
napadand v samé jeji podstaté. Vyslovena zikonitost o vrcholech
tvofivého véku je svym zplsobem korigovana zdvislosti na véku
€tenafe a vnimatele (u ilustrace). Je logické, Ze pravdépodobnost
dlouhovékosti uméleckého dila je tim vEétsi, &im s dels§im vékem
vnimatele miZe poéitat — rozumé&j, vnimatele, ktery dilo intenzivné
akceptuje, ktery se s nim ztotoZiiuje.

Po této strance by mohla mit ilustrace pro déti zvlastni vyhlidky.
Mi to oviem opét své jasné i stinné stranky. PFi byvalém omezeni
platnosti ilustrace na niarodné kulturni oblast se mohlo stit, Ze dspéch
jako nipovéd pfeziti — byt ne neklamnd — doprovézel ilustragni dilo
Fischerové-Kvéchové i Josefa Lady, Zdefika Buriana i Jifiho Trnky.
Doba padesiti let neni jeité dlouhovékosti, miZe to byt vstup k ni,

* Harvey C. Lehman, The creative years, 1937; R. Escarpit, Das Buch
und der Leser, 1960.

ale i ten ma sviij vyznam, vzpomeneme-li tfeba na systematické pokusy
o znovuvzkiifeni dél, kterd z objektivniho hlediska nirok na preiiti
nemaji.

Kdybych mél nyni shrnout situaci spolecenského odrazu umélecké
ilustrace pro déti v paralele a rozdilech mezi ilustraci a samym
literdrnim dilem, vyslo by nim téchto pét styénych bodi — vztahi,
které mohou zakladat okruhy vyzkumu:

a) Lze mit za to, Ze okruh lidi, plné a dominantné vnimajicich
ilustraci, je relativné mensi nez okruh ctendfd. Myslime-li na vlastni
ilustrace v knihich pro déti, nezahrneme do tohoto soudu konzumenty
knih pro nejmensi, pfedeviim z toho duvodu, Ze jejich vnimani je
malo uvédomélé a omezené v zisadé na obsah ilustrace, vytrieny
z celkového kontextu uméleckého dila.

b) Vzhledem k Zivotnimu stylu déti (uZivim tohoto terminu
s prirozenymi vyhradami k pojmu ,,styl") neni u ilustrace pro dati
nebezpeéi jejich nepFimého poznivini — z recenzj, kritik, zpriv
masovych komunikagnich prostfedki — jaké existuje ve vztahu
literarniho dila a dospélého tendre, Tato skuteénost ma svij vyznam
pfi vybéru a realizaci metod vyzkumu plsobeni ilustrace na déti.

c) Proti obvyklému piisobeni samotného literarniho dila
(obvyklému v tom smyslu, Ze plsobi samo svou uméleckou podstatou,
jakkoli musi pocitat se specifickymi, tFeba individuilné rozdilnymi
subjektivnimi predpoklady ve vztahu béZné dovolivanych
wvnitfnich® a ,,vnéjsich"* podminek vychovného pisobeni a zikonitosti
jejich ,,Jlomu**) nelze emezit plsobeni ilustrace v knize pro déti na
samu ilustraci. llustrace vibec a ilustrace pro déti specificky nemiize
plné plisobit sama o sobg, beze znalosti literdrniho dila, jehoz doprovod
tvofi. To nijak nevyvraci koncepci dvousmérnosti ilustrace, jak na ni
upozoriiuje Viera Bombova a jak ji pIn& pFijimame i my. Nebot
i v této dvousm&rnosti je zdvislost ilustrace na uméleckém dile
chronologicky i vyznamové primarni — a jeji samostatni existence
sekundarni.

d) llustrace pro déti ma s knihou a v knize pro déti hovofit
k détem, v jejichi pozndvini a osobnostnim rozvoji hraje dulezité
misto Skola. TrebaZe nemiZeme byt zdaleka spokojeni €innosti nasi
gkoly v kulturnim a politickém ohledu, piece jenom nemizeme nechat
bez poviimnuti kvalitativné i kvantitativné rozdilné prostfedky jejiho
plsobeni, pokud jde o uméleckou literaturu a uméleckou ilustraci.
Staci tu jenom poukdzat na skuteénost, jak snadno byla opuiténa
dobra myslenka umélecké ilustrace uéebnic, nemluvic uz o tom,

Ze v poméru k organizovanému systému 3kolni Zetby zlstdva vychovng
vzdélavaci vyuZiti umélecké ilustrace pFinim pouze nékolika jedinci.

e) Neni divu, Ze za této situace ani otizka empirického vyzkumu
spoleéenského odrazu umélecké ilustrace pro déti neni nastolena
a nema ani instituciondlnf zikladnu. To je bohuZel situace celosvétova
a vyjimky pouze potvrzuji pravidlo.

Vztah ilustrace a textu patfi k zakladnim vztahlim ilustraénim,
i kdyz miizeme mit o tésnosti tohe vztahu rizné minéni. Irena
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Storiskd pojedndva ve své zpravé o vyzkumu ilustrace pro déti zvlast
o vztahu ilustraci k fantazii déti, podnicené textem, o shodé ilustraci
s textem a dile o tom, jaky vliv mi vztah déti k textu na jejich vztah
k ilustraci.

Tak jako nemiiZeme podcefiovat vyznam intelektudlni pFipravenosti
ditéte pro styk s knihou a s ilustraci, bereme v Gvahu | riizny stupef
a kvalitu détské fantazie a citové vnimavosti. O tom, jak fantazie
vyznaéuje pravé predikolni vék, pife Vygotskij ve své starii vynikajici
praci a prokazuje nistup fantazie a intelektu znimou Ribotovou
kFivkou. Détské fantazii v tom véku odpovidaji stejné slovni jake
vytvarné podnéty, sotva viak ize mit za to, Ze dité od chvile, kdy je
schopné vyslechnout literdrni (tvar, vyzaduje, aby viechno, o éem je
v textu Feg, bylo nakresleno. Otazky tfiletych déti, kde je to & ono,
o tem se z knizky éte, nejsou nezvratnym dikazem potfeby
vytvarného vyjidieni — zdroje otdzky mohou byt jinde.

Zirovei je nutno se distancovat od staré vady empirickych
vychovnych vyzkumi, lteré jsou vidy ochotny doklddat pravdivost
domnénky ojedinélymi pFiklady. Tato zikladni vada tkvi mimo jiné
asi v zdiznamech z vychovné praxe a v jejich ukyapenych zobecnénich.
Z jednotky chovéni se pfi takovém antilogickém postupu stévi pravidlo
a pfiklad se uz klade jako jeho dikaz. Détské otazky po ilustraci

vyplyvaji nepochybné z poznani, Ze text knihy byva spojen s ilustracemi:

kdyby dité takového poznini nenabylo, nekladlo by otdzky tak
zaméfené.

PFi vyzkumu pocitu potieby ilustrace u déti (v knize Ireny Stonské
se uvadéji hovory s détmi ve véku 10—14 let) nelze pak zapominat
na riznou dominanci funkee ilustrace — podle v&ku déti, podle jejich
individuilni zdliby a podle druhil a Zanri détské knihy. Tato rizna
dominance funkci ma sotva co E&init se spontinni potfebou déti:
vyplyvé z vyznamu knihy pro lidsky Zivot, z détského vyveje a jeho
konfrontace s potFebami spoleZnosti. Z tohoto hladiska je jisté
zajimavy détsky soud: ,,KdyZ je knizka hezkd, mizZe byt i bez obrazk(."
Ale soud sim uZ potvrzuje, Ze neni (&elné zkoumat u déti jakousi
obecnou potFebu ilustrace v knize. Néco jiného by bylo, zkoumat
ji bud u uréité knihy, nebo u presné vymezenéhe druhu knih,
majicich specificky vztah k jisté vrstvé ctendfd.

Své problémy ma dile i vyzkum postoje déti k jlustracim v uréité
knize. Prosty ziznamovy postoj k vyrokiim déti o ilustraci mizZe
odporovat zjisténi, Ze ve véku kolem 12 let jsou déti schopny
formilng uméleckého hodnoceni. Tato schopnost — mime-li za to,
7e je nespornd — nis zavazuje. A jakkoli miZe byt staticky vyzkum
détskych postojl k uréité ilustraci docela zajimavy, li8i se uZ zikladnim
faktem od vyzkumu vefejného minéni, t. j. faktem, e jde o déti,
tedy generaci uprostied nebo dokonce v lvodni etapé procesu jsjich
vzdélavani.

V komplexu funkci ilustrace pro déti povazujeme v kaidém pFipadé
funkei uméleckou za nejdlleZit&jsi a respektujeme jeji svérazny
a specificky obsah. Je t&zké souhlasit s nizorem, Ze ilustrace v kniZkéch,
které Zivé hovoFi k détské fantazii, musejl pofitat se smérem
a charakterem détské fantazie, Ze ,,se museji shodovat s pFedstavou

déti. Nenaplnime-li tuto formulaci konkrétnim obsahem, ziistava
stale v zajetj staré tradi€ni funkéni omezenosti ilustrace.

Na viech dosavadnich vyzkumech v oblasti détské recepce
vytvarného obrazu citime, jak by bylo potFebné spojovat vyzkum
déti s vyzkumem dospélych, pFedeviim ugitell. lzolovany vyzkum
v détském prostfedi nepotitd se zdkladnim principem dvojstranné
interakce, od néhoZ neni moZné ve vychové ustoupit.

Nemame zatim pfehled o tom, jak si détsky Etenar pii procesu
Zetby viima ilustrace. Soudime, Ze ta ¢i ona ilustrace je vhodn@jsi
ke vzbuzeni zijmu o text knihy, jind Ze miZe vest k proZivani
prefteného, e uréitd koncepce ilustraéni kresby mize vést
k paralelnimu vnimani ilustrace s éetbou — ale to jsou pouhé dohady.
Snad nejjasnéjsi se nam zda postaveni ilustrace v procesu cetby tam,
kde mezi textem a ilustraci vlidne dynamicky vztah. PFiklad nam
davaji nékteré svazky Kulihriska v Albatrosu, napf. Nollovy ilustrace
ve svazku D. Lhotové, Mikulovy ilustrace k Médiim O. Krejcové.

Z této polohy vztah( bychom mohli vyjit dile tfeba k obrazkové
knize.

Podobné lze pFijit s hypotézou individualnich rozdili v koordinaci
tetby a vniméni ilustrace. To by vyZadovalo utfidit zavéry vyzkumu
podle zijmovych oblasti déti, podle druhu détské literatury, podle
razu ilustrace. V kazdém pFipadé by takovy vyzkum osvétlil jednu
z nejdileZitéjsich otizek funkce ilustrace v détské knize.

Stanovisko, Ze Uloha ilustrace se muZe prenddet z funkce nizornosti
a dosloveni textu k funkci estetické, nim dnes uZ nestaci. Toto
stanovisko vychizelo ze starého chapini ilustraéni funkce, nepocitalo
s presunem a usloznénim funkénich aspektl v dalsim vyvoji.
Estetické hlediska v ilustraci a povinnost ve vyzkumu je respektovat
je pro nis primirni — at je funkéni dominanta ilustrace jakikoli.
Jinak by nemélo smysl hovofit o umélecisd ilustraci pro déti vibec.

Dilezitéjsi nez tato> namitka je vSak problém, co z funkce
ilustrace vyvodime, jak pojem funkece chipeme. Funkce neni pouze
zileZitosti vytvarnika, i kdyZ u ného svou plisobnost zalind. lesté
dilezitéjsi je pFenos funkee do procesu détského vyvoje, jeji
uplatnéni ve vzdélivaci soustavé, pii €emi hlavnimi Einiteli tu budou
nejenom kniha a ilustrace jako prostfedek funkéni realizace, ale
i osoba vychovatele a ucitele, ktefi prostfednictvim ilustrace a na nj
jeji funkei realizuji.

O shodé ilustraci s textem se hovofi od té doby, co se hovofi
o ilustraci. Vzpominidm na kritické poznamly k této otizce uZ ze
tficitych let, a to rozhodné jeité neby| pocatek uvédomeéni problému.
Ze déti kriticky reaguji na vyskytnuvsi se neshedy, je pFirozend —
podobaji se v tom chledu dospélym naivnim vnimatelim umeéni.

Ale postupn@ s tim, jak se uméleckd ilustrace vzdaluje popisné
realistickym tendencim, s tim, jak sili umélecké funkece ilustrace pro
déti (zvlast pokud jde o slozku zaméFenou k uplatnéni progresivnich
objevnych uméleckych smérd a vyrazi v ilustraci a v umélecké
vychové), uvoliiuje si i vazanost této shody. Uplatiiovat napf. otazku
dlouhych vlasii, shody odévu, pfesného poétu jednajicich osob nenf
zhola mo#né u ilustraénich projevd, jako jsou obrizky V. Bombové



k Sudy Katarince, Klimovy v Krali €asu, Kolibalovy v Kalevale, Serycha
v Labutim jezefe, Strnadla v Psohlaveich a pod.

Od nemoznosti shody, kterd prameni z charakteru moderni
ilustrace, jde dile cesta k obecnému uvolnéni tohoto poZadavku.
V systému dominanci funkei se tak vlastné prosazuje stanovisko,
ze plni-li ilustrace vyrazn& funkci uméleckou, ma-li zainteresovat
&tendfe o vyznamné vytvarné moderni projevy, je shoda s textem
v kaidém pripadé zilezitost druhofadi. Kompoziéni hlediska ilustrace,
jeji barevné harmonie vytvafeji z ilustrace ne textem vazany vytvarny
doprovod, ale spiSe samostatnou vytvarnou fantazii z podnétu textu.
To je konetné cesta, kterou by se mél ubirat i vyvoj fantazie déti,
ma-li brzy vstoupit na tvofivou drihu.

Podobné se md situace i s poZadavkem shody ilustrace s charakterem
textu. Podle S. Szumana ma ilustrace odpovidat textu, byt shodnd
se stylem a duchem literarniho dila. Szuman hovofi o tiech zakladnich
stylech ilustrace pro déti: o ilustracni grotesce, o pohidkovém a
realistickém stylu, PFipustme, Ze tento poZadavek zhruba odpovida
vyvoji umélecké ilustrace minulych let. Nepoéita viak s perspektivnimi
tendencemi ilustrace jako vytvarného druhu, které se dnes uz
zménily v redlnou skutecnost.

Srovnivime-li vyvoj ilustrace napf. s filmovym piepisem literdrniho
dila, uvaZujeme-li o polohovych pfesunech zpracovani historickych
a umé leckych skute€nosti, vidime, ze pfesun z pohidky do grotesky,
z reality do pohadky, z reality do absurdna byl mnohokrat proveden
a s plnym Gspéchem. Mohli bychom se dokonce privem ptat,

nespoéiva-li kvalita uméleckého tvofeni zvlasté v oblasti téchto pFesunf,

A tak mam-li na vybranou mezi pozadavkem striktni shody ilustrace
s charakterem textu a jistou, dosti volnou analogii téze Abrahama
Molese o otvirani novych zdrojl originality ve styku s uménim, mam
za to, Ze cesta, kterou naznatuje Moles, je jeding perspektivng spravni.
Bylo by pfirozené doloZit spor obou stanovisk konkrétnimi pfiklady
ilustraénich typl. PFi tom nutnd dojdeme k pFesvédéeni, Ze v dnesni
Skile ilustrace pro déti uZ nevystaéime s uvedenymi tfemi typy, styly
ilustrace. Kam bychom napF. mohli zafadit Trnkiyv ilustragni projev
k Adventu Jarmily Glazarové, Strnadlovy kresby logicko-analytického
rizu k poslednim sbirkim pohadek, Brunovského Dona Quijota,
ilustrace Viery Krajcové k Babiéce? Strohd klasifikace ilustraénich
typl odporuje koneéné samému faktu, Ze cela Fada vynikajicich
ilustratord ilustrovala v podstatd vlastnim osobitym vyrazem témata
pohiadkova, realistickd a poezii: Mirko Handk, Janusz Grabianski,
Karel Miiller, Viclav Karel, Ota Janegek, Alojz Klimo a &etnl jinf.
Hovofime-li o jednoté prozitku z textu a ilustrace, nejsme daleci
zisadni otazky: Co je vic, tato jednota nebo naopak ikol uklidany
détskému ctendfi a vnimateli, aby spojil dvé rizné roviny pojeti? Neni
zrovna v tom piispévek k aktivité uméleckého vnimanil
Aktivita uméleckého vnimini neodporuje pozadavku, aby ilustrace
dovedly pFipoutat détskou pozornost, détsky zijem. Chipejme aktivitu
uméleckého osvojovani jako pozadavek, provazejici veskeré vychovné
plsobeni (pFirozené odstupfiovany podle vékovych zikonitosti);
potom je viak pozadavek poutavosti ilustrace znaéné omezen a stiva

se postupné s uplatiiovanim vychovného cile a prohlubovanim
vychovného Fizeni stile méné vyraznym. Nebyli bychom asi daleko

od pravdy, kdybychom oba pozadavky spojili protismérnou Gmérnosti:
v tom smyslu, Ze postupné s rozvijenim a rastem aktivity osvojovéni
ubyva poZadavku poutavosti na vaze a vyznamu. | kdyZ oba pojmy

patii do riznych kategorii vychovnych jevil a lze tedy mit pochyby

o jejich souméFitelnosti (dokud bychom je nepfevedli na spoleéného
jmenovatele), lze pFesto vyjidFit naznafeny vztah graficky takto:

souhrn
po¥adajek podilu
poutRwpstl / aktivity
ilustra a pouta-
/ 1 vosti

3"“‘1‘: ilustrace

uméleckého

osvojovini

Veks 3 i, 4r, S b coisvsviseseas

Z Petersova vyzkumu o citovém zabarven| vzpominek vysla
najevo naprostd prevaha ziZitk( citové zabarvenych (80%) a z nich
opét prevaha zdZitk( lib& zabarvenych (659,). Anketu provedenou
u mlideZe v 9. a 10. tiidé& vieobecné vzdélivaciho lycea ve Varsavé
(viz prace |, Stefiské) nelze zcela jednodufe priradit k Petersovu
vyzkumu: pfi vzpominkach na ilustrace v détské knize jde o vzpominky
specificky vymezené oblasti uméni, a nadto fakt specificnosti vylucuje
svym spisobem asociagni pokus* jake metodu uZitou Petersonem.
Nicméné tésna souvislost zaliby v uréité ilustraci a zapamatovan|
prozitku nis vede ke zkoumani, které ilustrace zaplsobily na dité
v détském véku zvIase silng.

Z vysledku vyzkumu nelze délat unihlené zivéry: vyluéme
moznost pFipisovat i sebesiln&jii proZitek z ilustrace samému
charakteru ilustrace. Ve hfe je celd Fada dalsich faktord: tématika
ilustrace, détsky vék, pFiprava déti na vnimdni ilustrace, Grovei
vytvarné umélecké vychovy, obecny citovy stav v dob& vnimani,
potet opakovanych setkani s ilustraci atd. Storiskd sama zdiraziiuje
ve varsavském vyzkumu pravdépodobny podil textu na oblib&
Szancerovych ilustraci, uvadi, ze nékteré z knizek patfily do soustavy
skolni Eetby, pFesto je jednota ndzor( tim vice prekvapujici, Ze vyzkum
byl providén na sedmi riznych Skolach.

Pro vyzkumné perspektivy analogickych cill bylo by vhodné
nespokojit se pouze oznaéenim ilustraci, které se détem nejvice libily,
jejich popisem a vyjadfenim divodd, proé se libily. (Pesledni kol
stejné mohl mit vyznam pouze velmi podming&ny.) Providime-li
vyzkum u #ikd, jejichZ sebeanalytickd schopnost je fadné rozvinuta

* Osoby mély co nejrychleji reagovat na podnétové slovo vzpominkou
na néjaky zaZitek.
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(tak jak to bylo moZno pFedpokladat u popisované ankety), bude
moZné jit za okolnostmi a vnitfnimi i vn&jsimi podminkami
vnimacich procesi a vyvodit z toho zivéry pro vychovné vzdélivaci
vyuZiti ilustrace. Aby nebylo mylky, nemyslim tu ani v nejmen3im
starou poznavaci a morilné& vzdélivaci funkei ilustrace, jde o plny
a firoky rozvo] jedince, pro néjz ma umélecké dilo vyznam zikladni
a dosud v podstaté jen maio uplatnény.

Zajimavé otizky e dotkla |. Stofiskd v souvislosti s kladnou
a zdpornou podnétnosti ilustrace ke £teni knihy. Je vibec mozné,
aby ilustrace dovedly odpudit dité od éteni knihy? V knize se uvadi
priklad osmileté Dorotky, kterou ilustrace od knizky odradily.
Ze zkuSenosti miZeme Fici, Ze obecné ilustrace takovou moc nemaji,
zvlaité kdyZ jde o déti-Etenife, myslim tim &tendfsky zaujaté déti,
jak se s nimi obvykle uz od 2. a 3. roéniku povinné skoly setkavame.
Déti k ¢etbé lhostejnéjsi — pokud si budou vybirat knizku podle
ilustraci (viz vyzkumy o vybéru Zetby, nap¥. vyzkum O. Chaloupky
z roku 1967) — pak stejné voli, vybiraji a mohou odmitnout podle
svého zaloZeni i ilustrace zcela vyhovujici. Pro vyzkum bychom tedy
spife volili otizku, €&im dovede ilustrace déti k €etbé zlikat nez
opacné, jakize ilustrace a kdy dovede déti od cetby odradit. Priklad
Dorotky zdd se byt celkem vyjimecny. Mij stardi vyzkum na matefské
ikole s ilustracemi Ladovymi a Strnadlovymi ukazuje (pomineme-li
jeho mikrocharakter a laboratorni povahu), Ze podstata problému
je v zamérném a soustavném rozvoji détské tolerance v uméleckém
osvojovani, a v nicem jiném. Vyzkumy, co se détem libi a co ne,
i kdyz mohou mit jakysi vyznam vychodiska, pozbyvaji s rozvojem
spolegenské kultury na vyznamu. Co si napf. pocit se zjiSt&nim, Ze
ditéti se libi ilustragni brak a nelibi se mu hodnotnd umélecka
ilustrace? Naopak, zdvér, Ze pro déti ma obecn@& vyznam citovy
vyraz ilustrace a mravni lidska hodnota, lidska tvaF ilustrace,
je zdvérem, jehoZ zivaznost pro tvirce ilustraci je obecnd, zirovei
viak jim ponechava plnou tviiréi svobodu.

v

Mezi ob&ma vztahy, jimZ jsme vénovali v této stati pozornost,
je uZsi souvislost, nez lze na prvni pohled postfehnout. Otézka
vzbuzeni masového zijmu o moderni uméleckou ilustraci se stiva
otizkou dne a uvédomuji si ji nejenom umélei a vychovatelé, ale
i editofi, Dukaz kontradikei lze ostatné spatifovat v tom, jak se néktefi
vydavatelé pohotové prizplisobuji masovému nevkusu a jak zisobuji
knizni trh kniZnim a ilustraénim kycem.

PFi mozném poklesu zijmu o uméleckou literaturu (zjev, nad nimz
se uZ fFadu let zamysleji literirni a pedagogiéti teoretikové
v kapitalistickém svété, a ktery se zacina projevovat nékterymi znaky
i u nis) mohli bychom spatfovat v umélecké ilustraci pro déti
prostiedek, ktery toto nebezpetl vylouéi nebo aspofi pozdrii —
do té doby, nez budeme proti nému plné mobilizovat své sily.

Boj o nejpIn&jsi proniknuti ilustrace pro déti do povédomi a zijmu
lidu nemize se vyhnout hranicim platnych vzdélavacich systémd.
Vedle tkolu popularizovat ilustraci pro déti mezi rodiéi a vychovateli

(mezi funkcemi BIB neni ani tato zanedbatelni) bylo by vhodné prosadit
do vzdélivaci soustavy vybér v praxi proveditelnych vyzkumnych
metod, zjistujicich a rozdifujicich zijem déti o uméleckou ilustraci

a jeji pozndni. Knizka Ireny Storiské se mi jevi jako velmi vhodny

doklad této potfeby. Resit organizaéni problematiku tohoto boje patfi
uZ jinym Einitelim a jinym mistdm.

Proti katonovsky ni¢ivému ,,Ceterum autem censeo ..." mame
dlvody postavit nafe budovatelské: ,, Ostatné& myslim," Ze teorie
ilustrace pro déti polozila své zdklady a Ze se bude (sp&iné rozvijet.
Sympozia BIB na tom maji uréujici podil.

Bibliografie

GANKINA E. Z., Russkie chudoZniki detskoj knigi, Moskva,
Sovetskij chudoznik, 1963

ILLUSTRATORS OF CHILDREN’S BOOKS 1744—1945, 1946—1956,
1957—1966; compil. by: Mahony-Latimer-Folmsbee (1.), Viguers-
Dalphin-Miller (2.), Kingman-Foster-Lontoff (3.), Boston, The Horn
Book, 1947, 1958, 1968

HOBRECKER KARL, Alte vergessene Kinderbiicher, Berlin,
Mauritius-Verlag, 1924

KUNZE HORST, Schatzbehalter alter Kinderbiicher, Berlin,
Kinderbuchverlag, 1964

GRAFIKA W KSIAZKACH NASZEJ KSIEGARNI, Warszawa,
Nasza ksiegarnja, 1964

HURLIMANN BETTINA, Die Welt im Bilderbuch, Ziirich, Atlantis,
1965

STEHLIKOVA BLANKA, Ceéti ilustritofi pohidek, Praha, Klub
pFatel vytv. uméni, 1970

HOLESOVSKY FRANTISEK, Nase ilustrace pro déti a jejich
vychovny vliv, Praha, SNDK, 1960

BIENALE ILUSTRACII BRATISLAVA 1967, 1969, 1971 — katalégy,
Bratislava, Slovenska narodna galéria, 1967—1971

SZUMAN STEFAN, llustracja w ksiazkach dla dzieci i mlodziezy,
Krakéw, Wiedza-zawod-kultura, 1951

ADAMOV E., llljustracija v chudoZestvennoj literature, Moskva,
Iskusstvo, 1959

HOLESOVSKY FRANTISEK, Tvar a re€ ilustricie pre deti,
Bratislava, Mladé letd, 1971

BAUMGARTNER A. C. (red.), Aspekte der gemalten Welt,
Weinheim, Beltz, 1968

SLORNSKA IRENA, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci,
Warszawa, PWN, 1969

ESCARPIT ROBERT (red.), Le littéraire et le social, Paris,
Flammarion, 1970

MEILI RICHARD — ROHRACHER HUBERT (red.), Ugebnice
experimentalni psychologie, Praha, SPN, 1967

VYGOTSKI L. S., VoobraZenie i tvoréestvo v detskom vozraste,
Moskva, Prosvestenie, 1967 (2. izd.)

CHALOUPKA OTAKAR, Horizonty €tenafstvi, Praha, Albatros, 1971

HOLESOVSKY FRANTISEK, Price s obrazem na matefské $kole,
Praha, SPN, 1958



28

JOSEF

JAVUREK,

CSSR

PROBLEMY VECNE ILUSTRACE
LITERARNIHO DiLA

Uvodem bych se chté! vratit ke svému pFispévku na minulém
symposiu. Tehdy jsem kromé jiného rozebiral strukturu kniZni
ilustrace a dostal jsem se také k prvotni mimoestetické funkci
ilustrace, konkretisovat nihledy €tenifovy, usmérnit jeho vlastni
zku$enosti — a pFipadné je doplnit o vizualni podnéty. Piedeviim
o ty, které jsou mimo dosah jeho vlastnich pFedstav napfFiklad
zndzornéni dosud nezndmého ciziho zemépisného nebo spolefenského
nebo historického prostfedi. llustrace zde dodivi zikladni vizuiln{
informace, zdkladni stavebni materiil, aby viibec mohlo dojit ku
konkretizaci nihledd obsaZenych v literirnim dile a na zikladé toho
i k individualizaci piedstay. llustrace doddva pouze nizorné piedstavy
pro konkretizaci schemat, které pFinafi literarni dilo. Je to zvlisté
dilezité v knihidch pro mladez z prostfedi, které mlady ttendf nezni
z vlastni zkuSenosti. llustraci chipe potom jako vécnou dokumentaci
k doplnéni svych vlastnich znalosti.

Tento typ ilustrace muZeme v Ceské kniZni tvorbé studovat
piedeviim na tvorbé Zdenka Buriana, ktera pfi estetickém hodnoceni
vyvolava vidy zna€né rozpaky, ale nikde to nebrdni jeji popularité
a Zastému vydavini. Znakem jeho kreseb i ostatnich ilustraci je vidy
popisna realisticka ilustrace z doby autotypické repredukce, to jest
predeviim z poéitku dvacitého stoletf, jak ji napfiklad v Ceské
ilustraci reprezentoval Vénceslav Cerny, Burianové ilustraci diva
jeji koneénou stilizaci piiklad fotografie a to pfedeviim fotografie
filmova, protoie ta nejlépe snad dovede podat ilusi visudlni reality,
Ta zFejmé také uréuje i kompozici obrazu, ktery budto vychazi
z konkrétni krajiny, anebo tuto ilusi fotografie podporuji u knih
z konce tFicitych a étyFicatych let autotypické reprodukce na kiidé
nebo reprodukce hlubotiskové.

Typ Burianovy ilustrace neuréuji pouze prace jeho predchidcl
a vliv filmu, ale i charakter literarnich dél, které ilustruje. Jde tém&F
vidy o literaturu se znaénym mnoZstvim dobrodruZnych prvki, tedy
zaloZenou na hutném déji s rychlym spiadem, ktery se odehrava

v krajinach a prostfedi ctenafi zcela cizim. U vétSiny téchto knih je
dobrodruznost pFibéhu pouze jednou z téchto slozek a to pFevainé
jesté vnéjii. Tak v Curwoodovych roménech rozhoduje spie nez pFibéh
sam prostfedi amerického severu, u Verna zboznéni techniky

a proklamace humanistickych ideild, u Eduarda Storcha obraz Zivota
lidi v rdznych epochdch minulosti na éeském tzemi, v povidkich
cestovatele A. V. Frice je predevsim kromé rekonstrukce vlastnich
zazitk( i Gsill podat skute€ny obraz Zivota jihoamerickych indianG

i Zivota v této €dsti svéta vibec.

V Fadg knih, v pravé jiz zmin&nych dilech Storchovych nebo
dobrodruinych vypravéni Frantidka Flose, pFistupuje zfetelny zijem
mimoliterarni, popularné nauény. U Flose je to snaha zpfistupnit
poutavou formou Zivot v cizich zemich i kenkrétni poznatky
s (idaji zem&pisnymi a pFirodovédnymi. Jde v podstaté o cestopisy
i kdyZ podané dobrodruznou formou. Starch pak podobnou formou
popularizuje vysledky archeslogického vyzkumu, uvadi pFesné lokality,
opira se o védecky zjiténé detaily. A kolem téchto zikladnich dat
a poznatkd rozviji svdj pFibéh. V obou pFipadech jde viastné o literarni
rekonstrukci piedpoklidaného Zivota v neznimych krajinich nebo
milo probadanych historickych obdobich. Cilem pFib&hu neni
piedeviim vyvolat estetické emoce, ale spife podat na zikladé
uvedenych skuteénosti obraz Zivota jako souvislého celku. Zdi se mi,
Ze z tohoto momentu vychazi i Zdenék Burian ve své knizni ilustraci,
fe jeho obraz je Gsilim o visudlni rekonstrukei faktl uvedenych
v literarnim dile jako pfedpoklidané konkrétni reality.

O vécnost zobrazeni jde u viech Burianovych ilustraci. Poini to
jiz spisy Karla Maye, kde ilustracim jde predeviim o vystizeni
dramatické situace se v§emi detaily, tak jak jsou popsiny v knize.
llustritor klade diraz na oblieje postav i na jejich psychické a rasové
typy. Postavy klade do uzavieného obrazu, kde se stejnou peélivosti
vykresluje detaily krajiny nebo interiéru. Volné kresby jednotlivych
postav, to jsou pak studie jednotlivych typl po jejich charakterové
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i rasové strince. lejich dlohou je zblizka a do detailu pFedstavit
hrdiny, kteFi vystupuji v hromadnych dramatickych scénich a zanikaji
tak vétdinou v celku. Burian tak divi zcela fiktivnimu vypravéni
Karla Maye svymi kresbami vécné zizemi podloZené konkrétnimi
poznatky jak krajiny, tak i zpisobu Zivota Divokého zapadu a vybavuje
jeho hrdiny konkrétni psychickou podobou. V ilustracich k Yernovym
romanim konkretisuje svét Vernovy techniky v podobé techniky
tiicitych let tohoto stoleti, kdy jiz bylo zjevno, Ze viechny jeho
zikladni technické prognosy byly realisovany. Tak vyznivaji napFiklad
i ilustrace k Vernovu romanu 20 000 mil pod mofem. Kromé tohe
dava konkrétni visuilni podobu v duchu Vernova humanismu nékterym
zivainym spoleenskym problémim, jako bylo napfiklad otrokafstvi
v poloving minulého stoleti, kterého se dotykaji i nékteré ilustrace
z Vernova Patnactiletého kapitana. V ilustracich k Dv&ma rokim
prazdnin jde zase o rekonstrukei jizni krajiny na zikladé konkrétniho
studia. | tady jde o vécnou rekonstrukei téhoZ typu jako
v dobrodruznych rominech Curwoodovych.
V literirnim dile Storchové a Flosové dostava tato rekonstrukéni
schopnost zcela zamérné a védomé podnéty. V obou pfipadech jde
o to zpodobit zcela konkrétni krajinu, ukazat pfedpoklidany zptsob
Zivota, pfedstavit tenafi Zivot zvifat, Tedy na zikladé urcitych kusych
literdrnich ddaju vytvoFit obraz, ktery obsahuje viechny Zivotni
detaily a vytviFi z nich komplexni celek. At uZ je to napFiklad
setkini s medvédem ve Flosovych Lovcich koZesin nebo stavba
slovenského hradist2 v Storchové knize Zastaveny piival. Tyto kresby
uZ maji viechny znaky onéch velkych antropologickych a vibec
prirodovédeckych rekonstrukei pro knihy Augustovy. Zatimeco tyto
velké tabule podavaji uréitou €innost, znaky epochy nebo krajové
i zemépisné zvlastnosti v souhrnu, drobné kresby v textu slouzi
dilgi charakteristice, poddvaji detaily zbrani, odévu, obydli i zviFat.
Rozhodujici pro celkové vyznéni ilustrace je Burianova schopnost
skloubit z jednotlivych detailli uzavieny obraz, ktery podiva velké
mnozstvi dilgich ilustraci a pFitom vytvaFi privé v zabérech zamé&Fenych
na zachyceni vyhrocenych déjovych okamZikii. Nezapomina na Zidny
vécny detail, ale cilem je vzdy zachyceni onoho okamZiku v jeho souhrnu,
Vysledkem je pak reportiini fotografie, ktera zachycuje dramatické
okamiziky pFibéhu. To jej pFeduréuje k tomu, aby rekonstruoval
skuteéné udalosti, které fotografie pro jejich jedine¢nost
a neopakovatelnost nemuze dodate¢né nikdy zachytit. Takové jsou
ilustrace k leveckym vzpominkam Julia Komérka Lovy v Karpatech.
llustrator vychdzi z disledného studia pohybd i celkové anatomie
zvifat a na jejich zdklad& rekonstruuje scény popsané v knize.
Zivérem tedy miZeme Fici, Ze Burianova ilustrace uspokojuje
potiebu dikladné vizualni informace Etenare, které literarni dilo
poklada pFedeviim za zdroj zprav o urcitych Zivotnich jevech.
Prestivd oviem uspokojovat &tendfe esteticky citlivého a obeznimeného
s vyvojem moderniho uméni a tedy i ilustrace posledni doby. Kde je
tedy rozpor mezi Burianovou ilustraci a vétdinou nasi soudobé
ilustraéni tvorby? Je to piredeviim rozpor mezi Burianovymi
vychodisky a vychodisky moderni ilustrace. Zatimco téméF celd

ilustracnf tvorba dvacitého stoleti popird komeréni popisnou ilusivni
ilustraci, povaZuje ji Burian védom& za své vychodisko. Dobové je
podminéna i stilizace Burianovy ilustrace filmovou fotografii tficitych
let, zatimco dneini filmova fotografie je také nékde jinde. Tento
rozpor posiluje také i sougasny stay kniZni ilustrace, kterd védomé
zanedbdva informativni stranku kresby.

Posledni vydani dobrodruzné literatury nas piesvédcuji, ze problém
zlistivi stile otevieny. llustritor jasné citi potFebu v&ené ilustrace,
ale na druhé strané jej odrazuje zplsob Burianovy vytvarné stilizace,
ktery pusobi cize v kontextu dnesniho vytvarného projevu. Hledi
takovou inspiraci, kterd by zachovala informativni podstatu ilustrace,
ale ziroved by ji dala formu pFijatelnou pro na$ vytvarny vkus. Obraci
se proto do minulosti, k dobovym rytinim z esmnictého
a devatenactého stoleti, jejichz pivodni funkce byla vyluéné informativni
a které my teprve s dobovym odstupem chapeme esteticky. Je tedy
jeho pFistup k ilustrované litce totoZny jako u Buriana, poddva
detaily pFibéhu s diirazem na jeho epickou slozku, zibéry krajiny
i charaktery osob. Pouze vytvarnou podobu svych ilustraci archaizuje
atim je pFizpisobuje dobovému vkusu. Jaromir Vrastil a Theodor
Schnitzer stilizuji své kresby k Poslednimu mohykanovi v duchu
rytin osmndctého stoleti. | celkové pojeti indidnskych postav vychazi
z dobového zpodobovani. Vaclav Junek stilizuje své ilustrace
ik vypravéni FrantiSka Béhounka o cestovateli Holubovi jake dobovou
xylografii, kde viechny podrobnosti vypravovani jsou peclivé
uchovaviny. Podatilo se mu vystihnout i ur€itou primitivitu i naivnost
v podini, které dodiva puvodnim xylografiim zvlastni kouzlo. Z téhoi
zdroje vychazi i Jaromir Vrastil v ilustraci knihy Julia Verna Honba
za meteorem a Doktor Ox.

Zda se, Ze tento pFistup problém pouze obchézi, ale nefesi. PFicinou
tohe, Ze se neméni vlastni pFistup k ilustrované latce. Vécné adaje
jsou podaviny formou popisné déjové ilustrace, kde epické prvky
prib&hu zastifiuji vené Gdaje potFebné k tplnému pochopeni knihy,
jednani hrdind a celé spolegenské atmosféry. Nabizi se tedy cesta,
zfici se uzavieného obrazu a misto toho podat obrazovou
dokumentaci redlii neznamé doby i prostfedi, vybavit étenafe znalostmi,
které pro Gcastnika pFib&hu byly béiné. Grafik Milan KopFiva
s ilustratorem Jifim Salamounem vybavili takovymto zpisobem nové
vydini Posiedniho mohykéna Jamese Fenimore Coopera z roku 1972,
Tézko viak Fici, zda tato konkrétni realizace spliiuje viechny pozadavky
kladené na vécnou informaci. Nazorné tabule jsou isclovany
od vlastniho pfibéhu a jejich vytvarnd stilizace, poznamenand na jedné
strané zdanlivou naivitou, na druhé strang i znaénou a dosti
samoucelnou dekorativnosti kresby zavadi ilustrace do jiné polohy
nez je romantika dobrodruzného pribéhu.

Je tedy zcela oteviena otizka nazorné ilustrace jejiho vztahu
k textu, tak aby nevytvirela rusivé momenty p¥i vnimani pFib&hu
i jejiho umisténi v kompozici knihy jako vytvarném celku.

Soupis citovanych ilustraci
James Fenimore Cooper, Posledni mohykan, il. Jaromir Vrastil,
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Praha, SNDK 1968

James Fenimore Cooper, Posledny mohykan, il. Theodor
Schnitzler, Bratislava, Mladé leta 1969

James Fenimore Cooper, Posledni mohykan, il. JiFi Salamoun,
graficka tprava Milan Kopfiva, Praha, Mladé fronta 1972

FrantiSek Flos, Lovci koZesin, il. Zdenék Burian, Praha, Albatros
1970

Alais Vojtéch Fri€, Stryc Indidn, il. Zdenék Burian, Praha, SNDK
1965

Julius Komirek, Lovy v Karpatech, il. Zdenék Burian, Praha, Orbis
1955

Karl May, Syn lovce medvéd, il. Zden&k Burian, Praha, SNDK 1964

Eduard Storch, Zastaveny pFival, il. Zdengk Burian, Praha, Albatros

1971

Jules Verne, Dva roky prizdnin, il. Zdengk Burian, Praha, J. R. Vili-
mek 1939

Jules Verne, Dvacet tisic mil pod mofem, il. Zdenék Burian, Praha,
J. R. Vilimek 1938

Jules Verne, Patnactilety kapitdn, il. Zden&k Burian, Praha, J. R. Vili-
mek 1938

Jules Verne, Honba za meteorem a Doktor Ox, il. Jaromir Vraitil,
Praha, SNDK 1966
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ILUSTRACIA LUDOVEJ ROZPRAVKY
A VYCHOVA MORALNYCH ZASAD
U DIETATA

Vo vychove nejedného pokolenia zohrala zvlast velkd dlohu
fudova rozpravka, pretoZe folklér odzrkadluje nielen Zivot a nideje
niroda, ale presvedéivo stelesiiuje aj jeho etické a estetické ideily.
Ba €o viac, ,,v priebehu mnohych storoéi vytvoril si nirod vo svoejich
piesitach, rozprivkach, bylinich, verSoch ideilne metédy ako sa
umelecky a pedagogicky pribliZit k diefatu*’, — ako to spravne zd&raznil
znamy rusky detsky spisovatel K. Cukovskij, ktory vyzyval budovat
na tejto tisicroénej skisenosti. Ked si spomenieme na Zivotopisy
mnohych vynikajicich fudi, hlavne spisovatelov a umelcov,
viimneme si, aki velkd tlohu zohral pri formevani ich osobnosti
vplyv ludovych rozprivok, s ktorymi sa stretli v detstve, a ako sa
odzrkadlili aj v ich tvorbe.

V minulosti, ba aj zagiatkom tohto storotia, sa deti obytajne
zoznamovali s rozpravkami bezprostredne, priamo od prostych ludi.
Dnes vymenila stne podanie kniha. Tym najmensim sa &ita alebo
ukazuje, deti §kolského veku si ju Eitaja samy. Zivého, dospelého
rozpravaca tu zameni umelec, ktory podéiarkne a vypichne to hlavné
a pridd rozpravke uréité, emocionilne sfarbenie. Ludové rozpravky,
ktoré sa vydavaji vo velkych nakladoch, prezivaji svoju obrodu.

O toto sa zasl(Zili najmi flustratori, ktori vdychli rozprivke novy
Zivot.

Je znime, Ze ludovy ndzor na svet je niektorymi svojimi crtami
blizky detskej psychike a ludova tvorba pripomina detski tvorbu.
To, Ze nejestvuji vyrazné hranice medzi realitou a fantaziou,
precitovanim prirody a sveta predmetoyv, expresivna primitivnost
neprofesionalnej formy, velkd dekorativnost a predstavivost — to
vietko je vlastné obom tymto, v podstate takym réznym oblastiam
Tudskej tvorby. Je prirodzené, Ze vela umelcov pri hladani spoloéného
jazyka s dietatom siaha pri ilustracii rozpravek po tych tradiciach
ludového umenia, kde ludovy a detsky pohlad na svet ma najviac
spoloéného. Takto postavia most medzi rozprivkou a detskou duSou
a zirovef odhalia 3tyl a symbolické ladenie samej rozpravky. Takéto

tvorivé vyuZitie dediéstva fudového umenia je charakteristické i pre
litovské ilustricie k detskym knihim, predovietkym k rozpravkam.
Pri rozbore nastolenej otizky morilnej vychovy dietata sa budem teda
opierat o prace hlavne litovskych umelcov.

Umelkyna Albina Makunajte vytvorila vo svojich ilustriciich
k ludovym rozpravkam cell galériu poetickych Zenskych typov
litovského folkléru, ukazala ich krisu a velkoduinost, oddanost
rodine a vernost povinnosti. Zvyéajne st to hrdinky €arovnych
rozpravok, vydaté za zakliateho princa, ktoré silou svojej lasky dokdzali
zrugit zlé €ary. Spomenieme napriklad smutny obraz krilovnej
z Rozprivky o jezkovi a jeho mladej Zene od P. Cvirka (Vilnus, 1959,
Stitne vydavatelstvo umeleckej literattry), kde mladi nevesta pokorne
vystiera nezné ruky k malému jezkovi — svojmu Zenichovi, ale jej
okrdhla, eite detski tvir sa smutne od neho odvracia. No nakoniec
to bola predsa ona, ktora, ked si zamilovala jezka, nebila sa preplavat
more a prejst cez plameii, aby nasla svojho strateného muza. Touto
vyraznou, emocionalnou formou nadobddaji ilustricie A. Makunajte
velki pésobivi silu. Umelkyiia miesa dekorativnu kompoziciu
so svojraznou, psychologickou charakteristikou postav. Dieta, ktoré
sa vidy citi aktivnym (éastnikom pribehu v rozprivke, nadfia jej
uslachtilym a obetavym hrdinom a dlho nezabudne na obrizky Zeny
sokola i jeZka: Egle, krilovni uioviek, a krilovna Labut, si chovi
hiboko v srdci ako €ast svojho detstva, ako dobrych a blizkych
priatelov. A toto je hlavny ciel kazdého rozpravaéa; podla slov uz
spomenutého K. Cukovského: ,,. . . aby sa za kaZd( cenu
vychovivala v dietati ludskost — tito zdzraéna schopnost €loveka
trpiet cudzim nestastim, radovat sa z radosti druhych, preivat
cudzi osud ako svoj vlastny."

Prace vytvarnicky Aspasie Surgajlene si uréené pre najmensich, pre
neskolikov, A tak kaZda jej ilustracia je jednoducha, jasno sfarbena,
¢asto v raméeku. Umelkyfia zjednodusuje vonkajsie formy fudi i zvierat,
vyzdvihuje ich nad okolité prostredie, ukazuje spoloéné érty. Tvoriva
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stylizacia ludového vytvarného umenia v ilustricidch A. Surgajlene
prirodzene splyva s jej viastnym, svetlym, Gmyseine naivnym
svetonizorom. Vynikajlico to zodpoveda optimizmu detskej duse,
optimisticke] nilade kazdého dlefata, Aj zriedkavo dramaticki
litovskd rozpravku Sigute, v ktorej sirota hynie rukou zlej macochy —
Zarodejnice, A. Surgajlene ilustruje jasnymi, svetlymi obrazkami
(Sigute, Vilnus 1967, Vaga). Umelkyiia v tejto rozprivke nizorne
ukazuje boj dobra a zla, maluje kontrastné obrizky prenasledovane]
siroty, dobrého brata, zlej macochy a jej zlostnej dcéry. Bertic

do Gvahy konkrétnost myslenia diefata, ndzorne prezridza, v postupne
sa rozvijajlcej fabule, eticky zmysel rozpravky, pouZiva pritom do cii
bijice obrazky, uéi diefa milovat dobro a krisu, nendvidiet zlo

a nespravodlivost. Cennou &rtou jej pric je ich jasnost a pristupnost.
Svojimi ilustrdciami chce urobit radost dietatu, tak ako to robi ludovy
umelec, ked vyriba hracku. Zborniky miniatdrnych kniZiel —
Truhlice rozprivok (P. Cvirka, Rozprivky, Vilnus 1955, Vaga.

Truhlica rozpravok, Vilnus 1970, Vaga a iné) sa priblizujii svojou
vonkajSou formou k hracke. Dieta sa hrd a vyberd z paradnej

truhlice jednu knizku za druhou, prezera si ich a tym rozsiruje svoj
obzor, pozniva svet a krisu.

Na rozdiel od lakonickych a zjednodusenych kampozicii
A. Surgajlene, ilustracie Birute Zilité a Algirdasa Steponavidiusa
uplitavajii svojou hlbkou a mnohostrannostou. Sii uréené pre detl
Skolského veku. Umelci sa snaZia preniknif do vnitornej podstaty
javov, ukazat zloZitost ich vzajomného sivisu a nerozdielnu jednotu.
Velkd zmyslova ndpli, filozeficka presytenost ilustracii tychto umelcov
vychovava v detoch aktivny postoj k svetu, pri¢om jasna siifasna
forma im dédva plastick( predstavu o veciach, Toto spojenie
folklérnych motivov so sticasnym chépanim problémov plastiky pridiva
ilustraciam velkd Zivotnost, presvedéivost a veelku je charakteristickou
Ertou litovskej grafickej Skoly.

U Zilité sa ¢asto stretdvame s tradiénymi folklérnymi postavami
zo sveta zvierat a vtikov. Deti si zvlast oblubuji tento druh ludovej
predstavivosti, pretoZe im je pristupny, lahko ho chipu. Umelkyiiou
vytvorené obrazy usilovného robotnika-vika, s kosou v jednej ruke,
hrablami v druhej (A. Ljubite, Bezala pesnicka, Vilnus 1966, Vaga),
zibudlivého datla, ktory si postavil v lese pre rodinu
mnohoposchodovy doméek (J. Rajnis, Zlaty kohdtik, Vilnus 19567,
Vaga), vedl dieta k pracovitosti a k tomu, aby si viZilo cudziu pracu
a nikdy nelutovalo sily, ked ide o blaho druhych.

V poslednej prici Zilité — v ilustriciich k Rozprivke o chrabrej
vilnianskej deve a zbojnikovi Zelena Brada (Vilnus 1970, Yaga), st
motivy ludového umenia pretransformované, a tak spritomnené.
Umelkyna vytvorila vyrazne symboly, vyjadrujice vefnd ludskd snahu
o dobre a 3tastie. V jednej zo svojich ilustracii preklenula naprikiad
hrozné hibiny a priepasti mostom, cez ktory sa dostani k cielu len ti
najsmeldi a najodvaznej3i. V tejto knihe sa objavili nové plastické
hodnoty — zlozité vnimanie priestoru a freskova monumentilnost.
Prejavili sa tu jej skisenosti z nastennych malieb. (Spolu
s A. Steponavitiusom robi fresky v detskom tuberkuléznom

sanatériu vo Valkininkaji.) Umelkyia nasla v ilustriciach Rozpravky ...
stasne novy pristup k detskému Eitatelovi. Zaéinajic zloZitou
mozaikou, opakuje na jednotlivych listoch jej jednotlivé fragmenty.

V tomto pristupe sa skryva zvladtna pitavost ilustricii, moment
svojraznej hry — a tym, Ze dieta pozniva ¢asti celku, zapija sa do
aktivneho skimania kresieb a lepsie chape ich zmysel.

Tvorba A. Steponavi&iusa — ak prihliadneme k rozoberanej
problematike — je zaujimava faktom, Ze spolu s fantastickymi obrazmi
¢arovnych rozpravok vystupuji aj realisticky podané sociilne motivy
folkléru. Opierajlic sa o socialnu skisenost [udu, vysmieva sa umelec
zo vietkych utladatelov, darmojedov a podvodnikov. Pri ich
vykresfovani pouziva A. Steponavitius oblibené folklérne prostriedky
— humor, grotesku, hyperbolu — ktoré si jednak blizke paradoxnému
tvorivému mysleniu grafika a deti ich velmi oblubujd, Spolu s umelcom
sa deti ochotne vysmeji panovi tuénému ako snop, ktorého sedliaci
cez zatvu nabrali na vidly (K. Kubilinskas, Zabia kralovna, Vilnus 1926,
Statne vydavatelstvo umeleckej literattiry). Dieta sa uéi poznivat
a nendvidiet socidlne zlo aj z obrizkov A. Steponaviciusa k Potulkiam
Jurgiasa Paketurisa od K. Borotu (Vilnus 1953, Stitne vydavatelstvo
umeleckej literatlry).

Sucasny pohlad na minulost aj pritomnost prenika oraz viac
nasou detskou knihou. Sovietski spisovatelia a umelci znovu
prepractivajd starodivne fudové rozprivky, vyzdvihuji a rozvijaj tie
ich érty, ktoré st blizke dnesku. Rodia sa aj také diela, kde je tazko
urcit hranicu medzi [udovymi tradiciami a sG€asnym obsahom. Takito
novl rozpravkovost, spitd s ludoveu humanistickou podstatou, vidno
v poeticke] tvorbe Sigute Valjuvene. Hrdinovia jej ilustracii — deti —
Ziji kdesi medzi rozpravkou a skutognostou, ¢o velmi dobre vystihuje
vniatorny pohlad na svet dietata. Obrazy deti u §. Valjuvene vynikaji
zvldStnou krehkostou a zduchovnelostou, Hlboko dojimavé sii tieto
fahké figirky v ilustricidch k Bielym trpaslikom od B. PalZinskajte
(Vilnus 1970, Vaga), kde si obklopené bezohladnou atmosférou vojny
a nigenia, Takymito protikladmi zoznamuje umelkyiia dieta
so zloZitymi problémami, ako s vojna a mier.

Zmeneny a rozsireny svetonazor siéasnych deti im dovoluje, aby
uz od detskych rokov chipali aj iné spolocenskoetické ideily. Ludové
umenie bolo vidy najlepsim uéitelom lisky I rodnému kraju, k jeho
ludom, prirode, jazyku a cbyZajom. A preto ilustricie ludovych
rozprivel majd velky vyznam vo vychovnom procese, pestujd
v detoch cit vlastenectva a internacionalizmu. Ked umelci réznych
sovietskych republik — B, Zilité, G. Krollis, T. Mavrina, V. Konaevi¢,
M. Primagenko a V. Tolli — ilustruji fudové diela, pomahaji defom
osvojit si pramene nirodnej kultiry, ako aj poznat svojraznost inych
narodov, Ruské rozpravky, ilustrované T. Mavrinom, J. Vasnecovom
a inymi umelcami, poznajl v prekladoch deti mnohych zvizovych
republik. Ludova tvorba réznych nirodev Sovietskeho zvizu sa Zasto
preklada do rustiny a inych jazykov s origindlnymi ilustraciami. A tak
deti celej nasej krajiny méZu éitat litovské [udové rozpravky
s ilustriciami A. Makunajte, radovat sa bujnej fantazii esténskeho
umelca P. Ulasa v knizke Tudovych rozpriavok (J, Kunder, Prefikany
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statkar, Podpecnik, Tallin 1969, Eesti ramat), alebo v ilustricidch myslienky, ktoré zodpovedajii nafej skuto€nosti, aby v dietati
D. Brjuchanova (Eela medvedica, 1970, Magadanské kniZné vydavatelstvo) vychovavali duchovno-etické vlastnosti, s pomocou ktorych sa
objavuji neznimy, daleky svet Severu. uskutognia vysoké ciele ludstva.

Umelci vietkych republik sa usiluji v fudovej tvorbe podéiarknut
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HORST

KUNNEMANN,

NSR

OBRAZKOVA KNIHA
A EMANCIPACNA VYCHOVA

Uz od &ias Studentskych nepokojov v Nemecke] spolkovej
republike roku 1968 sa v obrazkovych knihich na kniZnom trhu
€rtajl ojedinelé i kolektivne tendencie, ktoré sa vyrazne odliSuji
od vietkého, €o doteraz charakterizovalo vyvin nasich knih pre deti.
Tieto pokusy sa rozhodne odvracaji od detinskej idyly,
od milugkych zvierat, od rozprivok a od vyznivania ,,itastného
detského sveta®. Tieto nové nibehy sa obsahovo, stvirnenim, vyrobou
i spbsobom distribiicie zasadne odlifuji od vietkého, to sa u nas
v minulosti dostivalo do predaja.

Politicky vychidzaji z tibora hlisiaceho sa k socializmu
a predovietkym sa radikalne odvracaji od vietkého tradi¢ného
a etablovaného, st skér proti ako za. Teda proti imperializmu a vojne
vo Vietname, proti zbrojeniu a proti zavedenému poriadku, proti
neonacionalistickym a neofasistickym tendenciim, ktoré v rokoch
1968—1970 predstavovala NPD a iné okrajové politické
organizicie. Byt proti, znamend byt aj proti ,,systému®, teda proti
rozvinutému kapitalizmu zapadného sveta a proti vietkému, o
fudom vnucuje, proti frustrdcii, ktord spésobuje, proti
nekontrolovatelnému vykonu moci i proti anonymnému & zjavnému
vplyvu hospodarskych a korupénych ziujmovych spologenstiev na
sGéasny politicky zivot.

Podobné tendencie sa ojedinele vyskytovali v obrizkovych knihich,
no eite ¢astejsie v textoch detskych knih produkcie NDR,
no zipadonemecky socializmus z konca Sestdesiatych rokov nemd
vela spologného s charakterom systému v NDR. Spolotné postoje
a zamery zapadnych ,,favych® skupin, pokial ich moZno zhruba urtit,
sti len priblizne zivizné, kedZe rozpad lavého tibora do frakcii
a drobnych skupin sem vniesol najrozlicnejsie varianty, vidy podla
toho, €i ta-ktord skupina sa vag8mi priklinala k u€eniu Marxa,
Engelsa a Lenina, alebo k nizorom Stalina, Trockého, Maa,

Che Guevaru, Spartakovcov alebo inych viac-menej radikalnych ci
umiernenych odtiefiov.

Kedze aj obdobné postoje vo svete dospelych spésobuji pri
odbornej diskusii tazkosti, musime si pri rozbore angaZovane] detskej
knihy polozit otizku, aké ciele sleduje. Zda sa, Ze jej ide hlavne
o urychlenie procesu sebauvedomenia. Chce, aby si predovietkym
deti z neprivilegovanych vrstiev pomocou obrizkov a textu uvedomili
svoje triedne postavenie. Maju sa ucit pozndvat, akym tlakom podliechaju
sami aj so svojimi rodi€mi pri prici i v Skole. Tento racionalizovany
proces ma uz v predskolskom veku ukazat defom v akom svete Zija,
aké mechanizmy ho riadia, aké dymové clony im zakryvaji sicasny
konkurenény boj, aki je funkcia permanentného nitlaku
na zvysovanie vykonov vo vztahu k vykoristovaniu, preduréeniu ich
budiiceho postavenia a prispésobivesti. Z toho vietkého vyplyva,

Ze deti | dospeli sa musia soliddrne usilovat zmenit svet a prejst zo
stidia skrytého triedneho boja do otvorenej revoluénej fizy.

Pri tychto odbojnych my3lienkach sa vyuzivaji teoretické
i praktické tvahy o skisenosti marxistickych psycholégov
a vychovavatefov z dvadsiatych a tridsiatych rokov. Svoju Glohu tu
zohral Wilhelm Reich a Vera Schmidtova a jej model komunistickej
materskej Skoly v Moskve, ako aj spisy Siegfrieda Bernsteina, Anny
Freudovej, Nelly Wolfheimovej. K neautorizovanym vydaniam tychto
ranych socialistickych autorov sa ¢oskoro pridruzili aj vlastné skisenosti,
knihy o praci v strediskich antiautoritativne] vychovy deti
v predskolskom veku. Medzitym myslienky nerepresivnej
pedagogiky prekonali fizu mensinove] a okrajovej pedagogiky
a prenikli spolu so Summerhillovymi a Neillsovymi myglienkami
do stoviek zapadonemeckych materskych 5kal, kde ich vyskasali
a praktizuji. Spésobilo to nemalé sklamanie skupinam SDS, ktoré
tito myslienku hldsali od kongresu proti vietnamskej vojne z roku
1968 a teraz pravom tvrdia, Ze sa ich skutoéné ciele rozdrobili,
zriedili a najnoviie aj mestiacky a liberdlne zahmlili.

Obsah a motivy. Na rozdiel od beznej tematiky obrazkovych knih
pre deti sa lavoorientované skupiny usiluji o priamy pristup k svetu’



a k skdsenostiam dneSnych deti. Tak v knihe martin der mar(x)shenson
sa deti dozvedia o modernej praci, o vykoristovani, o nadhodnote aj

o predajnej cene tovaru. Vtipnou formou zistia, akym spdsobom sa
ludska prica i sim Elovek degraduje na tovar. Kniha Pit prstov

tveri pist, jedno z najvyvazenejSich a najpresvedéivejdich diel tejto
kategorie, demonstruje na rozdelenych prstoch, Ze jednotlivec ni¢
neznamena a iba jednota poskytuje silu a pomoc proti ttlaku.
Publikécia Triedy zasa vyhrafiuje pojmy ,,hore" a ,,dole", predstavuje
odcudzenie Eloveka pod vplyvom priemyslu a price na befiacom pise,
proces odcerpavania zisku a edporii¢a boj podfa medzinirodného
vzoru mnohych robotnikoy. V knihe Cerveni brémski muzikanti
hrdinovia rozhanaju povalacov a obsadia prézdny dom. Tato publikicia
znova ziskala aktualnost po znamych udalostiach z rokov 1970/1971

vo Frankfurte a v Kasseli.

Ponad rimec obrazkovej knihy nijdeme obdobné témy
v publikiciich vydavatelstva Willi Weismann z Mnichova, v ktorych
sa s oblubou preberaji témy, ako priemysel, vojenska sluzba,
duchovna zaostalost, latentny fafizmus na vidieku, ziskanie triedneho
hladiska (Pin Bertolt Brecht vravi, O chlapcovi, o Siel hladat strach,
Polovagka na outsiderov a pod.).

Spologenské konflikty prenikajd aj do tematického okruhu
obrazkovych knih ,.etablovanych' vydavatelstiev. Cerveny dom
od Elisabethy Borcherovej a Giinthera Stillera (Ellermann, Mnichov)
je umelecky dosial najvyrovnanejsi pokus hovorit detom pristupne
o masovom ohlupovani, o stadovitosti a o demagdgii. Postrach
Elfried (Middelhauve, Kolin) vlastne premritenym podanim
ironizuje svoj ciel zosmieinit prispdsobovacie mechanizmy vo vychove.
Pri vietkej svojej odliSnosti maju tieto pokusy spoleéného
menovatela v tom, Ze na rozdiel od vacSiny ostatnej produkcie
detskych obrazkovych knih nekrifia okolo minulosti, ale sa zaoberaji
pritomnostou, aby zmenili budlcnost. Rozprivaésky Styl sice pouZiva
tradiéné formy bijky a paraboly, rozpravky, fantazie, utopistickych
i komiksovych pribehov, no ideslogicky vychodiskovy bod i zimer
si zachovdvajl rozhodujlici vyznam.

Vywvarné stvdrnenie. Aj ked sa obsahové a ideslogické pole
pésobnosti spominanych pokusov zda relativne obmedzené, jeho
Stylistické stvirnenie je velmi rozmanité. V seriali Cervené detské
knihy i v berlinskom vydavatelstve Bais o€ividne zohrali rozhodujlicu
tlohu Gvahy z neddvnej diskusie o realizme, zatial o v knihe martin

o

der mar(x)shenson pésobia surreilne &rty a tendencie ,,novej vecnosti®.

Pokial sa tu preberaji bublinky s népismi z komiksoy, ide na jednej
strane o Usilie Sirfej zrozumitelnosti, ale svoju Glohu tu zohriva aj
vplyv sovietskeho Proletkultu zo zaciatku dvadsiatych rokov
so svojou vedomou prostotou, zameranou priamociaro na ,,vypoved*',
hoci aj na dkor estetickych kvalit. Krasa a opticka pritaZlivost st
zatlaéené do (zadia. Prirodzene, toto vietko spdsobuje i nevyhnutnost
znizit vyrobné niklady, ako aj nedostatok originilnych vytvarnych
talentov.

Pod emancipaénou vychovou sa v lavoorientovanych obrazkovych
knihdch nemysli len sebarealizicia individua, ako to vyplyva zo

spominanych obsahov, no sleduje sa aj samostatnost, kritiénost,
odvaha a v8la k €inu. Z tohto hladiska musime tiez chapat aktivizujlice
momenty v takychto obrizkovych knihich. Zelaji si dialég

k nadhodenej téme, k problému a tym aj k vizuilnej strinke jeho
spracovania. Casto zimerne hrubo ved( liniu, naivizujd a zjednodu3uiji
obrazovli kompoziciu, aby tym ulahéili detom prechod

k samostatnému kresleniu a malovaniu. Ak sa tu modernizuju
rozpravky a bijky, vtedy plati aj pre ich ilustriciu, Ze vietko musi
ostat kritizovatelné, vietko povzbudzuje k variiciam a permutdciim,
teda k tvorivosti.

Demontiz a pretvaranie vytvarnej strinky nehraji takmer nijakd
Glohu u Stillera a jeho dokonalych detskych grafik. Aj vaésina
fotokolaZi a ilustraénych foriem knih, nadvizujicich na Johna
Heartfielda vo vydavatefstve Willi Weismann, mé skér agitaéno-
ozdobny neZ tvorivy charakter.

Kritika. Z hladiska roku 1971 si méZeme dovolit iba predbeini
medzibilanciu. Pritom musime doterajsie vysledky merat
svetonazorovym programom. Je pravda, Ze radikilna favica neméa
dosial na vychovnom poli vybudovanii masovi zakladfiu, najma
v tych vrstvach, na ktoré je zacielena — medzi robotnikmi. Jazykové
bariéry i stupeii uvedomelosti tu zabranili komunikacii a hospodarska
istota spolu s konzumnou mentalitou, €iastkovymi osobnymi
zaujmami dosial brzdia vznik skutoéného revoluéného povedomia aj
medzi neprivilegovanymi vrstvami.

Dosiahlo sa viak, Ze sa otizky vychovy a vzdelania, §kolenia a s tym
spojenych pomocnych prostriedkov, teda aj obrazkovych knih,
stali stredobodom stilej diskusie ako nikdy predtym. Este nikdy sa
jasnejsie nefrtala polarizicia nizorov na obrizkovi knihu. Dotkli sme
sa tu iba okrajovo problému etablovanej obrizkovej knihy,
angazovanej tvorby ,,umeleckej obrazkovej knihy", hoci sa dnes 2j
v tejto oblasti uvaZuje, kalkuluje a vyriba ovela uvedomelejsie.

Nesporne sa podaktoré témy aj ich stvarnenie koncipovali ponad
hlavy skutoénych adresiatov — v désledku nedostatoéného
psychologicko-pedagogického pochopenia pre vnimavost deti
od 3—9 rokov, teda hlavnych odberatelov obrizkovej knihy. Takisto
je viak nesporng, Ze popri tychto knihach vznikli aj vydarené,
zaujimavé pokusy, hodné diskusie. Nastavuji tiez kritické zrkadlo
tradiénej, kaZdého rizika sa obavajlicej obrazkovej knihe a nitia
autorov tychto knih aj ich chlebodarcov k neustilej revizii doterajsich
hladisk.

Etablované vydavatelstva detskych knih sa zvySovanim poctu
koprodukeii pokusaji prekonat krizu aj ustaviéné zvySovanie vyrobnych
nikladov. Kolektivy lavoorientovanych autorov a grafikov majl
hospodirske starosti celkom iného druhu. Aj oni musia udrzat
nizke vyrobné naklady, ale si€asne si vybudovat vlastni distribuénd
siet paralelne s konsolidovanym sortimentom a zdrZanlivostou
nemeckého kniZného obchodu alebo aj mime neho. Po zadiatoénych
tazkostiach sa im to aj dari, najmi v univerzitnych mestach pomocou
wfavych' knihkupectiev, organizicii Spartakus a Robotnicka kniha,
priamou zisielkou a niekolkymi novymi distribuénymi napadmi.
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VYTVARNA REC KLIMOVYCH ILUSTRACII
PRE DETI

Deti ziji vo svete bez nanosu kazdodennej Sedej viednosti.
KaZdy novy defi je velkym dobrodruistvom objavovania Zivota cez
veci a udalosti prosté vo svojej podstate, objavovania &istoty jeho
chuti a véne, farieb a tvarov i ténov, kolobehu a rytmu. Ponechat si
vnimavost a predstavivost dietata je métou temer kazdého vytvarnika.
Maliar, grafik a ilustrator Alojz Klimo (nar. 1922) je jednym z tych,
ktorym tieto vlastnosti natrvalo ostali,

llustratorsky nazor Alojza Klimu vyzrel k svojmu majstrovstvu
v knihach Rozprivky a bidjky (vysli r. 1963), Kril &asu (1965)® a Ako
3lo vajece na vandrovku (1965, leporelo).® Tieto price tvori v technike
akvarelovej kolize, ktorej pouzitie objavuje vo vytvarnom
sprievede k rozprivke O medovnikovom doméeku (1961, leporelo).
Jej tvarne principy vyuZiva nekonvenénym spésobom. Papier réznej
kvality, hribky, Struktiry a povrchovej Gpravy strihd a trhd,
zamerne kréi a znovu vystiera, aby kombinovanim jeho kiskov
vytvoril obrazové celky. Pojednava ich potom bohatym rukopisom
akvarelu, ktory sa na mikkych podkladoch rozpija. Takéto ilustricie,
hoci zirovei jedny z najéarovnejSich, st v podstate ,,nedokonale™
technicky realizované. St skér prototypmi neZ originalmi a aZ
vytlacenim knihy sa realizuji vo svojej pravej podobe. No kazdi
nedokonalost je prostriedkom vytvarnikovho vyjadrenia: okraje
trhaného papiera a jemny, vopred kréeny papier tvoria mikko
pojednané plochy a prechody medzi nimi. V Rozpravkach a bijkach
L. N. Tolstého mozno eite najst v typike a tvaroch figir filidcie
na in§piraciu ludovym a detskym vytvarnym prejavom, ktora bola
Klimovi blizka v ranom obdobi jeho ilustraénej tvorby pre deti.
Lapidirne tvary plone poloZenych figir, éasto ostro rezané (strihané),

kontrastujii s rozmalovanym pozadim. Nechyba tu prosty vecny detail.

V ilustraciach ku knihe slovenskych ludovych rozprivok v podani
BoZeny Némcovej Kril éasu uZ spominané filidcie chybaji. Bohatym
rukopisom akvarelovej i kolaZovej techniky pojednava umelec pozadia,
ako aj figury, ktoré stricaji sumarne tvary. Ich vztahmi dynamizuje

obrazové celky. Od knihy ku knihe kladie Klimo do centra svojho
ziujmu farbu. Akvarel sa rozpija, jeho tény sa prekryvaji a miefaju,
okraje farebnych pléch tvoria vznosné letiace linie. Svietiace akordy
cistych farieb, kontrasty studenych a teplych ténov v Rozprivkach

a bidjkach sa v Kralovi €asu menia na Ziarivé aZ fosforeskujice farebné
harmonie. Farba sa stala natolko silnou dominantou, e celky
ilustracii tvoria kompoziéné i priestorotvorné vztahy jej pléch a skvén,
navyie s inymi neZ vizualnymi vlastnostami, ktoré tieto vztahy
vytvarajl. Je to farba, ktord sugestivne viahuje malého Eitatela

do sveta (smevnych a prostych, no zirovefi hibokych a midrych
Tolstojovych bajok, plnych poézie viedného dfia, alebo do zizraéného
sveta slovenskych rozprivok. Vtahuje spésobom takym citlivym

a stcasne vytvarne naroénym, Ze si skutoéne zasluhuje obdiv. Klimo
nenisilne prispésobuje rovinu svojho vytvarného prejavu rovine
abstrahovania a Stylizicie literdrnej predlohy. llustricie k Rozprivkam
a bajkam maji humorny podtén a miestami groteskné &rty, pricom
neoplstajl svet civilnej reality. Figiry hrdinov Krila €asu sa bez tiaZe
vznasajl v imaginirnych priestoroch, ktoré uréuje viac spodobenie
Zivlov — vzduchu, vody a zeme — nez sujetovych reilii.

Uz z nahliadnutia do Rozprivok a bijok a do Krila ¢asu sa d aspoi
priblizne vymedzit situovanie Klimovho zrelého ilustraéného prejavu
v reliciich stcasnej slovenskej ilustricie pre deti. Dominantné
postavenie ma rovnako vo Fullovych (nar. 1902) ako neskér
v Klimovych vytvarnych sprievodoch k literairnym predlohim —
farba. Najmi ona posiiva vytvarni re¢ oboch do poetickej roviny.
Fullove teplé harmonie Zltych a éervenych tonov (napr. v ilustriciich
pre Slovenské rozprivky, 1953) sa logicky viazu na typicki farebni
Skilu palety jeho paralelnej volnej maliarskej tvorby. Klimova farebni
kompozicia je zase zaloZena na kontrastoch teplych a studenych téonov
a na studenych harmaoniach. Hlboké a &isté modré, zelené, fialové
i fosforeskujlice prechody medzi nimi udoméciiuje v slovenskej
ilustracii pre deti. PouZitie tychto farieb je typické prave pre jeho



37

ilustraéni tvorbu, v paralelnej volnej tvorbe ich v spominanej
kombinacii nepouziva, Vo Fullovych ilustriciich hra navy3e délezit
Glohu linia obrysovej kresby, ktora v rozoberanej polohe Klimovych
prac tplne chyba. V tom istom roku ako Tolstého Rozpravky a bijky,
s Klimovym vytvarnym sprievodom vychidzaju i Rozpravky Jifiho
Wolkera (1963) s ilustriaciami Viery Bombovej (nar. 1932). O dva roky
neskér, sibeine s Krifom Zasu zasa maorijské rozprivky Obrova
stupaj (1965), opit s ilustriciami tejto vytvarnicky. Hoci formalna

ret a sposob zmocnenia sa literarnej predlohy, ako aj technické
postupy pouzité v ilustraciach si u obidvoch vytvarnikov odliiné

a osobitné, takisto, ako to bolo v pripade Fullovych a Klimovych
préic pre detski knihu, moZno poukazat na niektoré styéné body

v zaujme prehlbenia pohladu na skdmant tému. M5Zeme ich nijst
napriklad vo farebnej Skdle prac k spominanym titulom. Spésob
naribania s pribuznymi ténmi vo farebnej kompozicii tej-ktorej
ilustricie sa viak diametrilne lisi. Ak napr. Alojz Klimo pouiije
ruzovi, tak zvicsa v kontraste s modrou &i zelenou. Bombova naopak,
k tejto farbe sa dostiva cez gradovanie hnedych ténov. Zhodou
okolnosti obidva tituly z roku 1965, Kral &su i Obrova stupaj, sl
ludovymi rozpravkami, | ked z rozdielnych etnickych prostredi.
Obidvom vytvarnikom dava literarna predloha v tomto pripade
pribuzné podmienky. Vytvarny prejav Klimov i Bombovej sa nesie

v poetickej rovine. Ak ho viak Bombova posiva do imaginativneho
sveta fantazijnej snovosti, Klimo nikdy neprekracuje hranice cistej
poetiky smerom k nadreilnemu. Navyse jeho svetu malokedy chyba
hrava pohoda. Slovenské rozprivky sa predsa vidy Stastne koncia.
Tymto optimistickym chipanim rozpravkovej predlohy, ktorému je
cudzia ozajstna pochmurnost, koresponduji Klimove ilustricie v inej
rovine opét s ilustriciami Fullovymi. Usmevné ladenie ilustricii pre
rozpravkové literirne predlohy dostiva pri poviedkach humorny
podtén, ako je to napriklad v Tolstojovych Rozprivkach a bijkach.
Usmev viak nikdy neprejde do vysmechu &i karikatiry, rovnake ako
vytvarnej regi Klimovych ilustricii chyba sklon k zbyto€nej zdobnosti,
dekorativnosti a manierizmu.

Aj ilustricie ku knihdm, ktoré vysli v nasledujicich rokoch,
vytvara Klimo technikou akvarelovej kolaZze. Spomeiime aspof Tri
rozprivky Jozefa Cigera-Hronského (1968), klasické dielo
stredovekej tureckej literatlry vo vydani pre mlideZ Pribehy
hodzu Nasreddina (1958) a poviedky Mirie Duri¢kovej O Katarinke
a talavom vrchu (1970). V pracach pre slovenské rozprivky v podani
Cigera-Hronského® vyuZiva vytvarnik tvarne postupy techniky
akvarelovej koldze pribuznym spésobam, ako to balo v sprievode pre
Krila €asu. Figiram vsak diva sumirnejiie tvary, a jednostranové
kompozicie st statickejsie. Do linie vytvarnych sprievodov
k poviedkam po Tolstojovych Rozpravkach a bijkach patria aj Pribehy
hodZu Nasreddina. Caro malebnej poetiky ilustracii k rozprivkam
vystriedal ismevny pohlad na hrdinov textu. Tak ako tu, i v dalsich
ilustraciach k poviedkam pre deti siZasnej slovenske] spisovatelky
Mérie Duritkeve] O Kztarirke a tilavem vrchu, Klimo przcuje
rovnzkou technikcu o zmenzmi vo svojcm vytvarncm prejave.

Papier viac strihi neZ trhi, sumarizované tvary plo$ne poloZenych
figlir dostavaji ostré ohraniéenia. Meni i svoju farebni §kalu. Hiboké
tény modrych a zelenych farieb najéastejSie v kombinacii s ruzovymi
¢i fialovymi vystriedali priame arvené, Zlts, zeleng a modré. Tener
prestiva vyuZivat maliarske maZnosti akvarelu, llustricie st viac-menej
dekorativne citenymi &istymi kolaZzami. Tito zmena formy i rukopisu
upozoriiuje na dva momenty v najnoviej Klimovej ilustraénej tvorbe
pre deti. Na jednej strane mézeme vystopovat nadviznosti na jeho
rany prejav, ako ho poznime z jednej polohy ilustricii pre Cagky —
hracky Kristy Bendovej (1949)%, ktory charakterizoval plosne poloZeny
sumarny tvar s vyuZzitim dekorativaych hodnét priamych farieb. Boli
v fiom i filidcie na [udovy a detsky vytvarny prejav. Prvé nachidzame
napr. i v typike figir v suasnych ilustriciach, druhé v niektorych ich
kompoziénych zvlistnostiach (zimerne naivni kombinicia pohladovych
uhlov). Na druhej strane sa v obrazovych celkoch abjavuju prvky
zname z Klimovej volnej maliarskej tvorby. Rezidud KriZovatiek,
svetelné znamenia, $ipky a znagky preberi z jej motivov. Tito snaha
o syntézu vytvarnych nizorov tak diametralne rozdjelnych, aké
predstavuje konstruktivna poloha umelcovej volnej tvorby,

s technickymi principmi jeho doterajich ilustratorskych Gspechov ma
svoju logiku i opodstatnenie. Takmer celd tvorbu Alojza Klimu az
podnes — s vynimkou rokov 1959 az 1966, ktoré ohranituje prica

na ilustraciich pre leporelo Kozliatka (vyslo r. 19561) a Troch
rozpriavkach Jozefa Cigera-Hronského (vyili r. 1968) — aj to len

v praci s detskou knihou, charakterizuje konstruktivna véla a okruh
nametov z mestského prostredia. Toto smerovanie bolo v rokoch
1946—1950 tyrické pre tvorbu vi&Siny Klimovych rovesnikov, a nielen
pre nich. Jemu viak aZ podnes ostala tito orienticia blizka.

V ilustraciich sa okrem tvaroslovnych principov prejavuje vo
vytvarnikovom zmysle pre poéziu vSedného diia, ktora je napokon
blizka i poviedkam O Katarinke a tilavom vrchu.

Na prici Alojza Klimu s detskou knihou je sympaticky jej
tvorivy pristup k ilustrovaniu kaZdej publikicie, nezivisle od jej
druhu. S rovnakou vidZnostou pracuje na knihe verfov pre deti,
klasickej predlohe, & na prostom leporele a omalovackach urcenych
pre najmengich. Zirovefi sa vZiva do psychiky toho-ktorého detského
veku, toleruje hranice a moZnosti jeho poznania rovnako ako ducha
literdrnej predlohy.

Tolerovat hranice a moZnosti poznania dietata predskolského veku,
ponechat svojmu vytvarnému prejavu hravost, ktora je tomuto veku
vlastnd, predstavuje jeden z predpokladov Gspeiného zvlidnutia
vytvarnej stranky leporela. Porovnajme napriklad vytvarné sprievody
Viery Gergefovej (nar. 1930) pre knihu Ludmily Podjavorinskej
Do %koly (1960, leporelo) a pre Cin-gin (1961, klasicka knizka versov),
alebo price Viery Bombovej pre Zabiatko (leporelo, 1964), tej istej
autorky s maorijskymi rozprivkami Obrova stupaj (1965, klasicka
kniha rozprivok). Leporelim obidvoch skutoéne dobrych ilustratoriek
chyba prave Usmevna pohoda v pristupe k zvlidnutiu literarnej
preclchy, ktorej je cudzi akykolvek nidych tragiky a melanchdlie,
heci tzkisto Bcmbové v Obrovej stupaji | Gergelova v Cin-inovi vedeli
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vyborne vystihnit atmosféru diela.

Klimovi nikdy nechyba hravost, pohoda a bezprostrednost
zdelenia. llustriciami pre ludov( rozprivku v podani M. Razusovej-
Martikovej O medovnikovom doméeku (1961, leporelo) objavuje pre
svoju pracu s detskou knihou techniku akvarelovej koliZe. V tomto
obdobi je siéasne jedinym slovenskym vytvarnikom, ktory riesi
architektiru knihy nekonvenénym spésobom. Skladba leporela je taka,
Fe sa z neho di postavit doméek. llustricie vztahujlce sa na prihody
hrdinov rozpravky, ktoré sa odohravaju v exteriéri, si potom na jeho
vonkajSich stenich, interierové vnitri. Text s obrazom nekombinuje,
ale vyélefiuje ho na vnitorné strany strechy doméeka. Takymto
istym spésobom riesi aj architektiru dalsich leporel: Kozliatka (1962)
a Ako 3lo vajce na vandrovku (1965). llustracie pre rozpravku
Ako $lo vajce na vandrovku patria medzi najéarovnejsie v Klimovej
kniznej tvorbe pre deti a zaroven medzi najkvalitnejSie v tomto druhu
publikécii v celoslovenskom meradle. Spolu s Rozpravkami a bajkami
(1963) a Krdlom &asu (1965) patria medzi najzrelSie vytvarnikove
prace. Ako v oboch spominanych tituloch, aj tu vyuZiva tvirne moznosti
techniky akvarelovej koldZe. Svoj prejav sti€asne prispésobuje duchu
literdrnej predlohy a jej uréeniu, kde jednou z podmienok je jeho
nendroéna Eitatelnost. Preto menej pracuje s kombindciou
a variovanim akvarelom pojednanych pavrchov pléch. ,,Hrézostradnost'
rozprivkového deja podéiarkuji hlboké tény hnedych, modrych
a zelenych farieb, z ktorych svietia mece a noZe zbojnikov (na
origindli kovové félie). Rozjasfiujl ich pestrofarebné odevy a figary
zvieratiek. V tomto obdobi maji Klimove leporeld svoj pendant
jedine v tvorbe Miroslava Cipéra (nar. 1935).7 Zhodou okolnosti
pouZiva tieZ vo svojich ilustraciich pre leporeld techniku kolize
(napr. v Teleféne Lubomira Feldeka, 1963), papier viak vidy len striha
a nekombinuje ho s akvarelom. Svojbytny a kvalitny vytvarny prejav
spdja rovnako v spominanom leporele, ako aj v inych tituloch (napr.
Veselé poéty od Samuila Mar$aka, leporelo, 1962) so zmyslom pre humor
a grotesku. Alojz Klimo zatial v poslednom zo svojich leporel,
vo Farebnych rozprivkach od Fera Lipku (1969), priblizuje svoj vytvarny
nazor polohe ostatnych ilustricii tychto rokov, i ked v fiom nie je
tolko odkazov na volni maliarsku tvorbu.

Samostatni kapitolu v tvorbe Alojza Klimu predstavuji jeho
rieSenia omalovaciek pre najmensie deti. Tento druh titulov zagalo
bratislavské vydavatelstvo Mladé letd systematicky vydivat od roku
1959. Prvé roky sa preberaji €eské vydania. Klimo je prvym
zo slovenskych vytvarnikov, ktory sa zagina systematicky a tvorivo
zaoberat touto problematikou.? Pri riefeni podobnej tlohy vytvarnik

Pozndmky

1. Taziskem mojej price si Klimove ilustricie ku knihim,
ktoré vysli po roku 1964, ako aj pre leporeld a omalovagky pre
najmengie deti. Tymto sa spominand $tddia venuje menej (leporeld),
alebo vébec nie (omalovacky). NavySe som k svojej $tidii pripojila

zvyéajne obmedzi svoj prejav na nendroéné kontirové kresby, ktoré
potom dieta pasivne podia predlohy vypliia farbou. Klimo provokuje
vietku tvorivi schopnost dietata, nechiva €o najvacsi priestor
fantazii a dynamike jeho prejavu. Zo zikladnej kresby mu ponechava
len to najpodstatneiie, torzo tvaru. Ciernu kontdru, takd typickd pre
omalovacky, vébec nepouzZiva. Technikou sa tiez priblizuje k detskému
vytvarnému prejavu. Dokonalost predlohy nepredstiera to, ¢o dieta
neméze dosiahnut. PouZiva takisto ako ono farebné pastelové ceruzky.
V oboch dieloch omalovaéiek Domaluj (1961 a 1962) s vlastnym
libretom, ponechava na strane urcenej dietatu torzo pévodného obrazu,
ktory potom moZno dotvarat podla predlohy &i svojej fantazie.
V Malovanych obrizkoch (1966) a vo Veselych obrizkoch (1967) je na
strane urfenej pre vymalovanie biela plosna silueta tvaru, do ktorej
potom dieta vkresluje konkrétne figlry, veci a ich detaily.

Spésob, akym sa Alojz Klimo priblizuje svojimi ilustraciami
k detskému konzumentovi, demonitruje i jeho vztah k nemu.
Do tychto svojich diel, ktoré tolerujii hranice poznania dietata,
vkladd maximum svojej tvorive] invencie a umeleckého majstrovstva,
Ich vytvarnd ref sa klenie od civilného pdlu k poetickému. Od sveta
kazdodennych prihod, kde lapidirne tvary figar a veci si ostro
rezané, k rozprivkovému svetu malebnych a maliarskych Struktar
mikkych prechodov figlr a pozadia. Tu plosne polozeni farba priameho
a gistého lokilneho ténu, tam kombinovanie farieb Ziarivych
aZ fosforeskujiicich harménii a napiti. Ak v prvom pripade vytvarnik
zimerne svoj prejav naivizuje, vysledok nikdy nie je nedprimne naivny
v blahosklonnom postoji k detom. Naproti tomu ani ve svojich
najnaroénejsich ilustracidch nepredklada dietatu to, €o by nebolo
schopné pochopit. Pre slovenskd ilustriciu detskej knihy objavuje
tvirne vlastnosti akvarelovej kolaZe, ktoré vyuZiva ojedinele
nekonven&nym spésobom. V jeho vytvarnych sprievodoch ku kniham
pre deti sa v symbidze stretavaji moderné vyrazové prostriedky
s moZnostami, aké poskytuje ilustricia pre najmensich.® Pracuje
i s takymi druhmi publikicii pre deti, ktoré st zviésa bokom
od zaujmu vytvarnikov. Pre omalovatky, ktorym sa venuje ako prvy
zo slovenskych vytvarnikov, a leporela tvori systematicky.
Upozoriiuje na moZnosti, aké v tychto druhoch jestvujd, a domysla ich.
Najcarovnejiie ilustracie detskych knih, éo vy3li tlaéou v prvej polovici
Sestdesiatych rokov, vyvazuji konstruktivne smerovanie jeho paralelnej
volnej maliarskej tvorby. Sa plné rozprivkovej poetiky, ktorej
G&inok nasobf kultivované pouzitie farby. St plné hravosti a fara. Zdi
sa, Ze v nich sa zatial osobnost Alojza Klimu realizovala najplnsie.

Gplny sipis Klimovych ilustracii detskej literatiry s rozpisom
do roku 1970.
2. Rok v zatvorke za titulom citovane] knihy kvli lahSiemu
manipulovaniu so stpisovym materidlom oznacuje rok jej vydania.



Vznik ilustricif treba preto posunit o 1—2 roky pred kniznd
realiziciu.

. Vytvarnému sprievodu pre rozpravku Ako slo vajce na vandrovku
(1965) sa budem venovat popri ostatnych Klimovych ilustracidch
pre leporela.

. Text poukazuje na knizku versov Kristy Bendovej Cagky —
hragky (1949), ktorou sa zatala Klimova spoluprica s detskou knihou
(tento titul vysiel aj v druhom prepracovanom vydani roku 1958,
vytvarne menej zvladnutom). llustraciam este chyba jednotna
koncepcia. Na jednej strane vytvarnik zimerne preberd niektoré
principy detského vytvarného prejavu, kresbu obmedzuje na
farebné kontdry figlr a veci. Na druhej strane tvary geometrizuje,
gisté lokalne tény farieb kladie plosne a typika figur poukazuje
na inSpiriciu ludovym vytvarnym prejavom. Celok knihy evokuje
ifilidcie so sifasnou Eeskou ilustriciou pre deti a ziroveii mu nechyba
zmysel pre poéziu viedného diia.

. Pri pouiiti techniky akvarelovej koliZze nemoZno hovorit
o probléme, &i vytlaéok ilustricie dosahuje kvality originalu. Ich
pecifické vlastnosti sa totiz diametrilne |isia. Kombindcia réznych
technik v obrazovej ploche pésobiaca ,,nedokonalo®, sa v knihe
stiva malebnou 3truktlrou, Takyto vztah oboch artefaktoy —
origindlu a vytlatku — predpoklada ticast vynikajicej Urovne
polygrafie na koneénom vysledku, krisnej knihe pre deti.

A medzi tie naozaj krasne patria aj Tri rozpravky, ktoré citlivo
graficky upravil Kamil Pecho.

6. Pozri poznamku &. 4.

7. Moja §tidia sa aj v kemparaénem materiili zaoberi jedine tvorbou
slovenskych ilustritorov, neberie do (vahy napr. ilustricie Zeskych
vytvarnikov, ktoré vyl k titulom v sloventine &i na Slovensku.

8. Nad sled vcelku priemernych vytvarnych riefeni v §estdesiatych
rokoch vystupuje okrem Klimovych pric i Ciparova (nar. 1935)
Abeceda. Autor uréuje vietky jej strany na omalovanie, rusi klasické
zrkadlové rieSenie. Hré sa s kaZdym pismenom abecedy a vytvarne
vtipne riesi jeho vzfah k veci, ktorej nizov sa tym-ktorym pismenom
zagina.

Alojz Klimo

nar. 1922, maliar, grafik a ilustritor Studoval v rokoch 1941—1945

na maliarskom oddeleni Slovenskej vysokej Skoly technicke]

v Bratislave, v rokoch 1945—1948 na Vysokej Skole umeleckého

priemyslu v Prahe. UZ rané malby naznacuji smerovanie jeho

vytvarného prejavu. Popri vyznamnej tlohe farby charakterizuje ich
skladba pléch rytmizovand vyraznou &iernou liniou. Takito
konitruktivna véla, ktori demonitruje na geometrii nimetov

z mestského prostredia, organizuje Klimove plitna podnes. Ind je

vytvarné re€ umelcovych ilustracii pre deti, ktorym sa venuje moja

Stidia.

Zije a tvor{ v Bratislave

w

B

w

Uéast na vystavdch ilustrdcil:

1953

Utast na vystave Knizni grafika v Bratislave

1963

llustricia detskej knihy v Bratislave

1964

Samostatnd vystava ilustrdcii v Dome knihy v Bratislave

Ukast na vystave Slovenska ilustricia v Prahe

1965

Sabor ilustracii na celotitnej prehliadke llustricie pre deti

v Bratislave

llustricie na vystave Siifasné ilustrané umenie v detskych knihich
celého sveta v Bratislave

1966

Vystava ilustricii odmenenych cenou vydavatelstva Mladé letd za rok
1966 v Dome knihy v Bratislave

Subor ilustricii na vystave Slovenska knizna grafika 1945—1965

v Prahe

Uéast na Mezindrodni vystavé knizni grafiky a ilustrace v Brné

1967

Uéast na Bienale ilustracii Bratislava 1967

llustricie na vystave Ruska a sovietska literatiira oéami slovenskych
ilustratorov, Slovenska nirodna galéria, Bratislava

llustracie na kniznom veltrhu v Bologni

1968

Utast na vystave 50 rokoy Zeskoslovenskej krisnej knihy v Martine
a v Prahe

llustricie na vystave 50 let feskoslovenské grafiky, AlSova jihoceska
galerie, Hlubokd

1969

Biendle ilustricii Bratislava

1971

Biendle ilustricii Bratislava

Odmeny a ceny ziskané za ilustrdcie:

1958

Cena Poverenictva §kolstva a kultiry za ilustricie
1963

Cena Frafia Krala

1965

Cena vydavatelstva Mladé letd

Cena Cypriana Majernika za ilustricie

1967

Zlata medaila a diplom |. stupiia za ilustricie ku knihe BoZeny
Némcovej Kral éasu, Moskva

1968



40

Vyber do stiboru Ministerstya kultiry CSSR Nejkrasnjsi knihy
roku 1968

Stpis kniznych ilustrdcii detskych knih:

Sipis obsahuje vietky kniZné tituly uréené detom, ktoré ilustroval
Alojz Klimo v rokoch 1949—1970, ako aj omalovacky z tohto obdobia.
Knihy s0 radené chronologicky podfa roku vydania, pricom kaidé
nové, alebo inojazyéné vydanie toho istého titulu mé svoje poradové
tislo.
1949
1. Bendova, Krista: Catky — hragky
Bratislava, Pravda, KniZnica malych a najmensich. Typ. Neografia,
Martin. 4°.
Obojstranny polep (farebnd kresba pastelom a kreslené pismo),
predsidky, zdhlavni a koncova ilustricia, 20 dvojstranovych ilustricii
(farebné kresby pastelom s pastelovymi ceruzkami).
1950
2. Bendova, Krista (zredigovala): Umelci detom
Bratislava, Pravda, KniZnica mladych a najmladSich. Typ. Prica,
Bratislava. 4°.
1 celostranova ilustracia (akvarelovand kresba perom a tufom).
3. Prasilova, Elena: Véielka Jelka zo Zltého ifa
Bratislava, Pravda, KniZnica mladych a najmladSich. Typ. Praca,
Bratislava. 4°.
Polep, titulny list (akvarelované kresby farebnymi pastelovymi
ceruzkami, kreslené a sidzané pismo), predsidky, 10 polstranovych,
10 polstranovych cez dve strany, 3 celostranové a 7 koncovych
ilustrdcii (akvarelované kresby farebnymi pastelovymi ceruzkami).
1953
4. lljin, Michail: Rozpravky o veciach
Bratislava, Slovenské nakladatelstvo detskej knihy, Nirodna
gkola II, zv. 10. Typ. Severoslovenské tlaiarne Martin. 8°.
Polep (kolorovana kresba perom a tuSom, sadzané i kreslené
pismo), 140 ilustracii v texte (kresby perom a tufom).
1955
5. Chmelova, Elena (zostavila): Sadaj sinko, sadaj
Bratislava, Slovenské nakladatelstvo detskej knihy. Pre mlideZ
stredného Skolského veku, zv. 61. Typ. Severoslovenské tlagiarne,
Martin. 8°.
Prebal, titulny list (farebné kresby akvarelom Stetcom a sidzané
pismo), 14 celostranovych ilustrdcii, 73 ilustricii v texte (farebné
kresby Stetcom akvarelom a akvarelované perokresby).
1958
6. Bendovi, Krista: Catky — hratky
Bratislava, Mladé leti, KniZnica pre najmensich. Tretie doplnené
vydanie. Typ. Tla¢iarne SNP, Martin. 4°.
Prebal (kresba farebnymi pastelovymi ceruzkami, kreslené a sidzané
pismo), predsadky, zahlavna ilustracia a ilustracia v tirazi, 38

dvojstranovych ilustricii (kresby farebnymi pastelovymi
ceruzkami).
1959
7. Ako rastie dom
Bratislava, Mladé letd, Okienka do velkého sveta. Typ. Tladiarne
SNP, Martin, 8°.
Obojstranny polep (kresba Stetcom farebnymi tuimi a kreslené
pismo), 1 dvojstranovi a 6 celostranovych ilustricii (kresby
farebnymi tuimi Stetcom).
8. Duritkova, Méria: Zajtra bude pekne
Bratislava, Mladé letd, Prvé knizky. Typ. Tlagiarne SNP, Martin. 8°,
Obojstranny polep (kresba tetcom farebnymi tuSmi, sidzané
i kreslené pismo), titulny list (kresba Stetcom a sadzané pismo),
predsidky, 3 dvojstranové, 17 polstranovych, 9 zihlavnych,
9 koncovych ilustricii, 2 ilustricie v tirdZi (kresby Stetcom
farebnymi tusmi).
9, Srobdr, Vratko: Zahidam ti hidku
Bratislava, Mladé letd, Pre najmensich Eitatelov. Typ. Tlagiarne
SNP, Martin, 8° prietne.
Polep (farebné kresba pastelom a kreslené pismo), titulny list
(farebnd kresba pastelom a sadzané pismo), ilustricia v tirazi,
7 zéhlavnych, 6 koncovych, 31 dvojstranovych ilustracii (farebné
kresby pastelom).
1961
10. Klimo, Alojz: Domaluj!
Bratislava, Mladé letd, Omalovagky. Diel I. Typ. Polygrafické
zivody, Bratislava. 8° priecne. '
Obojstranna obilka (kresba farebnymi pastelovymi ceruzkami
kreslené pismo), 7 celostranovych ilustricii (kazda dvakrat, kresby
farebnymi pastelovymi ceruzkami).
Rizusové-Martikovd, Miria (rozprava): O medovnikovom doméeku
Bratislava, Mladé letd, Pre Eitatelov do 6 rokov. Typ. Tlagiarne
SNP, Martin. 8° prieéne.
10 celostranovych ilustricii (akvarelcvané kolaze).
Razusovid-Martikova, Méria (rozpriva): O pernikové chaloupce
Bratislava, Mladé letd, Pro étenife do 6 let. Typ. Tlaiarne SNP,
Martin. 8° prietne.
10 celostranovych ilustracii (akvarelované kolize).
Vydanie titulu €. 11 v €eskom jazyku. llustracie totozné
so slovenskym vydanim.
1962
13. Klimo, Alojz: Domaluj!
Bratislava, Mladé letd, Omalovagky. Diel Il. Typ. Tlagiarne SNP,
Martin. 8° priegne.
Obojstranna obdlka (kresba farebnymi pastelovymi ceruzkami
a kreslené pismo), 7 celostranovych ilustricii (kazdd dvakrat, kresby
farebnymi pastelovymi ceruzkami).
Rizusova-Martikovi, Miria (rozpriva): Kozliatka
Bratislava, Mladé let, Pre €itatelov do 6 rokov. Typ. Tlagiarne
SNP, Martin. 8° prieéne.

1.

12

14.
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10 celostranovych ilustricii (akvarelované kolize).
Razusova-Martikovd, Maria (rozpriva): Kozlatka

Breticlava, Mladé letd, Pre Citatelov do 6 rokov, Typ. Tlagiarne
SNP, Martin. 8° priegne.

10 celostranovych ilustricii (akvarelované kolize).

Vydanie titulu & 14 v eskom jazyku. llustricie totoZné

so slovenskym vydanim.

135,

Reedicie:

16. Rizusova-Martikova, Maria (rozprava): Hinsel und Gretel
Bratislava, Mladé letd. Typ. Tlaéené v Ceskoslovensku. 8° priezne.
10 celostranovych ilustricii (akvarelované kolize).
Vydanie titulu €. 11 v nemeckom jazyku. llustricie totoZné
so slovenskym vydanim.

1963

17. Tolstoj, Lev Nikolajevi¢: Rozpravky a bajky
Bratislava, Mladé leta, Zlaty klucik. Typ. Polygrafické zavody,
Bratislava. 8°. Graficky upravil Jaroslav Svib. Obojstranny polep
(akvarelovana kola#, sidzané i vystrihované pismo), titulny dvojlist
(akvarelovani koldZ a sidzané pismo), 14 celostranovych,
24 polstranovych, 5 zihlavnych, 14 celostranovych,
24 polstranovych, 5 zahlavnych, 14 koncovych ilustracii a 1 ilustricia
v tirazi (akvarelované kolize).

Reedicie:

18. Klimo, Alojz: Domaluj!

Bratislava, Mladé letd, Omalovacky. Diel Il. Vydanie druhé. Typ.

Tlagiarne SNP, Banska Bystrica. 8° prietne.

Obojstranna obdlka (kresba farebnymi pastelovymi ceruzkami

a kreslené pismo), 7 celostranovych ilustrécii (kaZzda dvakrit,

kresby farebnymi pastelovymi ceruzkami).

Klimo, Alojz: Die sieben Geisslein

Bratislava, Mladé letd. Typ. Tlagiarne SNP, Banska Bystrica.

8° prietne.

Obojstranna obdlka (kresba farebnymi pastelovymi ceruzkami

a kreslené pismo), 7 celostranovych ilustracii (kazda dvakrat,

kresby farebnymi pastelovymi ceruzkami).

Reedicia titulu €. 13 v nemeckom jazyku. llustricie totoZné

so slovenskym vydanim.

Razusova-Martikovd, Maria (rozprava): Janko a Hanka

Bratislava, Mladé letd — Budysin, Domaovina, Typ. Tlacené

v Ceskoslovensku. 8° prietne.

10 celostranovych ilustracii (akvarelované kolize).

Reedicia titulu & 11 v srbochorvit&ine. llustricie totoiné

so slovenskym vydanim.

1965

21, Némcovi, BoZena: Kral gasu
Bratislava, Mladé letd. Pre &itatelov od 9 rokov. Typ.
Polygrafické zavedy, Bratislava. 4°. Graficky upravil Kamil Pecho.
Prebal (akvarelovana kolaZ a vystrihované pismo), vizba (kolaz),

19.

20.

titulny list (akvarelovana koliz a sadzané pismo), frontispice,
patitulny list, 19 zdhlavnych, 13 koncovych, 14 polstranovych,
21 celostranovych, 5 dvojstranovych ilustricii a 1 ilustricia
v tiraZi (akvarelované koliZe).
Razusovi-Martakovd, Méria (rozprava): Ako 8lo vajce na vandrovku
Bratislava, Mladé leta. Pre Citatelov do 6 rokov. Typ. Polygrafické
zdvody, Bratislava. 16° prietne.
10 celostranovych ilustricii (akvarelované kolize).
Rizusova-Martikova, Maria (rozprava): Elment a tojis vindoritra
Bratislava, Mladé letd. Pre Citatefov do 6 rokov. Typ. Polygrafické
zivody, Bratislava. 16° priegne.
10 celostranovych ilustricii (akvarelované kolize).
Vydanie titulu €. 23 v madarskom jazyku. llustricie totozné
so slovenskym vydanim.
1966
24, Klimo, Alojz: Malované obrazky
Bratislava, Mladé letd, Omalovacky. Typ. Vychodoslovenské
tlagiarne, Kosice. 16° prieéne.
8 celostranovych ilustracii (kazda dvakrat, kresby farebnymi
ceruzkami a koldze).
1967
25, Klimo, Alojz: Veselé obrazky
Bratislava, Mladé letd, Omalovacky. Typ. Vojensky kartograficly
Gstav, Banska Bystrica. 16° priefne.
11 celostranovych ilustrécii (z toho 7 dvakrit, kresby farebnymi
pastelmi a koldze).

22.

23.

Reedicie:

26, Némcova, BoZena: Az idSkirdly
Bratislava, Mladé letd, bez tladiarne a miesta vydania. 4°. Graficky
upravil Kamil Pecho.
Prebal (akvarelovani koldz a vystrihované pismo), vizba (kolaz),
titulny list (akvarelovana kolaz a sidzané pismo), frontispice,
patitulny list, 19 zdhlavnych, 13 koncovych, 5 dvojstranovych,
21 celostranovych, 14 polstranovych, 1 ilustricia v tirdZi
(akvarelované kolaze).

1968

27. Hronsky, Jozef Ciger: Tri rozpravky

Bratislava, Mladé letd, Klub mladych citatelov. Typ. Tlaciarne

SNP, Martin. 8°. Graficky upravil Kamil Pecho.

Obojstranny polep (akvarelovani kolaz a sidzané pismo), frontispice,

7 zahlavnych, 7 celostranovych, 1 celostranova ilustracia v tirazi

(akvarelované kolize). Datované na originali 1955.

Kankova, Vlasta (rozprava): Nezbedné sInko

Bratislava, Mladé letd, Poslusné pismenka. Typ. Polygrafické zivody,

Bratislava. 4°.

28.

Obojstranny polep (vystrihované a sidzané pismo, akvarelovana
kolaz), patitulny list, frontispice, 6 polstranovych, 4 celostranové
ilustricie (akvarelované koliZe). Datované na originali 1965.

29. Pribehy hodZu Nasreddina
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Bratislava, Mladé leta, Pradivne pribehy. Typ. Vychodoslovenské
tlatiarne, Koice. 8°.

Dvojstranovy prebal (akvarelovana koldZ, sidzané | vystrihované
pismo), vizba (koldZ), predsadky, 8 celostranovych ilustracii
(akvarelované kolaZe). Datované na originali 1967.

Reedicie:

30. Tolstoj, Lev Nikolajevié: Rozprivky a bijky
Bratislava, Mladé letd, Pre najmensich citatelov. Vydanie druhé.
Typ. Polygrafické zavody, Bratislava. 8°, Graficky upravil
Jaroslav Svib.
Obojstranny polep (sidzané i vystrihované pismo a akvarelovani
kolaz), titulny dvojlist (akvarelovand koliZ a sidzané pismo), 14
celostranovych, 24 polstranovych, 5 zihlavnych, 14 koncovych
ilustricii a 1 ilustricia v tirdZi (akvarelované kolize).

1969

31. Lipka, Fero: Farebné rozpravky

Bratislava, Mladé letd, Pre najmen3ich itatelov. Typ. Vojensky
kartograficky (stav, Banski Bystrica. 8° prieéne.
Qbojstranny polep, 5 celostranovych ilustracii (akvarelované kolize).

32. Lipka, Fero: Szines mesék

Bratislava, Mladé leti. Typ. Vojensky kartograficky astav,

Banskd Bystrica. 8° priecne.

Obojstranny polep, 5 celostranovych ilustracii (akvarelované kolize).
Vydanie titulu & 32 v madarskom jazyku. llustricie totoZné

so slovenskym vydanim.

1970
33, Durigkova, Miria: O Katarinke a talavem vrchu

Bratislava, Mladé leti. Pre &itatelov od 7 rokov, Posluiné pismenka.
Typ. Tlagiarne SNP, Martin. 4°.

Polep, patitulny list, titulny dvojlist, 5 celostranovych,

2 polstranové a 1 koncovi ilustricia (akvarelované kolize).
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VIKTOR

PIVOVAROYV,

ZSSR

SUCASNY SVET
A DETSKA ILUSTRACIA

Téma tohto referatu si vyZzaduje urcité spresnenie. Po prvé,
kazdy maliar, bez ohladu na to, €o ilustruje — lyrické basne, ludovi
rozpravku, starobylé legendy — v tej &i onej miere odzrkadluje aj
stiasny svet. Toto odzrkadlenie vSak nie je priame. Preto v tomto
referite zamerne zuZujeme Glohu a rozoberiame iba tie priklady, ked
maliar, pracujici na detskej knihe, siaha bezprostredne po znazorneni
aktudlnej skutognosti.

Po druhé, nejde o kazdé znizornenie skutoénosti. Mime dost
prikladov jednoduchého opisovania siiasnych atriblitov. Nakreslit
alebo namalovat siucasné mesto, lietadlo, raketu nie je tazké. Omnoho
taziie je, a prave to nas zaujima, najst zvlaStny zorny uhol, a teda
aj zvlastny spésob znazornenia, ktory by adekvitne zodpovedal
meniacemu sa videniu sicasného tloveka.

V ilustraciach ku klasickym dielam, k rozprivkam, ku knihim
o kralovstve prirody méze sa maliar opierat niekedy len o skisenosti
predoslych umeleckych obdobi, stylov a spésobov znazornenia. Ak
viak nechce iba proste znazornit, ale aj vyjadrit sG€asnost, musi
hladat iné cesty.

Co mozno povedat o probléme vieobecne?

Kedzie je velmi tazké vyhnit sa porovnivacej analyze, vezmime
si na porovnanie sovietske detské knihy 20.—30. rokov.

Pri vietkej rozdielnosti individualit a smerov badat v umeni knihy
tohto obdobia nie¢o spoloéné. Hovorime tomu jadro Stylu, vy jadrené
vztahom vytvarnika k forme, farbe, priestoru. Aj v tom pripade,
ak nepoznime ani meno maliara, ani rok vydania knihy, podla jadra
3tylu presne uréime, z ktorého obdobia je toto dielo. Hidam moZno
zhruba hovorit o urcite] Stylovej jednote detskej knihy 20. aZ 30.
rokov, a teda aj o urcitej jednote videnia.

Pre s(ifasni situdciu je typické, Ze zmeny v mysleni €loveka
zaostivajl za zmenou skutoénosti, kde tento proces prebieha
obrovskou rychlostou. Inymi slovami, €lovek nestaZi na to, aby sa
prisposobil, ovladol a, hlavne, aby si uvedomil zmeny, ktoré

v skutognosti prebiehajli, nestaci na to, aby skorigoval vlastné nazory
a vlastné videnie v stlade s tymito zmenami.

Z tohto vyplyva Eiastkovost, kolisavost a mnohoplinovitost
chapania tak umelca, ako aj divaka.

V umeni nasich €ias a konkrétne v umeni detskej knihy sa tito
situdcia, tito mnohoplinovitost chipania odriza v sicasnej paralelnej
existencii niekolkych spésobov videnia.

Aké su tieto vztahy vytvarnika a aktudlnej skutocnosti
konkrétne?

Maliar Maj Mituri€ spolu so svojim priatelom spisovatelom
Gennadijom Snegirjovom cestoval po dlhé roky do najvzdialenejsich
a tazko pristupnych oblasti Severu, Sibiri, Dalekého vychodu.
Vysledkom bolo vydanie velkej spolocne]j price Poviedky pre deti.
To nie st iba poznimky a kresby cestovatelov, ale tak spisovatel,
ako aj maliar tu vystupuji so svojimi umeleckymi koncepciami vztahu
ku skutoénosti.

Ako sa da uréit vzfah Miturica k objektu znizornenia? Pre Miturica
je obklopujtica skuto€nost, priroda akoby stimulitorom pre aktivny
vélovy &in. To je nazor sipera prirody. Preiho je délezité nielen
proste niefo znizornit. Jeho dlohou je vytvorit kvalitativne iny
predmet, vytvor ludskych rik. Prive preto venuje Miturié takd
pozornost skvrne, giare, preto je preiiho taka délefita energia
umeleckého gesta. Slovom, pristup Mituri¢a — to je utvrdzovanie
sa tvorive] osobnosti v hierarchii prirody.

Tvorba Mituriéa je Gplne protikladni tvorbe Nikolaja Ustinova.
Problém, ktory riedi Ustinov, to je eticky problém. Maliar
s nezvyéajnou liskou, dokonca neZnostou znazorfiuje kaZdy strom,
kazdy skromny polny kvietok, kaZzdého dedinského chlapca, ktorych
tak dobre pozni a'_chépe. Prefiho je kaZdy predmet sim osebe vainy,
no v tomto pripade ustupuje do pozadia. Hlavnym sa stiva sim
objekt znizornenia a vztah k nemu. Knihy Ustinova — to si
u€ebnice mravnosti, u¢ebnice dobra a lisky k Zivotu v jeho
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najjednoduchiich, kazdodennych, viednych prejavoch.

Vynikajtci rusky spisovatel M. Prisvin, ktory vyborne chipal Zivot
prirody, povedal slové, ktoré podla mojej mienky velmi presne
charakterizuju aj tvorbu Ustinova. ,Co je umeleckost? Sedi si nejaky
vtacik na kondri, dobka igku, aj zobik mi krivy. Na jednej strane
linia tohto zobika je €astou drihy nieZoho obrovského, trebirs
Marsu, a na druhej strane toto velké vyvoliva v srdci dojatie,
pochopenie, odpoved: nadienie mali¢kostou, a mali¢kost — to je
vietko!*

Tvorba nadanej rodiny Basmanovcov je v mnahom typicka pre
jeden zo smerov vyvoja dneinej leningradskej Skoly. Nachidzame tu
poeticky vztah ku skuto€nosti.

Podanie reilneho objektu u Basmanovcov je vidy spojené s citom,
niladou. Preto nemajl ziujem o jednotlivy predmet, detaily, ale velkd
pozornost venujii momentom vztahov. Prostredie, vzduch, svetlo —
to je hlavné pre Basmanovcov. Ich pracovni metdda sa lisi fahkym
dotykom predmetu. Lahky, priezrany akvarel najlepsie zodpoveda
tomuto Gfelu. Cennost [udskych citov, duSevna zloZitost Elovelka —
to je ta prizma, prostrednictvom ktorej si otvirame poeticky svet
Basmanovych akvarelov.

Celkom iny pristup a iné tlohy nachidzame v tvorbe E. Bulatova
a O. Vasiljeva. Hlavné — je vyber! Zrieknut sa vplyvu em 5cii, najst
jednoznaény, &isty, lahko Eitatelny znak — obraz predmetu. Povedat
o udalosti minimalnym mnoZstvom slov. Prica Bulatova a Vasiljeva —
to je prave pokus ndjst nejakd univerzilnu reZ, ktord by zodpovedala
videniu sicasného ¢laveka, jeho chipaniu sifasnej skutognosti.

Uvedené pridady nevy&:rpavaji vietky formy vzijomnych vztahov
umelca a siéasného sveta, ktoré v nadej detskej knihe teraz existuji.
Délezité tendencie hladania si€asného videnia v pricach spomenutych
maliarov sl viak vyjadrené &istejsie a skoncentrovanejie. V poslednych
rokoch sa stali tieto hfadania eSte zloZitejSimi a mnohoplinovymi
v stvislosti s burlivym rozvojom réznych nirodnych a periférnych
skol, z ktorych kazda je zloZitym vysledkom spojenia miestnych
tradicii so sti€asnymi hladaniami a vplyvmi.

Je celkom moZné, Ze tito mnohoplinovitost a mnohosmernost
treba chapat ako vlastnost nového Stylu, $tylu sedemdesiatych rokov.

S problémom Sicasny svet a detski ilustricia je tesne spity
problém postavy detskej knihy. Samozrejme, Ze problém postavy je
omnoho ostrejsi v literattire a pri rozbore ilustricii sa velmi tatko
da oddelit od literatiry. S0 viak priklady, ked maliar samostatne riesi
tento problém.

Jednym z takychto prikladov st nové ilustricie ku knihe S. Marsaka
Taky je roztriity, vytvorené maliarom zo Sibiri S. Kalagéovom.

Je to nevelkd prica, kde sa rozpriva o €lovekovi, ktory vietko robi
inaksie nez treba. Namiesto klobika si nasadi panvicu, namiesto kofele
si oblieka nohavice, namiesto topinok — rukavice a nakoniec nastipi
do odpojeného vozfia a mysli si, Ze cestuje.

Kyalitativnu zmenu postavy moino lahko zistit, ak porovnime
pracu KalaCova s teraz uz klasickymi ilustraciami W, Konadevica
k tej istej knihe. Zmeny si velmi priznaéné a v mnohom vébec pre

nase knihy typické. ,,RoztrZity"' u Konaseviéa — to je predovietkym
nedbaj. Je smieiny svojou nedbanlivostou a roztrzitostou. Stavia sa

k malému Citatelovi negativne, podfa schémy: ty si zly — ja som dobry,
ty si nedbaj, ja som — poriadny, ty si smieiny, ja — nie som.

Ta istd postava u Kalafova je, naspak, obleZeni dokonale elegantne,
je velmi poriadna. Hlavné na tom v3ak je, Ze vdbec nie je smieina.

V tomto pripade roztrZitost hlavnej postavy jej dodava celkom int
vlastnost — roztomilost. Roztomilost ,,Roztrzitého*’ celkom meni

jeho vztah k Citatelovi: ty si dobry, aj ja som dobry, ty byvas roztriity,
ja tieZ byvam roztrzity; ty si v niektorych situiciich smiesny, ak je to
tak, ani ja sa nebudem bét vyzerat smieSnym.

Takto S. KalaZov premiestfiuje hlavnii postavu z kategérie
smiedneho hlupigika do kategérie roztomilého Eudika. Kazdé z tychto
dvoch traktovani — tak traktovanie Konaseviéa, ako aj traktovanie
Kala€ova maju svoje klady.

Pre nis je dblefity sim fakt kvalitativnej zmeny dstrednej postavy:
zinik jednoplinovo-grotesknych, excentrickych oséb a zjavenie sa
postiv, ktoré by boli €itatelovi sympatické, ktoré by si mohol obldbit
a ktoré by dokonca mohol kopirovat.

Ked som porovnival Konasevicovho a Kalacovovho ,,Roztriitého',
moju pozornost upltala jedna okolnost, ktora sa mi zdala byt velmi
zaujimavd. Kalafovov hrdina vyristol. Je natolko vysoky, Ze by sme
ho lahko nazvali obrom. MaZno, Ze sa mylim, ale aj niektoré dalsie
priklady ma priviedli na my3lienku, Ze siéasny hrdina ma tendenciu
k velikasstvu.

€o je to velikin? To nie je, prirodzene, superman z komiksov.
Superman — to je jednoplinovy, pozbaveny individuilnych vlastnosti,
Tudskych slabosti a spolu s nimi aj vietkého ludského, hrdina-nadélovek.
Velikin viak je tradi€nd literarna postava, ktora méze byt akokolvek
smieina, hllipa, dobri, zli, naivni atd.

Predovietkym je to antipsd druhej postavy — trpaslika. Trpaslik —
to nie je proste velmi maly élovek. Okrem toho trapaslik existuje
vo zvlistnych podmienkach, vo zvlistnom svete. Zije v butflavine, pod
podlahou, v $katulke. Velikin tiez — nie je proste obor. Je mu viade
tesno. Iba pod holym nebom sa méze vzpriamit v celej vydke. Zije
nie v malom, ale vo velkom svete.

Trpaslik vidy odniekial vykukuje. Nie kazdy ho vidi, ale iba niektori.
Velikina v3ak vidia vietci, je viditelny zo vietkych strin. Trpaslik je
postava intimna, osobni. Velikan je hrdina spoloény, verejny. Trpaslik
je postava z literattry 19. storoéia, velikin je hrdina sGZasny.

Sergej Michalkov zjavne ako jeden z prvych pocitil tito zmenu
hrdinu. Ujo Stopa, ktorého napisal elte v tridsiatych rokoch, sa stal
jednou z najoblibenejsich detskych postiv.

Je zaujimavé, Ze aj lyricky, podla vietkého komorny hrdina sa tieZ
stal velikinom. Ako priklad méze sliZit Rozpravka o velmi vysokom
tlovekovi od Ovseja Driza. Je to rozprivka o €udikovi-smoliarovi,
ktory skusil mnoho povolani a nakoniec sa stal bisnikom.

Tato zmena hrdinu nemohla nezasiahnut aj maliarov. Staci
spomentt predizené postavy F. Lemkula, Tibula z Troch bruchiéov
od V. Gorjajeva, ilustricie M. Romadina, S. Kalacova a inych. Tento
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ziver sa mozZe zdat naivnym a dost mechanickym, ale tu vonkoncom
ani nejde o to, Ze niektori maliari malujd dlhé postavy. Aj ked sa
proporcie postav zachovavaji normilne, meni sa sama podstata
hrdinu, vziah k nemu. Pokial ide o jeho podstatu, formu
a existenciu v knihe stiva sa velikinom, pristupnym hrdinom.

To vonkoncom neznamenid, Ze z knihy unikol komorny, osobny

hrdina, ale zrejme sa vedla neho objavil iny hrdina.

Toto pozorovanie postupu hrdinu od vnitornej excentriky
k jemnosti i pévabnosti a od komornej uzavretosti k spolocenskej
pristupnosti dodava nasej analyze stavu sicasného videnia dodatocny
detail a dovoluje rozoznat niektoré, eite nie celkom zretelné crty
nového 3tylu rodiaceho sa pred nadimi oéami.
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CARLA

POESIO,

TALIANSKO

NIEKOLKO POZNAMOK K ZBORNIKU
HISTORICKYCH PREHLADOV VYVINU ILUSTRACIE
OD ROKU 1945 V JEDNOTLIVYCH KRAJINACH

Rok 1945, ktory sme stanovili ako vychodisko pre sihrnné dejiny
ilustricie, predstavuje v talianskej histérii ilustricie rok naozaj
prelomovy. Je to ditum, ktory uzatvara uréité obdobie a zirove
otvira nové, charakterizované kvalitativne velmi vyhranenymi a od
predchadzajiicej periédy aplne odlisnymi értami. lde o Erty, ktoré
korenia v hibokych premenich historickej, politickej a vébec
spolocenskej situacie.

Sme svedkami toho, ake mravy a vychovné tendencie zodpovedajice
uréitej ideolégii prenechali miesto novej orienticii, ktora sa zacala
zrkadlit celkom zikonite aj v tvorivej praci umelcov-ilustritorov.

Bolo by iste zaujimavé zamysliet sa nad siborom historicleych,
politickych a socidlnych &initelov, ktoré — v kaide] krajine osobitne —
hiboko vplyvaji na tito tvorivi oblast, ako aj vébec na literatiiru pre
mlideZ, a podmiefiuji tak novy myslienkovy beh nielen v nirodnom,
ale aj v medzinirodnom meradle.

Z pedagogického, ale aj z estetického hladiska ma mimoriadny
vyznam vymena skisenosti a poznatkay o stupni prisvojovania
si kultirnych hodnét zo strany publika, $tidium miery, v akej verejnost
po dihy Zas prijima urgity typ ilustricie ako prijemny a Ziadany. Ale
dnes to uZ tak nie je. Podobne aj $tidium spésobu konzumovania
estetickych stereotypov, pripadne aj hodnét priemernej az
podpriemernej trovne.

PravdaZe, takéto Studium méZe priniest uZitoéné vysledky len
vtedy, ak sa uskutoéfiuje siibeZne so Studiom nirodnych
a medzinarodnych podmienok, charakterizujicich Zivotné prostredie,

v ktorom umelec tvoril.
i

Nebolo by postaCujlce a presné robit vyskum kultirneho
prostredia, v ktorom s umelci nasho storoéia tvorivo €inni, keby sme

ziroveil nebrali do Gvahy umelecki tradiciu, z ktorej vytvarni tvorcovia
vedome alebo nevedome &erpali,

Je urgite velmi poutné venovat sa skiimaniu odpovedi, akymi
umelci reagujl na poZiadavky svojho publika, povedzme, pred
pitdesiatimi alebo osemdesiatimi rokmi, €i tieto poziadavky naozaj
uspokojovali a ako, & u svojich Eitatefov a divikov podporovali
utvaranie vkusu a kritického zmyslu.

Podobne je ddleiité skimat, do akej miery pedagogika
a intuitivne psycholégia ovplyviiovala, respektive neovplyviiovala —

v kladnom alebo v zipornom vyzname — ilustratorov v obdobi, ktoré
sme sa podujali spracovat.

Chceme a musime vediet, & vytvarnici reipektovali a nilezite
respektuji vek Eitatefov, ktorym adresuju svoje ilustracie. Ci umela
dbali — alebo dbaji — o to, aby linearitu a farebnost svojich ilustricii
stupfiovali imerne k skisenostne] a konzumentske] Girovni detského
publika. Ci sa ilustritor zaujima o to, aby prisluiny text spravil
zrozumitelnym z rozumového a logického hladiska, alebo & sa pokisa
ponlknut svojmu Citatelovi aj pozvanie na citovil spolutiast.

Znamy taliansky pedagdg Giuseppe Flores d’Arcais napisal, ze
ilustricia pre deti sa neobmedzuje iba na oznagenie uréitého predmetu
a na charakterizovanie vyznamu uréitého slova, ale umoZiiuje vyjadrit
ton, sposob a cit akejkolvek situdcie, a preto obdartva pisané slovo
nabojom nepopieratelnej subjektivnosti.

Tento aspekt sa izko viaZe s problémom, Ze u dietata, ktoré vnima
obraz, vyvoliva sa reagencia Specifickej povahy: fantazijnej, estetickej
a kultlrnej.

Obraz musi pésobit ako podnecovanie tvorivosti, ako pozvanie
k dialogu, k sledu otazok a odpovedi medzi umelcom a jeho publikom.

Z pedagogického hladiska by bol umelcov monolég &imsi
neuZitoénym.
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Pokial ide o dnesnych vydavatelov detskej literatiry, treba
konstatovat, Ze niektori z nich sice kotvia na starych stanoviskach,
ale Ze s0 tu aj taki (a ich pocet stile vzrastd), €o sa uZ nevihaji pustit
do rozhovoru o novych tendenciich, jednak vo sfére textu, jednak
vo sfére obrazu.

V ostatnom ¢ase sa stretavame s knihami, ktorych ilustricie
znamenajl rozhodny zlom oproti minulosti & uZ tym, Ze sa vyhybajd
akymkolvek Uskaliam ,,vodenia za ruéiéku*, alebo tym, Ze sa neboja
prebojivat novd skisenost. No aj ked sa moZno divat so sympatiami
na tato chut dobyvat budicnost, na toto hladanie novych moZnosti
vyrazu, jednako nemozno stricat zo zretela nebezpefenstvo padu
do akéhosi intelektuilneho snobizmu, pripadne nebezpefenstvo
tvorby uréenej pre akusi vyluénd elitu.

V mnohych krajinich existuji neraz velmi rozsiahle oblasti, ktorych
obyvatelstvo nie je dostatoéne pripravené prijat novy umelecky dialég
vedeny v prili§ obtainych kategéridch. S0 to oblasti, ktoré sa iba
nedivno vymanili z analfabetizmu a v ktorych komunikaéné prostriedky
eite nestihlj otvorit dostatoéne §iroké horizonty. V tychto pripadoch
sa vyZaduje kniZna produkcia, ktord bude postupne vytvirat nivyk
na obrazovy vkus, na vedomé ocefiovanie lineirneho a farebného
prejavu, produkcia, ktori Eitatela neSokuje a nevyvoliva v fiom
nebezpelny pocit frustricie, akého sa potom bude len velmi tazko
zbavovat: pocit, Ze Eomusi nie je schopny porozumiet a Ze ur€ité
ciele mu zostivaji nedostupnymi. Pre velki gast takéhoto publika
by mohla podobni frustricia znamenat vykizanie do akéhosi ,,ghetta",
kam by mohli potom velmi lahko a so zlym Gmyslom vstupovat vietci,
¢o obchodujii s banalne zrozumitelnymi a bezprostredne pristupnymi
obrazmi, ktorym v3ak chyba akakolvek umeleckd hodnota.

v
Medzi problémy, ktoré sa predebatlvaji v mojej krajine a ktoré

by bolo zaujimavé overit si §i rfou konfronticiou, spada otazka ilustricii
pre dospievajucich Eitatelov. Po knihe siahaji v podstate pre literarny

text, pri¢om ilustricie znamenaji pre nich doplnok, ktory v mnohych
pripadoch vébec ani nehladajd.

Nie je lahké poskytnit tymto Eitatelom taky typ obrazu, ktory
interpretuje ovzdusie a ducha textu a podneczuje reagenciu, ak( sme
uz spominali. MéZe sa stat, Ze ikonograficki interpreticia nebude
zodpovedat osobnej predstavivosti itatela, ale to nie je najdélezitejsie:
problém je v tom, Ze kaZda vypoved provokuje odpoved, e méze
u Citatela rozohrat cely vejar (vah, niapadov a porovnani, pricom méze
ist o celd stupnicu — od sthlasu s vypovedou aZ po jej odmietnutie.

Tato otazka sivisi s inou, ktori je v siasnosti u nis nemenej
aktudlna: ide o ilustrovanie knih ,,non-fiction", ktoré sa stivaju
€oraz vyhladavanej§imi.

Pre tieto knihy sa Ziada taky typ ilustracii, v ktorom — popri
vedeckej presnosti, neraz velmi chladnej — treba vyjadrit aj teplo
emocionilnej Gcasti, aké umelec pocituje pred zazrakmi prirody
a ludskym démyslom.

Vi

Napokon posledny problém: do akej miery komunikaéné
prostriedky ovplyviiujl, pripadne maji dosah na formovi a obsahovi
stranku umelcom zvoleného prejavu?

Realita, ktord sa otvira ofiam nasich deti, a to aj velmi malych,
bezpochyby nesie stopy niektorych spomedzi tychto
masovokomunikagnych prostriedkov: napriklad televizne skete, casopisy
s ich reklamou, verejné plagaty, ktoré zaplavuji nielen mesti, ale
aj vidiek, prostriedky, ktoré upeviiuji nivyk na humoristickt
deformiciu ludskej postavy, sistredovanie sa na G€inny detail a vébec
tvorba akejsi novej typoldgie. Treba si uvedomit Siroky vplyv
komiksovych serialov a nového druhu humoru aj na oblast ilustrovania
knih pre deti a mladez.

Otazka teda stoji takto: ako sa méZe umelec-ilustrator zaélenit
do obrazu skutoénosti ovplyvneného dynamikou niektorych
vizudlnych komunikagnych prostriedkov a ako pritom méze orientovat
vkus svojho divika na skisenosti, ktoré maji z kultirneho hladiska
trvald platnost.
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VASILI

RAKITIN,

ZSSR

ZAKLADY UMELECKE] UPRAVY
A ILUSTROVANIA VEDECKO-POPULARNE) LITERATURY
PRE DETI

Vedecké myslienky, vymozenosti techniky sa stretavaji v Zivote
spoloénosti s obrovskou ozvenou. Technika stvorena rukami cloveka
nis ako druhd priroda obklopuje od detstva, utvira nase
priestorové a estetické predstavy, chipanie sveta, ako aj iné faktory
duchovného rozvoja. NestotoZiiujeme sa s tedriami, ktoré fetisizuja,
absolutizuji Glohu techniky a jej vplyv na charakter ndSho myslenia.
Uz dlho sa hovori o ,,asfaltovych dZungliach siZasnosti*, no predsa
nepremenili Eloveka na dodatok ku stroju, na posluSného robota.
Jednako nebolo by vari sprivne podcefiovat vplyv vedeckotechnického
pokroku na utvaranie sicasného vedomia.

Vedecko-popularna kniha pre deti by mala prevziat dlohu
sprostredkovatela, ktory uvddza dieta do tohto sveta, odhaluje mu
jeho tajomstvi a ludskost, prebldza ziujem o vedu, vyvoliva k nej
lictu, pripravuje dieta chipat siZasné vedecké predstavy. Uloha
vytvarnika, ktory sa venuje literatdre tohto druhu, je zloZita.

V Zestdesiatych rokoch vznikla u nis svojrazna $kola dpravy
a ilustrovania vedecko-populirnej literatlry pre dospelych. Obcas
nijdeme zhodné metddy Gpravy aj vo vedecko-populirnej literatire
pre deti, ale vieobecne prendSat do detskej knihy skisenosti, uréené
pre iného Eitatela, a to bez podstatne] korekeie, sa neosved€uje. Ide
tu zjavne o rozdiel v mysleni. Nachiddzame tu uréity protiklad medzi
formalizovanym jazykom vedy, abstrahovanym charakterom jej
myslenia a detskym chapanim.

Vytvarnici prekondvali a prekonavaju tieto tazkosti po svojom,
povazuji ich za nevyhnutni podmienku tvorby. Ked sa bliZiie
pozrieme na tradicie ilustrovania detskej knihy z tohto odboru,
zistime, Ze vari najcastejSie sa volil spésob ukdizat neznime
prostrednictvom znimych pojmov. llustricie k takymto knihim, svojho
¢asu vytvorené N. Lapsinom a V. Tambim, ako aj dalsimi vytvarnikmi,
sa nam aj dnes pacia pre vyrazny umelecky postoj, jednoduchost
a majstrovstvo.

Diela siéasnych vytvarnikov prezradzajl, Ze tento spésob je dodnes

aktualny, aj ked sa obcas podava v inej spojitosti neZ predtym,
Svojraznym mostikom medzi tradiciami Upravy a ilustrovania vedecko-
populirnej umeleckej literatiry v rokoch 1920—1930 a dneSkom by
mohli byt diela leningradského grafika ). Kiselova. V jeho tvorbe
nachidzame spojenie tradiénej dekorativnej graficke] kompozicie

a nového pristupu k materialu i Glohe ilustratora.

Mimoriadne individudlnym pristupom v hladani sa vyznaéuji diela
vytvarnikov, uzniavanych v estdesiatych rokoch v odbore vedecko-
populdrnej detskej literatdry, ako |. Kabakova, B. KyStymova,

A. Dobrycina, N. Popova, B. Lavrova, E. Eenjaminsona, E. Bulatova,

O. Vasiljeva a dalSich. Kabakova lahko poznime podla kaleidoskopu
vzduinych, pévabnych a zirovefi zjednodusenych, podrobnych

a tryvkovitych kompozicif, ktoré obklopuju &itatela pri jeho pomalej
ceste knihou. B. KyStymova zase podla energickych, vyraznych metafor.
Viimame si pritom aj to, o je spoloéné pre vietkych. Spoloéné nie
tylovo, jednosmerne, ale v orienticii myslenia.

Sagasny vytvarnik sa snaZi zdéraznit poéziu moderného vo vede,
pritom ju ale nezjednodusuje, €iZze ukazuje to, o by sa dalo nazvat
romantikou pozndvania sveta. Vytvarnik k tejto Glohe nepristupuje
ako k zladenému a vyraznému celku racionilnemu vo svojej stavbe.
Podobné predstavy si vhodné pre uebnice, nie viak pre umeleckd
vedecko-popularnu literatiru pre deti.

Metaforické myslenie neodmyslitelné v inych Zinroch ilustrovanej
detskej knihy sa nanajvys svojrazne upevnilo v oblasti vedecko-
popularnej knihy. Vytvarnik sa obraznou hrou skér pokiisa ukazat
cestu k vysvetleniu toho-ktorého javu namiesto toho, aby podal
hotovy vzorec pre memorovanie. Tym, Ze diva do siladu niekedy
aj necakané prvky, na prvy pohlad nesivislé, niti dieta asociativne
mysliet, maximélne aktivne vnimat a z(&astnit sa na hre ,,na vedu*.

Nachadzame v tom jasni logiku umeleckého myslenia, Citatel
nebadane, podvedome, cez pévodny vyznam predmetu zagina chapat
jeho skutoZnl podstatu. Vytvarnik-ilustritor vedecko-populirnej knihy
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je spravidla niteny nakreslit obraz toho-ktorého predmetu. Informatna
funkcia sa nanajvys organicky spaja s funkciou, ktora mi vlastne

nautit diefa mysliet, a s funkciami Cisto esteticko-vychovnymi, ktoré

by mali dokazat oprivnenost vyvoleného systému, spojeného s celkovym
chapanim stiéasného umenia. V niektorych knihdch, ako napriklad

u |. Kabakova, latka sa podava so zretelnymi prvkami humoru.

Na umelca, ktory sa ako dogmy mechanicky pridrziava zasad
metaforického, obrazného myslenia, striehnu aj nebezpeenstva.
Nezbada, ako sa mu strati konkrétny zmysel dialégu, ked bezprostredné
skisenosti a patos z odhalovania nového zastrie obraznou
mytolégiou vedeckych pravd.

Nesmieme zabldat na zivaziny predpoklad chipania umelcovho
diela. Pre obmedzené bezprostredné skisenosti deti zo Zivota je aj
vytvarnik do uréitej miery obmedzeny pri vybere porovnania. Medzi
vytvarnikom a Eitatelom sa, prirodzene, zachovéva uréitd vzdialenost,
ktori sa meria perspektivou dohladného vyvinu dietata, ale vytvarnik
pritom musi velmi presne vycitit moznosti dietata prekonat tito
vzdialenost. Nemdze impulzivne ,,vychrlit* na itatela nekonecny prid
asocidcii s tym, aby dieta samo hladalo sprivne rieienie, ale nemoze
ani priamo na toto riefenie upozornit bez obav, Ze by Eitatel stratil
o jeho pricu ziujem.

Vedecko-populirna umelecka literatGira pre deti musi mat jasnd

vnutornd myslienku. Nasi vytvarnici sa v si€asnosti velmi zaujimaju

o vytvarny scenar knihy. Takyto scenir sa nielen podrobuje priestorovej
plasticke] logike, ale postupne, pomaly prividza k pochopeniu toho
podstatného v ziklade tej ¢i onej siicasnej vedeckej oblasti. Kniha
Velky dom [udstva niekolko riz vydand v nasej krajine s ilustriciami
viacerych umelcov sa nie nihodou tefi takému velkému ziujmu. Nie

s to prvé pokusy v tomto smere.

Takyto je celkovy smer vyvoja. Vedecko-populirna umelecka
literatlra pre deti predpokladd v buddcnosti dobre premyslené
kon3truktivne riefenie knihy, rytmu a charakteru chipania,
organicki vzajomnu shvislost obrazového materidlu rézneho druhu
aZ po kreslené farebné ilustricie s fotosnimkami, ktorym v celkovom
systéme umeleckej Gpravy patri vyznamné miesto. Takéto prisne
a raciondlne vypotitané chipanie nijako nepopiera umeleckost Stylu
kazdého vytvarnika, jeho individudlny vztah k svetu ako predmetu
umenia. Celkove viak mozno povedat, Ze problém Gpravy a ilustrovania
vedecko-popularnej knihy pre deti je problémom presne naplanovanej
obsahovej montize réznych prvkov — umeleckych, polygrafickych
a dokumentarnych. Presvedciva vonkajsia tprava knihy ulahéuje
mladému Eitatelovi pochopit zloZitl poéziu sveta siéasnej vedy,
pochopit jej duchovnd huménnu podstatu.
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BLANKA

STEHLIKOVA,
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JAK ILUSTROVAT
DOBRODRUZNOU LITERATURU

Dobrodruzna literatura se tési velkému ctenarskému zajmu
piedeviim u déti v takzvaném nepoetickém véku, jimZ kon&i &as
fikadel a pohidek, a néktefi Etendfi jeho horni hranici uZ nikdy
nepfekroéi: dobrodruzni literatura spolu s detektivkami se pak stane
téméf vyhradni éetbou takzvaného masového ctendfe.

Jiz pfed vice neZ padesiti lety se u nas problematikou Zanr,
stojicich na okraji uméni a literatury (kam byla dosti ¢asto odsouvina
dobrodruzna literatura jako celek, bez kvalitativniho rozliSovani),
zadal zabyvat Karel Capek. § nejvétdi pravdépodobnosti to byl on, kdo
podnitil nejednu sociologicky zaméFenou praci estetiki a literarnich
i vytvarnych teoretiki dvacatych let, pfedeviim z okruhu Devétsilu,
ktefi se snazili hledat ziroven i pFiciny této popularity. Nachazeli je
pFedevsim v zilibé lidového Ctendfe v rusném a spadném déji,

v napinavych situacich, v epice. Rozpoznali, jak dileZitou roli hraje

obdiv k stateénosti, odvaze a hrdinstvi a vira v jejich koneéné vitézstvi.

Poviimli si rovnéz toho, jakou pFitazlivost ma pro étendfe a divika
exotiénost prostfedi nebo alespofi jeho neabvyklost, jeZ kontrastuje
s kaidodenni viednosti, jak z ni vyvéri touha po zmé&né, touha po
néfem lepsim, neznimém.

Nicméné nehledé na tuto pritkopnickou prici byla za prvni
republiky vybéru ilustritord dobrodruzné literatury vénovina mala
nakladatelskd péte. Druha svétova vilka a pFedeviim léta po
osvobozeni nastolila jinou problematiku. ZdGraznénim vyznamu
spoleéensky angaZované tvorby v obdobi nové kulturni politiky po
roce 1945 jako by problém dobrodruzné knihy zmizel ze svéta —

a dokonce jako by bylo zapomenuto i to, k éemu se alespoii v oblasti
teorie uZ kdysi dospélo. Dosdhlo se viak toho, Ze ve znaéné mire
byla alespof v nové nakladatelské praxi likvidovana brakova Eetba

a vytvarny ky¢, éimz byla likvidovina mezi jinym i nekvalitni &ist
dobrodruznych knih. Pokud dobrodruzna literatura vychizela, nebyla
jeji specifice vénovina pozornost. Jeji ilustrace — ostatné ve shodé

s dobovou tendenci — ziistivala u popisné kresby, v kladném pfipadé

opfené o vécné znalosti ilustratora, v ziporném setrvavajici

u konvenéni perokresby, sméFujici vic ke stereotypnosti nez

ke kycovité libivosti. llustrace tohoto Zinru v té dobé tedy
nepfekroéila hranice ani smérem doli — pod tradiéni Grovefi
cenové dostupné knihy lidové, ani smérem nahoru — k néjakému
vyrazné osobitému pojeti nebo k novému pFistupu k této specifické
problematice.

Nicméné pFekryti zijmu o dobrodruinou literaturu bylo pouze
docasné. V poslednich deseti letech se jeji €tenifska obliba projevila
opét v neztencené intenzité. A protoie mezitim dodlo k znaénému
posunu Grovné vytvarné kvality v celkovém profilu knizni produkee
a v oblasti tohoto Zinru nebylo v podstaté — na rozdil od literdrni
oblasti — na co navdzat, stalo se vyddviani dobrodruiné literatury
nakladatelskym a stejné tak ilustratorskym problémem.

Jednou vyraznou osobnosti, vstoupivsi do eské ilustrace
dobrodruzné, ale také védecko-nauéné literatury uz na potatku let
dvacitych, je Zdenék Burian. Na pét set kniZnich titulii, které
ilustroval a jeZ se dotkaly také Fady zahraniénich reedic, upoutava
¢tendie navzdory narazim modnich vin uz po léta schopnosti
ilustritora spojit vécné znalosti, popisované aZ s védecky chladnou
objektivitou a hodnovérnosti, s fantazii a intuici, jeho dsilim
o evokaci atmosféry pFib&hu, dirazem na nejvypjatéjii momenty déje.
Nelze oviem nevidét, Ze Burian upoutiva pravé tim, co lezi mimo
hranice €isté vytvarnosti, Ze v ilustraci zddraziiuje jiné neZ estetické
faktory, €imz na pocatku Sedesitych let, kdy otazka vydavani
dobrodruzné literatury dosahla u nas nové aktudlnosti, stoji
v podstaté proti hlavnimu proudu, sméfujicimu k €isté vytvarnosti,
jez nékdy dospiva pohFichu az k popfeni smyslu ilustrace.

Nastup k novému Feseni ilustrace dobrodruzné literatury se tedy
udal ve znameni zvytvarnéni. Prikopnikem této tendence se stal
pfedeviim Kamil Lhotak, ktery popis nahradil mnozstvim &i vyb&rem
véci, jez maji svlj vlastni Zivot a svij skryty smysl, objevil poezil
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soucasné i starnouci civilizace, kterd v jeho obrazech slouZi élovéku
a jeho touze po rychlosti a dilce.

Jestlize v této poetizaéni linii se Lhotakova tvorba upina
k souéasné civilni skute€nosti, je jeji daldi vyrazny piedstavitel —
Mirko Hanak — orientovin pfedeviim na téma Zivota v pfirodé a diva
samoziejmé prednost tém dobrodruznym knihdm, v nichz prirodni
Zivel pFevlida. Jeho ilustrace se sice vaZi k textu, nicméné jejich
malifské kvality zptsobuji, Ze mohou existovat jako samostatné
vytvarné dilo.

Jistym protipélem této poetizujici tendence je linie, ktera
do ilustrace dobrodruzné literatury vnagi pFedevsim humor; velmi
tasto humor, ktery vznika aktualizaci starSiho literdrniho textu, jak
je tomu napriklad u nékterych ilustraci Adolfa Borna, nebo naspak
vyuzitim podnéti, danych dobovymi ilustracemi, od jejich parafrize
az po konfrontaci starého s novym, kdy dobovy text a dobova ilustrace
jsou pouze inspiraci, s niZ vytvarnik zachdzi zcela volng, jsou pouze
zaminkou k vlastni vytvarné realizaci, prvkem pro koldZ nebo kresleny
humor, jak téchto moznosti vyuziva napiiklad Pavel Brom.

Posledni desitileti tedy ukazalo, Ze dobrodruzna literatura mize
byt rovnocennym partnerem jinych literdrnich Zanri a Ze maze byt
neméné vhodnym vychodiskem soucasné ilustracni prace. Jeji vyznam —
je-li ovéem kvalitni — je o to vétsi, Ze zasahuje Siroky okruh
konzumentl, ktefi tFeba jinak s vytvarnym uménim téméF nepfisli
do styku, nebo je alespon nijak nevyhledavaji.

Masovosti nebo lidovosti se oviem ilustratorim dobrodruzné
literatury otvird novy problém: jak kultivovat vytvarny cit &tenife,
ktery tento zamér pFijima vétsinou pasivné nebo dokonce s obrannou
reakei, neodpovida-li obraz jeho predstavé. | kdyz nizor tohoto
ctendfe nelze povazovat za voditko uréujici, neni rovnéz mozné
nebrat jej na védomi, protoze mimo jiné na ném zivisi | poptavka
po téchto vétSinou masovych edicich.

Prizkum, uskuteénény mezi détmi sedmych a osmych t¥id zikladnich
devitiletych $kol, vzdy ve dvou tf¥idich na dvou praZskych gkolich —
na jedné s pFevaZujicim poétem déti z UFednické inteligence, na druhé
s détmi z 909 z délnickych rodin, ovéfil nékteré znimé skute€nosti,
ale pFinesl i pfekvapivé vysledky.

Podle pFedpokladu ziskal v anketé knih od uvedenych péti ilustritord
plnych 559, Zden&k Burian, na némz déti hodnotily, Ze ,,jeho ilustrace
jsou podrobné nakresleny a vypadaji jako Zivé", jsou ,,jednoduché",
wsrozumitelné”, , gitelné", ,,hedné skuteéné jako fotografie",
wpodrobné", | vystihuji pfesné postavy a jejich prostfedi®.

Za Zdeika Buriana se zafadil co do poétu hlasi Mirko Handk,

pro néjz se rozhodlo 239 déti. PoZadavek v&cnosti a dokumentarnosti
tu byl zamé&nén piedeviim ohodnocenim estetickych kvalit. Tém&F
viechny déti piii o jeho ,,barevnosti, , hezkych barvich",
..kombinacich barev", ,,barevném sladéni", nékteré reaguji na jeho
vztah k pfirodg (znaji jeho dalsi knizky), ktery specifikuji se znaénou
pFesnosti: ,,Dovede nékolika €arami nakreslit zvife a ziroved vyjadFit
jeho néladu, povahu nebo situaci. Ctend¥ pozna, jest-li ma zvife

vesely nebo smutny vyraz..."

Pro ilustrace Kamila Lhotéka hlasovalo 159, déti a jejich divody
se u tohoto umélce snad nejvic liSily: Lhotikovy ilustrace
.piipominaji skuteénost", ,,pFipominaji fotografie hezkého barevného
filmu*, ,,dobFe vystihuji d&j knihy", ,jsou veselé", , jednoduché
a barevné”, ,,nejsou moderni, ale jsou tak, jak maji byti*.

Pfekvapivym zjifténim bude beze sporu to, Ze déti zisadné
odmitaji ilustrace, v nichZ se uplatiuji rysy kresleného humoru —

a je o to pFekvapivéjsi, Ze jsou to tytéz déti, které si z vlastniho
zdjmu vystiihuji z humoristickych pfiloh novin jednotlivé vtipy

a sestavuji z nich celé knizky. Agkoliv se mély vyjadFovat pouze

k ilustracim, jeZ je nejvic upoutaly, stavi je asto do protikladu

k obrazovému doprovodu, v némz se uplatiiuje humor, ktery v tomto
pfipadé odsuzuji jako ,,nevhodny". Pobufuje je pFedeviim to, Ze
ilustrator ,,nebere knihu", kterd je vzruiuje, ,,dost vain&". Jen 5%
déti se rozhodlo pro ilustrace Pavla Broma a 29, pro Adolfa Borna

s tim, Ze ,,obrazky jsou legraéni*, ,,veselé", ,,sprivné dopliiuji knihu*.
Pouze jediné ze viech déti pise: ,,O postavach v knize si udélim
vlastni obraz. Jejich podoby pFili§ detailni ilustrace miij obraz vyvraci."

Vysledky tohoto prizkumu, které sice neni moZno vztahovat
na celou Eétendfskou obec, ale jef zFejmé dosti pFesné vystihuji nazory
déti v uvedeném vékovém rozpéti, vedou zfetelné k nékolika zavérim:
déti povazuji knihu nejen za prostfedek zabavy, ale instinktivng ji citi
jako kulturni hodnotu a z tohoto hlediska kladou na jeji ilustraci
jisté naroky. Jejich poZadavek se upina k vaZnosti ilustritorovy prace,
k jeho vécnosti, k mnozstvi co nejpFesnéjiich informaci. Isou schopny
ocenit i jeji vytvarné kvality, v jejich hodnoceni viak znaéné tipou.
Negativni roli pFi tom hraje pfedeviim nedostatefna estetickd vychova
a pFezivani starych konvenci, vzniklych v dobé, kdy dobrodruzna
literatura byla povaZovana predeviim za komeréni zilezitost, kdy ji
nebyla vénovana dostateéna nakladatelska péée.

Neéktefi ilustratofi se pokusili tuto bariéru prolomit. Dobrodruzna
literatura byla jimi rehabilitovina — zatim pfedeviim v ogich kritiky.
U détskych ctenafl alepoil nékteré tendence na své ocenéni dosud
tekaji. Doufejme, Ze ne marné.
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TOKMAKOYV,

ZSSR

TVORIVA SPOLUPRACA SPISOVATELA S MALIAROM
NAD DETSKOU KNIHOU

Tradicna predstava o tvorivej spolupraci medzi spisovatelom
a maliarom, ktori zasadnt za spoloény stél, sa dnes vidi trocha scestna
a naivni. Kontakt oznagovany za tvorivi spolupriacu méze predsa
vzniknut aj bez osobného stretnutia. Aj ked bezprostredné diskusie
pemahajd ilustritorovi hlboke preniknit do podstaty literdrnych
postdv, nie je to podla nisho nazoru jedinid moZna cesta. Isteie, vymena
nazorov méze maliarovi ulahéit proces tvorivého prisvojenia si
literarneho diela, no skuto€na tvoriva spoluprica nastava aj tak az
v samote maliarskeho ateliéru, pri prvom stretnuti s dielom.

A duchovné spolocenstvo medzi autorom a maliarom, €o tu vznika,
tvori skutoény ziklad tvorivej spoluprice. Toto roziirenie pojmu
tvorivej spoluprice moze podla nasho nazoru prispiet k rozlisovaniu
medzi tym, €o je dobré a &o zlé, medzi talentom a netalentom.

Skér nez sa pustime do analyzy tvorivej spoluprice medzi
spisovatelom a maliarom, musime si ujasnit, Ze tvorba knihy je
syntetické umenie. Nie je len vysledkom tvorivej price spisovatela
a maliara, ale aj redaktora, sadzaca, knihira a retuséra, ktori
spolo€nou pracou vytvaraji Cosi kvalitativne nové. V tomto diele
vietko navzijom suvisi a navzijom sa ovplyviiuje. Mnohé drobnosti
sotva mozno rozpoznat. Nie je to len otizka formatu sadzby, jej
celkovej Gpravy, ktord nesporne pdsobi na Eitatela. Aj lakovany prebal
mu uZ vopred naznacuje radost z ¢itania literarneho diela.

Dnes sa viak chceme sistredit na knihu ako na syntézu tvorivej
ginnosti spisovatela a maliara. Cheeme preto umelo abstrahovat
toto spojenie, aby sme ho mohli éo najpodrobnejsie skimat.

V Zivote stile narazame na problém tvorive] spoluprice spisovatela
s maliarom. Je teda koneéne nadase preskimat, o o tu vlastne ide.
Spisovatel s maliarom spoloéne vydavaji knihu za knihou. Vela knih,
To je spravne. Vravime: ,,Aka tvoriva spoluprica!*

Stdva sa tiez, Ze spisovatel povie maliarovi: ,, Tato postava mi u mia
flzy, a ty si jej nakreslil bradu!"

No dakedy konverzicia prejde aj na jemnejSie odtiene: ,,A kdeZe

ostal nos?", alebo ,,Kde ste len videli kravu so zelenymi rohami?**

Inymi slovami, ak spisovatel pride do maliarovho ateliéru, méze
alebo poméct, alebo vyrusovat. My to vietko hidieme do jedného
vreca a nadsene volime: ,,Toto je skutoéna tvoriva spolupraca!"

Niekedy sa aj maliarovi pedari tromfnit spisovatela, ked uithe
objavi nejakli nepresnost & chybu. llustrator to totiZ zbada skér ako
iny titatel, ved on je profesionalny Eitatel. Stane sa, ze aj vydareny
tah v ilustratorovej kresbe podnieti spisovatela, aby zlepsil text. To sa
potom uZ priam ntka na stranky novin. A titulok by opit hlasal:
»Tvorivd spoluprica.”

Kedy sa tito definicia pouziva najéastejSie? Po prvé, ked
spisovatel a maliar vydajd vela spoloénych knih. Po druhé, ak si
v osobnom styku, ktory je predpokladom priatelstva a spolocnej
redakénej price nad knihou, Tazko proti tomu €osi namietat, kedze
poznime priam klasicky priklad takejto tvorivej spoluprice, pri
ktorom sa uplatnili vietky uz spominané aspekty. Mame tu, prirodzene,
na mysli dvoch slivnych tvorcov sovietskej detskej knihy, spisovatela
S. ). Marsaka a vytvarnika V. V. Lebedeva,

Treba poznamenat hned na tomto mieste, Ze pred nimi skutoéne
neexistovala nijaka takato spolupraca pri vzniku detskej knihy. Ak
cheeme ozrejmit ako, za akych podmienok a z akych pricin vznikla
tato spelupraca, musime sa trocha vritit do minulosti. Stcasne pritom
azda objavime aj fosi nové o povahe a podstate takého zaujimavého
a zloZitého javu, ktory nazyvame tverivou spolupricou.

Knihy, €o vysli v Rusku pred revoliciou, sa nam dnes uz vidia
celkom cudzie a neprijatelné. Prevlidalo v nich nigim nezakryvané
poldanie a jednoznaéna didaktika, Prirodzene, nasli sa aj vynimky.

No v podstate v cirskom Rusku detska literatira prakticky neexistovala,
Boli iba pocukrované a netzivotné figirky — vily, princezné alebo
protivne dobré a posluiné deti.

A ak sa detskej knihe venovali skutocni vytvarni umelci, ani na
chvilu nezabldali, odkial prichadzaji. Mena, ako Benois, Polenov
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¢i Dobusinsky by ndm ani tak fahko neprisli na mysel, keby sme
nepoznali ich zisluhy v oblasti malby a ilustracie pre dospelych.

To isté plati aj o spisovateloch. Ruski spisovatelia Lev Tolstoj,
Garsin, Mamin-Sibirjak a Leonid Andrejev si neziskali svoju slavu
na poli detskej literatlry, no kedy-tedy darovali detom nadherné
ukizky svojej nenapodobitelnej prozy.

Tvoriva spoluprica vtedy nikomu neprila ani len na um. Ani
spologensky poriadok nijako zvlast neprispieval k takymto
vztahom. Spisovatel i maliar pracovali kaidy samostatne a nemali ani
tusenia o moZnosti duSevného spriaznenia sa na bize umenia pre deti.
A ak sa niektory maliar podujal napriklad na ilustracie Puskinovho
diela, vystupoval skér ako sok velkého basnika a v nijakom pripade
nie ako spolutvorca.

Hned po Velke] oktébrovej revollcii sa prejavila potreba vytvorit
detski knihu nového typu, ktora by mala masov(i pdsobivost a vysoké
umelecké hodnoty.

Nové vztahy medzi ludmi a novy postoj k spoloénej prici museli
najst vyraz aj v oblasti detskej knihy. Aj ked z minulosti mame skvelé
vzory detskych ilustrcii, dobré diela detskej literatiry a dokonca
aj svetly vzor v Sytinovom vydavatelstve, ktoré vydavalo detski
literatiru v masovych nikladoch, doznievala v tejto oblasti eite
dlhy Eas remeselnicka vyroba. V prvych rokoch sovietskej moci
vyrabali sikromné vydavatelstva (Mirimanov a i.) na beziacom pase
nevkusné knihy s naivne reveluénym obsahom.

Napokon v dvadsiatych rokoch zriadili pri leningradskom oddeleni
stitneho vydavatelstva detski redakciu, na elo ktorej dosadili dvoch
vynikajacich ludi — bisnika S. J. Marfaka a maliara V. V. Lebedeva.
Ak by sme poznali presny datum ich stretnutia, mohli by sme ho
oznacit za den zrodu sovietskej detskej knihy. Obaja boli mimoriadne
nadani, velki majstri vo svojom odbore, no dovtedy ani len netusili,

ako mé vyzeraf detska kniha. Marsak predtym pisal basne pre dospelych.

Lebedev kreslil do satirickych ¢asopisov, bol to vynikajici maliar
a po revolicii vytvoril sériu politickych plagitov, ktoré su
priekopnickym €inom. Prvy raz sa takito vynikajici majstri sistredili —
a nielen na prechodny €as — na tvorbu detskej knihy. Zo ,,sveta
dospelych" ich nasledoval cely hif Ziakov. Mnohi z nich sa neskér
stali pychou sovietskeho umenia. Na rozhrani dvoch oblasti —
literat(ry a maliarstva — sa &rtali obrysy nového umenia,
stvirnenia detskej knihy, Yo sviefom revaluénom vetre vznikali nové
formy vztahu spisovatela s maliarom pri prici nad detskou knihou.
Tieto formy oznafujeme dnes uZ ako €osi viedné pojmom — tvoriva
spoluprica. :

Lebedev a Marsak nebali jedini, ktorych spolupraca preslivila
leningradski skolu detskej knihy. Aj maliar V. Kurdov si nasiel cestu
k detskej literatiire. Lesné noviny Vitalija Biankiho uZ pol storogia
vidy znova vychidzaju s jeho ilustriciami. Na spisovatefov G. Belycha
a L. Pantelejeva hlboko zap8sobilo, ako vedel maliar N. Tyrsa
preniknit do sveta ich postidv. N. Lapiin ilustroval nespogetné knihy
spisovatela M. Iljina. Maliar Carugin bol sim sebe duchovne spriaznenym
autorom.

Tolko o vzniku pojmu tvorivd spoluprica. Teraz by sme si mali
ujasnit pedstatu tohto javu.

Vyjasnili sme si uz, Ze spominand spelupricu nemézeme hodnotit
vyluéne podla poétu spoloéne vydanych knih. le to zvicsa désledok,

a nie pricina spoluprace. Marsak a Lebedev vytvorili spolu celd
kniZnicu detskych knih, no ich tvoriva spolupraca sa zatala este skér,
ako vy3la ich prva spoloénd kniha.

Vznika vari tvoriva spoluprica spisovatela s maliarom v osobnom
stylcu a castou vymenou ndzorov? Ved aj Lebedev a Marsak boli
priatelia. A napriek tomu sa navzijom nedprosne a nekompromisne
korigovali. V nespoéetnych diskusiich si vyjasfiovali spoloéné hladiska
na najdélezitejiie problémy, odhalovali chyby a nedostatky a vymieiali
si cenné rady. To vietko je viak skér iba tvoriva redakéna praca, ktora
je napokon v Zivote ovela beZnejsia ako tvoriva spoluprica. Vietko,
€o vyplyva z tychto kontaktov, vlastne len uvoliiuje cestu. Ako potom
po nej kraga detska kniha od prvého nipadu po definitivne tahy
na poslednej ilustracii?

Obe tvorivé sily — spisovatel a maliar — tvoria ziprah.

Na rozhrani medzi oboma umeleckymi odvetviami tiez vznika faktor
tvorivej spoluprace. Spoédiva v jednote myslienok a ziujmov, v zhode
temperamentu, v duSevnej spriaznenosti, Literirnym dielom stelesnend
tvoriva sila podnecuje Casto tvorbu celého radu iustritorov. Rodia sa
kresby k textom a len zriedkakedy texty ku kresbim. To je

Specificka stranka tvorby knih. Az ked spisovate| dokonéi svoju pracu,
zatne sa prica maliara. Chvila, ked pred duSevnym zrakom éitajliceho
maliara vznikaji prvé, eSte nejasné postavy, je vlastne zaéiatkom
tvorivej spoluprace. Vdaka stalosti a trvacnosti textu zvladne maliar
tito spolupracu aj sim, bez pritomnosti autora. Preto napokon
spisovatel moze Zit v inom meste, v inej krajine, ba aj v inej epoche,
no ak je ilustritorovi duchovne blizky, ak majt svetonizorovo vela
spologného, dbjde k skutoénej tvorive] spolupraci a k zrodu novej,
dobrej knihy.

Tento vztah medzi maliarom a spisovatelom sprostredkuje samo
literarne dielo, a preto ho méZeme oznaéit za tvorivi spolupricu.

Pravda, Lebedev a Marsak Zili v jednom meste a vidali sa takmer
denne. Nesporne im to aj pri prici pomohlo. Ak by to viak malo byt
rozhodujiice, neboli by uzreli svetlo sveta Mariakove knihy vynikajico
ilustrované inymi maliarmi, ako Korovinom, Lemkufom a Mituri¢om.
Marsak uZ dnes nie je medzi nami, no jeho nidherné bisne ako
stelesnenie jeho tvorivych sil podnecuji aj siéasnych maliarov,
povzbudzujd ich k tvorivej spaluprici s bisnikom.

Vritme sa eite raz k Mariakovym a Lebedevovym knihiam, aby
sme na konkrétnom priklade analyzovali, akymi prostriedkami maliar
uskuto€iiuje tvorivé spojenie so spisovatefom.

Rozprivku o hlipej myske zamys[al autor pévodne ako uspivanku.
Z toho vyplyva aj rytmus bisne. A takisto aj neiné tahy Lebedevovho
Stetca, ktory sa iba jemne dotyka papiera. Nikde kriklavi $kvrna,

&i ostré linia. Z mliegnej beloby sa odriZa slaby odblesk rozpravkovych
postdv. Nepodliehaji ani zikonom perspektivy ani konvenénej logike
a zda sa, akoby sa vznasali medzi snom a skuto€nostou. Ani smutny
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koniec rozpravky neméie mladého divika zarmatit, prave vdaka
timenej melédii Lebedevovych poloténov.

Ako odlisne sa obaja autori prejavuji v politicky a fejtonisticky
ladenom pribehu!

Mister Twister

Exminister

Mister Twister

Milionar.

Energicky a odmerany MarSakov trochej uréuje energické érty
Lebedevovych ilustricii. Je to vlastne cestopis. leho hrdinovia si stile
na cestich. Preto Lebedev vytvira svoje kresby ako érty z ciest na
margo dennika. Doslova rozbija tzky ramec konvenénej kniznaj
ilustricie a svojim postavam otvira volné pole bieleho skicira. Aj sim
maliar ziskava viéiiu pohybovi slobodu tym, Ze postavy dostal
do tesnej blizkosti knizného textu. MéZe tak pruine reagovat aj na
autorove marginidlne poznamky, stdva sa aktivhym partnerom
v rozhovore s nim.

Cesta, ktord otvoril Lebedev a jeho Ziaci, je dnes Eoraz Sirdia.
Vznikali a vznikaji nové formy tvorivej spoluprice. Maliar V. Gorjajev

realizuje svoje Zivotné skisenosti v Zivych, veselych ilustraciich Bartovej
basne. Vynikajici ilustritor V. Konasevic nam predklada novi
interpretaciu Pukinovych Rozprivok. V spoluprici s Hansom
Christianom Andersenom vytvoril maliar V. Pivovarov obrazy bohaté
na fantdziu, ktoré ¢itatela pripravuji na stretnutie s dielom. Za priam
klasickd moZno uZ dnes oznacit tvorivi spoluricu G. Snegirjova
s M. Mituri€om a §. Sacharnova s N. Ustinovom.

Mézeme teda kongtatovat, Ze tvoriva spoluprica medzi
spisovatelom a maliarom pri tvorbe detskej knihy sa prakticky
realizuje tvorbou grafického ekvivalentu literarnej prediohy.

le nim jasné, Ze sme tym znaéne rozsirili pojem tvorivej spoluprice,
lebo dof zahfiiame moinost tvorivych kontaktov moderného maliara
s celou svetovou literatirou vietkych nirodov i €ias. Nazdivame sa,
Ze pri takomto pristupe k tvorivej spolupraci medzi spisovatelom
a jlustratorom detskej knihy mozno vyligit nesvedomity postoj
k vznesenej tlohe vytvirat duchovni potravu pre mladych obZanov
nasho §titu, N&§ postoj k tvorivej spolupraci vyluéuje mechanické
a nechipavé ilustrovanie textu, jeho podcefiovanie, prekrucovanie
a odludstenie.
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JAROMIR

UZDIL,

CSSR

ILUSTRACE A ESTETICKA VYCHOVA

(ZKRACENO)

Pedagogika, kterd se v minulosti predstavila ¢asto jako nistroj
jimz mél byt pFirozeny vyvoj Elovéka omezen na jakousi ,,pFipustnou
miru'* a ktera se stala nezfidka i oprivné&nou pfifinou kritiky pro sviij
retardujici spolegensky vliv, si dnes ziskava znovu respekt. Ukazuje
se — tvaFi v tvaF bouFlivé se ménicimu svétu — jeji mnohoznacny
vyznam. Je jasné, Ze vychova tu neni proto, aby konzervovala hodnoty,
ale spi3 md pomihat objevovat nové a starat se o jejich asimilaci na té
nejsife moiZné zakladné. Plati to i o té jeji ¢isti, kterou zhruba
a nepfesné mliZeme nazvat estetickou vychovou. Formalizmus, ktery
ji v minulosti prostupoval a ktery pronikl nékterymi svymi disledky
i do prostfedi socialistické Skoly, je aZ dnes definitivné vytlatovan
novym pojetim cili a meted; zatim co starsi pojeti chipalo vztah
mezi kulturou a vychovou jako proces postupného osvojovini hodnot
platnych jaksi objektivné, bez ohledu na Ziklv subjekt a danou
historickou chvili, voli se dnes po integraci subjektivniho védomi
a kulturniho Zivota spolecnosti; jde o to ,,Zit v kultufe", ne pro
kulturu. Pofadavek reprezentativnosti uméleckych hodnot je
v souvislosti s tim vytlatovan poZadavkem uméleckého prozitku,
jehoz troveil je zcela pFirozené zivisla na fyzickém véku, vzdélani
a kulturni ,,pFipravenosti' . .. Tyto promény v oblasti cilu estetické
vychovy se daji dobfe ukazat na vyvoji ilustracni tvorby, nebo spise na
jeho pedagogickém aspektu. Je to — abychom to Fekli struéné —
pohyb od absolutizované hodnoty dila k jeji hodnoté podminéné,
od pomysiného ocefaviani k autentickému proZivani.

Bylo by mozZno pFinést mnoho dokladi o tom, jak v padesatych
letech se nejasné chipala otizka obsahu ilustraéniho dila (jakoby to byla
&ast oddélitelna od jeho formy), nebo jak se ob&toval détsky zijem
potfebé nechat vyznit v ilustraéni tvorbé to nebo ono umélecké jméno.
Bylo by viak tFeba také uvést, jak pozdéji, v obdobi ,,odpoutané
vyroby'* ilustraci, kdyz jiZ zmizela zpétna vazba mezi jejim détskym
spotiebitelem a nakladatelstvim, zrodily se i vytvarné experimenty,
které nebraly viibec v pocet zvlastni specifiku ilustrace, totiz, Zze musi

sledovat détskou potiebu objevovat a zpfedmétfiovat, Ze je v tomto
smyslu uréena pro dité a Ze neni nezivislou uméleckou tvorbou.

Takové zamysleni nad minulosti by si viak vyZidalo hlubsi studie,

v niz by nesmélo chybét ani ocenéni nékterych védeckych pozarovani,
ktera se u nis v té dobé uskuteZnila a v niz by se zejména oviem
musela ulcizat plsobnost téch nékolika umélcl, ktefi nakonec rozhodli
o véci silou svého nadini, jedineZnosti své imaginace, vnitfni pravdivosti
svého dila. Mime tu na mysli takového A. Strnadela, C. Boudu,
J. Trnku, K. Svolinského i nékteré jiné, ktefi nepodlehli svodam
plose chapaného realismu a §li spontinné za svou uméleckou
predstavou.

*

Pokud jde o souZasny stav, je tFeba k jeho charakteristice
pripomenout nékolik faktd, které jej spoluuréuji aé nejsou
umélecké, nebo snad pedagogické povahy. Nakladatelstvi détské
knihy — Albatros — ztratilo v produkei daného Zinru své vysadni
postaveni. V Cechich a na Moravé je to asi 3estnist nakladatelstvi,
ktera se zabyvaji vedle jiného i literdrni tvorbou pro déti. Spoletenska
poptivka po tomto druhu literatury nijak neklesi a tak neni divu, ze
vyrostla cela Fada mladych specialisti-ilustritort. Zcela jisté pFitom
nejde jen o takzvany generaéni problém. Vidyt stari generace nebyla
wVvystiidina'', ani se nejevi jako vyferpina, ¢i staromaédni.

PFi posuzovini situace, v niZ se vyviji dneini pojeti ilustrace pro
mlidez, je nutno mit na mysli jedno podstatné: skutecnost, Ze masové
komunikaéni prostFedky, pFedeviim televize, vydatné a pravidelné
chrli své divky obrizkové tvorby pro déti a Ze tedy ilustrovand kniha
ztratila monopol jake takova. V posledni dobé se uplatiiuji i malé
formy détské ilustrace, takové jako €asopisecka kresba, drobné
obrazkové brozury aj. a dalo by se Fici, Ze jejich kvantita pFerista
v kvalitu, lépe Fefeno v uréity dobovy standard.

Kdybych mé&l velmi obecné vyjidFit vysledky priizkumu, ktery jsem
jako komisaf Zeské gisti vystavy BIB 71 chté-nechté podnikl a ktery
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mé donutil vzit do ruky asi 500 kus( détskych knih vydanych u nis
od posledniho Bienale, mohl bych shrnout svoje poznatky asi takto:

vkusu svych ,,spotfebiteli" — nékdy se dokonce pFekonivaji do té
miry, Ze upadaji do ogividniho nevkusu a kyge.

b) Volny, nezivazny ilustratorsky experiment, ktery by pFili§
nepotital s konsumentem, se objevuje velmi ziidka. Na vytvarné
form& nékterych autori Ize pfimo uhodnout, Ze jejich kreace maji vic
spoledenskych verzi (film, televize) nebo, Ze existenci a standardizujici
vliv téchto zanrd respektuji.

c) Rozvijeji se nékteré slohové znaky soudobé ,,volné” umélecké
tvorby. Stile je Zivy formalni a technicky ,,aparat" takového Trnky,
ale (strojné se uplatni i jiné umélecké postupy odvozené ze svétovych
malifskych proudi,

d) Vic neZ dfive se poéitd s adaptabilitou umélce, jemuz zFidkakdy
zlistava vyhrazena uréitd tématika a jenZ je nucen hledat pFiléhavy
vyraz pro nejrizn&jsi literirni pfedlohy. Vysledkem je nékdy resignace
nad hledinim adekvitniho tvaru a pFijeti takového vyrazového
prostiedku, ktery ma vic charakter dobového vkusu nez umélcovy
osobitosti.

*

Stav, ktery se tu snaiime popsat, ma oviem Fadu zfejmych nevyhod.
Pfedeviim je nepFiznivy vzniku velikych ilustritorskych individualit;
jeho vinou se do znacné miry stird i nidrodni charakter tvorby ve
prospéch jeji standardisované svétovosti. Umélecka ilustrace, pFi vii
své peclivosti a technickych narocich, které sougasné (v originile)
spliiuje i klade (ve sméru k polygrafickému primyslu), ma pfece jen vic
charakter dokonalého vyrobku, neZ ojedinélého dila. ..

Na druhé strané si je viak nutno uvédomit i zvli§tni pFednosti
daného stavu. Détska ilustrace ziskdva velmi funkéni postavenf a tim,
Ze se ocitd mezi ostatnimi prostfedky masové estetické vychovy, smi
pocitat se skutecnym ohlasem u nejsirSich ,,konsumentskych* vrstev.
Uchizi se o jejich nefalovany souhlas, nachdzi §irokou sympatii, kterou

estetickou angaZovanosti, ale je to hola skutecnost, ze kromé

détskych €ekaji dnes i statisice dospélych divaki na televizni Vegernigek,
aby vidéli svého Rumcajze, Vochomirku, & jiné vytvarné stylizované
hrdiny obrazovky.

Presto nebudou chybét hlasy, které budou piny obav o budouci
vyvoj véci a predeviim o uméleckou jedinecnost daného Zanru —
détskeé ilustrace. Co viak d&lar? Ridit seshora vkus uméleckych
wspotFebitel(", dirigovat umélecky trh pFimymi zisahy? Nase
zkudenosti se sidrovymi trpasliky jejichz bezmila administrativni
odstranéni nepFineslo Zidnou podstatnou zménu k lepSimu ve véci
vefejného vkusu, nds v tomto sméru varuji. ..

Pedagogika (pfesnégji Feeno: esteticka vychova) si musi uvédomit,
Ze tu neni proto, aby vytyfovala postulaty a hodnotila danou
skute€nost tim, jak se témto postulitim bliZi, nebo jak je jim vzdilena;
musi si uvédomit, Ze celé spolecenské pole je polem napéti, v némz
se uskuteciiuje kiid jen jako dotasna rovnovaha sil pisabicich riiznymi
sméry a Ze si ona — pedagogika — musi ziskat své ostruhy priavé
uprostied téchto protikladnych sil, tendenci, pfini a pFedstav.

Proto tvrdime, Ze pedagogicky aspekt ilustrace zahrnuje pozorovani
sociologicka, psychologicki a jind a Ze jej nelze stavét do opozice viéi
hledisku umélecko-tviiréimu, s nimz tvofi dialektickou jednotu. To
mimo jiné znamend, Ze budouci pedagogické studium détské ilustrace
musi byt mnohem komplexné&jsi nez dosud, nesmi vychizet
z apriornich pFedstav, ani absolutizovat détsky soud, musi pogitat
s ilustraci jako jednou z forem, kterymi lze plsobit na rozumové
a citové utvaFeni Clovéka nasi doby zejména tehdy, bude-li toto
plsobeni v relaci s jinymi prostfedky vychovnych vliva,
at uz oficialnimi nebo neoficidlnimi. Takové studium, které bychom
radi vidéli se rozvijet, miZe s Gspéchem podnikat ne uZ jedinec, ale
skupina odborniki — team — a bude to studium dlouhodobé,
pouZivajici vSech metod, kterych jen Ize pouzit. Je velikou zisluhou
bratislavskych organizitorl BIB, Ze k préci, pro kterou tu i my
plaidujeme, divaji tolik konkretnich podnéti.
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VALASSAKIS,

GRECKO

NIEKOLKO MYSLIENOK
O AKTUALNYCH PROBLEMOCH SUCASNE]
ILUSTRACIE DETSKYCH KNiH

Ked chce maliar ilustrovat knihu pre deti, musi €elit mnohym
problémom. Predovietkym musi brat do Gvahy vek dietata, pre ktoré
je kniha uréena, a rozhodnut sa, akd techniku bude pouzivat. Ina
technika je vhodna pre deti materskej $koly, ind pre dobrodruzné
knihy, ina pre klasikov upravenych pre deti alebo mladez.

V poslednom pripade vznikaju taZkosti, pretoze ilustrator sa musi
podrobit nevyhnutnej konfrontécii svojich ilustracii s ilustraciami

uz jestvujlcich alebo pévodnych vydani, najmi ak si tieto naozaj
majstrovskymi dielami, ako napr. ilustricie Gustava Dorého k Don
Quijotovi, alebo ilustricie Hablota L. Browna v pévodnych vydaniach
Dickensovych roménov. Ak sa stéasny ilustritor pokdsa ilustrovat
takéto knihy, musi sa zbavit silného impulzu imitovat znime
charaktery a vytvorit si vlastnd atmosféru. Pritom treba reSpektovat
nazory vydavatelstva — v akej miere ono nesie zodpovednost za
komerény Gspech knihy — mentalitu rodigov, ktori knihu budi kupovat,
a napokon dietata, ktoré bude knihu &itat.

Vigsina vydavatelstiev vita, ak s ilustricie moderné, lebo su
komeréne vyhodnejsie, a odmieta kazdi int techniku ako staromédnu.
Je takyto nazor spravny? MoZno si duch doby ustavicne Ziada Cosi nové,
nezvycajné, originilne a ,,moderné" po kazdej strinke. Pod pojmom
wmoderny* nerozumieme &osi abstraktné, ale €osi odviZne, origindlne,
moZno prehnané, zveli¢ené, podévajlce veci z nového hladiska, novym,
modernym spdsobom.

Tazkost je v tom, Ze ,,moderné* pre laika €sto znameni
nepekné”, pretoie pre priemerného, alebo zlého maliara je pomerne
Tahké skryt nedostatok talentu za $ikovné mazanice pochybného vkusu
i kvality a predkladat tieto pokusy ako moderné vytvory. Dospeli
mozno prijimaji moderné ilustricie, lebo si dost vzdelani alebo
kultivovanl, aby v nich nasli krsu. Ale pytal sa uZ niekto na to deti?

Co im musime dat? Predovsetkym Zosi, z éoho budd mat potesenie
bez zvlistnej mentalnej namahy, z €éoho budl mat esteticky (Zitok.
Naproti tomu to méZe byt nieo, o ich doniti, aby sa im to pacilo
aZ ked to pochopia a ndjdu v tom zmysel, pretoZe podia nich je dnes
vietko vyjadrené ,,moderne' a ich estetika musi byt prispésobend
poziadavkiam doby. Skutocnost je takd, Ze dnesné dieta viac pritahuja
ilustracie siéasnych knih nez ilustracie v knihich, ktoré mali radi ich
rodicia, ked boli detmi. Je to nepochopitelné, ale tendencia estetiky
prisposobit sa modernému spésobu Zivota sa vyvija smerom ku
konzervativnemu modernizmu,

Niektori si myslia, Ze deti maji rady knihy ilustrované detskym,
naivnym spésobom, lebo im lepSie rozumeji — hovoria tym istym
jazykom ako dieta. Dieta viak nikdy nie je spokojné so svojimi
kresbami. Vidy sa ich pokisa vylepsit. Uspokojuje sa iba so snahou
a citi radost z tvorby, no stiasne je schopné vidiet rozdiel v kvalite
svojich kresieb a lepSich kresieb. Dokaze pochopit dokonalost
a porovnat dobré so zlym. Obdivuje lepsie kresby svojich rovesnikov,
alebo dospelych a snaZi sa zdokonalit svoju techniku tak, aby male
o najlepsie vysledky v napodobeni. Ak dime diefatu detské kresby,
ako bude méct rozvijat svoje schopnosti, porovnivat a ako si zlepsi
svoje estetické nazory?

Iba &as méZe odpovedat na vietky tieto otazky. Mozno budice
genericie sa bud( smiat odvaZnym tendenciam nasej doby. V danej
chvili mézeme byt iba skepticki pri prijimani vietkého, o je podla
vieobecného vkusu estetické a pekné. Vidy sa viak nijde zlatd stredna
cesta. |lustricie mézu byt moderné alebo naivné, humoristické alebo
vazne, podla toho, o aky pripad ide. No musia byt vzdy prijemné,
zrozumitelné a prvotriedne, rovnako ako text. V opaténom pripade
by spésobila kniha v detskej dusi viac $kody ako osohu.
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ILUSTRACIA DETSKYCH KNiH V BRAZILI

Vidsina ilustricii detskych knih v Brazilii je zahraniéného pévodu,
To by v podstate ani nebol taky negativny jav, ak by jeho pravou
pri¢inou nebol strach vydavatelstiev pred publikovanim pévodnej
detskej literatiiry.

Prekladatelské honorire i poplatky za reprodukovanie si také
nizke, Ze je ovela vyhodnejsie vydavat nepdvodné knihy pre deti nez
investovat do demdcej tvorby. Pritom sa ilustritorovi u nas donedivna
prikladala taka mala vaha, Ze sa umelcovo meno neobjavovalo ani na
obilke, ani v tirdZi knihy.

Ked som sa zacala venovat tejto problematike, ilustritorovo meno
sa mi podarilo najst len vtedy, ked na obrizku bol podpis &i inicialky.

O ilustraciach knih pre deti sa u nds po prvy raz seridznejiie
uvaZovalo aZ roku 1939, ked Ministerstvo skolstva vypisalo stibeh
na ilustrované detské knihy.

Knihu A Londa da Carnaubiera od Paula Wernecka s textom
Margarity Estrely Bandeira Duarteovej vydalo tieZ Ministerstvo Skolstva.
Neskorsie vyila aj v Spojenych §titoch. Rosovu knihu O Circo,
vyznamenanu v tej istej sitazi, publikovali neskér aj v Belgicku
a vo Francizsku. No v Brazilii mali tieto knihy — takisto ako mnohé
iné zaslané do sttaze — iba velmi nizke niklady.

Sataz, ktord nedivno vypisala Narodni organizicia na podporu
kniznej tvorby, Instituto Nacional Do Livro (INL), viak znamenala pre
nadich ilustritorov znaéné povzbudenie. Po literdrnej sitaZi nasleduje
dalSia sitaZ ilustracii odmenenych knih, a ceny pre ilustritorov st
rovnocenné s cenami pre autorov textu. No ani v tejto sdtaZi, ani
v sttazi vypisanej Stitom Santa Catarina nepamitd sa na autorov
ilustrovanych detskych knih bez textu. Pritom — napriek tymto
obmedzenym moZnostiam uplatnenia — sme mali a mame vynikajicich
ilustratorov. Niektori maja 3tyl Eisto informativny (Percy Lav,
Oswalde Storni, Villin, J. V. Campos a mnohi dalii), v prejavoch inych
sa objavuje zase Usmevnost, veselost, humor (Percy Deane, Marie
Louise Neryovi, Luiz Jardim a dalgi).

Mnohi umelci majd viak vynikajicu schopnost snivat s otvorenymi
ofami, rozihrat svoju predstavivost, a prive tito schopnost je bohatym
Zriedlom rozvijania tvorivého nadania detského citatela, a preto sa
dnes na medzinirodnych sitaZiach ocefiuje najvyssie.

Pritom sa tu uplatnia predstavitelia najrozlicnejsich tendencii:
realisti, impresionisti, kubisti, surrealisti. V poslednom Zase sa objavuje
silny sklon k folkloristickym prvkom v modernom vytvarnom
chiapani. Objavilo sa aj niekolko zaujimavych experimentov. Pri
prehliadke naSich knih sa stretivame s najrozliénejiimi technikami
a materidlmi: gvaSom, anilinovymi &i vodovymi farbami, fotografiou
a pod.

Pravda, v literatlire pre deti mime vidy sklon vyjadrit nae vlastné
chipanie, teda chipanie dospelého tloveka. Dospeli predsa pisu,
ilustruji, vydavaja, predavaji, kupujd, vystavuji a kritizujd literatiru
pre deti.

A €o stanovisko deti?

V Brazilii, tak ako takmer viade na svete, sa deti na to nik nepyta.
Predpokladime, Ze eite ni¢ nevedia. A tym v skutognosti nase deti
ochudobiiujeme o moZnost intelektudlneho rozvoja.

Chcela by som sa teraz zmienit o niektorych skisenostiach,
ziskanych v Skole v Paquetd, kde pracujem ako riaditelka. Usilujeme
sa totiz vytvorit podmienky pre rozvej a obohatenie detskej tvorivosti.

Pri tejto praci pouZivame scasti aj doméce a zahrani¢né knihy pre
deti.

Deti si precitajli text, pozri si obrizky, uvazuji o nich a potom
si ich pretvirajd. Experimentuji s materidlom, kreslia ilustracie,
obohacuji svoje skisenosti a vyjadruji sa ¢oraz samostatnejsie.

Na vychovnom poli sa teraz vela uvaZuje, hovori, ba aj experimentuje
s vlastnou tvorivostou deti. Hlavny dévod je ten, Ze musime ratat
s rychlou premenou nisho sveta a pripravovat ludi na vyuZitie volného
tasu, ktorého v désledku automatizicie bude €oraz viac. Tvorivy
vyraz je sice slobodny, to viak neznamena, Ze nepodlieha vonkajsim
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vplyvom. Preto je také déleZité, aby knihy, z ktorych sa pri vyu€ovani
vychéddza, boli kvalitné, aby rozvijali osebni iniciativu v pozorovani,
skdmani, vybere a syntetizovani, ktorym sa dieta dostiva dalej, k tomu,
aby si samo definovalo, zoradovalo a pretvéaralo tieto vecia tym
rozvijalo svoj vnatorny potenciil, schopnost sebarealizicie.

Ked sme raz predviedli knihu Flicts prvic¢ikom, dostali sme sa
a% na stranu, kde Ziraldo ukazuje mesiac. Jeden z chlapcov si zakryl
oti a povedal: — Nie, to sa mi nepiéi. Mesiac je predsa jasny, Ziari,

a tato farba nema Ziaru.

— A ktoré farby maji Ziaru? — spytal sa uéitel.

— 7Ita, biela a ervena, — odvetil chlapec.

Pri inej prilezitosti poznamenal chlapec, ktory si prezeral ilustricie
knihy Et Patati et Patata:

— Matka jej dala na ranu kus bavinenej handrigky, ale ked sa ja
poranim, mama mi di obvaz od lekéra.

Text knihy Lygie Nunesovej Os Colegas, ktorti vyznamenali cenou
INL za rok 1971, sme rozmnoZili a rozdali desat aZ jedenastroénym
detom. Vznikla medzi nimi diskusia, ohromne ich zaujala eticka strinka
pribehu, vyvodzovali z neho rozlicné zivery.

Deti sa pustili do ilustrovania textu bez toho, Ze by poznali ilustricie
Giana Calviho, vitaza druhej casti sitaZe. Velmi zaujimava bola
poznamka skupinky Ziakov piateho rocnika. Vyhlasili, Ze je zaujimavejiie
¢itat knihu bez ilustricii, lebo si postavy mézu predstavit, ako sa im
zapiti. No nedajme sa mylit slovami skupiny deti intelektudlne na
vysiej urovni.

V tom istom Case sa Ziaci Siesteho ro€nika, ktorf viak boli
intelektuilne ovela niZsie, ponosovali, Ze im pri €itani chybajd ilustricie
a velka vaésina z nich ani nedocitala knihu do konca,

Nedavno sme defom predlozili kritky text, ktory sme sami napisali
o zvieratku — podla opisu to bol chameleén, teda zviera, ktoré beine
vidia na Skolskom dvore. Deti zacali hladat zviera, ktoré sme nazvali
Vito, a nakreslili ho pedla vlastného pozorovania.

Dalsi pokus sme urobili so zvieratom, ktoré sme pomenovali
Bolito a ktoré sme bliziie neopisali. Kazdy Ziak si vymyslel viastného
Bolita.

Porovnajme si teraz dve slohové cvicenia, ktoré robili si¢asne dve
skupiny Sestroénych deti:

Dvaja chlapci stali pri strome. Vojak presiel popri nich. Dievéa bolo
v okne. Vyliezli na strom. Hodili povraz na konar stromu. Hodili
povraz na vojakov klobtk. Vojak spadol. Chlapci sa skryli.

Titul: Samopasni chlapci.

Bol raz jeden vojak, ktory Siel po ulici a dival sa na dom. Dvaja
chlapci sa dohodli, Ze hodia strazcovi do hlavy kameii. Obaja chlapci
sa divali na straZcu. Vyliezli na strom a strhli mu klobuik. Vzali kus
dreva a vlozili ho do klobiika. Hodili ho strazcovi na hlavu. Zamdlel.

MNa oslavich Medzinirodného diia knihy pre deti a mladez
mal slavnostny prejav o detskej literatiire Menjert Dejong. Medziinym
spominal, Ze ma na detské &itanie dodnes smutnd spomienku: nikdy
sa nedozvedel koniec pribehu, ktory im uéitel v prvej triede denne
cital po kapitole.

O Dejongovom prejave nam referoval $kolsky knihovnik prive
v def, ked deti dostali nové knihy. No anketa, ktorou sme sa pokusali
zistit, aky rytmus &itania defom najlepiie vyhovuje, neviedla k nijakym
vyraznym vysledkom; niektoré deti hovorili, Ze si knihu najradsej
pre€itaju naraz, iné zas ddvaji prednost itaniu po kapitole denne.

Na zdklade toho knihovnik navrhol, aby Ziaci zacali pisat pribeh
i uz na zaklade Eitanej knihy, alebo na ziklade myslienok Menjerta
Dejonga, alebo na hocaki ind tému. Tento pokus sme zacali v marci
a trva doteraz, Niektoré deti hovoria, Ze ich pribeh sa neskonéi
nikdy. Raz tyzdenne dopliiaji knihu o dalsiu stranku textu a kresieb,
€im vyvracaji beZne roziireny ndzor, Ze sa deti nazaujimaju dlho o jedno
a to isté.

Vytvorili sme aj dalsiu ilustrovant knihu o lietadle, ¢o sa naslo na
plazi, rozlozené na jednotlivé siciastky. Vznikla z toho vlastne Stidia
o skladani a rozkladani predmetov, o zloZeni a farbe piesku aj
o rozliénych konstrukcidch. Aj zvieratd, ktoré nakreslil Ceskoslovensky
ilustrator Mirko Handk do knihy Et Patati et Patata, sa objavuju
v roziiénych poziciich a divaji tak detom predstavu Gplnosti, ktora
im poviciine chyba. Mesiac sa tu objavuje obklopeny l4émi, hoci podla
zauZivanej detskej interpretacie laée ma iba slnko, mesiac nie.
Dietlindov mesiac v knihe Pridu Casy je €ierny. Aj deti s nizsim
inteligenénym kvocientom bez tazkosti pochopili, Ze je to mesiac.

Podobne ukazuje Ziraldo v knihe Flicts farebnii premenlivost
mora, ktoré je raz modré, inokedy zelené alebo sivé.

Ukdzalo sa, Ze nasi Ziaci chapu bielu ako farbu. Vsimli si belobu
Delessertovho snehu (v knihe Strom): Dietlindovu Zltkasti bielu
(v knihe Pridu asy) a zelenkavy Hanikov sneh (Et Patati et Petata).

Kniha Jakub a vtici od Dietlinda Blecha podnietila prieskum,
na ktorom sa zdcastnila celd skola, a neskér ju ;Taci sami zdramatizovali
a pretvorili si text aj ilustricie.

Zrodila sa obrazkova kniha, ktorti sme sami vyhotovili, a deti
podnietila k novym spésobom spracovania vlastnych pribehov. Okrem
toho im ohromne pomohla utvorit si predstavu o relativite: lopta je
mala &i velka podla toho, z akej vzdialenosti sa na fiu pozerime.

Dietlindova Irina nim umozZnila pretvorit text, zmenit ho na Ziva
re€, vyuZit ho na pozorovanie ilustritorovho materidlu i vyrazu.

Niekolko deti zagalo pracovat s korkom pod dojmom ilustricie
Irininho konika, ktory bol — ako zistila jedna zo Ziafok — zrejme
z korku.

Kniha Le petit blue et le petit jaune vyvolala ziujem o kombinacie
farieb na jemnom papieri. Tento pokus navrhol sedemroény Ziak
a cela trieda sa pustila do pokusov, ba vyvodzovala z nich aj zavery.

Na zaklade vietkych tychto skisenosti sme presvedéeni:

1. €&im krajsie st obrazky a cim menej je textu, tym rychlejiie
dieta pochopi jazyk i zamer knihy; neskér sa z toho vyvinie zvyk
samostatne citat, radost zo itidia, a to sa uZ prenesie aj do dalsieho
Zivota;

2. knihy pre deti musia obsahovat aj podrobnosti, ktoré obohacuji
detsk( predstavivost a stéasne im umoZiuji interpretovat si slovéd
a ilustricie lplne po svojom;
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3. rozmanitost ilustricii, pravda, kvalitnych, oZivuje vnimavost,
povzbudzuje pozorovaciu schopnost a vytvara v mysli malého Eitatela
akysi ochranny mir proti kazidodennému niporu vizuilneho materidlu
podstatne horsej kvality;

4, materialy, ktoré sa detom predkladaju, musia obsahovat pojem
relativity a tym podporovat schopnost mnohostranného pohladu na veci;

5. musime si uvedomit ciele civilizicie, ktori je v stilej premene,
a preto nesmieme stratit kontakt s mladymi, ale musime im pomahat
svojimi skisenostami a prijimat od nich bohatstvo ich tizob,

pochybnosti a vyhrad, ktoré mézu byt pre nis dospelych velmi
podnetné.



DANUTA

WROBLEWSKA,

PLR

PRIESTOR VELKYCH NADE]ji

Clovek paleoclitu, mlady v historickom chapani, pouzival kresbu
ako zbraf, §tit i ,,vedeckd pomécku" v procese poznivania sveta.
Maly €itatel dnednych kniziek — i ked nie s( prefiho jedinym
prostriedkom jeho inicidcie — nadale]j prijima mytoldgiu svojho
kultirneho obzoru z knih. Uloha obrazu je rovnako déleziti dnes
ako kedysi, rozdiel spociva skor v roziirenosti tohto prostriedku.

llustracie, ktorymi sa vychovavaji nase deti, sptiiaji prinajmenej
trojakd Ulohu. S0 nositelmi tradicii, uvadzajd ich do dneéného sveta
a vychovavaj ich pre budtcnost. Cim viac pésobia v tychto troch
smeroch — nehladiac na interpretaéni schému — tym lepiie.
Vydavatelia knih pre deti maji, alebo sa aspoii snaZia mat, vidy pred
ofami prave tento ciel. Ale ako nijst zlatl stredni cestu medzi
obsahom a formou knihy, aby neutrpel ani jeden z &initefov? Ako
udrzat krok s premenlivostou Zivota, ked v didaktike je doleZitd
stabilita a oporny bod? Spolahnit sa na intuiciu umelca? Vydavatel
sa citi medzi pedagogmi a vytvarnikmi ako zasity vo vreci. Diskusia
sa chyli raz na jednu, raz na druhd stranu ako pri kaZdom probléme,
o ktorom sa tazko rozhoduje a len kompromis, podoprety zdravym
Gsudkom, méze priniest priaznivy vysledok. Takito byva najéastejiie
prax polskych vydavatelstiev. Hlavnym bodom tejto ententy je
presvedéenie o vyznamnej Glohe obrazkov v knizke, ktoré pésobia
st¢asne s textom, ba i pred nim, a formuji vela oblasti psychiky
malého Zitatela, najmi jeho emociondlnu oblast. Okrem stranky Eisto
nauénej byvaju ilustricie pre dieta tym, ¢im je pre dospelych svet
cistého umenia — katalyzitorom nezi§tnych citov. Tito osobitost
kniznej tvorby sa u nas vidy uznavala. Za posledné polstorocie sa
nestalo, Ze by sa toto umenie posudzovalo ake minorum gentium,
skér naopak. Vyplyva to z niekolkych prigin. Prva, vonkajsia a azda
najhlavnejsia bola tradicia starostlivosti nad editorstvom pre deti.
Krajina, ktorej §titny erganizmus ma pol storoia, musi venovat
viac pozornosti svojej mlédeZi, Tak to bolo v medzivojnovom
dvadsatroci, na za€iatkoch cesty Naszej Ksiggarni — nasho prvého

vydavatelstva pre deti. Tak je to aj dnes, no dnes je tito starostlivost
efte intenzivnejiia, V dvadsiatych rokoch dala piliere pod budevu
detskej knihy prica grafikov, po druhej svetovej vojne sa k nej obratilo
pokolenie maliarov, ktorym pitdesiate roky, nepriaznivé pre experiment
a slobodny umelecky prejav, podsunuli okrajovii oblast Ozitkovej
grafiky.

Hlavny prid naSich publikacii pre deti sivisel, najprv bezprostredne,
potom nepriamo, s é&innostou Zvizu polskych ucitelov. Z jeho potrieb
a organizicie vznikla pred pitdesiatimi rokmi Nasza Ksiggarnia,
ktord ako prvd z vydavatelstiev na svete zaviedla stilu umeleckd
radu, €o sa velmi rychlo prejavilo na postaveni a dlohe obrazu
v knihe i €asopise. Pri vydavatelstve sa vytvoril §iroky
interdisciplinirny okruh a vysledkom tvorivého porozumenia medzi
Einovnikmi, pedagégmi a grafikmi beli vyznamenania na medzinarodnych
Speciilnych kongresoch v tridsiatych rokoch. Odchovanci variavskej
akadémie vytvarnych umeni, prvé dynamické a moderne mysliace
pokolenie umelcov vySkolenych uz v Polsku, ochotne prilnuli k detskej
knizke z viacerych pricin, Nadchla ich energia Zvizu utitelov, podporilo
vlastenectvo jeho hesiel a nie nakoniec i fakt, Ze to bolo obdobie
povojnovej slabosti stkromného trhu. Mladi [udia, zachvateni
rychlymi obritkami umenia 20. storodia, navrhuji jazyk syntetickej,
zjednodusenej grafiky, ktori sa odchyluje od sentimentalizmu
a popisnosti k Zartu a zabave. Obraz sa tu spidja s textom zaujimavejsie
nez predtym, preryva jeho stipce, pointuje typograficky vyzor,
uklada sa delikitnou podtlaéou pod riadky poviedky. Novy spésob
ilustrovania kraca ruka v ruke s literarnymi priebojmi, pero autora
i pierko ilustratora vzijomne na seba pdsobia. Tamto obdobie
hladania budi symbolicky oznagovat knizky, ktoré ilustrovala Frantiska
Themersonova, Edward Manteufel a dvojica grafikov Levitt — Him.

Nasza Ksiegarnia, po vojne postitnend, rozvinula program
a zvysila niklady, ale tak, aby sa nestratilo vela z dedicstva tradicii,

O niekolko rokov ziskala spojenca v druhom, o nieéo mensom
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varSavskom editorovi, ktory vydaval tiez knizky pre deti, ale
masovejiie, lacnejiie, a tak dostupné v kaidej dedinke, Vydavatelstvo
Ruch doplnilo &innost Naszej Ksiggarni do Sirky. Obe nakladatelstva
pritiahli od prvych rokov svojej éinnosti velky poget maliarov

a grafikov. Neslubovali nadmerny editorsky luxus, ale umoziiovali
poctivo ilustrovat kaidd knizku. Pre dobré meno oboch vydavatelov
pracuje dnes asi patdesiat vytvarnikov troch pokoleni prevaine
stredného. Ich prica nie je na periférii si€asného umenia, naopal,
tvorba detskej knihy sa rata medzi aktiva umeleckého Zivota.
Spolotenstvo vydavatelov umoZiiuje slobodnl hru vytvarnych smerov
a méd a nerobi prekazky formdlnemu hladaniu novych foriem, hoci
nie vidy mdie zarudit ich plné vyznenie za sifasného stavu polygrafie.

Ako sa dnes prihovéira vytvarnik mladému éitatelovi? Nezakryvajme
si, Ze je to praca zloZitd, ak vychidzame z predpokladu, Ze dieta
vnima svet ovela Sirsie i plastickejsie nez dospely. V nijakom
z ambicidznejiich grafickych rieSeni oboch vydavatelstiev sa nerozlisuje
na knizky ,.fahké" a knizky experimentilne , taZfie", vobec nejestvuje
maniera zjednodusenych riekaniek, alebo napodobhiovania detskej
bezradnosti. Popredni vytvarnici sa neboja uplatnit na strankach knihy
vietky individudlne &rty svejej tvorive| dielne, hovoria jazykom umenia
20. storocia a pouZivaji jeho arzenil — fotografiu, koliz, ¢isté | miefané
techniky. Mezastieraj sa ani umelecké rodokmene. Realizmus
koexistuje s pohladem blizkym nadrealistickému, maliarsky
kolorizmus s kresbovou groteskou, vplyv post-secesie zanechdva stopy
v susedstve vplyvov post-konstruktivistickych. V3etko, &o sa deje
v stiasnom vizudlnom umeni, vritane vplyvu filmu a divadla, prenika
do knifiek a prejavuje sa v nich ako osobitna kvalita, ako jedlo dvoch
kuchéirov: spisovatela a ilustritora. Jestvuje jednako nebezpecenstvo,
ktoré treba na tomto mieste spomentt. Je to odsiivanie textu obrazom.
Stiva sa, ze vytvarnik nadmieru zahladeny vo vlastnej individuilnosti
povazuje literatiru za pat liniek notovej osnovy, na ktord vpisuje
svoju, od nifoho nezivisli melddiu, Dobra ilustricia nikdy neméie
stratit z dohladu partnera, ktory ju priviedol v knihe k Zivotu. Tito
chybu razia €asto skér mladi vytvarnici, kedie — ako vieme — iba
skdsenost ugi skromnosti.

PretoZe nerozli§ujeme Styly vydavatelstiev (li3it sa typom ilustracie
nie je tiibou ani Naszej Ksiggarni, ani Ruchu), treba sa zozndmit
s vytvarnikmi samymi. Ich prevazni viciina sa ststreduje vo Varsave,
pochidza z tej istej Skoly i prostredia a udrZiava sa v postaveni
free-lance", deliac svoj €éas medzi objednivky oboch alebo
viacerych nakladatelov.

Z najstarSieho pokolenia ilustritorov pre deti, ktori stoja najblizSie
realistickému vytvarnému nazoru, ale so znakmi svojej umeleckej
osobitosti, spomefime Leoniu Janecku, rozprivacku niekdajsieho typu,
animalistu Jézefa Czerwinského, Olgu Siemaszkowu, syntetizujicu
v mysleni i videni veci, a napokon ucitela mnohych roénikov umeleckej
mlideie Jana Marcina Szancera, ktorého kompozicie rozvinuté
v situdcii i podrobnostiach st akoby mostom medzi Stylom
tridsiatych rokov a dnednym vytvarnym citenim.

Ludové motivy sa odrazaji tromi réznymi spésobmi v pricach

Michala Bilinu, Adama Kiliana a &iastaocne Zb'gniewa Rychlického.

V prvom pripade sa stala indpiriciou ludova grafika, v druhom
maliarstvo na skle, v tretom vystrihovacka, Vidy je to viak adapticia,
nie napodobiiovanie. Maliarske chipanie pritahuje viési pofet umelcov.
Jedno z poprednych miest tu zaujima Gabriel Rechowicz so svojou
poetikou mikko kladenych farebnych Skvrn, ktoré sa nadreilne
premieiiaji na dobre znime predmety. Antoni Boratynski pripravuje
kazdii svoju ilustriciu ako obraz hustej faktiry a Sirokého registra
farieb. Proti tejto stabilnosti a vyvaZovaniu symetrie moZno postavit —
napriek spolognej palete — Skicir Janusza Grabianského, kresliaceho
rychlymi pohybmi kompozicie udrziavané v Eistych farbich, bez
pouiitia Ciernej. Priezracnd delikitnost akvarelov prividza ai na
najjemnejsie odtiene vo svojich zvieracich motivoch Mieczyslaw
Piotrowicz. Naproti tomu Jerzy Srokowski, Wieslaw Majchrzak

a Boiena Truchanowska prechidzaji az ku grafickému linearizmu,

aj ked s maliarskym citom pre farbu. Prvy vzrusuje lyrickym

a neobydajne harmonicky kreslenym obrizkom. Manielia Majchrzak-
Truchanowska upitavaji oko | mysel kresbami husto poprepletanymi
¢iarou ako na starych vysivkach.

Vo smere grotesky a Zartu nemoZno obist plejidu postiv a udalosti
malovanych Kazimierzom Mikulskym a nemozno nezdéraznit ani
miesto komiksov kreslenych Bohdanom Butenkom a Henrykom
Chmielewskym. Za vela vdaéi detska knizka najmi Butenkovi, ktory
vo svojich priacach odbiral vaznost ilustricie i jej kadenciu. Stopu
kresby vedd po dirke i dizke strany, dopredu i spit, aj krifom cez
stranky.

St vsak traja umelci, ktorych spojenie s knihou je v najom vedomi
najtrvalejSie. Ich mena slizia ako vieobecny symbol polskej ilustricie,
tym viac, Ze knizky sa dostavaji nielen do detskej izby. Mim na mysli
Jozefa Wilkofia, Andrzeja Strumilla a Janusza Stanného. Ich
spoloény klad je cit pre farbu, a to prive tak pre farbu, ktori sa
rozvija na strankach i predlozkach knihy, ako aj pre farbu Zijucu
v pohybe celého zvizku. Wilko# i Strumillo sa okrem ilustricii sistavne
venuju volnej maliarskej tvorbe a vztahuji na fiu viésinu svojich
hlavnych umeleckych problémov. Krajiny Wilkofia blyitiace sa zlatom
€i striebrom, budované ,,do hlbky" mnohymi detailmi, ogarivaji oko.
QOsobiti atmosféra Strumillovych ilustricii plnych symbolickych znakov,
stimuluje fantdziu, Stanny zostiva najvernejsi fyzickému predmetu
knizky. Obrazom vstupuje na miesta pismen, Stetcom preberi ich
Glohu, kresli slovd, pohrava sa s tlaéenym textom, slovom, stiera
rozdiel medzi zlozkami knizky, osviezuje a integruje ju.

Spomenuti patria vi¢sinou k strednej, niekolki k star§ej generacii.
Aké je vytvarné videnie mladSich spolutvorcov detskej knihy?

Alzbieta a Marian Murawskovci, ktori ilustruji uz desat rokov spolu
i osobitne, vytvorili styl podobny, ale nie identicky. On buduje
dynamické zrytmizované kompozicie plné vyznamného detailu. Ona
sa viacej venuje farebnosti a poetizicii predmetov. Naproti tomu
Julitta Karwowska zaviedla u nas ostri, ploine kladend farbu.
Skusenosti pop a psychodelic-art sa odrazili aj na tvorbe inych
predstavitelov mladsej genericie, Startujlcej nedivno. Myslim na Emiliu
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Piekarskd-Freudenreichov( a Stanislava Pyjarza, dvoch priebojnych
ilustritorov, ktori preferuju €istl plochd farbu, silny kontrast
a grotesku pred subtilnej§imi prostriedkami expresie.

To by boli najdélezitejsie mena a mozaika postiv, spoza ktorej
vietkymi Skarami presvitd maliarsky pévod. Prefo teda — vritiac sa
na zatiatok tohto €lainku — vyslovuje jeho titulok velké nideje? NuZz,
nie nihodou. Vo svete zdokonalujiice] sa techniky a ukladajicej sa
do mnozstva priehradok, v ktorom sa ¢lovek coraz viac stiva sdcastou,

dvojnisobne treba ocenit kazdy &in smerujici k nemu, k jeho individuu.
A eite vdcsmi, ak je to trvald akcia rozvijania mladej osobnosti. Polskej
ilustracii pre deti by bolo moZné vela vycitat, hoci, povedzme, prvky
estetizacie, ale i tak nemenej vyznamné sa zdajd jej sklisenosti
v uskutociiovani partnerstva vytvarnik-dieta. Tento aspekt vyzdvihla
aj Specidlna komisia UNESCO vo svojom hodnoteni.

Tieto nadeje slvisia teda s typom Siroko otvorenej humanistickej
vychovy, ktord uéi pruznosti myslenia a diva prilezitost volbe.
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V ZAJATI TVORBY ANDRZEJA STRUMILLA

Dnesny svet, vrenie udalosti valiacich sa zo vSetkych jeho strin
zapriifuji nepretrzity pohyb v oblasti umeleckej expresie, diktuji
vzrast zmien, mnoZstva i akosti sicasnej vytvarnej tvorby. Napor
podnetov na predstavivost umelca vyvoliva rovnako prudkd
a mnohotvirnu odpoved, a tou je umelecké dielo. Umelcovi asto
uZ nevystacuje jazyk jednej discipliny, alebo prax jedného umeleckého
smeru. Tradicia uzko ohraniéenych vyjadrovacich prostriedkov
uplynulych gias nachadza ¢oraz mensi po€et vyznavacov. Scelenie
bloku umenia do jednej summae arti stiva sa dnes cielom organizitora
vizudlneho priestoru, akym zafina byt na konci uréitej Easti cesty
premien véerajii maliar, grafik i sochir. Takejto — v podstate
idedlnej — syntézy tvorby sa domaha rovnako vonkajiia, ako aj
vnitorna situacia su€asného Eloveka, ktory ovlida matériu sGéasného

sveta, no bez pomoci umenia si nevie poradit s vlastnou dezintegriciou.

V tomto zmysle — v zmysle rozsireného, interdisciplinirneho
§tat(tu — je Andrzej Strumillo typickym predstavitelom svojich Eias.
Vybera pre seba prieseéniky réznych skiusenosti i tradicii a buduje
na nich stavbu vlastného experimentu. Korene Strumillovej tvorby
zasahuji nielen viaceré oblasti, ktorych hodnoty navzijom spija, ale
jeho umenie stavia este aj na inom zaklade. Pripomina veci dévne,
studuje veci minulé. Je milo umelcov, ktori si tak otvorene
priznavajd Olohu sprostredkovatela medzi véerajskom a dneskom,
milo tvorcov tak urputne hlada nit nadviznosti veci v starom umeni
i v exotickych mytoldgiach,

Strumillo je maliar, grafik, scénograf, basnik, ilustrator, fotograf,
scénograf vystav. Usiluje sa pozorne skimat podstatu veci, ktoré
pouziva, priestor, v ktorom tvori, €as ako Stvrty rozmer vietkého,
ale predovietkym ludi., Neostycha sa byt kronikirom miest a udalosti
v tom divnom zmysle slova, to znamena, Ze je presny a sucasne
je moralistom. Paralelne s priamym jazykom takychto ziznamov
mé edte svoj okruh nimetov budovanych ovela hermetickejsim
obrazom. A napokon si to rozsirené 5tGdia predmetu v priestore,

ktoré oddivna upltavaji jeho predstavivost. Umenie je prefiho rovnako
odovzdavanim &i informaciou i spédsobom skimania fyzického sveta.

Objasnit podstatu Strumillovej tvorby je tazké i [ahké zirovefi.
Tazké s prihliadnutim na mnohoraké ziujmy umelca, jeho experimenty
i sibeiné témy. A takisto preto, Ze elastiénost ruky, ktori formu
prispésobuje Glohe, méie vzbudit u divika pocit istej vonkajiej
efektnosti jeho $tylu. Naproti tomu [ahiie dospejeme k usudku, ak
pozorovanie zatneme obsahom diela. Vtedy objavime vyraznt stopu
imago hominis ako peéat, vyrazny leitmotiv. Divna dvojakost biolégie
a abstrakcie, odveka opozicia prvkov harmoénie a drimy obsiahnuta
v ¢loveku, krisa a Skaredost vystupujl vtedy do popredia jeho ziujmu
a zanechavaji v pozadi iné, estetické aspekty tvorby. Takito
whumanisticka" prizma nachadza potvrdenie vo vietkych znakoch jeho
kompozicif signalizujacich Eloveka, Zivot, biolégiu vieobecne. Popri
nich ako doplnok ¢i odkaz jestvuji vidy prvky Cistej geometrie,
pripominajice odveky idedl harménie. Podoba &loveka — zobrazena
giarou i plochou, zachyteni fotografiou, doslovna & symbolicks,
pretvorena, znetvorena i zmnohondsobenia — to je dynamicka,

#iva siéast Strumillovych pric. lej predizenim st magické znaky,
symboly a kryptografy, slovem vietko to, ¢o sa zrodilo z ludskej
fantizie a stoji medzi &lovekom a vonkajiim svetom.

Pozadie i ramec ,,humanistického® deja vyvaZzuji jeho expresie
a je to silad rastrov, telies i pléch, Hybrida romantického gesta
a itidii geometricke] abstrakcie diva napokon osobiti studeno-horicu
klimu, typickd pre Strumillovu tvorbu, podobni niekedy tej, ¢o
vytyarali na svojich platnach surrealisti, Tieto znaky Strumillovej
tvorby sa zjavujli nie viZdy s rovnakou silou. Regulatorom ich napatia
je jednoducho ciel, zimer pdsobenia diela.

Zaujimavym zrkadlom individuality umelca je oblast kniznej
ilustracie, s ktorou sa citi spity od svojich dvadsiatich rokov. Ona
zavedie divaka — azda ovela bliZSie neZ iné oblasti tvorby —
do Specifiky transmutativnosti i forméilnej mnohotvirnosti jeho
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umenia. Strumillo sa snaZil — ako jeden z méla nafich ilustritorov —
vzdy branit pred nadbytotnym natiskanim svojho chapania krasna

do spractvanej knihy. Vo svojej svedomite pochopenej praci grafika
spatého najmi s mladym, a teda badavym ¢itatelom, zdérazfioval vidy
zasadu vernosti téme, ktorej sa dal do sluzieb. Z takéhoto postulitu
vyplynula elasti€nost vytvarnej koncepcie a v jej désledku — obraz
sprevidzajici literatGru. llustracia — udrziavand, ako sa to kedysi
vravievalo,,v duchu miesta a epochy “— ma teda u neho vidy konkrétnu
tvar i konkrétny vztah, udivuje svojou predmetnostou i rozpracovanim
podrobnosti. Strumillo neSkicuje tému jednym spontinnym gestom
maliara. Svoj film obrazkov buduje precizne, vyvodzuje ho

z encyklopedickych pripravnych stidii a porovnavacich skusok. SlaZi
mu pri tom mnoZstvo technickych prostriedkov a spésobov, do ktorych
vklada vietky svoje vedomosti i vysledky experimentov. Tvorivy
postup, pri ktorom slizia prostriedky cielu, a nie naopak, vyzaduje
napokon v praxi postup nepomerne tazsi neZ typ ilustricii
prezentovanych ,,v duchu autora®. Ked pripravoval kompozicie

ku knihe mongolskych poviedok Mateja Kuczyniskiego Gwiazdy
suchego stepu (Hviezdy suchej stepi), vychadzal nielen

z repertodru foriem tejto oblasti Azie, teda z Gzkej farebnej skily,
dynamického obrysu kresby, z geometrie lamaistickych znakov —

ale cely komplex ilustricii namaloval na hodvabe, lebo obsahom

knihy si prihody zazraéného 3ilu a jeho oZivajicich obrazov. Znaénl
€ast ilustracii inej knihy Narzeczony z morza (Zenich z mora)

od Roberta Stillera, ktori je zbierkou Skandinivskych rozprivok,
nakreslil na nepravidelnych listoch primitivneho pokréeného

hnedého papiera a do celku ich spojil rytmom ornamentov, typickych
pre starodavne umenie otéiny Peer Gynta. Na obrazkoch

k Chalipke stry¢ka Toma néjdeme redlie viedného Zivota Americanov
z prvej polovice 19, storoéia. Strumillo sa niekedy Gmyselne posiva
aZ na hranice vedomého kopirovania, alebo pouzije autenticky
predmet konkurujici jeho grafike, aby dosiahol ovzdusie
bezprostredného kontaktu hlavne s matériou knihy. A len potom
ilustruje text s individudlnostou umelca. Prave tito vlastnost

vyvolala kedysi vy€itku o primalej vernosti sebe. So skutoénostou

sa tato vycitka zhoduje iba natolko, Ze z pripisovanej ,,chyby" vytvoril
umelec velky styl. Napriek obavam z otvarenosti jeho tvorby voci
vonkaj§im vplyvom a napriek jeho zdsadnej licte vodi literatire

(k comu ho napokon zavizoval status basnika) jeho ilustracie nielenie
nezdeintegrovali ani neodfarbili, ale vyrazne prehibili atraktivnost
jeho tvorby. Tvarlivost vytvarnej reéi, ktora sa nevyhyba mnohostrannym
»citatom'* hojne ¢erpanym zo skuto&nosti, obohatila jeho umenie

o prvky tisto pozndvacie a sti€asne mu dala hodnotu formalnej
kaleidoskopickej Zivosti. A roziireny lexikon prostriedkov sformoval
obraz, ktory je osobitny, mocny a vyrovnany napriek polymorfizmu
jednotlivych elementov. Llahko sa adaptuje kaidému typu literatdry,
lebo je vidy rovnako vyreiny.



