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SYMPOZIUM BIB '69

Téma:

lustracia

ako kategéria vytvarného prejavu
(Problémy jej hodnotenia — Kontakty so sGasnymi
tendenciami svetového vytvarného umenia - Ne-
tradi¢né formy ilustricie — Specifickost detskej
ilustrdcie — Su€asné umenie a detskd imaginicia)

Termin: 4, — 5. 9. 1969

Miesto: Zavodny kiub Ministerstva dopravy, Bratislava,
Klemensova ul. 10

Pripravny vybor sympézia:

H. A. Halbey, Nemecka spolkova republika, C. Poesiova, Taliansko,
E. Seftskova, Ceskoslovensko, J. Tomes, Ceskoslovensko, A. Urblikovi,
Ceskoslovensko, K. Vaculik, predseda, Ceskoslovensko

1. DEN SYMPOZIA

Diia 4. 9. 1969 o 10.00 hod. otvoril generdlny komisar BIB '69

K. Vaculik rokovanie 2. sympdzia BIB. Na jeho nivrh zvolili
Gi¢astnici pracovné predsednictvo sympézia v zloZeni A. Ancaovi,
Rumunsko, H. Kunze, Nemecka demokraticka republika,

|- Tomes, predseda, Ceskoslovensko.

Doobediiajie rokovanie pod predsednictvom J. Tome$a pokratovalo
referitom |. Javiirka (Ceskoslovensko) llustracia literdrneho diela
ako vytvarna kategdria (Problémy hodnotenia).

Po spoloénom obede v reStauricii Zlaty koh(t a po obediiajiej
prestivke pokragovalo poobediiajiie zasadanie sympézia pod
predsednictvom J. Tome3a referitom Fr. HoleSovského
(Ceskoslovensko) K otazke Ipecifickosti ilustricie pre deti. Po fiom
predniesol KI. Doderer (Nemecka spolkova republika) prispevok
llustracia detskej knihy ako umelecké dielo. R. Bamberger
(Rakusko) prehovoril na tému O perspektivach ilustricie. Ako posledny
refnik prvého dita vystapil H. Kunze (Nemeckd demokraticka
republika) s referatom Cit a rozum v ilustracii. Potom predsedajtici
poobediiajsie rokovanie ukonéil.

SYMPOSIUM BIB 69

Thema:

Die lllustration als spezifische
Gattungskategorie der bildenden

Kunst

(Probleme ihrer Wertung — Kontakte mit den
zeitgendssischen Tendenzen der bildenden Kunst
in der Welt—Untraditionelle Formen der lllustration
- Spezifikum der Kinderbuchillustration - Die
zeitgendssische Kunst und die kindliche Imagination)

Termin: 4, — 5. 9. 1969

Ort: Betriebsklub des Verkehrministeriums. Bratislava, Klemensova
ul. 10

VorbereitungsausschuB des Symposiums:

H. A. Halbey, Bundesrepublik Deutschland, C. Poesi, ltalien,
E. Seféskova, Tschechoslowakei, |. Tome$, Tschechoslowakei,
K. Vaculik, Vorsitzender, Tschechoslowakei, A. Urblikovi,
Tschechoslowakei

1. TAG DES SYMPOSIUMS

Am 4, 9. 1969 um 10 Uhr erdffnete der Generalkomissar der BIB '69
K. Yaculik die Tagung des 2. Symposiums der BIB. Auf seinen
Vorschlag wihlten die Teilnehmer einen Arbeitsvorstand des
Symposiums in folgender Zusammensetzung: A. Ancao, Ruminien,

H. Kunze, Deutsche Demokratische Republik. J. Tomes,
Vorsitzender, Tschechoslowakei.

Die Yormittagstagung setzte unter dem Yorsitz von ). Tomes fort mit
dem Referat von |, Javirek (Tschechoslowakei) Die lllustration

des Literaturwerkes als Kategorie der bildenden Kunst (Probleme
der Wertung). Nach einem gemeinsamen Mittagessen in dem
Restaurant Zlaty kohit und nach einer Mittagspause

wurde die Diskussion des Symposiums weitergefiihrt mit dem Referat
von Fr. HoleSovsky (Tschechoslowakei) Zu der Frage des
Spezifikums der lllustration fiir Kinder. Nach ihm trug K. Doderer
(Bundesrepublik Deutschland) seinen Beitrag lllustrationen

im Kinderbuch als Kunstprodukt vor. R. Bamberger

(Osterreich) sprach iiber das Thema Die Perspektiven der
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2. DEN SYMPOZIA

Diia 5. 9. 1969 o 9.00 hod. otvoril J. Tome$ v mene pracovného
predsednictva zdvereénu gast rokovania sympézia. VI. Vinter
(Ceskoslovensko) predniesol prispevok na tému K otazkam hodnét
ilustracie ako kategérie vytvarného prejavu. V. Zykmud
(Ceskoslovensko) referoval o probléme Knizna ilustracia, znak a symbol.
O. Bihalji = Merin (Juhoslavia) prehovoril O postaveni a tlohe
umenia v storoci vedy a techniky. H. Kiinnemann (Nemecka spolkova
republika) vystipil s prispevkom A + B, a €o dalej? Z. Rychlicki
(Polsko) prispel referitom llustracia ako kategdria vytvarného prejavu,
ktory doplnilo premietanie filmu Ostrov malého €loveka reZiséra

A. Papuzinského. Pisomne odovzdali svoj necitany prispevok

J. Burian a J. Setlik (Ceskoslovensko) ako Anketové vyjadrenie

k téme llustricia ako kategdria vytvarného prejavu.

Predsedajiici potom rokovanie sympézia struénym prejavom uzatvoril.

llustration. Als letzter Sprecher des ersten Tages des Symposiums
trat H. Kunze (Deutsche Demokratische Republik) mit dem
Referat Gefiihl und Verstand in der Kinderbuchillustration

hervor. Danach schloB der Vorsitzende die Diskussion.

DER 2. TAG DES SYMPOSIUMS

Am 5. 9. 1969 um 9 Uhr eréffnete ). Tomes im Namen des
Arbeitsvorstandes den abschlieBenden Teil des Symposiums.

VI. Vinter (Tschechoslowakei) sprach iiber das Thema Zu Fragen
des Wertes der Buchillustration als Kategorie der bildenden Kunst.
V. Zykmund (Tschechoslowakei) referierte iiber das Problem
der lllustration als Bildsymbol. O. Bihalji-Merin (Jugoslawien)
sprach iiber die Stellung und die Aufgabe der Kunst in unserem
Zeitalter der Wissenschaft und Technik. H. Kiinnemann
(Bundesrepublik Deutschland) befaBte sich mit der Frage A -{- B und
was weiter? Z. Rychlicki (Polen) widmete sich dem Thema Die
lllustration als Kategorie der bildnerischen AuBerung, wonach der
Film Die Insel des kleinen Menschen des Regisseurs A. PapuZinski
gezeigt wurde. Schriftlich reichten ihre Beitrige ]. Burian und

). Setlik (Tschechoslowakei) als Antwort auf die Umfrage zu dem
Thema die lllustration als Kategorie der bildnerischen AuBerung.
Der Vorsitzende beendete dann die Tagung

des Symposiums mit einer kurzen Ansprache.
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JOSEF

JAVU

CESKOSLOVENSKO

llustracia literarneho diela

ako vytvarna kategoria
(Problémy hodnotenia)

Ak sa chceme zapodievat ilustraciou ako kategériou vytvarného
umenia a uréit jej $pecificky vztah k ostatnym vytvarnym
disciplinam, musime si predovietkym ujasnit niektoré zakladné
pojmy a vymedzit predmet nisho badania. llustricia vo svojom
vieobecnom vyzname je nazorné, t. j. obrazové predstavenie istych
slovnych pojmov alebo celych textov. Nim ide najmi o ilustriciu
literdrneho umeleckého diela, ktord jednak dopliiuje literdrne
dielo konkrétnou vizuidlnou predstavou, jednak sleduje isty
esteticky zimer. Ulohou umeleckej ilustricie teda je umocnit
estetické pésobenie literarneho diela pridanim vizuilnych predstiv
a zéroven esteticky pésobit ako samostatné umelecké dielo.
Budeme sa teda zapodievat len takou ilustriciou, ktori méZeme
pokladat bud za umelecké dielo, alebo ktord aspoii podporuje estetické
posobenie literirneho diela. Pretofe ilustricia pracuje s vizudlnymi
predstavami, ktoré realizuje v podobe obrazu, patri do oblasti
vytvarného umenia. Pri blizSom skimani podstaty umeleckej
ilustricie st rozhodujlce tri faktory: 1. problematika vytvarnej
Struktiry ako zikladného vyrazového prostriedku, 2. vztah
k ilustrovanému literirnemu dielu a spolo&né estetické
smerovanie oboch diel, 3. vztah ilustricie ku knihe ako
vonkajSiemu tvaru, ktory simultinne sprostredkiva literirne
dielo s jeho vytvarnou ilustriciou itatelovi.

Vytvarna § truktdra umeleckého diela je predovietkym sihrn
pouiZitych maliarskych a grafickych technik a pristupov, kompoziénych
moinosti, ktoré zachycuji skutoénost na ziklade jej
vonkaj$ich vizuilnych znakov tak, aby sme ju chapali v celej jej
vndtornej plnosti. KaZda vrstva tejto $truktdry a vzijomné vzfahy
vrstiev ur€ujd vysledni estetickd hodnotu umeleckého diela
a konecny vztah k zobrazovanej skutognosti. Od tejto Struktiry zivisia
vlastnosti zobrazenia. Zobrazovany predmet je nositelom istych
zmyslovych podnetov, ma svoje ,dejiny”, t. j. neexistuje iba
v predvadzanej pritomnosti, méZe byt sicastou pribehu, ba méZe byt

REK

TSCHECHOSLOWAKEI

Die lllustration des
Literaturwerkes als Kategorie

der bildenden Kunst
(Probleme der Wertung)

Wenn wir uns mit der lllustration als einer Kategorie der bildenden
Kunst befassen und ihre spezifische Beziehung zu den anderen
Bereichen der bildenden Kunst bestimmen wollen, miissen wir zuvor
einige Grundbegriffe kliren und den Gegenstand unserer Forschung
umreiBen. Die lllustration in ihrer allgemeinen Bedeutung ist eine
anschauliche — und daher bildliche Vorstellung gewisser Wortbegriffe
oder ganzer Texte. Wir wollen uns vor allem mit lllustrationen zu
literarischen Kunstwerken befassen, also um einen solchen Ausdruck,
der einerseits das literarische Werk durch eine konkrete visuelle
Vorstellung ergidnzt und andererseits auch ein gewisses dsthetisches
Ziel verfolgt. Aufgabe der kiinstlerischen lllustration ist es daher, die
asthetische Wirkung des Literaturwerkes durch Hinzufiigung
visueller Vorstellungen zu vervielfiltigen und andererseits isthetisch
wirksam zu sein als selbstindiges Kunstwerk. Wir werden uns daher
nur mit einer solchen lllustration befassen, die wir entweder fiir ein
Kunstwerk halten kénnen, oder die die dsthetische Wirksamkeit des
Literaturwerkes wenigstens unterstiitzt. Eben weil die lllustration mit
visuellen Vorstellungen arbeitet, die sie in Form von Bildern realisiert,
haben wir es mit einem Bereich der bildenden Kunst zu tun. Bei einer
ndheren Untersuchung des Wesens der kiinstlerischen lllustration sind
drei Faktoren entscheidend, die Problematik der bildnerischen
Struktur als grundlegendes Ausdrucksmittel, die Beziehung zu dem
illustrierten Werk und die gemeinsame #sthetische Ausrichtung beider
Werke und die Beziehung der lllustration zum Buch als duBerer Form,
die simultan das Literaturwerk und seine Illustration dem Leser
vermittelt.

Die bildnerische Struktur des Kunstwerkes ist vor allem eine
Zusammenfassung der angewendeten malerischen und grafischen
Techniken und Methoden, der Kompositionsméglichkeiten, die die
Wirklichkeit anhand ihrer duBerlichen, visuellen Merkmale so
festhalten, daB wir sie in ihrer ganzen innerlichen Fiille begreifen. jede
Schicht dieser Struktur und ihre gegenseitigen Beziehungen bestimmen
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aj znakom istého mimozmyslového vztahuvytvarnika ku skutoZnosti.
Moznost, ktorl si umelec zvoli, ovplyviiuje vyber technik
a prostriedkov. Zdéraznenie farebnych pléch podporuje skér zmyslovi
platnost podania, obrysovi kresba ma naproti tomu rozpravaésky
charakter, splyvanie tvarov a farieb zdéraziiuje najmi citové
hodnoty. Nechcem viak vypocitavat vietky moZnosti a presne
vymedzovat vlastnosti vytvarnej Struktiry. Vytvarna Struktira ilustricie
rozhoduje sifasne o estetickych hodnotich ilustricie, o tom, &i ide
skutoéne o umelecké dielo. Umelecka ilustricia podlieha teda ako
vytvarné dielo vo vieobecnom zmysle siidom umeleckej kritiky a vedy
o umeni, najmi ak ide o siiborné hodnotenie vytvarnika, ktory sa venuje
aj inym vytvarnym odborom.

Prichidzame teda k druhému faktoru, k vztahu ilustricie
a literarneho diela. Prave tu musime uvaZovat najmi o jeho
Struktdre. Literdrne dielo pracuje so slovami, s ich hlasnou podobou
aj s ich vyznamom. Ich sihrn nim dava iba isté schémy podéb, ktoré
éitatel dopliia podia vlastnych skisenosti, redlnych vedomosti a citovych
zaZitkov. Zvlast déleZité si zrakové predstavy, ktoré si
najdéleiitejfou formou mentilnej predstavivosti viade tam, kde ide
o tvar, polohu a vztahy predmetov v priestore. Tak sa dostivame
k prvotnej mimoestetickej funkcii ilustracie, k funkcii
konkretizovat Citatelove predstavy, ziskané vlastnou skisenostou
a pripadne ich doplnit o tie, ktoré si mimo dosahu jeho vlastnych
skisenosti (napr. znazornenie dovtedy neznimeho cudzieho
zemepisného, spolo€enského alebo historického prostredia).
llustracia tu dodava zdkladn( vizudlnu informéciu, aby vébec
mohlo déjst ku konkretizicii podéb obsiahnutych v literairnom diele
a na zaklade toho aj k individualizicii predstav, ako o tom hovori
Roman Ingarden.

Takéto pofatie ilustricie stali len v tych pripadoch,
ked je kniha uréena menej skisenym gitatefom, ktorych ziujem sa konéi
pri oznameni konkrétnych faktov. llustricia potom dodéiva nizorné
predstavy pre konkretizaciu tejto vrstvy. UZ na prvom sympéziu som
v prispevku, ktory séasti citujem, naznadil, Ze priklady méZeme
Zerpat z celého dlhého vyvinu kniZnej ilustricie cez primitivne
drevorezy niektorych prvotlaovych knih a knih ludového éitania
v 16.—18. storoti aZ k opisne realistickym ilustricidm k populirnym
rominom pre Siroké vrstvy. Citatel tu chape ilustriciu ako vecni
dokumenticiu k poznaniu prostredia, ktoré nepozni z vlastnej
skdsenosti.

Istd §tylizdcia je nevyhnutnd aj u tych ilustracii, ktoré nemajd
umelecké ambicie, vyZaduje si ju vyber a usporiadanie faktov
a skuto€nost, Ze zrakovd podoba nie je jedinou vlastnostou
zobrazovanych predmetoy, ale méZe pri vhodnom usporiadani ukdizat
aj ich vndtorni hodnotu a vzfahy. Preto je nevyhnutnd umelecka
itylizacia, ktord zddraziiuje v podani jeho estetickd funkciu. llustricia
potom pomdha &itatelovi konkretizovat schémy obsiahnuté v literdrnom
diele nielen v ich zrakovej podobe, ale v podobe vnitornej. Literirne
dielo na nis pésobi ako sigast sveta, ktory nis obklopuje svojou
jedinenostou a plnostou. Literarne dielo vo svojej nezivislej

ndmlich den endgiiltigen dsthetischen Wert des Kunstwerkes und die
endgiiltige Beziehung zu der dargestellten Wirklichkeit. Von dieser
Struktur hingt es dann ab, welche Eigenschaften diese Darstellung
aufweist. Der dargestellte Gegenstand ist einerseits Triiger gewisser
sinnlicher Impulse, er hat seine Geschichte, er existiert nimlich nicht in
der vorgebrachten Gegenwart, er kann daher Teil des Geschehens sein,
er kann jedoch auch das Merkmal einer gewissen auBersinnlichen
Beziehung des bildenden Kiinstlers zur Wirklichkeit sein. Die
Méglichkeit, die der Kiinstler wihlt, beeinfluBt die Auswahl der
Techniken und der Mittel. Die Betonung der Farbflichen unterstiitzt
eher die sinnliche Giiltigkeit der Darbietung, eine UmriBzeichnung hat
demgegeniiber einen Erzihlcharakter und das IneinanderflieBen von
Formen und Farben betont eher Gefiihlswerte. Meine Behauptung will
keinesfalls alle Méglichkeiten aufzihlen und die Eigenschaften der
bildnerischen Struktur genau bestimmen. Die bildnerische Struktur der
lllustration entscheidet andererseits iiber die dsthetischen Werte der
lllustration und dariiber, ob es sich um ein wirkliches Kunstwerk
handelt. So unterliegt also die kiinstlerische lllustration als Werk der
bildenden Kunst in einem allgemeinen Sinn den Urteilen der
Kunstkritik und der Kunsttheorie, insbesondere, wenn es sich um eine
komplexe Wertung des Kiinstlers, der sich auch anderen Bereichen

der bildenden Kunst widmet, handelt.

Wir kommen so zu dem nichsten Faktor, der Beziehung der
Hlustration zu dem Literaturwerk. Eben hier miissen wir seine
Struktur in Betracht ziehen. Das Literaturwerk arbeitet mit Worten,
ihrer lautlichen Seite und ihrem Sinn. Diese vermitteln uns jedoch in
ihrer Gesamtheit nur gewisse Yorstellungsschemen, die der Leser
anhand eigener Erfahrungen, realer Kenntnisse und Gefiihlserlebnisse
erginzt. Besonders wichtig sind Gesichtsvorstellungen, die die
wichtigste Form des Mentalvorstellens iiberall dort ist, wo es sich um
die Form, die Lage und die Beziehung der Gegenstinde zueinander im
Raum handelt. Damit gelangen wir zu der primiren auBeristhetischen
Funktion der lllustration, nimlich die anhand eigener Erfahrungen
gewonnenen Vorstellungen der Leser zu konkretisieren und sie
gegebenenfalls durch solche zu ergiinzen, die auBerhalb des Bereiches ihrer
eigenen Erfahrungen liegen, so z. B. die Gestaltung eines fremden
geographischen, gesellschaftlichen oder historischen Milieus. Die
lllustration liefert hier die grundlegenden visuellen Informationen, das
grundlegende Baumaterial, damit es iiberhaupt zu der im Literaturwerk
beinhalteten Konkretisierung der Ansichten kommen kann und damit
auch zu einer Individualisierung der Vorstellungen.

Mit einer solchen Auffassung der lllustration kommen wir jedoch
nur in sochen Fillen aus, wo das Buch weniger erfahrenen Lesern
bestimmt ist, deren Interesse mit der Ubernahme konkreter Fakten
erlischt. Die lllustration liefert dann anschauliche Vorstellungen fiir die
Konkretisierung dieser Schicht. Beispiele finden wir in der ganzen
langen Entwicklung der Buchillustration, begonnen mit den
primitiven Holzschnitten der Erstdrucke und den Volksbiichern des
16. bis 18. Jahrhunderts, bis zu den deskriptiv realistischen
Illustrationen der populiren Romane fiir die breiten Volksmassen. Der



existencii je vlastne schémou, ktord v potencidlnej forme obsahuje
nepreberné mnoZstvo pripravenych podéb. Citatel nie je schopny ucho-
pit dielo v celej jeho plnosti a Sirke. Vybera si z mnohych moZnosti a tento
vyber ovplyviiuja rozliéné subjektivne a objektivne faktory.
Citatelova konkretizicia obsahuje nielen elementy, ktoré v diele
nie st obsiahnuté, ale ktoré pripusta jeho celkové zameranie,
obsahuje zavie aj elementy dielu cudzie. Z tychto prvkov sa potom
v jeho predstavich vytvara vysledny obraz literarneho diela ako
uzatvoreného celku.
K podobnému cielu speje aj umelecka ilustracia. Prind$a materialy
ku konkretizicii diela ako celku na ziklade Zivotnych zaZitkov
a skdsenosti vytvarnika a vytvira tak obraz literdrneho
diela s uzatvorenym okruhom zrakovych i mimozrakovych predstav.
Umelecka ilustracia je teda individudlnou konkretiziciou literdrneho
umeleckého diela, predovietkym je viak samostatnym
umeleckym dielom s odli¥nymi vyrazovymi prostriedkami
a vlastnou estetickou funkciou. Konkretizicia oboch diel sa vzijomne
stretdva a upresfiuje. llustricia sa nikdy neméZe stat integrilnou
suéastou literirneho diela ako napr. niektoré maliarske discipliny
v inscendcii divadelnej hry. Pésobi len paralelne. S literatirou ju
spdja iba skuto€nost, Ze podnetom pre jej vznik bola konkretizicia
danej literarnej predlohy, a spolo&ny ciel oboch umeleckych
diel — spologné estetické zaZitky. Tie v sthrne vytviraji tzv.
_ esteticky objekt ako nositela estetickej hodnoty diela. Vo vztahu
literdarneho diela a ilustricie je potom déleZité, aby oba estetické
objekty boli totoZné. To by bol idealny stav. PretoZe to v skuto€nosti
nie je mozné, mali by sa vzajomne doplfiovat a podmiefiovat,
aby vytvorili jediny esteticky objekt, ktorého zloZky by nebolo
moiné od seba oddelit. Nevyhnutnym désledkom je potom to, Ze sa
predstavy oboch umeleckych diel vzéjomne prelinaji. Preto
predstavy obsiahnuté v ilustricii presahuji celym svojim poiatim
hranice obrazu. Neurcuje ich teda javovi stranka zobrazovanych
predmetov, ale fakty dané slovnym komentirom. Takyto pripad
nazyva Roman Ingarden, z ktorého teérii vychidzam, obrazom
s literdrnou témou. V pripade ilustricie je zdrojom bliZie uréujiacich
faktov literarne dielo. Predmet, ktory je nizorne predstavovany na
obraze, sa dopliiuje pri svojej plnej konkretizicii idajmi, ktoré sa
realizuji v predstavich literarneho diela. Dochidza teda k takej
polarite medzi oboma umeleckymi dielami, aby predmety predstavované
tak v ilustricii, ako aj v literarnom diele sa prejavili ako identické.
llustricia nevystaéi teda len s vizudlnym napodobenim javovej
strianky predmetu. Vytvarnik by mal uvolnit priestor k naznaéeniu
histérie zobrazovaného predmetu a jeho vnGtornych dimenzii
tak, aby to zodpovedalo konkrétnym tdajom v literirnom diele.
llustricia musi naznaéit vyvoj deja v €ase, alebo citovl atmosféru diela,
alebo konkrétny Zivotny pocit, ktoré literdrne dielo vyvoldva.
Umelecka ilustracia je teda znaéne negisty m estetickym
tvarom. Literdrne dielo vykondva na vytvarnd realiziciu znaény tlak
svojej Struktlry a vnucuje tak vytvarnému prejavu vlastnosti,
ktoré st mu bytostne cudzie, Literdrne predstavy sa rozvijaji v case,

Leser begreift namlich die lllustration als sachliche Dokumentation zum
Kennenlernen eines Milieus, das er aus eigener Erfahrung nicht kennt.
Ich erinnere mich selbst gut daran, daB wir in unserer Kindheit
besonders die lllustrationen von Zdenék Burian zu Werken von Verne
und Curwood wegen ihrer vollkommenen lllusion der Dokumentar-
und Reportagephotographie (obwohl Burian hier ein reichliches MaB
an kiinstlerischer Stilisierung nicht abzusprechen ist) schitzten.

Eine gewisse Stilisierung ist auch bei solchen lllustrationen

notwendig, die keine kiinstlerischen Ambitionen aufweisen, sie wird von
der Auswahl und der Anordnung der Fakten und von der Tatsache,
daB die visuelle Form nicht die einzige Eigenschaft der dargestellten
Gegenstinde ist, erfordert. Sie kann bei einer gewissen giinstigen
Anordnung auch deren innere Werte und Beziehungen andeuten.
Dazu ist jedoch eine kiinstlerische Stilisierung notwendig, die in der
Darbietung deren dsthetische Funktion betont. Dann hilft die
lllustration, die in dem Literaturwerk beinhalteten Schemen zu
konkretisieren, und das nicht nur in ihrer visuellen Form, sondern
auch in ihrem inneren Wesen. Das Literaturwerk wirkt auf uns als Teil
der Welt, die uns in ihrer Einmaligkeit und Fiille umgibt. Das
Literaturwerk ist in seiner unabhingigen Existenz eigentlich ein
Schema, das in potentieller Form eine uniibersehbare Fiille an Ansichten
beinhaltet. Der Leser ist nicht imstande, das Werk in seiner Fiille und
Breite zu erfassen. Unwillkiirlich wihlt er, beeinfluBt vor: verschiedenen
subjektiven und objektiven Faktoren, aus der Fiille der unzihligen
Mdglichkeiten. Die Konkretisierung des Lesers beinhaltet nicht nur
Elemente, die im Werk zwar nicht vorhanden sind, die von der
Gesamtausrichtung des Werkes jedoch zugelassen werden, sondern
auch solche Elemente, die dem Werk fremd sind. Aus diesen Elementen
entsteht dann in einem resultierenden Bild des Literaturwerkes in den
Vorstellungen ein abgeschlossenes Ganzes.

Ein dhnliches Ziel strebt auch die kiinstlerische lllustration an.

Sie bringt nimlich das Material zu dessen Konkretisierung als
Ganzes anhand der Lebenserfahrungen und Erlebnisse des bildenden
Kiinstlers und formt so ein Bild des Literaturwerkes mit einem
abgeschlossenen Umkreis visueller und nichtvisueller Vorstellungen.
Die kiinstlerische lllustration ist somit eine individuelle
Konkretisierung des Kunstwerkes, vor allem ist sie jedoch ein
selbstindiges Kunstwerk mit unterschiedlichen Ausdrucksmitteln
und einer eigenen &sthetischen Funktion. Die Konkretisierungen
beider Werke begegnen und prizisieren einander. Die

lllustration kann nie zu einem integrierten Bestandteil

des Literaturwerkes werden, so wie dies bei einigen anderen
Disziplinen der bildenden Kunst bei der Realisierung eines
Theaterstiickes der Fall ist. Es wirkt neben ihm nur parallel, es wird
mit ihm nur von den Tatsachen verbunden, daB der Impuls zu der
Entstehung der lllustration eine Konkretisierung der gegebenen
Literaturvorlage war, und daB die beiden Kunstwerke ein gemeinsames
Ziel, gemeinsame asthetische Erlebnisse haben. Diese bilden in ihrer
Zusammenfassung das sogenannte dsthetische Objekt, welches

der Triger der dsthetischen Werte des Werkes ist. In der Beziehung
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vytvarné su statické. Vytvarné predstavy sii v podstate zmyslové
(zrakové) a snaZia sa fixovat estetické pésobenie javovej stranky veci
bez toho, Ze by prihliadali k subjektivnemu citovému zaZitku

vnimatela. Vlastnostou literdrneho diela je subjektivna vypoved.
Konkrétny tvar ilustracie je teda vysledkom stretavania oboch Struktur-
vytvarnej i literdrnej. Podobu ilustricie v danom historickom

okamihu uréuje preto momentilny stav vytvarnej aj literdrnej
Struktiry i celkové zameranie sGéasného umeleckého vyjadrovania.

Toto tvrdenie méZeme ilustrovat prikladmi z vyvinu literatdry
a ilustricie v poslednych stopitdesiatich rokoch. MoZno povedat, Ze
ilustricia a vytvarné umenie devitnisteho storocia kladd déraz
naspodobovanie javovej strianky ludského Zivota. Ich
prostrednictvom vyvoliva umelecké dielo vnitorné hodnoty
a estetické ziZitky. Preto prevaZuji zrakové predstavy, ktoré si
v neustilom pohybe. Hlavnym vyrazovym prostriedkom je dej a pribeh
vo vztahu fudi a konkrétny tvar i farba vo vztahu veci. Zdsada prenikat
k Zivotnym podstatim prostrednictvom vonkajsej formy plati pre
vietky umelecké discipliny bez vynimky. Preto je romantické
a realistické maliarstvo plné literdrnych pribehov a literatira tych &ias
plnd maliarskeho opisu. llustricia rozvija mohutné scény a zachytiva
v nich kazdy detail, ktory by podla jej nizoru mohol poslizit
konkretizicii literarneho pribehu.

Ku koncu storotia stalo sa ciefom umelcov vo vietkych umeleckych
disciplinach zachytivat Zivotni citovli atmosféru. Nezaujima ich
vonkaj§l pribeh ako taky, ale duSevny Zivot hrdinu a citové ovzdufie
spolognosti, v ktorej sa pohybuje. Ani vytvarného umelca nezaujima
konkrétny tvar, ale jeho odraz vo vlastnom vedomi. Stricaji sa teda
presné obrysy tvarov, farby splyvaji, oblube sa tefia grafické techniky,
ako lept alebo akvatinta, ktoré tomuto zameraniu odpovedajd.

Z ilustricie mizne dej a nastupuje statické spodobovanie krajiny

a postdv. Nezobrazuje sa konkrétna dejovi situicia, ale usiluje sa

o zachytenie vnltornej podstaty pribehu. S literirnym dielom spija
ilustriciu volné zobrazenie oséb a veci, zachovdvanie vonkajSieho tvaru
aspoii v obrysoch a niznak dejovej situdcie.

Za tretie §tadium by sme mohli pokladat usilie vytvorit umelecké
artefakty, ktoré uZ nechcti byt obrazom konkrétnych vonkajSich
Zivotnych prejavov, ale vyjadruji umelcov ,,Zivotny pocit”. Ani
pribeh ani zobrazenie uZ nepredstavuje vonkajiiu skutofnost, nie je
vychodiskom k poznaniu ich vnitorného obsahu. Dielo sa stiva
samostatnou jednotkou, ktord ma vlastnd logiku a vlastné zikony,
podriadené koneénému umeleckému cielu. Stavebné a kompoziéné
prvky v mnohych pripadoch prestdvaji byt prostriedkom na vytviranie
ilizie skutognosti, stivaji sa samy zdrojom estetickych zaZitkov
(v literdrnom diele napr. jazyk, vo vytvarnom vztah pléch a linif).
llustricia uf nie je obrazom vonkajiej reality, ktorého podstata by mala
byt totoZni s podobnym obrazom, ktory poskytuje literirne dielo.
Modernd ilustricia je znakom obdobného ,Zivotného pocitu®, aky
vyjadruje literatira. V Struktire oboch umeleckych diel nie je potom
déleZita vrstva zobrazovanych predmetov v ich konkrétnom javovom
pdsobeni. Jednotlivé zobrazované predmety sa mé%u rozchadzat vo

Literaturwerk und lllustration ist es dann wichtig, daB beide dsthetische
Objekte identisch sind, dies wire der ldealfall. Da dies in Wirklichkeit
aber praktisch unmaglich ist, ist es notwendig, daB sie sich gegenseitig
unterstiitzen und bedingen, daB sie in Wahrheit ein einziges
isthetisches Objekt bilden, dessen Elemente voneinander

untrennbar sind. Daraus ergibt sich notwendigerweise, daB

sich die Vorstellungen beider Kunstwerke gegenseitig durchdringen.
Darum iiberschreiten die in der lllustration beinhalteten Vorstellungen
den Rahmen des Bildes. Sie werden also nicht von der
Erscheinungswelt der dargestellten Gegenstinde bestimmt,

sondern von den durch das Wortkommentar gegebenen Fakten. So
einen Fall nennt Roman Ingarden ein Bild mit einem literarischen
Thema. Im Falle der lllustration ist die Quelle dieser niher
bestimmenden Fakten das Literaturwerk. Der Gegenstand, der auf dem
Bild anschaulich dargestellt wird, wird zu seiner vollen

Konkretisierung durch Angaben erginzt, die sich in den Vorstellungen
des Literaturwerkes realisieren. Es bildet sich also eine Polaritit zwischen
den beiden Kunstwerken, so daB die Gegenstinde, die sowohl

in der lllustration wie auch im Literaturwerk dargestellt werden, sich
als identisch zeigen. Bei der lllustration geniigt also eine bloB visuelle
Gestaltung der Erscheinungswelt der Gegenstinde. Es ist notwendig,
daB der lllustrator den Raum fiir die Andeutung der Geschichte

des Gegenstandes und seiner inneren Dimensionen &ffnet, so wie es
den im Literaturwerk gegebenen konkreten Angaben entspricht.

Die Illustration muB die Handlungsentwicklung in der Zeit oder die
Gefiihlsatmosphire oder ein konkretes Lebensgefiihl, das von dem
Literaturwerk hervorgerufen wird, andeuten.

So ist also die kiinstlerische lllustration eine ziemlich unreine
Form. Das Literaturwerk iibt auf die bildnerische Gestaltung durch
seine Struktur einen ziemlichen Druck aus und zwingt so dem
bildnerischen Ausdruck Eigenschaften auf, die ihm im Wesen fremd
sind. Die literarischen Vorstellungen entwickeln sich in der Zeit,
die bildnerischen sind statisch, die bildnerischen Vorstellungen
sind im Grunde genommen sinnlich-visuell und versuchen die
asthetische Wirkung der Erscheinungswelt der Dinge zu erfassen,
ohne dabei Riicksicht zu nehmen auf das subjektive
Gefiihlserlebnis des Wahrnehmenden. Die Eigenschaft eines
Literaturwerkes ist eine subjektive Aussage. Die konkrete Form der
lllustration ist also das Ergebnis der Begegnung beider Strukturen,
der bildnerischen und der literarischen. So wird also die Form der
ustration in dem gegebenen historischen Moment von dem
momentanen Stand der bildnerischen und literarischen Struktur
und der Gesamtrichtung der zeitgemiBen kiinstlerischen
Ausdrucksweise bestimmt.

Diese Behauptung kdnnen wir mit Beispielen aus der
Entwicklung der Literatur und lllustration der letzten hundertfiinfzig
Jahre belegen. Man kann sagen, dal die Literatur und die
lustration des neunzehnten Jahrhunderts die Betonung auf die
Gestaltung der Erscheinungswelt des Menschen legten. Darum
iiberwogen die visuellen Vorstellungen, die jedoch in
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svojom vonkajfom tvare, ak vyjadruji rovnaky ,Zivotny pocit"”, alebo
mdie celd vrstva chybat. Na tomto schematickom ndznaku, ktory si
nekladie nirok zachytit celd zloZitost vztahu medzi literdrnym
avytvarnym dielom, som chcel ulizat, Ze rozdielne umelecké Struktiry
v rovnakom 3tddiu kultirneho a spoloéenského vyvinu pristupuji takmer
totoZne k pozndvaciemu a tvorivému procesu.
Tretim faktorom, ktory uréuje koneénii podobu ilustricie, je
kniha a jej tvar. Hovoril som uZ o tom, Ze jeden umelecky druh
ovplyviiuje konkretiziciu druhého umeleckého diela. llustricia teda
tvorf s textom jediny vonkajsi tvar, ktory podporuje sicasné
vnimanie. Kone&ny tvar ilustricie spoluuréuje vndtornd potreba
jednoty a ustidlena forma knihy. T4 je dana: 1. jej funkciou
sprostredkovatefa kultirnych hodnét, 2. storo&nym vyvojom tradicie,
3. nevyhnutnymi technologickymi postupmi pri vyrobe a 4. charakterom
produktu uZitého umenia. Tieto fakty obmedzuji vytvarnika pri vybere
ilustraénych technik i pri kompozi€nom rieSeni ilustricie. Vytvarnik dbd,
aby ilustricia tvorila spolu s typografickou zloZkou celistvy, uzavrety
graficky prejav. K tomu pristupuje aj technicka realizacia. llustracia
nie je - okrem zriedkavych vynimiek — umeleckym prejavom, v ktorom
by sa umelec sim zi&astnil na jeho kone€nom zneni. e to zvida
umelecké dielo, ktoré sa Eitatefovi dostdva do rik vo svojej
reprodukovanej podobe, zivisle] od technickych prostriedkov.
llustritor musi poéitat s tymitomoZnostami reprodukénych technik a ich
uskaliami. Pre Eitatefa je totiZ autentickou ilustriciou koneéna,
reprodukovani podoba. Preto niektori, zvla$t mladsi vytvarnici,
kalkuluji s touto moZnostou. Ich kresby su iba predlohou, ktora
predpokladi dotvaracie schopnosti reprodukénych technik.
Samostatny vytvarny prejav v knihe nemusi byt eSte ilustriciou.
V niektorych pripadoch previida charakter knihy ako
umeleckopriemyselného objektu. Ten uZ svojou podstatou smeruje
k estetickému usporiadaniu a k dekorativnej vyzdobe prazdnych
pléch a tvarov, ktord vychidza jednak z typografického materidlu
(a je jeho neoddelitelnou sicastou), jednak ju umelec vnisa zvonku ako
dekorativnu kresbu alebo malbu, ktorej ndimet upozoriiuje na
zameranie literdrneho diela. NesliZi teda konkretizicii
literirneho diela, ale je predovietkym stifastou vonkajsieho tvaru knihy.
§ tym sa stretdvame uf v ilumindciich stredovekych kddexov, ktoré nie
st iba dekorativnou vyzdobou, ale samostatnymi ucelenymi
umeleckymi dielami bez bliZfieho vnitorného vziahu k literirnemu
textu. SG to napr. kinonové listy, ilumindcie s postavami svitych a i.
Podobné zdsady sa uplatfiuji v niektorych pripadoch aj
v modernej kniZnej vyzdobe. Z Eeskej tvorby sem napr. patri
kniZné dielo Miloslava Troupa. Jeho farebni kresba nie je ilustriciou
vo vlastnom zmysle slova, chyba v nej totiZ sprostredkovanie
ovzdusia ilustrovaného diela. Troup chidpe farebnd kresbu ako
vyzdobny materiil, ktory jednak opticky doplfia sadzbu, jednak pésobi
ako vonkaj$i symbol vlastnosti postdv i charakteru prostredia
obsiahnutého v texte. Kresba neindividualizuje jednotlivé fakty ani
neobohacuje ziZitky ziskané Eitanim. Esteticky pdsobi celkom
samostatne, architektirou tvarov a kompoziciou farieb. Svojou

ununterbrochener Bewegung sind. Die Hauptausdrucksmittel sind die
Handlung und die Fabel in den Beziehungen der Menschen und die
konkrete Form und Farbe in den Beziehungen der Dinge. Der Grundsatz,
zu dem Wesen des Lebens mittels der duBeren Form

durchzudringen, gilt fir alle kiinstlerischen Disziplinen ochne Ausnahme.
Darum ist die romantische und realistische Malerei voller

literarischer Geschichten und die Literatur dieser Zeit voller malerischer
Beschreibung. Die zeitgendssische lllustration entwickelt also

gewaltige Szenen, in denen jedes Detail festgehalten wird, das ihren
Ansichten nach zu der Konkretisierung der literarischen

Handlung beitragen kénnte.

Gegen Ende des Jahrhunderts ist das Ziel der Kinstler aller
Disziplinen, die Gefiihlsatmosphire des Lebens festzuhalten. Die
duBere Handlung als solche interessiert sie nicht mehr, das
Seelenleben des Helden und die Gefiihlsatmosphire der
Gesellschaft, in der er sich bewegt, ist von Interesse. Auch den
bildenden Kinstler interessiert die konkrete Form nicht mehr, sondern
deren Widerspiegelung im eigenen BewuBtsein. So geht also der feste
UmriB der Formen verloren, die Farben vermischen sich,
an Beliebtheit gewinnen grafische Techniken wie die Radierung und die
Aquatinta, die dieser Ausrichtung entsprechen. Aus den
lllustrationen verschwindet die Handlung, sie wird durch eine
statische Gestaltung der Landschaft und der Gestalten ersetzt.

Die Illustration gestaltet keine konkreten Handlungssituationen,
sondern versucht, das innere Wesen der Handlung festzuhalten. Mit
dem Literaturwerk verbindet sie eine freie Gestaltung der Personen
und Sachen, die Beibehaltung der duBeren Form wenigstens im
UmriB und die Andeutung der Handlungssituation,

Als drittes Stadium k&nnten wir die Bestrebungen betrachten,
kiinstlerische Artefakte zu schaffen, die nicht mehr ein Abbild der
konkreten duBeren LebensiuBerungen sind, sondern das
Lebensgefiih| des Kiinstlers ausdriicken. Weder die Fabel noch die
Darstellung gestalten die duBere Wirklichkeit, sie sind auch kein
Ausgangspunkt fiir die Erkenntnis deren Gehaltes mehr. Es wird
eine ganz selbstindige Einheit geschaffen, die ihre eigene Logik aufweist
und eigene, dem kiinstlerischen Ziel untergeordnete Gesetze hat.

Die Aufbau- und Kompositionselemente haren in vielen

Fallen auf, Mittel zu der Bildung der lllusion der Wirklichkeit zu sein,
sondern werden selbst zu Quellen dsthetischer Erlebnisse, im
Literaturwerk z.B. die Sprache, in dem Werk der bildenden Kunst die
Beziehungen von Fliche und Linien. Die lllustration ist nicht mehr das
Abbild der duBeren Realitit, dessen Wesen identisch sein sollte mit
einem dhnlichen Abbild, wie es das Literaturwerk bietet.

Die moderne lllustration ist das Zeichen eines analogen Lebensgefiihls,
wie es in dem Literaturwerk herrscht. In der Struktur der beiden
Kunstwerke ist dann nicht die Schicht der dargestellten Gegenstinde
in ihrer konkreten Erscheinungswirksamkeit wichtig.

Die einzelnen dargestellten Gegenstinde kénnen in ihrer duBeren
Form auseinanderklaffen, solange sie nur dasselbe Lebensgefiihl
ausdriicken, oder die gesamte Schicht kann auch fehlen. Anhand dieser
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farebnostou a uvolnenim tvarov zdanlivo presahuje dnosnost kniZnej
vyzdoby, ako si ju vypestovala tradicia. Tieto tdajne cudzie prvky sd
ovplyvnené kompoziciou vitraZe, stredovekej i modernej tapisérie
i smaltového historického Sperku, teda umeleckych disciplin
pribuznych dekorativnej vyzdobe knihy. S textom spija kresbu jednak
namet, zakladny tvar postiv a predmetov, jednak volnd citicia
historickych vytvarnych pristupov. Vztah Troupovych kresieb
k literarnemu dielu je teda velmi volny. 54 iba volnym spracovanim
literarneho nimetu.

Pri hodnoteni ilustricie ako vytvarnej kategérie dochddza dnes
k dvom krajnostiam: 1. llustracia sa hodnoti zvi&a v sivislosti
s volnou grafikou alebo s maliarskym prejavom. 2. Druhou krajnostou
st kritéria, ktoré vniesli hnutia za obrodu krisnej knihy na konci
minulého storotia svojim nehistorickym uplatfiovanim principov
a meradiel prvotlafovych knih, & podriadovalo ilustriciu historickému
tvaru knihy, najmi jej typografickej strinke. Tieto dve moZnosti
hodnotenia vymedzuji hranice kniZnej ilustricie. Je to jednak
kvalita vytvarného prejavu, jednak vonkajsia jednota knihy. Pravda,
podstata hodnotenia ilustracie spoéiva v zisteni jej vzéahu
k literairnemu dielu, jej schopnosti vyjadrit jeho atmosféru, videnie
skutoénosti a fudskych osudov. Vytvarné hodnotenie ilustricie musi
preto skiimat, ktoré stranky slovesného diela rozvija, ktoré potladuje,
a aké vyrazové prostriedky k tomu pouZiva. Tak sa dostaneme k otdzke,
ako pésobi vyvin literdrnej Struktiry na rozvoj ilustricie, v akom
stupni ovplyviiuje literarna tvorba vytvarné umenie, a naopak,
aj v akom stupni si tieto spoloéné pristupy iba désledkom zmien
v nazoroch sveta, ktory nis obklopuje. Vo svojej podstate je teda
hodnotenie ilustricie aj otizkou skimania vztahov medzi
jednotlivymi umeleckymi disciplinami v individudlnych prejavoch
a vieobecnych sivislostiach.

schematisierten Andeutung, die nicht den Anspruch erhebt, die gesamte
Kompliziertheit der Beziehung zwischen dem Werk der Literatur

und der bildenden Kunst zu erfassen, wollte ich auf die verschiedenen
kiinstlerischen Strukturen in demselben Stadium der kulturellen

und geschichtlichen Entwicklung hinweisen, die sich beinahe identisch
dem Erkenntnis — und SchaffensprozeB gegeniiber verhalten.

Der dritte Faktor, der die endgiiltige Gestalt der lllustration
bestimmt, ist das Buch und seine Form. Ich habe bereits erwihnt, daf}
eine Kunstart die Konkretisierung eines anderen Kunstwerkes
beeinfluBt. Es handelt sich daher darum, daB sie womdglich
gleichzeitig wahrgenommen werden, daB die lllustration
mit dem Text eine einzige duBere Form bildet, die die gleichzeitige
Wahrnehmung unterstiitzt. Diese innere Notwendigkeit der Einheit
und die gleichbleibende Form des Buches bestimmen also die
endgiiltige Gestallt der lllustration. Die Form ist gegeben durch deren
Funktion als Vermittler kultureller Werte, durch eine hundertjihrige
Entwicklung, eine Tradition, durch die notwendigen technologischen
Prozesse bei der Herstellung und ihren Charakter als Produkt der
angewandten Kunst. Diese Faktoren schrinken den bildenden Kiinstler
bei der Auswahl der lllustrationstechniken und bei der
kompositorischen Lésung der lllustration ein. Er muB darauf achten,
daB sie zusammen mit dem typografischen Teil eine einheitliche und
abgeschlossene grafische Form bilden. Dazu kommt noch die technische
Ausfiihrung. Die lllustration ist in der groBen Mehrheit der Fille keine
Kunstart, bei der sich der Kiinstler alleinan der endgiiltigen Realisierung
beteiligen wiirde. Meistens handelt es sich um ein Kunstwerk, das dem
Leser in seiner reproduzierten Form, die abhingig ist von den
technischen Mitteln, in die Hande gerit, Der Illustrator muB also mit
den Méoglichkeiten und Hindernissen der Reproduktionstechniken
rechnen. Fiir den Leser ist nimlich das Endprodukt der Reproduktion
die authentische lllustration. Darum rechnen einige insbesondere
jiingere Kiinstler mit dieser Maglichkeit. lhre Zeichnungen sind blo8
eine Vorlage, die die Fihigkeiten der Reproduktionstechniken, an der
Gestaltung teilzuhaben, in Betracht ziehen.

Eine selbstindige bildnerische AuBerung im Buch muB noch keine
Illustration sein. In einigen Fillen wirkt die Tendenz des Buches wie ein
kunstgewerbliches Objekt. Dieses zielt nimlich bereits in seinem
Wesen auf eine dsthetische Organisiertheit und auf eine dekorative
Schmiickung der leeren Flichen und Formen. Dies geht einerseits
aus dem typografischen Material hervor und ist andererseits dessen
untrennbarer Teil. Den Schmuck trigt der Kiinstler von auBen
als dekorative Zeichnung oder Malerei, deren Stoff auf die
Ausrichtung des Literaturwerkes hinweist, in das Buch hinein.

Er dient also nicht der Konkretisierung des Literaturwerkes, sondern
ist vor allem ein Teil der duBeren Form des Buches. Dem begegnen
wir bereits in den llluminationen der mittelalterlichen Kodexe.

Sie sind nicht nur ein dekorativer Schmuck, sondern selbstindige und
abgeschlossene Kunstwerke, die keine nihere innere Beziehung zu
dem literarischem Text aufweisen. Das sind z.B. Kanonblitter,
Illuminationen mit Heiligengestalten u.a.
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Nach &nlichen Grundsatzen verhalten sich auch einige Beispiele
des modernen Buchschmuckes. In BShmen gehért hierher z.B. das
Werk von Miloslav Troup. Seine Farbzeichnungen sind keine
lllustrationen im eigentlichen Sinne, es fehlt ihnen nimlich die das
illustrierte Literaturwerk vermittelnde Atmosphire. Er faBt seine
Zeichnungen einerseits als Schmuck, der optisch den Druck erginzt,
und andererseits als duBeres Symbol der Eigenschaften der Personen
und des im Literaturwerk beinhalteten Milieus auf. Die Zeichnung
individualisiert die einzelnen Fakten nicht, noch bereichert sie die
durch die Lektiire erfahrenen Erlebnisse. Asthetisch wirkt sie ganz
selbstindig durch die Formarchitektur und Farbkomposition. Durch
ihre Farbigkeit und die Freiheit der Formen iibertrifft sie scheinbar
die Tragfihigkeit der Buchgestaltung, wie sie in der Tradition
gegeben ist. Diese angeblich fremden Elemente werden beeinfluBt von
der Komposition der Vitrage, der mittelalterlichen und modernen
Tapiserie und des smaltierten historischen Schmuckstiickes, also
von kiinstlerischen Disziplinen, die dem dekorativen Buchschmuck
beizuordnen sind. Mit dem Text verbindet die Zeichnung einerseits
die Handlung, die Grundhaltungen der Personen und die Formen der
Dinge oder eine freie Zitation der bildnerischen Gestaltungsweisen.
Die Bezichung zwischen Troups Zeichnungen und dem Literaturwerk
ist sehr frei. Sie sind bloB eine freie Bearbeitung des literarischen
Stoffes.

Bei der bisherigen Bewertung der lllustration als bildnerische
Kategorie kommt es zu zwei Extremen. Sie wird entweder
im Zusammenhang mit der freien Grafik oder Malerei oder
mit Kriterien, die Ende des vergangenen Jahrhunderts von den
Bestrebungen um ein schénes Buch durch eine unhistorische
Ubernahme der MaBstibe der Erstdrucke iibernommen wurden,
gewertet. Das ordnete die lllustration der geschichtlichen Form
des Buches und vor allem dessen typografische Seite unter. Diese zwei
Méglichkeiten der Wertung bilden die Grenzen der
Buchillustration. Es ist einerseits die Qualitit der bildnerischen
AuBerung und die duBere Einheit des Buches. Das Wesen der
Wertung beruht jedoch in der Feststellung der Beziehung zum
Literaturwerk, in der Fihigkeit, seine Atmosphire zu gestalten
und die Sicht auf die Wirklichkeit und die menschlichen
Schicksale zu &ffnen. Bei der Wertung der kiinstlerischen
Illustration ist es notwendig zu erforschen, welche Seite des
Wortkunstwerkes sie entwickelt und welche sie unterdriickt
und welche Ausdrucksmittel sie dazu gebraucht. Damit kommen wir
zur Frage, inwiefern die Entwickiung der Literatur auf die bildende
Kunst, und umgekehrt, wirkt und inwiefern die gemeinsamen Vorgange
nurdas Ergebnis von Veridnderungen in der Weltsicht sind. So ist also
die Wertung der lllustration in ihrem Wesen auch eine Frage der
Erforschung der Beziehungen zwischen den einzelnen Disziplinen
der Kunst in ihren individuellen Ausprigungen und in ihren
allgemeinen Zusammenhingen.
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FRANTISEK

HOLESOVSKY

CESKOSLOVENSKO

K otazke Specifickosti ilustracie
pre deti

Otdzka Specifickosti umeleckej tvorby pre deti nepatri
k vdaénym, vitanym otdzkam- Vyvolava hned — jednak v désledku
retardicie v fudskom myslenj, jednak pre jestvujice rozdiely medzi
teoretickym pedagogickym myslenim a pedagogickym konanim —
podozrenie z gnozeologizmu, alebo z didaktickych zimerov. Napriek
tomu problém Specifickosti umenia pre deti existuje a jeho
aktudlnost dokonca prudko rastie s rozvojom a podstatou novych
modernych tendencii v umeleckej tvorbe.

Vymedzenie problému $pecifickosti umenia pre deti nds, pravdaZe,
privaddza na hranice pribuznych problémov: menujme z nich napr.
specifickost vztahu prostého dospelého vnimatefa k modernému
umeniu, alebo 3pecificky vztah teérie umenia a modernej umeleckej
tvorby. Tento priklad styénej problematiky neuvddzam preto, aby som
rozsiroval vlastni tému referitu, ale naopak preto, aby som ho
ohraniéil aj proti najpribuznej§im tematickym oblastiam. A pretoZe
aj saim pojem moderného umenia nie je celkom jednoznaény, ako
nam ukazali minulé diskusie, skonkrétnime ho ktorymkolvek uZiim
pojmom, napr. abstraktnym maliarstvom a grafikou.

Specifickost umeleckej tvorby pre deti je podmienend detstvom,
ktoré nam osvetfuje poznanie zakonitosti, objavenych vyvinovou
psycholégiou, pedagogickou psycholégiou i psycholdgiou umenia.

Aké je dieta v celom detstve a ¥ jeho jednotlivych fizach? Ako vnima,
citi, preZiva umenie a skutoZnost? Akou cestou prechidza od
estetického vnemu a zéZitku k estetickému sebavyjadreniu?

Co je vietkym detom spolo&né a &o individudlne, subjektivne!?
¥ akom stupni je vyvoj dietata uréeny biogeneticky a v akom rozsahu
socidlnohistoricky? Aky je vplyv Specificky detskej empirie na pésobenie
umeleckého diela na dieta?

Umelec tvoriaci pre deti neméZe nepocitat s detskou percepciou
a s jej moznostami, s detskou fantdziou, s detskou aktivitou a pod.
Menej délezité je uZ to, ¢i sa pri svojom citlivom vztahu k detskému
konzumentovi opiera o autopsiu, o empirické poznatky

TSCHECHOSLOWAKEI

Zu der Frage des Spezifikums
der lllustration fiir Kinder

Die Frage nach dem Spezifischen in dem Kunstschaffen fiir
Kinder ist keine dankbare, willkommene Frage. Bereits die
Fragestellung ruft als Konsequenz der Retardation im menschlichen
Denken, gleichzeitig jedoch auf Grund der Unterschiede
zwischen dem theoretischen pidagogischen Denken und der
pidagogischen Praxis augenblicklich den Verdacht des
Gnoseologismus oder didaktische Absichten hervor, Dessen-
ungeachtet existiert jedoch das Problem des Spezifischen
in der Kunst fiir Kinder und seine Aktualitit wird sogar mit der
Entwicklung und dem Wesen der modernen Tendenzen im
kiinstlerischen Schaffen immer deutlicher.

Es ist klar, daB uns allein die Abgrenzung des Problems
des Spezifikums in der Kunst fiir Kinder an das Problem des
Spezifikums verwandter Kiinste heranbringt: denken wir hier
nur u.a. an das Spezifische der Erziehung des einfachen Konsumenten
(ich habe hier den erwachsenen Konsumenten im Sinn) zur der
modernen Kunst oder die spezifische Beziehung zwischen
Kunsttheorie und modernem Kunstschaffen. Ich nenne dieses Beispiel
der angrenzenden Problematik nicht deswegen, um das Thema
meines Referats zu erweitern, sondern im Gegenteil deswegen, um es
abzugrenzen im Hinblick auf eng verwandte Gebiete. Und da auch der
Begriff der modernen Kunst nicht ganz eindeutig ist — wie uns die
Diskussion bewiesen hatte — wollen wir ihn, um ihn zu konkretisieren,
durch einen beliebig engeren Begriff eines Teiles ersetzen — auf dem
Gebiet der lllustration z.B. durch abstrakte Malerei und Grafik.

Das Spezifikum des kiinstlerischen Schaffens fiir Kinder
ist durch die Kindheit bedingt. Zu seiner Klirung miissen wir
entwicklungspsychologische, pidagogisch-psychologische und
kunstpsychologische GesetzmiBigkeiten heranziechen. Das betrifft
das Kind, das betrifft den Kiinstler, das erfaBt den BildungsprozeB.

Wie ist das Kind im Verlauf der gesamten Kindheit und in ihren
einzelnen Phasen? Wie nimmt es wahr, wie fiihlt es, wie erlebt es
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z najbliffieho prostredia, alebo o teoretické poznatky detskej
psychiky. Nembze viak nemat aspoii globdlnu predstavu o cieli
vzdelania a ulohe, ktort tu hra umelecké dielo.

Ciel vzdelania je prieseénikom sicasnej a budicej spolofenskej
potreby. Umelecké dielo, podobne ako pracovné a hravé podnety
prichddzajlice k dietatu z jeho Zivelnych a sistavnych kontaktov
so skutognostou, ma rozvijat jeho psychické kvality, jeho osobnost.
Pésobenie umeleckého diela sa viaZe na droveii detského vyvinu.

Co dieta pochopi a osvoji si dnes, Eo aZ zajtra? Co naii pésobi dihSie, éo
natrvalo, o povrchne? Filozofia umenia sa tu stretdva s filozofiou
vychovy a vzdelania: plny rozvoj jednotlivca v spoloénosti vyZaduje
optimélny rozvoj spoloénosti ako podmienku a ciel rozvoja osobnosti,

Zikonity dialekticky vzfah vonkajSich a vnitornych podmienok
vzdeldvacieho procesu a podstata umeleckého pésobenia a vnimania
implikuj poZiadavku najvi&ej rozmanitosti umeleckej tvorby.

V livahich o nenahraditelnom a nezastupitefnom mieste umenia
vo vzdelivacom procese odmietame kognitivne a morilno didaktizujlce
pofatie vychovy umenim. Nevyplyva to iba z vitazstva formilnej tedrie
vzdelania nad materidlnou, v ktorej poznivaci efekt, merany rozsahom
a kvalitou vlastného poznania, celkom ustupuje rozvoju formalnych
kvalit a &ft osobnosti. Je to désledok postupne spresfiovanej teérie
tvorivosti ako zikladného faktora vyvoja jedinca a spoloénosti,

Nechcem charakterizovat si€asnd ilustriciu pre deti, venovala sa
jej znaéni pozornost. Ide mi len o formulaciu niektorych téz, ktoré
tvoria vychodisko naSich Gvah.

Nemozno zisadne oddelovat ilustriciu pre deti od ilustricie pre
dospelych. Aj vo vyvinovych obdobiach, ked tvorba pre deti bola
na samom okraji umeleckého a kultirneho ziujmu a ked sa jej funkcia
obmedzovala na najprimitivnejfie sprostredkovanie poznatkov
a mravnych konvencii, existovalo isté spojenie medzi fiou a istou
oblastou tvorby pre dospelych. Aj najapadkovejiie vytvarné prejavy
minulosti patrili spoloZne detom i dospelym adresitom, aspofi v tych
vrstvach, ktoré sa nemohli zicastiiovat na vrcholnych prejavoch
kultiry a umenia.

S tym nepriamo suvisi zaujimavy retardagny vplyv vkusu dospelych
na vyber a tvorbu umenia pre deti, prejavujici sa neraz aZ absurdne
tym, ako zataZuji hoci velmi dobre vyvinuty vkus dospelého Eloveka
relikty detskych citovych vztahov ku konkrétnemu umeleckému dielu.
Edi€nd prax a jej zdévodiiovanie ndim o tom denne prinaSaji mnohé
dékazy.

Identita tvorby pre deti a pre dospelych patri k zikladnym
principom umeleckej tvorby a jej pésobenia. Tyka sa zmyslu umenia
va vyvoji jednotlivea a spoloénosti, jeho vplyvu na rozvoj tvorivosti
v Zivote Eloveka a nevyhnutnosti slobody v prejavoch umenia a myslenia.

Specifickost v naSom pofati nie je v rozpore s takouto identitou.

Je jej organickym doplnenim v tvorbe uréenej detom. Keby sme sa ju

pokasili klasifikovat, zbadali by sme, Ze tkvie pribliZne v tychto znakoch:

a) v detskych moZnostiach (odstupiiovanych podla etip detstva)
abstraktného a konkrétneho myslenia 2 chapania,

b) v tlohe hry v dufevnom, najmi estetickom Zivote diefata,

Kunst und Wirklichkeit? Welchen Weg legt es zuriick von der
dsthetischen Wahrnehmung und dem 3sthetischen Erlebnis bis zur
asthetischen Selbstrealisation?

Was ist hier allen Kindern gemeinsam und was individuell,
subjektiv? In welchem MaBe ist die Entwicklung des Kindes biogenetisch
und in welchem sozial-historisch? Wie ist der EinfluB der spezifisch
kindlichen Empirie hinsichtlich der Wirkung des Kunstwerkes
auf das Kind?

Der Kiinstler, der fiir Kinder schafft, kann die kindliche
Perzeption, ihre Méglichkeiten, die kindliche Phantasie, die
kindliche Aktivitit u.a. nicht auBer acht lassen. Es geht nicht
so sehr darum, ob er sich bei seiner vorausschauenden Beziehung
zum kindlichen Konsumenten auf die Autopsie, auf empirische
Erkenntnisse aus der nichsten Umgebung oder auf theoretische
Kenntnisse Uber die Kinderpsychik stiitzt. Er kann jedoch ohne
zumindest globale Vorstellungen {iber das Bildungsziel und die
Aufgabe, die hier das Kunstwerk spielt, nicht auskommen.

Das Bildungsziel ist der Schnittpunkt des gegenwirtigen und
zukiinftigen gesellschaftlichen Bedarfes. Das Kunstwerk soll
genau so wie die Arbeits- und Spielimpulse, die das Kind von
anderswoher aus spontanen und systematischen Kontakten mit der
Wirklichkeit erhilt, seine psychische Qualitit, seine Persdnlichkeit
entwickeln. Die Wirkung des Kunstwerkes ist gebunden an die
Stufe der kindlichen Entwicklung — was kann das Kind heute
begreifen und sich dsthetisch aneignen, und was morgen? Was wirkt
auf das Kind dauerhafter, dauernd und was nur oberflichlich?

Die Philosophie der Kunst trifft hier auf die Philosophie der
Erziehung und Bildung: die volle Entwicklung des Einzelnen in der
Gesellschaft fordert eine optimale Entwicklung der Gesellschaft
als Bedingung und Ziel der Perstnlichkeitsentwicklung.

Die gesetzmiBige dialektische Beziehung der duBeren und
inneren Bedingungen des Bildungsprozesses und des Wesens der
kiinstlerischen Wirkung und Wahrnehmung erfordert unausweichlich
eine gréoBtmogliche Mannigfaltigkeit des kiinstlerischen
Schaffens.

Uber die unersetzbare und uniibertragbare Stellung der
Kunst in dem BildungsprozeB nachdenkend, lehnen wir natiirlich
den alten kognitiven und moralisierend didaktischen Begriff
der Erziehung durch Kunst ab: dies entspringt nicht nur dem Sieg der
formalen Theorie der Bildung iiber die materielle, in der der durch
AusmaB und Qualitit der eigenen Erkenntnis gemessen Erkenntniseffekt
ganz der Entfaltung der formalen Qualititen und Ziige der Perstnlichkeit
weichen mufite. Es ist auch das Ergebnis einer neu erstellten
und nach und nach prizisierten Theorie der kreativen Krifte als
grundlegendem Faktor der Entwicklung des Einzelnen und der
Gesellschaft.

Es geht mir hier nicht um die Charakterisierung der
zeitgendssischen lllustration fiir Kinder — diesem Problem wird
geniigend Aufmerksamkeit gewidmet, obwohl die Literatur dariiber
von verschiedenen, ja sogar einander widersprechenden Aspekten
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¢) v stretani a syntéze vnimania a vlastnej tvorby estetickych hodnét
dietatom,
d) v rozdieloch estetickych procesov a metodickych postupov u dietata

a dospelého,
€) v Specifickej tlohe fantazie a intuicie v detskom mysleni

a v detskom Zivote.

Vi&iu dlohu v styku dietata s umenim hra - zda sa — i spojenie
rozli¢nych druhov umenia v jednotnom procese vnimania a tvorby
i §pecifickd funkcia a rozsah transferu.

Je prirodzené, Ze v jednotlivych druhoch ilustricie pre deti
sa Specifickost prejavuje rozliéne intenzivne. Porovnajme napr, ilustraciu
pre deti predikolského veku, ilustriciu rozpravok, ilustriciu
umelecko-vzdelavajiceho Eitania pre deti, alebo charakter
humoristicke]j ilustricie pre deti. Pritom uvaZujeme nateraz
o kladnych i negativnych prejavoch, lebo stupeil pozitivneho
a negativneho nemoino vymedzit skér, kym sme nestanovili principy
ipecifickosti a nezdévodnili ich.

Proces stupfiovanej abstrakcie v ilustricii pre deti méZe nas viest
dvoma smermi: jednak k otdzke tolerancie nového, nezvy&ajného
vytvarného prejavu vnimatefom, jednak k ceste, ktora vedie od prvych
stupfiov emotivnych vzdelavacich ciefov k ich vrcholnym drovaiam
a k ich integrovanému spojeniu s ludskym poznanim a charakterom.

Otizka tolerancie stvisi nesporne s autoritativnostou osobnosti.
To viedlo psycholégov kalifornskej univerzity ku skimaniu vziahu
autoritativnosti a hypotetickej dimenzie ,,intolerancie voéi
mnohovyznamovosti'* (intolerance of ambiguity). Pre nas problém je
zaujimava najméi hypotéza Frenkelovej-Brunswikovej o vzniku
intolerancie u malych deti. Tvrdi, Ze zévisi predovietkym od toho,
ako s detmi zaobchddzaju ich roditia. Ak rodicia obmedzuji slobodny
postoj deti najmi vo vztahu k nim samym, uvidzaji deti do oblasti
Ziernobieleho posudzovania a hodnotenia, ved( ich k tomu, aby
hodnotili veci bezvyhradne ako zlé alebo dobré. Na tomto
ziklade sa podla Frenkelovej lahko vyvijaja silné etické predsudky.
Analogicky méZeme uzatvarat, Ze silné predsudky vznikaji aj v oblasti
nového v umeleckej tvorbe.

Siroké a pofetné americké vyskumy tvorivej osobnosti nemohli
obist kritérium ,,novosti*’. Guilford napr. zdéraznil nezvycajnost
(unusual), vzicnost, nizku frekvenciu, ini objavnost mySlienky &i
predstavy. V nafej Gvahe nepéjde o objektivnu originalitu, ale len
o prvy uvedomely styk detského vnimatela s my$lienkou a obrazom
istej kvality, ktory sa odlifuje od samoc€innosti a nezainteresovanej
beZnej evidencie javov v okoli dietata.

Mézeme siihlasit s ndizorom Mary Henleovej (Zrodenie a zanik
idei), Ze porozumiet cudziemu myslienkovému postupu je zvyéajne
rovnakym prejavom tvorivosti ako jeho samostatné objavenie.
Henleovi sa tym dostava k Ciastoéne odchylnému poiatiu ,,novosti''.
Ma pritom na mysli ,,volnost", nezdvislost myslenia, kym ini hovoria
o neofakivanosti alebo ,,transcendencii*’. Novy systém koriguje,
doplfia existujuci systém, rica tlak tradicie, prinifa nové do pevnej
sistavy poznatkov a konvencii.

ausging, wobei oft eben die pidagogisch-psychologischen Aspekte

ganz beiseite gelassen wurden, Es geht mir hier bloB um die

Formulierung einiger Thesen, die — wenngleich sie auch als

selbstverstindlich erscheinen — den Ausgangspunkt unserer

Untersuchungen zu bilden angemessen sind.

Es kann kein grundlegender Unterschied zwischen lllustrationen
fiir Kinder und fiir Erwachsene gemacht werden. Zu dieser
These ist sogar zu bemerken, daB auch in Entwicklungsetappen, in
denen das Schaffen fiir Kinder bioB am Rande der kiinstlerischen
und kulturellen Interessen stand und in denen sich ihre Funktion
auf die primitivste Vermittlung von Kenntnissen und ethischen
Konventionen beschrinkte, immer eine gewisse Verbindung
bestand zwischen ihm und dem Gebiet der kiinstlerischen Produktion
fiir Erwachsene. Auch die tiefststehenden Produkte der bildenden Kunst
in der Vergangenheit gehdrten immer irgendwie gemeinsam
den Kindern und den erwachsenen Adressaten — wenigstens
denjenigen Schichten unter ihnen, die nicht teilhaben konnten
an den Gipfeln der Kultur und Kunst.

Damit hingt indirekt auch der interessante retardierende
EinfluB des Geschmackes der Erwachsenen auf die Auswahl und die
Produktion der Kunst fiir Kinder, der oft auf absurde Weise dadurch
wirksam wird, daB der hiufig stark entwickelte Geschmack des
Erwachsenen die Relikte der kindlichen Gefiihisbeziehungen
zu einem konkreten Kunstwerk belastet. Die Verlagspraxis und ihre
Begriindung liefert uns hierbei tiglich neue Beispiele.

Die Identitdt des Kunstschaffens fiir Kinder und Erwachsene gehért
zu den grundlegenden Prinzipien des kiinstlerischen Schaffens
und seiner Wirksamkeit. Das betrifft den Sinn der Kunst in der
Entwicklung des Einzelnen und der Gesellschaft, ihren EinfluB auf
die Entwicklung der sch&pferischen Krifte im Leben des Menschen und
die Notwendigkeit der Freiheit in Kunst und Denken.

Das Spezifische, dem wir unsere Aufmerksamkeit widmen, steht
in keinem Widerspruch zu einer so aufgefaBten Identitit - es ist ihre
organische Erginzung im Schaffen fiir Kinder. Wollten wir dieses
Spezifische klassifizieren, kénnten wir feststellen, daBl es ungefahr
in folgenden Merkmalen besteht:

a) in den kindlichen Moglichkeiten (abgestuft nach den
Kindheitsetappen) des abstrakten und konkreten Denkens und
konkreten Denkens und Begreifens,

b) in der Aufgabe des Spiels im geistigen, insbesondere
jedoch im ésthetischen Leben des Kindes,

c) in der Begegnung und der Synthese der Wahrnehmung und der
eigenen Produktion ésthetischer Werte durch das Kind,

d) in den Unterschieden der dsthetischen Prozesse und Methoden bei
Erwachsenen und Kindern,

e) in der spezifischen Aufgabe der Phantasie und der Intuition im
kindlichen Denken und Leben.

Eine bedeutendere Aufgabe in der Beziehung des Kindes
zur Kunst scheint auch die Verbindung verschiedener Kunstarten im
einheitlichen Wahrnehmungs- und KreativititsprozeB und die
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V dimenzidch ziujmov mimo povolania uvidza Guilford ako
hodnotiace ziujmy Siroky ziujem kultirny a hned za nim mengj
generalizovany esteticky zidujem, ktorého objekt sa pribliZne
kryje s oblastou umenia. Na tretom mieste sa zmiefiuje o dalsich
Specidlnych faktoroch pre hodnotenie rozliénych vizuilnych
druhov umenia a oblasti humoru. Vyskumy tridsiatych aZ
pitdesiatych rokov dokézali: 1. zdsadny rozdiel medzi perceptivaym
vztahom k umeniu a radostou z vlastného umeleckého tvorenia,

2. prekvapuje vieobecnost fir§icho ziujmu o umenie proti jeho
diferencidcii. Guilford doslovne uvidza: ,,Vyskumy jasne doloZili,
Ze neexistuje diferenciicia ziujmov podla druhov umeni, napr.
medzi maliarstvom, literatirou, hudbou a dramatickym umenim,
ale Ze ziujem o jeden druh umenia zahriiuje pravdepodobne
(vermutlich) i silny zdujem o ostatné umelecké druhy* (G., S. 444).

Napriek opatrnej formuldcii tohto zéveru (vermutlich)
natiska sa otizka smerujiica k €iastoéne rozdielnej odpovedi, otizka,
ktora by na ziklade empirie a sekundirnych hypotéz, vzniknutych
z analogickych esteticko-vychovnych vyskumov, chcela ind odpoved.
Znie: Mo¥no vébec predpokladat existenciu generilneho ziujmu
o umenie v relativne rovnakej miere u Tudi, ktorych priméirny ziujem
smeruje k rozliénym druhom umenia? Plati hypotéza generilneho
ziujmu pri naruZivom &itatelovi i pri ziujemcovi o hudbu,

o vytvarné umenie? A eite vyraznejSia otizka nds vedie k porovnaniu
vnimatelov a aktivne &innych ziujemcov. Zda sa, Ze rozdiely medzi
aktivnym a receptivnym typom nemoZno chdpat tak jednoznaéne,

aby sme sa mohli uspokojit iba kon3tatovanim rozdielu medzi liskou

k umeniu a na druhej strane radostou z umeleckého tvorenia. DoterajSie
vyskumy v nalej kultirnej oblasti ukazuji skér na kvantitativne
rozdiely. Mohli by sme ich vyjadrif hypotézou, Ze receptivny typ
nemusi mat vidy potrebu umelecky tvorit, nemusi poznat radosti

z umeleckého tvorenia; naopak si viak nemoZno dobre predstavit
aktivny typ bez stileho a hibokého kontaktu s umeleckou tvorbou
jeho druhu. Vo vlastnom hodnoteni ziverov dochidza ostatne Guilford
k podobnému stanovisku, aké som tu vyslovil.

Pri humoristickej ilustricii v detskych knihich méZe osoiit
Kambouropoulovo delenie na osobny a neosobny humor alebo
Eysenckove rozlifenie afektivneho a kognitivneho humoru. Je
nepochybné, Ze na ocenenie humoru treba mat zmysel pre
humor. Existujice pokusy o klasifikidciu humoru sa zacberajli nepomerne
viac humorom v slovnej oblasti ako humorom v ilustricii. Zo
ziverov, ktoré sa tykaji rhathymie (happy-go-lucky disposition),
rozpustilosti, bezstarostnosti a zmyslu pre odviZny humor a slovné
hragky, nepriamo vyplyva i va€si vyznam humoru v detstve, a tak potreba
jeho Zpecifickosti. Tym istym smerom cieli i korelicia humoru
s druZnostou a niZim hodnotenim na stupnici teoretickych zdujmoy.

Z poslednych vyskumov ma pre nis zvldtny vyznam
Rittelmeyerov a Biittenbenderov pokus publikovany v sigasnosti
v €asopise Kunst und Unterricht.

Autori vyili z Adornovho nizoru, Ze autoritativni jednotlivci s
skér ako neautoritativni nichylni odmietat moderné umelecké diela.

spezifische Funktion und das AusmaB des Transfer zu spielen.

Es ist nur natiirlich, daB sich in den einzelnen Gattungen der
lllustrationen fiir Kinder das Spezifikum stirker oder weniger stark
bemerkbar macht; denken wir nur an die lllustrationen fiir Kinder
des Vorschulalters, an lllustrationen zu Mirchen, doch andererseits
auch an lllustrationen zu kiinstlerisch-bildender Kinderlektiire oder
an den Charakter der humoristischen lllustration fiir Kinder.

In unseren Vorstellungen soliten sowohl positive wie auch negative
Erscheinungen der lllustration Platz finden, obwohl wir die Stufe des
Positiven oder Negativen erst nach der Bestimmung und Begriindung
der Prinzipien des Spezifischen abgrenzen k&nnen.

Die erste Biennale der Kinderillustration im Jahre 1967 bewies
eine starke Identifikationstendenz zwischen den verschiedenen
Gebieten der nationalen Kulturen. Ich verstehe unter dieser
Identifikationstendenz keineswegs eine Einseitigkeit der Probleme,
ihre gegenseitige Angleichung oder Anniherung an ein
nicht existierendes Modell: wenn wir jedoch die bedeutenden
lllustrationen von Klemke, Bombovi, Lionni, Stepanovitschius,
Brunovsky, Luzatti, From, Sandberg u.a. miteinander vergleichen,
so ist nicht zu leugnen, daB die die lllustrationen verbindenden
Elemente klar jene Elemente iibertreffen, die mit ihrer eigenen
Nationalkultur und der Entwicklung der eigenen bildenden
Kunst zusammenhingen.

Der ProzeB der zunehmenden Abstraktion in der lllustration fiir
Kinder — insofern wir ihre optimale Wirkung auf die Entwicklung
des Kindes in Betracht ziehen — kann uns in zwei Richtungen
weiterfilhren: einerseits zu der Frage iiber die Toleranz des
Konsumenten dem neuen, ungewdhnlichen Ausdruck der
bildenden Kunst gegeniiber, andererseits auf einen Weg, der uns
von den ersten Stufen der emotiven Bildungsziele bis zu ihren
héchsten Stufen und ihre Intergration in die menschliche Erkenntnis
und den menschlichen Charakter verweist.

Die Frage der Toleranz hingt zweifellos mit der Autoritit der
Persénlichkeit zusammen. Das bewog die Psychologen der
kalifornischen Universitit dazu, die Beziehung zwischen Autoritit
und der hypothetischen Dimension der ,,Intoleranz gegeniiber der
Vieldeutigkeit" (intolerance of ambiguity) in Betracht zu ziehen.

Uns wird hier insbesondere die Hypothese von Frau Frenkel-Brunswik
iiber die Entstehung der Intoleranz bei Kleinkindern interessieren.
Sie behauptet, dieser Zug hinge vor allem davon ab, wie die

Eltern mit ihren Kindern umgehen. Wenn die Eltern die Freiheit

des kindlichen Verhaltens, insbesondere ihnen gegeniiber
einschrinken, so veranlassen sie die Kinder zu einer schwarz-weiBen
Wertung und Beurteilung, dazu, die Sachen als vollkommen gut oder
vollkommen schlecht anzusehen. Auf dieser Grundlage entwickeln
sich dann leicht starke ethische Vorurteile, folgert Frenkel. Und dabei
kann zweifellos angenommen werden, daB diese Vorurteile auch den
Bereich des Neuen in der bildenden Kunst betreffen.

Die ungemein breit angelegten und zahlreichen amerikanischen
Forschungen iiber das schépferische Element der Persénlichkeit konnten
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Hofstitter sa to pokdsa vysvetlit tvrdenim, Ze to, €o zvyéajny zmyslovy

mechanizmus nevie integrovat, op(sta normovany variaény

priestor predstdv a sprivania sa a spdsobuje, Ze sa Elovekovi javi svet

ako chaoticky, a preto nebezpeény. Na toto nebezpeéie Elovek reaguje

kategoricky, aZ agresivne. Ak takychto jedincov zamestnime
predmetmi a procesmi, ktoré sa im vidia byt nezvytajné alebo dokonca
nezmyselné, a dosiahneme, aby ich boli ochotni tolerovat, napriek
tomu, Ze st pre nich neinterpretovatelné, zniZime ich intoleranciu
proti mnohovyznamnosti.

K tomu smeroval pokus oboch menovanych autorov so

Ziakmi deviatych tried v Kasseli a Marburgu. Ziaci sa zapodievali

pod vedenim ,,pokusnikov‘* asi dvandst dni sdstavne tym, Ze zostavovali

absurdné obrazové montiZe, poskytujice desintegracné, absurdné,

surrealistické celky. Pred pokusom a po fiom merali ,,pokusnici*
intolerantné postoje Ziakov. PouZili na to dotaznik podfa Schmidta

a Eulera a dalsi list s piatimi tyrdeniami, o ktorych sa mali Ziaci

vyjadrit: prijat ich alebo odmietnut. Tieto tvrdenia zneli:

1. Viadcom sveta sa nikdy neda verit.

2. Mnohych modernych umelcov by bolo lepsie dat zavriet do
bldzinca, neZ ich nechat dalej stvirat nezmysly.

3. Ked je niekto zlo€inec, nemdZe mat siZasne aj dobré vlastnosti.

4. Nemd zmysel malovat obrazy (tak ako to robia niektori moderni
umelci), na ktorych sa neda ni€ rozpoznat a ktoré nemaji nic
spolog&né so skutofnostou.

5. Evanjelikov a katolikov ni€ navzijom nespaja.

Dotaznik podfa Schmidta a Eulera obsahoval 35 siidov: dva

prvé slazili vytvoreniu kontaktu (Eisbrecher-indikatoren), medzi

ostatnymi bolo desat indikitorov IZi. Hodnotilo sa 23 otazok, takie

uplne netolerantny jedinec mohol dosiahnut maximum 23 bodov
intolerancie.
Stredné hodnoty intolerancie boli pred zamestnanim 12,71,

po fiom 8,27. Toto zniZenie intolerancie priblizne o tretinu je

nesporne istym Gspechom. ,,Pokusnici‘‘ ale overovali aj trvalost

Uspechu ich pokusu.

S jednou z troch pokusnych tried (21 Ziakov z pévodného poétu

94 pokusnych os6b) urobili osobitni skiSku 23 dni po skonteni

pokusu. Kontrola priniesla vysledok, ktorého priradenie k strednym

hodnotim prvej a druhej skiSky naznacuje zhor3enie, vyjadrené
hodnotami: 12,29 - 8,12 - 9,82. To znameni, Ze tretinové zniZenie
intolerancie sa pribliZne po troch tyZdiioch zhorSuje takmer

o polovicu.

Tento fakt ndm naznauje, Ze jednorazové uvedenie do

umeleckej €innosti nemdie trvale ovplyvnit vztah deti (ani dospelych)

k novym, nezvyZajnym momentom v umeleckom diele. Aby malo

ovplyvnenie trvaly charakter, museli by sme akiste systematicky

a dlhodobo pésobit na deti, pritom by sa naznalena metéda dopliiala

inymi.

Toto hypotetické stanovisko vedie dalej k nimietke, Ze

v hierarchii cielov, postihujicich vztah dietata a dospelého

k modernému umeniu, je omnoho déleZitejiie vytvorit staly

das Kriterium der ,,Neuigkeit* nicht auBer acht lassen. Einige der
Forscher (z.B. Guilfort) erblicken darin das ,,Ungew&hnliche® (unusual),
Seltene, die niedrige Stufe der Frequenz, andere wieder
Gedankenoriginalitit, erstmals formulierte Vorstellungen. Es geht
uns hier jedoch gewiB nicht um die objektive Originalitit,

sondern nur um die erste bewuBte Beziehung des kindlichen
Wahrnehmenden zu den Gedanken und dem Bild einer gewissen
Qualitdt. Ich sage bewuBte und will damit die Qualitit der
kindlichen Wahrnehmung und der emotionalen Auffassung von der
unwillkiirlichen und interesselosen, geliufigen Evidenz der
Erscheinungen des kindlichen Milieus abgrenzen.

Wir werden wahrscheinlich voll und ganz mit der Ansicht von
Mary Henle iibereinstimmen (Entstehung und Niedergang der
Ideen), wonach einen fremden Gedankengang verstehen in der
Regel als ebenbiirtiger schépferischer Akt wie ihn selbst denken,
selbst entdecken, anzusehen ist. Frau Henle kam damit bereits zu einem
ein wenig andersartigen Begriff der ,,Neuheit", als Norm, ein
gewisses Gedankensystems anzutreten. Sie selbst denkt dabei an
wFreiheit”, Unabhingigkeit der Gedanken, wihrend andere von den
wUnerwarteten" oder der ,,Transzendenz" sprechen. Das neue
System korrigiert, vervollkommnet das existierende System,
erschiittert damit den Druck der Tradition, bringt Neues
in den festen Zusammenhang der Kenntnisse und Konventionen.

In den Dimensionen der auBerberuflichen Interessen fiihrt
Guilfort als wertende Interessen das breite kulturelle Interesse
und gleich danach den weniger generalisierenden Faktor
des dsthetischen Interesses, dessen Objekt sich mit dem Gebiet
der Kunst anndhernd deckt an. An dritter Stelle erwihnt er andere
spezielle Faktoren fiir die Wertung verschiedener visueller Kunstarten
und das Gebiet des Humors. Die Untersuchungen der dreiBiger bis
fiinfziger Jahre wiesen auf den grundlegenden Unterschied zwischen
der rezeptiven Beziehung zur Kunst und der Freude am eigenen
kiinstlerischen Schaffen und weiter — was einigermaBen iiberrascht
- auf die allgemeine Existenz eines breiteren und nicht differenzierten
Interesses fiir Kunst hin. Guilfort fiihrt wértlich an: ,,AuBerdem
wurde durch diese Untersuchungen klar, daB es keine weitere
Ausdifferenzierung des Interesses gemiB den verschiedenen
Kiinsten, also der Malerei, der Literatur, der Musik und der
Theaterkunst gibt, sondern daB das Interesse fiir eine Kunstgattung
vermutlich auch ein starkes Interesse an anderen Kunstgattungen
impliziert." (G.S. 444)

Trotz der vorsichtigen Formulierung dieser SchluBfolgerung
(vermutlich) kénnen wir eine Frage stellen, die auf eine etwas andere
Antwort hinzielt. Es ist eine Frage, die auf Grund der Empirie
und der aus analogen isthetisch-didaktischen Forschungen
hervorgegangenen Sekundirhypothese, eine andere Antwort
erwartet. Sie lautet: Kann die Existenz eines generellen Interesses fiir
Kunst in relativ gleichem MaBe bei Menschen, deren
Primérinteresse ganz bestimmten Kunstarten gilt, iiberhaupt
angenommen werden? Giit das z.B. gleichermaBen von einem
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zéujem o nové v umeni, v umeleckom prejave, neZ dosiahnut toleranciu.
ZniZenie intolerancie k mnohovyznamovosti je — akiste aj podfa
citovanych autorov - iba jednym z potiatoénych stupiiov, ktoré

vedd ku kladnému a trvalému vztahu k modernému umeleckému
prejavu, ale nie je stupiiom vieobecne platnym pre vietkych vnimatelov,
lebo niektori uz vrodenymi viohami a zisluhou prostredia s od
zatiatku sustavného 3kolského rozvijania vztahu k umeleckému dielu
nad tymto stupiiom, a preto je Ziadlce zagat vy3simi stupiiami.

Pripomefime napokon, Ze naznafend metdda je pouzitelni iba
pre celkom mizivy rozsah naivnej napodobeniny umeleckej tvorby.
Rittelmeyer a Biittenbender vyuZili oblast kolaZe a zamerali sa v nej
na moment absurdnosti. Je zrejmé, Ze podobne nemoZno postupovat
tam, kde ide o komplikovanejSie zdévodnenie tvorivého vztahu
a o zloZitejSie tvorivo-technické postupy, napr. v kubizme,
metafyzickej malbe, symbolizme, rozliénych smeroch abstraktnej
malby a pod. Viade inde (a rovnak( otdzku méZeme klast aj pri ich
postupe) by sa musel ich zimer obratit vo vulgariziciu. Tym skér a tym
vi&mi pri inych druhoch umenia.

Podla Thurstona je inteligencia siborom faktorov, ktoré sa
uplatiiujt s rozli€¢nou relativnou vihou v jej individudlnych prejavoch.
Z uzndvanych siedmich zikladnych faktorov inteligencie (Eysenck)
maji niektoré vyraznejSi vztah k reéi, pri inych moZno viac-
menej vyvodzovat ich vyznam pre vztah k vytvarnému prejavu.

Eysenckovych sedem faktorov obsahuje:

a) ovladanie reéi, b) hovorovi zbehlost, c) pottirsku obratnost,
d) priestorovil predstavivost, e) pohotovost vnimania, f) pamit
a g) abstraktné myslenie.

Psycholégovia upozoriiuji v diskusiich o pouZiti testov inteligencie
na vztah medzi potiato&nym vykonom pri rieSeni novych tdloh
a vrcholnymi vykonmi, ku ktorym méZu jednotlivei dospiet. Podobne
pdjde vo vztahu dietata k ilustracii nielen o po&iato&ny vztah k novému,
ale aj o naznalenie cesty k identifikacii dietata s tvorivym
prinosom nového v ilustricii.

A tym sa dostivame k otdzke tvorivosti vo vychovnom
a vzdeldvacom systéme, k prieseéniku detského zdujmu o umeleckd
ilustraciu a jej pésobenia na dieta s planovitym rozvijanim detskej
tvorivosti. Aj tu sa vyrazne uplatiiuje faktor Specifickosti. Vedecké
skimanie problému tvorivosti sa privom sistreduje hned po ujasneni
podstaty a Struktlry tvorivosti na jej rozvijanie, na jej miesto vo
vzdelivacom systéme.

Vztah ilustricie a tvorivosti sa dotyka kontaktov medzi vlastnou
vytvarnou tvorbou a umeleckym vnimanim, neméZe obist otizku
diferenciicie tvorivych zdujmov a vyusti napokon do oblasti
interakcie medzi jednotlivcom, resp. jednotlivcami a fyzickym
i socialnym prostredim. Interakcia znamena dvojity zadiatok pésobenia
a dvojity smer pdsobenia. e to podla Mooneyho ,,extenzia individua
do sveta", ale je to aj viazanost individua vladndcimi skuto€nostami
a vztahmi. Prostredie pripravuje &loveka a diava mu isté poznatky.
Tvorivost zavisi priamo dmerne od poznatkov a znalosti systému
v istom odbore a nad nim. Prostredie prichadza k jednotlivcovi

leidenschaftlichen Leser, wie von einem Musikinteressenten und einem
Interessenten fiir bildende Kunst u.a.? Und eine noch tiefer dringende
Frage filhrt uns zu dem Vergleich des wahrnehmenden und des
ausiibenden Interessenten, d.h. zu einer Frage, die sich mit dem
Unterschied zwischen rezeptiver und aktiver Seite der Beziehung zur
Kunst befaBt.

Es scheint ndmlich, daB man die Unterschiede zwischen dem
aktiven und dem rezeptiven Typ nicht so eindeutig auffassen kann,
daB wir uns mit einer reinen Konstatierung des Unterschiedes zwischen
Liebe zur Kunst einerseits und Freude am kiinstlerischen Schaffen
andererseits begniigen. Die bisherigen Forschungen in unserem
Kulturkreis haben ndmlich eher auf den quantitativen Unterschied
zwischen beiden hingewiesen: wir kénnten das durch die Hypothese
ausdriicken, daB wenn wir uns auch den rezeptiven Typ ohne das
Bediirfnis, kiinstlerisch titig zu sein (ohne ,,Freude am kiinstlerischen
Schaffen"') vorstellen kénnen, so kénnen wir uns andererseits
den in Wirklichkeit aktiven Typ ohne dauernden und tiefen
Kontakt mit der kiinstlerischen Titigkeit seiner Art nicht vorstellen.
In der eigenen Auswertung der SchluBfolgerungen kommt ibrigens
Guilfort zu einem dhnlichem Standpunkt, wie es der hier
ausgesprochene ist.

Fiir die humoristische lllustration in Kinderbiichern ist es
nutzlich, sich Kambouropoulouvs Einstellung des persénlichen und
unpersonlichen Humors (das gilt entweder bei Personen oder
Situationen) und Eyseneks Unterscheidung des affektiven und
kognitiven Humors vor Augen zu halten. Um Humor einschitzen zu
kénnen, muB man zweifellos Sinn fir Humor haben. Die existierenden
Versuche einer Klassifikation des Humors gehéren iberwiegend
dem Humor auf literarischem Gebiet viel weniger dem Humor
auf dem Gebiet der lllustration an. Aus den
SchiuBfolgerungen, die der Rhathymie (happy-go-lucky disposition),
der Ausgelassenheit und Sorglosigkeit und dem Sinn fiir kecken
Humor und Wortspiele gelten, entspringt auch indirekt seine
groBere Bedeutung in der Kindheit und die Notwendigkeit seines
Spezifikums. In dieser Richtung geht auch die Korellation dieses Humors
mit der Geselligkeit und der niedrigeren Wertung auf der Skala
der theoretischen Interessen .

Aus den letzten Forschungen sind fiir uns durch ihre isthetischen-
didaktischen Zusammenhinge der Versuch Rittelmeyers
und Biittenbenders, der in diesem Jahr in der Zeitschrift
Kunst und Unterricht publiziert wurde, von besonderem Interesse.

Die Autoren gingen von Adornes Ansicht aus, daB autoritative
Personen viel mehr als nichtautoritative geneigt sind, moderne
Kunstwerke abzulehnen. Hofstitter erklirt es gewissermaBen
dadurch, daB alles, was nicht in den geldufigen Sinnesmechanismus
integriert werden kann, den normierten Variationsraum der
Vorstellungen und des Verhaltens verliBt und bewirkt, daB dem
Menschen die Welt chaotisch und damit auch gefihrlich erscheint.
Auf die Gefahr reagiert aber der Mensch kategorisch bis
agressiv. Wenn wir diese Personen nun mit Dingen und Prozessen,
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s istym systémom hodnotenia: mravnym, estetickym, filozofickym, ale
aj ekonomickym a pod. ,,Tvorivy produkt je novy produkt, ktory sa

v istom obdobi poklada za GZitoEny alebo uspokojivy,” hovori

Stein (Creativity and Culture, 1953). NeuvaZujme teraz o objektivnosti
a trvicnosti ceny tohto produktu; tym skér, Ze hovorime

o tvorivom produkte z hladiska vychovy tvorivosti, teda o produkte,
ktory nie je sebestaény a koneény, ale ktory pripravuje cestu
produktom vysSich Grovni.

Na zaéiatku rozvijania tvorivosti leZia $pecializované
a diferencované zdujmy. Lowenfeld to vyjadruje konstatovanim, Ze
winteresantné problémy si také, ktoré dietatu dovolujl, aby vyjadrilo
samo seba, aby konalo a bolo samo aktivne™ (Lowenfeld-Brittain,
1964). Roku 1965 uvadzali tvorivé Zeny ako Specificky zdujem svojho
detstva imaginativne hry a umelecké &nnosti. Mac Kinnonov vyskum
priniesol iné zivery: detské zdujmy architektov neukazali Specificky,

k profesii smerujlci charakter, ale deti ich velmi hiZevnato sledovali
a - to je pre nas zvlist déleZité - rodicia redpektovali a podporovali.
K profesiondlnemu rozhodnutiu doili pokusné osoby ovela neskor3ie.

Vztah rodifov a dospelych vébec k detskym kultdrnym zdujmom
je nesporne déleZity. Ukazuje sa, Ze detské nakladatelstva sa
spravne usiluji o preniknutie modernymi ilustraénymi vyrazmi do
povedomia dospelych. Nazna€enému vztahu sa venovala predovietkym
Anne Roeovi (1953, 1959, 1964). Definuje zdujmy ako Einnosti,
myslienky a pozorovania, ktorym sa &lovek venuje automaticky a bez
namahy, a rozlifuje ich na dve kategérie, na zdujmy zamerané na
fudi a na tie, ktoré si zamerané k objektom a myslienkam.

Ludsky zamerané zaujmy ved( k spolocenskym, organizaénym

a umeleckym povolaniam, zdujmy orientované mimospoloZensky

k povolaniam technickym a vedeckym. Roeova vysla pri svojich
skamaniach z hypotézy, Ze zdujmy smerodajné pre volbu povolania sa
vytvéraji a rozvijajd u detf vo velmi ranom veku pod vplyvom istych
vychovnych postojov rodigov. Pokladdm tito hypotézu za velmi
vyznamnd, hoci ju autorkine vyskumy celkom jednoznaéne nepotvrdili.
Mali by sme uvaZovat o dalfom skimani v tomto smere, hoci

s Eiastogne pozmenenou hypotézou.

Povedali sme uZ, Ze vztah deti k ilustricii je - uZSie neZ u dospelych -
spojeny s detskou vytvarnou €innostou. K tomu, aby sa toto spojenie
vychovne €o najefektivnejSie vyuZilo, smeruji v podstate skiimania
v tedrii tvorivosti i metédy vychddzajlice z novych psychologickych
objavov. Nové poznatky, ako je napr. vyznam symbolického
predpojmového myslenia u najmensich deti, emociondlna funkcia farieb
v malbe deti do sedem rokov v spojeni s nizornym preschematickym
myslenim, neskoriie dostavenie ziujmu o redlne a socidlne vztahy,
Lowenfeldom zdéraziiovana diferencidcia medzi vizudlnym a nevizudlnym
typom u pubercentov a i. ukazuji na moZnosti vplyvu modernej
ilustracie na deti.

Je nesporné, Ze detska schopnost abstrahovat, chapana stale
skér v ramci teoretického myslenia, ma svoju obdobu i vo vizudlnom
vnimani obrazu a ilustracie a Ze by sa aj tu mala rezvijat Specifickymi
spdsobmi.

die ihnen ungewdhnlich, oder scgar unsinnig erscheinen,

beschiftigen, und wenn wir erreichen, daB sie bereit sind, diese zu

tolerieren, obwohl sie fiir sie nicht interpretierbar sind, so wird
damit ihre Intoleranz gegeniiber der Vieldeutigkeit vermindert.

Das bezweckte auch der Versuch der beiden genannten Autoren
mit den Schiilern der neunten Klassen in Kassel und Marburg. Die
Schiiler beschiftigten sich ungefahr zwolf Tage lang unter der Leitung
der Experimentatoren systematisch damit, absurde Bildmontagen,
die desintegrierende, absurde, surrealistische Komplexe ergaben,
zusammenzustellen. Vor und nach dem Versuch maBen die
Experimentatoren die Intoleranzhaltung der Schiiler. Sie verwendeten
dabei den Fragebogen von Schmidt und Fuler und ein weiteres
Blatt mit fiinf Behauptungen, zu denen sich die Schiiler duBern
sollten: sie sollten sie akzeptieren oder ablehnen.

Diese Behauptungen lauteten:

1. Den Regierenden der Staaten ist nie zu trauen.

2. Viele moderne Kiinstler sollten viel eher ins Narrenhaus gesteckt
werden, als daB man ihnen weiter erlaubt, ihren Unsinn zu
produzieren.

3. Wenn jemand ein Verbrecher ist, kann er nicht gleichzeitig
auch gute Eigenschaften haben.

4. Es hat keinen Sinn, Bilder zu malen (wie es manche moderne
Kiinstler tun), auf denen nichts zu erkennen ist und die nichts
Gemeinsames mit der Wirklichkeit haben.

5. Die Protestanten und die Katholiken verbindet nichts
miteinander.

Der Fragebogen von Schmidt und Fuler beinhaltete 35 Urteile:
die beiden ersten zur Durchbrechung der Mitteilsamkeit
(Eisbrecher-Indikatoren), unter den folgenden waren zehn
Liigen-Indikatoren, wodurch erfaBt werden sollte, ob die Schiiler
zu erlogenen Aussagen neigen. Nur die restlichen 25 Fragen wurden
ausgewertet, sodaB die absolute Intoleranz des Einzelnen maximum
25 Punkte der Intoleranz betragen konnte.

(Als Beispiel der Urteile zur Durchbrechung der Mitteilsamkeit
konnten wir anfiihren: Wenn die Schule aus ist, spiele ich gern. Die
Bedeutung von Liigen-Indikatoren haben die Behauptungen:
ich benehme mich immer und zu jedermann héflich, oder: ich habe
nie Angst. Gewertete Fragen — Behauptungen waren von dieser Art:
Wenn ich mit meinen eigenen Spielsachen spiele, habe ich das erste
Wort.)

Wie waren die Ergebnisse des Versuches!?

Die Durchschnittswerte der Intoleranz waren vor dem Versuch 12,
71, danach 8,27. Diese Verminderung der Intoleranz war zweifellos ein
gewisser Erfolg, sie betrug ungefihr ein Drittel.

Die Experimentatoren stellen sich natiirlich die Frage nach der

Dauerhaftigkeit des Erfolges ihres Versuchs. Sie fiihrten mit einer

der drei Versuchsklassen (insgesamt 21 von 94 Schiilern)

eine besondere Priifung durch — 23 Tage nach Beendigung des Versuchs.

Diese Priifung erbrachte in Vergleich zu den ersten und zweiten

Durchschnittswerten (gemessen natiirlich nur an der einen Klasse)
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Vo svojom referate (Informicia a redundancia) na konferencii
v Recklinghausene roku 1965 upozornil Abraham Moles na dvojakl
tendenciu chipania umenia: prva prisudzuje umeniu komunikaénd
funkeiu a robi ho zavislym od publika, druhi izoluje umelca, ktory
podla nej tvori celkom sim, bez vzfahu k inym neZ svojim vlastnym
normam. Z druhej vyplyvaji Molesovi dva vychovné problémy: otizka
zrozumitelnosti umenia a problém ,,mediitora umenia.

Moles poklada rozpor oboch tendencii za umely. Je presvedéeny,

Ze v nadej epoche masovej komunikicie, képii a kultirneho odcudzenia
reaguje konzument na umelecky vytvor neziéastnene: [udia sa nechcd
namahat. Ale bez nimahy nemoZno objavovat nové a bojovat proti
rastlicej banalizacii.

Na otizku, &i eite existuje umenie, ked fotografia a auto zoznamuji
vietkych so vSetkym, ponika Moles ako odpoved stanovisko
a terminoldgiu teérie informacii. Umeleckym dielam sa tu prideluje
tloha systému organizovaného prijimania nepodmiefiujiceho objektivne
reakcie.

Tedria informadcii je podfa Molesa prieseénikom Strukturalizmu
a dialektizmu. Strukturalizmus stavia na rozloZitefnosti sveta javoy
na malé prvky, atémy vnimania — slova, prahy podnetov, fonémy,
morfémy. Ked chceme opit vytvorit obraz javov, musime podla istych
pravidiel prvky spojit. Stibor tychto pravidiel nazyvame §truktirou.

Moles nazorne ukazuje rozklad sveta javov na prvky, napr.

v sibore znatiek a symbolov z mip, cestovnych poriadkov a pod.,
alebo tabufku tzv. ,,gestémov** — prvkov [udskej aktivity, pohybov.
Objavuje morfémy architektiry v Sabléne kresli¢a, cituje priklad
rastra na autotypickom Stotku a daliie.

Dialektizmus sa usiluje vysvetlit svet javov radom dobre volenych
opozicii, ktoré tvoria hierarchiu; ako priklad nim posliZi hoci
protiklad tvaru a pozadia. V dialektizme plati princip globality,
ktory tvrdi, Ze celok je viac ako sibor prvkov. Nastiva superizacia
znakov: lepi znak uréuje postavenie a hodnotu iného znaku.

Tedria informicii vytvira — podla Molesa — syntézu oboch doktrin.
Kaidd spriva a jej prijatie predpokladd spoloény repertoar znakov
a kédov u vysielaéa aj prijemcu. V oblasti moderného umenia plati,

Ze repertodr znakov u adresita je zvy€ajne znaéne mensi a skladd sa
z inych znakov ako u vysielaéa. Ulohou §koly, vychovy, mediitora je teda
zvitSovat zasobu znakov u adresita.

V modernej ilustrécii (ako v kaZdom umeleckom diele) hri déleZita
ulohu kvalita komplexnosti. Spriva je tym komplexnejSia, im viac
nového prindsa adresitovi od vysielata. Kvantita nového, nepredvidaného
je univerzilnou dimenziou spravy; zivisi od kvantity prvkov a od dizky
spravy, ale aj na nepredvidanosti prvkov, ktord je dani Struktirou
repertoiru.

Dielo jednotlivych umelcov nemé%eme na rozdiel od radenia
prvkov charakterizovat stupifiami na $kile komplexnosti, no predsa
nam napr. porovnanie Malevi¢a, Miréa, Kleea, alebo Hartunga,

Soulagea, Pollocka a Tobeyho vybavi rozliénd zloZitost obrazu.
»Kto chece vnimat krasu, musi mat €as a obraz podrobne skimat
(explorer),* hovori Moles najmi vo vztahu ku komplexnejSim obrazom.

einen gewissen Erfolgsriickgang, ausgedriickt durch die Werte:
12,29—8,12—9,82. Das bedeutet, daB sich der Riickgang der Intoleranz
um ein Drittel nach drei Wochen ungefihr beinahe um die Hilfte
verminderte.

Diese Tatsache ldB t darauf schlieBen, dafl eine einmalige
Einfiihrung in die kiinstlerische Titigkeit die Beziehung der
Kinder (und auch der Erwachsenen) zu neuen, ungewdhnlichen
Ziigen im Kunstwerk nicht dauerhaft beeinflussen kann. Um eine
dauerhafte Beeinflussung zu erreichen, bedarf es zweifellos einer
systematischen und anhaltenden Beeinflussung der Kinder.

Eine Beeinflussung — wie wir weiter schlieBen - bei der die angefiihrte
Methode nicht die einzige bliebe und von anderen erginzt wiirde.

Dieser hypothetische Standpunkt fiihrt weiter zu dem Einwand, daB
in der die Bezichung des Kindes und Erwachsenen zur modernen Kunst
betreffenden Hierarchie der Ziele, die Schaffung eines dauerhaften
Interesses fiir das Neue in der Kunst und im kiinstlerischen Ausdruck
viel wichtiger ist als bloB die Erreichung einer Toleranz. So faBten es
auch die Experimentatoren selbst auf: die Herabsetzung der Intoleranz
gegeniiber der Vieldeutigkeit ist erst die Anfangstufe einer positiven
und dauerhaften Beziehung zum modernen Kunstausdruck — und
dariiber hinaus eine fiir alle Aufnehmenden allgemein giiltige Stufe:
einige davon sind durch ihre angeborenen Fihigkeiten und dank ihrer
Umgebung bereits von Anfang an iiber diese Stufe der systematischen
schulischen Entwicklung der Beziehung zum Kunstwerk hinaus und es
ist erforderlich, mit der nichst h&heren Stufe zu beginnen.

Zuletzt michten wir noch betonen, daB die angefiihrte Methode
nur fiir einen verschwindend kleinen Bereich der naiven Nachahmung
der kiinstlerischen Titigkeit verwendbar ist. Konnte die beiden
Pidagogen diese Methode in dem Bereich der Kolage gebrauchen und
sich in deren Rahmen auf Ziige der Absurditit konzentrieren, so
hitten sie wohl kaum in viel komplizierteren Begriindungen der
schépferischen Beziehung und der viel komplizierteren schépferischen
und technischen Mittel — wie z. B. beim Kubismus, der metaphysischen
Malerei, beim Symbolismus, bei verschiedenen Strémungen der
abstrakten Malerei u. a. dhnlich vorgehen kénnen. In all diesen Fillen
(und dasselbe kénnte man auch iiber ihr Vorgehen sagen) hitte ihre
Absicht zur Vulgarisierung gefiihrt. Um so mehr und deutlicher, wenn
es sich noch um andere Kunstarten gehandelt hitte.

Nach Thurston kann man die Intelligenz als Faktorensystem, dessen
Faktoren sich mit verschiedenem relativem Gewicht in den
IntelligenziuBerungen bei Einzelnen geltend machen, auffassen. Von
den anerkannten sieben Faktoren der Intelligenz (Eysenck) haben einige
eine entscheidende Beziehung zur Sprache, bei anderen kann mehr oder
weniger deutlich auf ihre Bedeutung fiir die Beziehung zur bildenden
Kunst geschlossen werden.

Eysencks sieben Faktoren beinhalten:
a) Sprachbeherrschung
b) Sprachgeldufigkeit
c) Geschicklichkeit im Rechnen
d) Raumliche Vorstellungskraft
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Jeden z hlavnych principov tedrie informdcii hovori, Ze spriva
prinasa vtedy maximum nového, ked obsahuje rovnaki pravdepodobnost
najrozlicnejsich prvkov. Z tohto hfadiska je ucenie nielen rozSirovanim
zisoby znakov u udiaceho sa jedinca, ale sistavnym priblizovanim
pravdepodobnosti rozli¢nych znakov v repertoari Ziaka
k pravdepodobnostiam rozli¢nych znakov v repertodri vysielaéa
(Frankova ,,informaéni akomodicia®).

Spravy nemaji zvycajne strohd, krajne tsporni podobu. Preto
dochddzame k redundancii, k relativnej nadmiere znakov. Redundancia
poskytuje adresatovi istli Statistick( predvidatelnost sledu,ato v stupni
nadbytognosti znakov. M&Zeme teda povedat, Ze prakticka
redundancia je mierou zrozumitelnosti spravy. Spriva sa potom
pohybuje medzi plnou originalitou a plnou banédlnostou: na jednom
péle je nepredvidatelny a nezrozumitelny rad znakov, na druhom
totdlna redundancia, ktord neprindfa adresitovi ni€ nového, ale ktorej
bez nimahy rozumie. Hodnota spravy pre adresata zivisi od vztahu
kvantity nového v nej a &asti, ktord je adresit schopny vnimat,
osvojit si.

Uloha redundancie v {udskej komunikacii je teda velmi délezitd,
délezitejSia ako sama informaicia, lebo ddva ,,moZnost uchopit tvary,

o ktoré nam prave ide". Redundancia je Statistickym désledkom
organizicie rezerv v pamiti adresata. Je kédom, ktory riadi skladanie
prvkov. Moles zdéraziiuje vyznam ofakivania u adresita, ktory je
schopny ofakévat iba vtedy, ked pozni pravidli skladania prvkov.

Moles takto prichidza k dvom zdrojom umeleckého péZitku.
Sémanticky péZitok vznikd rieSenim jednoduchého problému
(krizovka, identifikicia melédie), esteticky, zmyslovy je tafie
komentovat, K sémantickému sa vztahujd syntaktické Struktiry
umeleckého diela, medzi nimi predovietkym orienticia, symetria
a kombindcia.

Prejdime teraz od tychto principov na pole vychovy. Moles upozornil,
Ze zasoba znakov zavisi od vychovy. Pritom individudlna redundancia
znamena kultirnu Groveii jednotlivea, kolektivna redundancia
kultirnu Grovef spoloZnosti. Od okamihu masového styku
s umeleckym dielom a pri jeho nahraditelnosti (komunikaéné
prostriedky) treba otvarat masim nové zdroje originality. Moles ukazuje
na kombinatoriku, rozvijajicu vztahy medzi tvarom a $truktdrou
a na vytvdranie novych druhov umenia. Perspektivy kombinatoriky
vidi v tom, ako estetik voli prvky zisoby znakov, zostavuje algoritmy
permutaéného umenia a uvadza ich do programu poéitacich strojov.
wTak sa stiva estetik tvorcom, umelcom a G€astnikom na radosti
tvorenia.”

Kombinatorika neznamena pre vychovu nahradu umeleckého
tvorenia, ale jeho pretvorenia, tendencie novych druhov umenia
smeruji k transredundancii kandlov, t. j. k vplyvu spriav jedného kanalu
na spravy druhych. Vzhladom na obmedzend kapacitu adresitovhe
mozgu musia byt spravy Gmerne justované, aby globélna kvantita nového
nepresiahla moZnosti vnimania.

Problém redundancie a vzdeldvacej funkcie umeleckej ilustracie
pre deti, jej Specifickost nds vedie ku Styrom ciastkovym otazkam: ku

e) Auffassungstempo
f) Gedichtnis
g) abstraktes Denken

Die Psychologen weisen in Diskussionen uber den Intelligenztest-
gebrauch auf die Beziehung zwischen den Anfangsleistungen
bei der L&sung neuer Aufgaben und den Hichstleistungen hin,
zu denen man bei Einzelnen gelangen kann.

Ahnlich wird es auch in der Beziehung des Kindes zur llustration nicht
nur um eine anfingliche Beziehung zum MNeuen, sondern ebenfalls um
die Andeutung des Weges der Identifikation des Kindes mit dem
schépferisch Neuen in der lllustration gehen.

Und damit gelangen wir zu der Frage der Kreativitit im
Erziehungs- und Bildungssystem, zu dem Schnittpunkt des kindlichen
Interesses fiir die kiinstlerische lllustration und deren Wirkung auf das
Kind mit einer planmiBigen Entfaltung der schépferischen Krifte bei
Kindern. Auch hier setzt sich der Faktor des Spezifischen klar durch -
um so mehr, als sich ja die wissenschaftliche Erforschung des Problems
der Kreativitit berechtigterweise nach der Klirung der Grundlagen und
Strukturen der schdpferischen Krifte sofort auf deren Entwicklung und
ihren Platz im Bildungssystem konzentriert.

Die Beziehung lllustration: Kreativitit beriihrt die Kontakte
zwischen dem eigentlichen sch&pferischen Akt und dem kiinstlerischen
Wahrnehmungsvermégen und kann dabei die Frage der Differentiation
der kiinstlerischen Interessen nicht auBer acht lassen und miindet
schlieBlich in den Bereich der Interaktion zwischen dem Einzelnen
resp. den Einzelnen und deren physischen und sozialen Milieu.
Interaktion bedeutet einen doppelten Wirkungsbeginn und eine
zweifache Richtung der Wirkung. Es ist zweifellos nach den Worten von
Mooney die ,,Extension des Individuums in die Welt", es ist jedoch
auch eine Gebundenheit des Individuums durch herrschende Tatsachen
und Beziehungen. Das Milieu bereitet den Menschen vor und vermittelt
ihm gewisse Kenntnisse — die Kreativitat hingt proportional von der
Kenntnis des Systems in einem gewissen Bereich und dariiber hinaus ab.
Das Milieu tritt mit einem gewissen Wertsystem an den Einzelnen
heran: mit einem ethischen, philosophischen, dsthetischen, aber auch
einem &konomischen u. a. ,,Ein kreatives Produkt ist ein neues Produkt,
das von einer Gruppe zu irgendeinem Zeitpunkt als brauchbar oder
befriedigend angesehen wird", sagt Stein (Creativity and Culture); es
ist nicht notwendig, an dieser Stelle eine Diskussion iiber die
Objektivitit und den dauerhaften Preis dieses Produkts einzuleiten,
umsoweniger, als wir ja das schopferische Produkt vom Gesichtspunkt
der Erziehung der Kreativitit im Sinn haben, also kein selbstgeniigsames
und endliches Produkt, sondern ein Produkt, das den Weg ebnet
fiir Produkte eines héheren Niveaus.

Zu Beginn der Entfaltung der Kreativitit wirken spezialisierte und
differenzierte Interessen — das ist heute jedoch eine beinahe schon
evidente Wahrheit. Léwenfeld driickt sie in einer Gleichung aus —
sInteressante Probleme sind solche, die dem Kind erlauben, sich selbst
auszudriicken, zu handeln und selbst titig zu sein.” (L. — Brittain, 1964).
Im Jahre 1965 haben in der Befragung von R. Helson schépferisch titige
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stavu ilustrdcie pre deti, k postaveniu Ziakov v slstave vzdeldvania,

k dlohe medidtora a koneéne k otizke, & moZno v tejto oblasti stanovit
principy umeleckej tvorby, platné pre nasu dobu. KaZdai z tychto otizok
ukazuje taZkosti, aZ nemoZnost generalizicie.

Hned pri prvej z nich sa stretime s rozliénou funkciou knihy pre deti
a ilustricie, s rozli€nostou, podmienenou predovietkym vekovou
periodiziciou u dietata, Leporelo, obrizkova kniha pre
najmengich, a naopak umelecko-vzdeldvacia kniha pre deti,
dobrodruZné &itanie a iné typy, nds presviedéajl o tom, Ze Uloha
redundancie je v nich celkom rozdielna, Ze by jej mala odpovedat
(a odpoveda) rozliénd povaha ilustricie.

Ked sa ale zameriame na najmodernejsie ilustraéné prejavy, ukazuje
nam prostd empiria, Ze v kaZdej &iastkovej oblasti detskej literatiry
a jej ilustracie moZno dosiahnut prejav, v ktorom méze byt miera nového
a redundancia vyvaZené. Ked sa z Gzkostlivych
didakticko-psychologickych ohladov vynucuje banélny ilustracny
prejav pre deti nifSieho veku (boli sme toho svedkami napr. v diskusii
o ilustracii posledného $labikara), stazuje sa tym prechod
na osvojenie si ilustraéného prejavu, v ktorom bude podiel nového
v sprave odpovedat kvalitativnemu stupiiu naSho vytvarného umenia
a znemotiiuje sa tym adresné uplatnenie vytvarného prejavu
v spoloénosti vébec.

Ked vychidzame zo sdéasnej Grovne slovenskej alebo eskej
ilustracie pre deti,mdéZeme konitatovat, Ze je v nej dostatoéne zastipeny
prejav s optimalnym podielom a tlohou redundancie a s optimom
nového, nepredvidaného. Bolo by dlohou budiicej analyzy zistit, aky
pomer informéicie a redundancie viidne v jednotlivych, predovietkym
vekove podmienenych oblastiach detskej knihy. Nezdivam sa, Ze pri
tejto analyze bude osoZné vyjst z Benseovej slstavy estetickej tedrie.
Nedostatok ilustraénej mnohotvirnosti, ako sa s nim stretivame
v kaidej jednotlivej kultire, mohol by sa teoreticky vyrovnat
pribranim prejavov z kultir etnicky alebo historicky blizkych.

Situdciu u Ziakov v nadej suasnej vzdelivace] sistave méZeme
charakterizovat iba ako vonkaj§ie podmienky vychovy a vzdelavania.

No aj pri tomto obmedzeni existuji prudké rozdiely v kultirnom
prostredi rodiny a obce, v pésobeni vonkajSich €initelov na zaujmy Ziakov.
A nielen na zdujmy. Biittenbenderov a Rittelmeyerov pokus nim
ukazuje, Ze rovnako nemdéZeme podceiiovat ani tlak na toleranciu
jednotlivea voti novému; tak sa opit z inej strany ocitime na dzemi
informécie a redundancie.

Ziak je v naSich kultirnych a ¥kolskych pomeroch adresitom a
anarchicky mnohotvirneho pésobenia vytvarnych prostriedkov.

V ostatnom obdobi sa zvyil podiel nového napr. v u€ebniciach, ale
napriek tomu stile md nesporni prevahu (hoci nie kvantitou, ale aspoii
charakterom tlaku) stary konvenény a bandlny prejav. NemoZno tu
zabddat ani na €isto nazornd funkciu obrazu, ktora vidi jadro nového

v obsahu poznania rozliénych predmetnych oblasti, teda mimo vytvarni
formu. Sémanticky a esteticky pdZitok — akokolvek je pomer medzi
nimi nepomerne zloZitej$i — sa ndm v tejto prvej rovine kriZi a €asto rusf.

V kolizii pésobenia starého a nového, uéebnych pomécok a ucebného

Frauen angegeben, das spezifische Interesse ihrer Kindheit hitte
imaginiren Spielen und schépferischer Titigkeit gegolten.

Die Forschungen von Mac Kinnon kamen zu anderen Ergebnissen: die
kindlichen Interessen von Architekten, die der Befragung unterworfen
wurden, zeigten keinerlei auf den spiteren Beruf hinweisende spezielle
Ziige, sie wurden jedoch mit groBer Ausdauer verfolgt und - was fiir
uns besonders wichtig ist — von den Eltern respektiert und
unterstiitzt. Zu der professionellen Entscheidung kam es bei den
Versuchspersonen viel spiter.

Die Beziehung der Eltern und der Erwachsenen iberhaupt zu den
kindlichen kulturellen Interessen ist von groBer Bedeutung — und sie
beweist, daB sich die Kinderbuchverlage nicht vergebens darum
bemiihen, mit modernen lllustrationen in das BewuBtsein der
Erwachsenen einzudringen. Der erwihnten Beziehung widmete vor
allem Anna Rose ihr Interesse (1953, 59, 64). Sie definiert die
Interessen als Titigkeiten, Gedanken und Beobachtungen, denen sich
der Mensch automatisch und miihelos widmet und unterscheidet zwei
Kategorien: die auf die Menschen zielenden Interessen und solche, die
sich auf Objekte und Gedanken auBerhalb derer konzentrieren.

Die menschlich bestimmten Interessen fiihren zu gesellschaftlichen,
organisatorischen und kiinstlerischen Berufen, wihrend
auBergesellschaftlich orientierte Interessen zu technischen und
wissenschaftlichen Berufen fiihren. Frau Roe ging bei ihren
Untersuchungen von der Hypothese aus, daB die fiir die spitere
Berufswahl entscheidenden Interessen bei Kindern verhiltnismiBig
frith unter dem EinfluB gewisser erzieherischer Standpunkte der Eltern
entstehen und sich entwickeln. Ich halte diese Hypothese fir sehr
bedeutsam, obwohl sie von den Forschungen der Autorin nicht eindeutig
bestitigt wurden. Wir sollten berechtigterweise in dieser Richtung
weiterforschen, obgleich mit einer etwas modifizierten Hypothese.

Es wurde bereits gesagt, daB die Beziehung der Kinder zur
llustration viel mehr als diejenige der Erwachsenen mit der kindlichen
Kreativitit auf dem Gebiet der bildenden Kunst verbunden ist. Diese
Verbindung erzieherisch am effektivsten auszuniitzen, ist auch im
Grunde genommen das Forschungsziel in der Theorie der Kreativitit
und einer Reihe von Methoden, die von neuen psychologischen
Entdeckungen ausgehen. Die GesetzmiBigkeiten von solcher Art, wie
die Bedeutung des symbolischen, vorbegrifflichen Denkens bei
Kleinkindern, die emotionale Funktion der Farben in der Malerei der
Kinder bis sieben Jahre in Verbindung mit dem anschaulichen,
vorschematischen Denken, das spitere Interesse fiir reale und soziale
Beziehungen, die von Léwenfeld betonte Differentiation zwischen dem
visuellen und nichtvisuellen Typ bei Pubeszenten zeigen die
Méglichkeiten des Einflusses der modernen Illustration auf die Kinder.

Die abstrakten Fihigkeiten der Kinder, wir bewegen uns noch
immer auf der Ebene des theoretischen Denkens, haben zweifellos ihre
Entsprechung in der visuellen Wahrnehmung von Bildern und
lllustrationen und sollten auch auf diesem Gebiet auf spezifische Art und
Weise entwickelt werden.

Bei der Konferenz in Recklinghausen 1965 (Information und
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nazoru proti plagitom a inym modernym komunikaénym
prostriedkom zaleZi najma na tom, na akom stupni je Ziak pripraveny
vnimat, prijimat ich bez vonkajSieho popudu. V Krathwohlovej
klasifikacii emocionalnych vychovnych cielov sa pravom vidi v ochote
prijimat a v ochote reagovat zikladné hladisko citového pristupu

ku skutocnosti.

A tu sa dostivame k pd&sobeniu medidtora spriv v oblasti umenia.
Problém mediicie a mediitora je vo vytvarnom umeni a v ilustricii
zlozitejsi a komplikuje ho dalej Specificky vek dietata a jeho postavenie,
ale méZeme z neho vybrat sekundarneho nositela mediicie, ktorym
je vychovivatel, dospely v najSirSom vychovnom 2 spoloZenskom
rozsahu. NemoZno povedat, Ze retardaéné vplyvy dospelych sa
$pecifikom vytvarného umenia: tradicia v tejto negativnej podobe hri
nemald Glohu vo vietkych oblastiach vychovy a vzdelivania.

Vo vytvarnom umeni a ilustracii v knihidch pre deti meni situdciu
ucast vytvarného umenia v kolektivnej kultire spolognosti a zloZitost
vztahu dospelych k detskej knihe. V kazdom pripade moZno povedat,

Ze vztah informicie a redundancie méd u dospelych iné optimum, neZ by
mal u deti bez zisahu dospelych, Ze tendencia k banalite a k totilnej
redundancii je u dospelych neporovnatelne silnejSia ako u detského
adresita. A pretoZe dospeli vlidnu nad komunikag€nymi prostriedkami,
nie st vyli€ené ani pripady takych edicii, ktoré vyhovuji napr.
sentimentalite dospelych, vybavujlcich si zaZitky z raného detstva

v styku s umeleckym produktom, ktory bol bandlny uZ vtedy, uz

v minulej, alebo predminulej genericii.

Neusilujme sa o progndzy pre ilustraéni tvorbu pre deti; minulé
pripady takéhoto snaZenia nés varuji pred akymikolvek prognézami.
Moino ale predsa nadviazat na ziver Molesovho prejavu, v ktorom
uvidza nové zdroje originality — kombinatoriku a moZnost novych
umeni. Pozoruhodni je aj Gloha, ktorli Moles prideluje estetikom
v spojeni s algoritmami permutaného umenia a programami pogitacich
strojov.

V oboch smeroch, ktoré Moles naznaéil a ktoré koniec koncov spolu
sivisia, vidime zbliZovanie umenia a s technickou civiliziciou stG€snosti
a z toho vyplyvajlci prudky technicky i obsahovy rozvoj uZitych umeni.
Sama ilustrdcia mé SirSie moZnosti prijimania ako tradiéné druhy
umenia — grafika, mafba, sochdrstvo; mohli by sme povedat, Ze jej
moZnosti sa zdaji byt takmer neobmedzené. Neznamena to, Ze ilustritori
budd musiet hladat technické moZnosti daleko za hranicami tradiénej
ilustricie, Ze do ilustricie budd prenikat (a mali by prenikat) vytvarnici
z inych odborov ufitého umenia? Konkrétnejsi ndznak nemozno
vyslovit, formuluje ho tvorba.

Redundanz) wies Abraham Moles in seinem Referat auf die zweifache
Tendenz in der Kunstauffassung hin: die eine erkennt der Kunst eine
kommunikative Funktion zu und macht den Kiinstler abhingig vom
Publikum, die andere isoliert den Kiinstler, der demnach ganz
alleingelassen schafft, ohne Beziehung zu anderen Normen als den
eigenen. Aus der zweiten entstehen nach Moles zwei
Erziehungsprobleme: das Problem der Verstindlichkeit der Kunst und
das Problem des ,,Mediators" der Kunst.

Moles hilt den Gegensatz der beiden Tendenzen fiir einen
kiinstlichen und ist der Ansicht, daB in unserer Epoche der
Massenkommunikation, der Kopien und der kulturellen Entfremdung
sich der Konsument dem Kunstwerk gegeniiber unbeteiligt verhilt: die
Menschen wollen sich nicht anstrengen, doch ohne Anstrengung kann
nichts Neues entdeckt und nicht gegen die anwachsende Banalitit
gekimpft werden.

In seiner Antwort auf die Frage, ob Kunst noch existiere, wo ja
Fotografie und Kraftwagen alle mit allem vertraut machen, bot Moles
den Standpunkt und die Terminologie der Informationstheorie an; den
Kunstwerken wurde hier die Aufgabe eines Systems der organisierten
Aufnahme, die die objektiven Reaktionen nicht bedingen, zugewiesen.

Die Informationstheorie ist nach Moles der Schnittpunkt zwischen
Strukturalismus und Dialektismus. Der Strukturalismus baut auf der
Zerlegbarkeit der Erscheinungswelt in kleine Elemente.
Wahrnehmungsatome — Worte, Impulsschwellen, Phoneme und
Morpheme auf. Wollen wir erneut ein Bild der Erscheinung erhalten,
miissen mit Hilfe gewisser Regeln dies Elemente wieder verbinden:
das System dieser Regeln nennen wir Struktur.

An gewissen Beispielen zeigt Moles anschaulich das Zerlegen der
Erscheinungswelt in Elemente. Er legt z. B. die Reproduktion einer
Tafel vor, die ein System von Zeichen und Symbolen aus Landkarten,
Fahrplinen u. a. darstellt; oder eine Tafel der sog. ,,Gesteme* - d. h.
Elemente der menschlichen Aktivitit, der Bewegungen; Morpheme der
Architektur (es geniigte ihm, die Schablone fiir Zeichner in der
Architektur zu fotografieren); das Beispiel des Rasters eines
Druckereiklischees usw.

Der Dialektismus versucht einer Erklirung der Erscheinungswelt
durch eine Reihe gut gewihiter Oppositionen, die eine Hierarchie
bilden; als Beispiel kann uns der Gegensatz von Form und Hintergrund
dienen. Im Dialektismus gilt das Prinzip der Globalitit, welches
behauptet, das Ganze sei mehr als die Zusammenfassung seiner
Elemente. Es kommt hier zur Superisation der Zeichen: das bessere
Zeichen bestimmt die Stellung und den Wert des anderen Zeichens.

Die Informationstheorie ist eine Synthese beider Doktrinen,
behauptet Moles. Jede Nachricht und deren Empfang setzt ein
gemeinsames Repertoire von Zeichen und Koden beim Sender und
Empfinger voraus. Im Bereich der modernen Kunst gilt, daB das
Zeichenrepertoire des Adressaten in der Regel um vieles kleiner ist und
aus anderen Zeichen besteht, als jenes des Senders. Es ist also Aufgabe
der Schule, der Erziehung, des Mediators, den Zeichenvorrat des
Adressaten zu vergréBern.
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Bei der modernen lllustration (wie bei jedem Kunstwerk) spielt
die Qualitit der Komplexitit eine wichtige Rolle. Die Nachricht ist
um so komplexer, je mehr Neues sie dem Adressaten vom Sender
mitbringt. Die Quantitit des Neuen, Unerwarteten ist die
Universaldimension der Nachricht; sie hingt von der Quantitit
der Elemente und der Linge der Nachricht ab — aber auch
von der eigentlichen, durch die Struktur des Repertoirs gegebene
Nicht-Vorausschaubarkeit der Elemente. Moles veranschaulicht die
Beziehung von Komplexitit und Nicht-Vorausschaubarkeit an drei
Perlenreihen mit vier Helligkeitsstufen ~ bezeichnen wir
sie 1, 2, 3, 4. Die Reihe 1,1, 1, 1, 2... ist vollkommen
unkomplex; die Reihe 1,1, 2, 2,—3, 3, 4, 4,1, 1... ist relativ wenig
komplex; demgegeniiber ist die Reihe 3, 1, 4, 1, 1, 2, 4... voll komplex.

Ahnlich verhilt es sich mit Werken der abstrakten Malerei.
Obwohl die Werke der einzelnen Kiinstler auf einer Komplexititsskala
charakterisiert werden kénnen, wird uns doch bei dem Vergleich
Malevig, Miro, Klee - oder Hartung, Loulages, Pollock, Tobey die
unterschiedliche Komplexitit der Bilder klar. ,,Wer die
Schénheit wahrnehmen will, muB sich die Zeit nehmen, das
Bild genau zu erforschen (explorer)", sagt Moles eben in Beziehung zu
komplexeren Bildern.

Eines der Hauptprinzipien der Informationstheorie ist also,
daB die Nachricht dann ein Maximum an Neuem bringt, wenn
sie die gleiche Wahrscheinlichkeit der verschiedensten Elemente
enthilt. Von diesem Gesichtspunkt aus ist das Lernen nicht nur ein
Erweitern des Zeichenbestandes des Lernenden, sondern auch eine
systematische Anniherung der Wahrscheinlichkeit verschiedener
Zeichen im Repertoire des Schiilers an die Wahrscheinlichkeit der
Zeichen im Repertoire des Senders. (Franks
Informationsakkommodation).

Da die Nachricht in der Regel keine strenge, duBerst sparsame
Form annimmt, kommen wir hier zur Redundanz — wir
verstehen darunter einen relativen UberfluBbetrag. Die
Redundanz bietet dem Adressaten eine gewisse statistische
Voraussicht der Folge, und das in dem MaBe, wie es der
UberfluBbetrag ist. Und so kénnen wir sagen, daB die praktische
Redundanz das MaB der Verstindlichkeit der Nachricht ist.

Die Nachricht bewegt sich also innerhalb der Grenzen der vollen
Originalitdt und der vollen Banalitit: auf der einen Seite eine
unvoraussehbare und unverstindliche Zeichenreihe — auf der
anderen Seite eine totale Redundanz, die dem Adressaten nichts
Neues bringt, die er jedoch ohne jede Schwierigkeit versteht. Der
Wert der Nachricht fiir den Adressaten ist abhingig von der
Beziehung zwischen dem Neuen in der Nachricht und dessen Teil,
den der Adressat fihig ist, wahrzunehmen und zu erfassen.

So erweist sich die Redundanz im Rahmen der menschlichen
Kommunikation als sehr wichtig, wichtiger als die Information selbst;
denn sie bietet die ,,Méglichkeit, die Formen zu erfassen,
und darum geht es eben. Die Redundanz ist die statistische Folgerung
der Organisation der Reserven im Gedachtnis des Adressaten, sie ist
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der Kode, der die Verbindung der Elemente leitet. Moles betont die
Bedeutung der Erwartung beim Adressaten — und dieser ist erst dann
fihig zu erwarten, wenn er die Regeln dieser Verbindung von
Elementen kennt.

Moles gelangt so zu zwei Quellen des Kunstgenusses: der semantische
GenuB entsteht durch die Lésung einfacher Probleme
{Kreuzwortritsel, Identifikation von Melodien), der ésthetische-sinnliche
ist komplizierter zu komentieren. Auf den semantischen
beziehen sich die syntaktischen Strukturen des Kunstwerkes,
unter ihnen besonders die Orientierung, Symmetrie und
Kombination.

Wenn wir nun von diesen Prinzipien auf das Gebiet der
Erziehung iibergehen, erliutert noch Moles selbst, ist es klar, daB
der Zeichenbetrag von der Erziehung abhiingt. Wobei die individuelie
Redundanz das kulturelle Niveau des Einzelnen, die kollektive
Redundanz das kulturelle Niveau der Gesellschaft bedeutet.

Seit der Zeit der Massenbeziehung zum Kunstwerk und

seiner Ersetzbarkeit (durch Kommunikationsmittel), miissen den
Massen neue Quellen der Originalitit erschlossen werden, Moles weist
auf die Kombinatorik, die Méglichkeiten zwischen

Form und Struktur entwickelt, und auf die Entstehung neuer
Kunstarten hin. Die Perspektiven der Kombinatorik sieht er darin,
wie der Asthetiker die Elemente des Zeichenbetrages wihlt, wie er
die Algorithmen der Permutationskunst zusammenstellt und sie in
das Programm der Rechenmaschinen einbezieht. ,,So wird der
Asthetiker zum Schépfer, Kiinstler und Teilhaber an der
schopferischen Freude."

Bedeutet also die Kombinatorik fiir die Erziehung keinen
Ersatz der kiinstlerischen Kreativitit, sondern deren
Umwandlung, so weisen die Tendenzen der neuen Kunstformen zur
Transredundanz der Kanale, zu dem EinfluB der Nachrichten eines
Kanals auf die Nachrichten des anderen hin. In Anbetracht der
beschriankten Kapazitit des Gehirns des Adressaten miissen
die Nachrichten entsprechend justiert werden, damit die
globale Quantitit des Neuen nicht die Aufnahmefahigkeit Ubertrifft.

Das Problem der Redundanz und der Bildungsfunktion der
kiinstlerischen Illustration fir Kinder, ihr Spezifikum verweisen
uns auf vier Teilfragen: zu dem Stand der lllustration fiir
Kinder, die Stellung der Kinder in dem Bildungssystem, die
Frage des Mediators und schlieBlich auf die Frage, ob es méglich
ist, fiir unsere Zeit giiltige Prinzipien des kiinstlerischen Schaffens
auf diesem Gebiet zu bestimmen. Jede dieser Fragen fiihrt zu
Schwierigkeiten, die jede Generalisierung unméglich machen.

Gleich bei der erstzn stoBen wir auf die verschiedenartige
Funktion des Kinderbuches und der Illustration, auf eine Verschiedenheit,
die vor allem durch die Altersperiodisierung des Kindes bedingt ist.
Das Leporello, das Bilderbuch fiir die Kleinsten — und andererseits
das kiinstlerisch-bildende Kinderbuch, die Abenteuerlektiire: das
traditionelle Denken Gberzeugt uns davon, daB die Aufgabe der
Redundanz hierbei ganz verschieden ist und daB ihr der
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verschiedenartige Charakter der lllustration entsprechen sollte
(und auch entspricht).

Wenn wir uns jedoch auf die modernste lllustration konzentrieren,
zeigt uns die einfache Empirie, daB in jedem Teilbereich
der Kinderliteratur, der lllustration, eine Form gefunden werden kann,
in der das MaB des Neuen und die Redundanz ausgewogen sein
kénnen. Wenn aus iibervorsichtigen didaktisch-psychologischen
Griinden eine banale lllustration fir Kleinkinder gefordert wird
(wir waren Zeugen einer solchen Forderung z.B. bei der Diskussion
iiber die lllustrationen der letzten Fibel), wird dadurch der
Ubergang zu der Aneignung illustrativer Méglichkeiten, in denen
der Anteil des Neuen in der Nachricht der qualitativen Stufe unserer
bildenden Kunst entspriche, erschwert und eine adressierte Wirkung
der bildenden Kunst in unserer Gesellschaft iiberhaupt unmdglich
gemacht.

Wenn wir von dem Niveau der zeitgen&ssischen slowakischen
oder tschechischen lllustration fiir Kinder ausgehen (ein breiteres
Gebiet ist nicht zu iibersehen), kbnnen wir feststellen, daB sie
ausreichende Werke mit einem optimalen Anteil der Redundanz
besitzt — d. h. also auch mit einem Optimum des Neuen,
Unvorhergesehenen. Es wire Aufgabe einer kommenden Analyse
festzustellen, welches Verhaéltnis von Information und Redundanz
in den einzelnen, vor allem altersmiBig abgestuften Bereichen
des Kinderbuches vorherrscht. Ich glaube, daB es vorteilhaft
wire, bei dieser Analyse von Benses dsthetischer Theorie auszugehen.
Eine ungeniigende Mannigfaltigkeit der lllustration, wie sie fiir jede
einzeine Kultur bezeichnend ist, lieBe sich theoretisch durch die
Ubernahme von Ausdrucksweisen aus ethnisch oder historisch
naheliegenden Kulturen ausgleichen.

Unter der Situation der Schiiler in unserem derzeitigen
Bildungssystem k&nnen wir bloB duBere Bedingungen
der Erziehung und Bildung verstehen. Doch auch mit dieser
Einschrinkung sind groBe Unterschiede in den kulturellen
Bedingungen der Familien auf dem Land und in der Stadt, in der
Wirkung der duBeren Faktoren auf die Interessen der Schiiler
feststellbar. Biittenbenders und Rittelmeyers Versuch haben
bewiesen, daf gleicherweise auch der Druck auf die Toleranz
des Einzelnen in Bezug auf das Neue nicht unterschitzt werden darf -
wobei wir uns wieder dem Gebiet der Information und Redundanz von
einer anderen Seite her nihern.

Der Schiiler ist in unseren kulturellen und schulischen
Bedingungen der Adressat bis zu anarchistisch verschiedenartiger
bildnerischer Ausdrucksweisen. Auch wenn in letzter Zeit der Anteil
des Neuen z.B. in den Lehrbiichern gestiegen ist, so hat das Ubergewicht
zweifellos (wenn nicht in der Qualitit, so doch in der Art des
Druckes) eine alte, konventionelle und banale Ausdrucksweise.

Dabei diirfen wir die rein anschauliche Funktion des Bildes auch nicht
auBer acht lassen. Sie erblickt den Kern des Neuen im Bild in der
Erkenntnis der verschiedenen Dingbereiche auBerhalb der bildnerischen
Form. Der semantische und dsthetische GenuB - wie kompliziert die
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Beziehungen zwischen den beiden auch sein mégen - durchkreuzen sich
" auf dieser ersten Ebene hiufig und heben sich gegenseitig auf.

In der Kolision der Wirkung des Alten und des Neuen, der
Lehrmittel und der Lehrmeinungen mit den Plakaten und anderen
modernen Kommunikationsmitteln geht es hauptsichlich darum,
in welchem MaB der Schiiler, das Kind bereit ist, diese ohne
duBerliche AnstéBe wahrzunehmen und aufzufassen. In Krathwohls
Klassifikation der emotionalen Bildungsziele wird berechtigterweise
die Bereitschaft aufzunehmen und die Bereitschaft zu reagieren als
entscheidendes Kriterium eines emotionalen Zutritts zur
Wirklichkeit aufgefaBt.

Und damit kommen wir schon unmittelbar zu der Wirkung
des Mediators der Nachrichten im Bereich der Kunst. Obwoh| das
Problem der Vermittlung und des Mediators in der bildenden Kunst
und der lllustration um vieles komplizierter ist, und eine weitere
Komplikation in dem spezifischen Alter des Kindes und seiner Stellung
hinzukommt, will ich nun den sekundiren Triger der Mediation,
den Erzieher, den Erwachsenen im breitesten erzieherischen
und gesellschaftlichen Sinne des Wortes in Betracht ziehen. Man kann
nicht sagen, daB die retardierenden Einfliisse der Erwachsenen ein
Spezifikum der bildenden Kunst sind: die Tradition in dieser negativen
Form spielt eine Rolle auf allen Gebieten der Entwicklung und
der Bildung.

In der bildenden Kunst und in der Kinderbuchillustration
ist die Situation insofern anders, insofern wir den Anteil der
bildenden Kunst in der kollektiven Kultur der Gesellschaft und die
komplizierten Beziehungen der Erwachsenen zum Kinderbuch
betrachten. In jedem Fall kann man jedoch sagen, daB die
Beziehung von Information und Redundanz ein anderes
Optimum bei den Erwachsenen, und ein anderes bei den Kindern ohne
EinfluB der Erwachsenen hat, daB die Tendenz zur Banalitit und der
totalen Redundanz bei den Erwachsenen unvergleichlich
stirker als bei dem kindlichen Adressaten ist. Und da den
Erwachsenen die Herrschaft iber die Kommunikationsmittel
obliegt, sind auch solche Editionen nicht ausgeschlossen, die
der Sentimentalitit der Erwachsenen bei der Riickerinnerung an die
frithe Kindheit anhand schon damals, vor zwei oder drei
Generationen, banaler Kunstprodukte, entgegenkommen.

Es ist kaum méglich, eine Prognose der lllustration fiir Kinder
zu wagen; frilhere Erfahrungen warnen uns vor jeder Prognose.

Man kann sich jedoch an das SchluBwort in Moles Vortrag halten,
worin neue Quellen der Originalitit genannt werden - die
Kombinatorik und die Méglichkeit neuer Kunstarten.

Bemerkenswert ist auch die Rolle, die Moles den Asthetikern in Bezug
auf die Algoritmen der Permutationskunst und die Programme

der Rechenmaschinen zuweist.

In beiden, von Moles angedeuteten Richtungen, die letzten
Endes in enger Verbindung stehen, haben wir die Anniherung
der Kunst an die technische Zivilisation unserer Zeit und an die
daraus resultierende rapide technische und inhaltliche Entwicklung
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der angewandten Kunst vor Augen. Die lllustration hat breitere
Aufnahmsméglichkeiten als die traditionellen Kunstarten — die Grafik,
die Malerei, die Bildhauerei; wir kénnten beinahe sagen, ihre
Méglichkeiten seien unbegrenzbar. Und bedeutet das nicht, daB sich
die lllustratoren einerseits mit technischen Méglichkeiten weit
iiber die Grenzen einer traditionell aufgefassten Kunst hinaus
befassen werden missen, und daB andererseits in diesen Bereich
Kiinstler aus verschiedenen Bereichen der angewandten Kunst,
eindringen werden? Konkretere Vorstellungen und Andeutungen sind
nicht mehr am Platz — hier liegt es an der kiinstlerischen
Tiatigkeit, Antwort zu geben.

AbschlieBend fiigen wir noch hinzu, daB Erwigungen iber
die lllustrationen fiir Kinder vom Standpunkt der Informationstheorie
und ihrer theoretisch-asthetischen Grundlagen aus uns wohi dazu
fiihren werden, unseren Widerstand gegen theoretische
Verfahren bei der Erziehungsarbeit mit dem Kunstwerk aufzugeben,
oder wenigstens zu vermindern. Die Tatsache, daB es sich um Kinder
handelt, erfordert wieder spezifische Verfahren: die Problematik
der Arbeitsmethode mit Kunstwerken braucht eine neue Basis und
gelangt in den Vordergrund des Interesses.
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KLAUS

DODERER

NEMECKA SPOLKOVA REPUBLIKA

llustrécia detskej knihy
ako umelecké dielo

Akokolvek jemné roziiSovanie ilustraéného umenia na
jednej a ,,Eistého*’ vytvarného umenia, volného umenia na strane
druhej, nevidi sa mi byt opravnenym, ak sa chceme zapodievat
otazkou vplyvu vytvarného vybavenia knih na vychovu ludského
ducha. Kto skima ilustricie, nachidza velké alebo malé, dobré alebo
zié, staré alebo nové umelecké diela, ale vidy umelecké diela. Ciele,
techniky, proces vzniku zostavaji tie isté, umelci scasti tieZ; zoberme si
len Picassa, Chagalla a Kleea, v 19. storoéi Ludwiga Richtera
a v 18. storo&i Chodowieckého, alebo v si¢asnosti Mirda &i Trnku. Vietci
vytvarali volné umelecké diela a prive tak aj kniZni grafiku. RozliSenie
medzi ufitou grafikou na jednej a umenim na druhej strane netyka sa
predmetu, najviac ak formy publikovania a G€elu pouZitia. Pravda,
nafa spolognost si vytvorila predstavy o rozdieloch Grovne
a o kategorickych diferenciich, ktoré treba odstranit, lebo s
nespravne. MéZeme tu teda hovorit celkom vieobecne o vplyve
umenia na vychovu.

Sotva niekto pochybuje o hodnote vychovy umenim. Ani keby sme
sa vyrovnavali s tymi, ktori sa ako tzko utilitirni funkcionalisti
a materialisti plni nedorozumeni zbavili vlastnej humanity, lebo
kritkozrako nenachadzaji materidlny osoh, a preto vyhlasuji umenie
za zbytoéné, Nazdivam sa viak, Ze patri k podstate umenia vydriat
tento Gtok, lebo v skutoénosti obsahuje dialektiku bezi(€elnosti
a G€elovosti, Chee byt slobodnou hrou a predsa vidy plni istd
funkciu. ,,Kazdé umelecké dielo mi svoj neriesitelny rozpor
v uéelnosti bez &elu, ktorou Kant definoval esteti€no" (Adorno).
Potial neméZe sa ,,zbavit otizky prefo, ktorej negicia je prive jeho
uéelom** (Minima Moralia, s. 436). Pravda, vyznam, aky ma umenie
pre spologensky pokrok, uréuje sa rozdielne. Tym sa kladie aj otizka
pedagogickej relevancie a tito otdzka je naozaj legitimna.

Umelecka vychova hodnoti estetické osvojovanie si skutognosti
ako 1. etiku budicnosti (Gorkij a estetizmus, ktory stotoZfiuje
dobro a krisno a musi si iba uvedomit krehkost pojmu krisna

BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND

[llustrationen im Kinderbuch als
Kunstprodukt

Vorbemerkung: Eine feinsinnig gemeinte Unterscheidung
zwischen lllustrationskunst einerseits und ,,reiner Bildkunst
und freier Kunst andererseits scheint mir nicht berechtigt, wenn wir
uns um die Frage bemiihen wollen, welchen EinfluB die bildnerische
Ausstattung von Biichern auf die Erziehung des menschlichen Geistes
hat. Wer lllustrationen vorfindet, findet groBe oder kleine, gute oder
schlechte, alte oder neue Kunstwerke vor, immer aber Kunstwerke.
Die Ziele, die Techniken, der EntstehungsprozeB bleiben dieselben,
die Kiinstler teilweise auch, denken wir nur an Picasso, Chagall, Klee,
im 19. Jahrhundert an Ludwig Richter und im 18. an Chodowiecki,
oder an Miro oder Trnka in unseren Tagen. Sie alle haben freie
Kunstwerke und ebenso Buchgrafiken geschaffen. Unterscheidungen
in Gebrauchsgrafiken einerseits und Kunst andererseits betreffen
nicht die Sache, héchstens ihre Publikationsformen und ihren
Verwendungszweck. Allerdings hat unsere Gesellschaft
Vorstellungen von Niveauunterschieden und kategorialen
und kategoriale Differenzen entwickelt, die es abzubauen gilt, weil
sie nicht stimmen. Wir kénnen hier also ganz allgemein vom EinfluB
der Kunst auf die Erzichung sprechen.

Wert der Erziehung durch Kunst: Kaum jemand
bezweifelt den Wert der Erziehung durch Kunst. Es sei denn, man
hitte sich mit jenen auseinanderzusetzen, die sich als enge
Zweckfunktionalisten und miBverstandene Materialisten ihrer
eigenen Humanitit entheben, indem sie den materiellen Nutzen
kurzsichtig leugnen und deshab die Kunst fiir iberflissig
erkliren. Aber ich glaube, daB es zum Wesen der Kunst gehort, diesen
Angriff aushalten zu miissen, weil sie in der Tat in der Dialektik
zwischen Zweckfreiheit und ZweckmiBigkeit steht. Sie will freies
Spiel sein und erfiillt dennoch jeweils eine Funktion. ,,jJedes
Kunstwerk hat seinen unaufiéslichen Widerspruch in der
. ZweckmaiBigkeit ohne Zweck’, durch die Kant das Asthetische
definierte' (Adorno). Insofern kann sie ,,der Frage des Wozu nicht



142

~ Makarenko), alebo 2. pokus obnovit ninosmi prekryté primirne
podmienky (Eisto rajskd humanita; tu sa objavuje detské umenie,

ktoré eite nepoznd spologenské bariéry), alebo 3. jednu z viacerych
foriem osvojenia si skutoénosti (umenie je nesporne zikladnou kategériou
bytia). Bez podliehania romantickej predstave — v oboch prvych
pripadoch zdi sa mi byt povaZlivo blizko ~ sa mi zd4 byt umenie
tcelovo uréené pokusom neprestajne opakovat projekt slobody. Len
tak by sa mohla chépat veta: ,,Nasa esteticka vychova bojuje proti

izko ohrani€éenému vkusu tym, Ze ho rozvija vo vietkych oblastiach
estetického osvojovania si skutoZnosti. Do plnej Sirky rozvinuty vkus
vedie k plnosti Zivota...” (HoleSovsky). Ale tito plnost Zivota, na ktori
sa tu mysli, dd sa azda pofiat eSte diferencovanejie, ak sa pytame na
pésobenie umenia v Zivote jedinca i spolo€nosti. Si&asne sa tym uréi
ohraniéenie spité s kaZdym oslobodenim €loveka umenim. Slovom:
umenie umoZiuje tym, ktori sa ho z(&astiiujd, oponovat v slobode
natlaku reality. Tym sa mysli na proces liberalizicie, na onen prielom
wpraktickych Zivotnych poriadkov", ktoré sa - ako hovori Adorno -
wtvéria, ani keby osoZili Elovekovi, ktoré nechdvaji v hospodirstve
zacielenom na zisk zakrpatiet [udskost a €im vi&mi sa rozsirujd, tym
vi&&mi okyptuju vietku neZnost. Lebo vzdjomna [udska neha nie je ni¢
iné neZ vedomie o moZnosti bezi€elnych vztahov, ktoré sa

poteSujlco dotyka aj zajatcov G€elovosti,' Odtial treba s Theodorom
W. Adornom ponimat ,,mestiacke ratio" a plochy materializmus ako
priciny odbliravania humanity, ako pri€iny ,,choroby kontaktov*,

ked ,,kaZdy obal, ktory sa diva medzifudskym stykom... pokladi

sa za ruSenie fungovania aparatlry". Potom sa ,,za pseudodemokratickym
odblravanim formalnosti, staromddnej zdvorilosti..."

atd. hlasi ,,naha surovost”. Umenie je viak prive zahalené, zahalenim

sa chrini pred nahou surovostou a stiva sa tak Gtociskom humanity.

V tomto poiiati je umenie zavSe provokiciou, odvolanim,
vyzvou protireéit skuto€nosti a spokojnosti s danym stavom.

Umenie sa potom vZdy usiluje uniest Eloveka do beziigelného zahalenia,
vytrhnidt ho z nitlaku. Pritom sa opotrebiva sila pésobenia jednotlivého
umeleckého diela, raz objavenych Stylov i technik, znehodnoti sa

v procese provokicie (tak napr. expresionistické formy a uZité

vzory ako tovar siasnej priemyselnej kultdry).

Bolo by nespravne nazdivat sa, Ze pristup k umeleckému dielu
je jednoznacne urcitelny, Ze je priamy, Ze je jednosmerny, Ze je
»povodny", pripadne emociondlny. ,,Tito ,emocionalisti* nepochopili
ani subjektivnost citovej stranky poznania, ani skuto&nost, Ze
iba viestranne vyuZitym pésobenim umeleckého diela rastie schopnost
citovo zaZit aj také diela, ktoré kladi vys§ie niroky na intelekt
Ziaka" (HoleSovsky).

Spominam si na vyrok velkého sochira Henri Moora, ktory z druhej
strany varoval pred zjednoduSujlicim pristupom, ked vyzdvihol
komplexnost samého umeleckého diela: ,,KaZzdé dobré umenie
obsahuje abstraktné a surrealistické prvky, rovnako ako zahriiuje
klasické a romantické, poriadok a prekvapenie, intelekt
a imaginaciu, vedomé a nevedomé.” Z toho vyplyva, Ze sa vplyv umenia
na mladého Eloveka nevyéerpiva v spojeni s citom, ale nachidza

entgehen, deren Negation gerade ihr Zweck ist" (Minima Moralia,
S. 436).

Unterschiedlich wird allerdings die Bedeutung bestimmt, welche
die Kunst fiir den gesellschaftlichen Fortschritt hat. Damit ist auch
die Frage nach der pidagogischen Relevanz gestellt, und diese Frage
ist wohl legitim. Will die Kunsterziehung die

dsthetische Aneignung als Ethik der Zukunft (Gorki)

(Asthetizismus, der gut und schén gleichsetzt und sich der
Briichigkeit des Schénheitsbegriffs erst bewuBt werden muB)
(Makarenko)

oder: asthetische Aneignung als Versuch gewertet wissen,

die verkrusteten Primdrbedingungen wieder herzustellen
(reine paradiesische Humanitit. Hier kommt die
Kinderkunst in den Blick, die die gesellschaftlichen Barrieren
noch nicht kentn)

oder: dsthetische Aneignung der Wirklichkeit neben anderen

Aneignungsformen. (Kein Zweifel an der Kunst als
Grundkategorie des Seins besteht.)

Ohne einer romantischen Vorstellung anheimzufallen - sie scheint
mir in den beiden ersten Fillen bedenklich nahe zu liegen — scheint
mir Kunst ihrer Funktion nach darin bestimmt zu sein, daB sie
den Entwurf von Freiheit stindig zu wiederholen versucht. Nur
so diirfte der Satz zu verstehen sein: ,,Unsere isthetische
Erziehung kimpft gegen einen engen begrenzten Geschmack, indem
sie ihn in allen Bereichen der &sthetischen Aneignung der
Wirklichkeit entwickelt. Ein in voller Breite entwickelter Geschmack
fiihrt in die Fillle des Lebens..." (HoleSovsky). Aber diese Fillle des
Lebens, die hier gemeint ist, laBt sich vielleicht noch differenzierter
fassen, wenn man nach den Leistungen fragt, die Kunst im
Leben des einzelnen sowie in der Gesellscha ft vollfiihrt.

Zugleich ist damit eine Eingrenzung gesetzt, die mit jener
Freisetzung des Menschen durch Kunst verbunden ist. Namlich:
Kunst erméglicht fiir denjenigen, der an ihr teilnimmt, den Zwingen
der Realitit in Freiheit ,,gegeniiberzutreten*. Damit ist der
LiberalisierungsprozeB gemeint — jener Ausbruch aus ,,den
praktischen Ordnungen des Lebens* — wie Adorno sagt —, ,,sie

sich geben, als kime sie den Menschen zugute, lassen in der
Profitwirtschaft das Menschliche verkiimmern und je mehr sie sich
ausbreiten, umso mehr schneiden sie alles Zarte ab. Denn Zartheit
zwischen den Menschen ist nichts anderes, als das BewuBtsein von der
Méglichkeit zweckfreier Beziehungen, das noch die Zweckverhafteten
tréstlich streift.” Man muB von hier aus mit Theodor W. Adorno die
nbiirgerliche ratio" und einen platten Materialismus als Ursache eines
Abbaus der Humanitit, als Ursache ,,der Erkrankung des

Kontakts* ansehen, wenn,,... jede Hiiile, die sich im Verkehr zwischen
die Menschen schiebt,... als Stérung des Funktionierens der
Apparatur empfunden* wird. ,,Die nackte Roheit" meldet sich dann
whinter dem pseudodemokratischen Abbau von Formelwesen,
altmodischer Héflichkeit...* usw. an.

Kunst sitzt demnach gerade in der Hiille, die vor der nackten
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aj opa€né vstupy (intelekt); ba azda ho musime vidiet v totalite.
Nizor, Ze mlady &lovek nedisponuje este vietkymi kategériami
poznania umeleckého diela, bol by omylom. Umenie deti tu vlastne
dokdzalo, Ze je tomu ind¢. Lebo prive detské umenie méze
byt suasne expresivne, surredlne, imaginativno-fantastické
a intelektualne.
Preto by som chcel na ziver formulovat tri tézy:
1. Viacvrstvovost a komplexnost umeleckého diela vyZaduje
otvorenie mnohostrannejSich pristupovych moZnosti.
2. Ak umenie provokuje, chce provokovat a mé provokovat, musi byt
umeleckd vychova vychovou k provokicii.
3. Umenie sa stdva Gtoiskom humanity tym, Ze oslobodzuje. Je
v flom ochrana pred nahou surovostou, lebo rusi prosté
fungovanie.
Kto teda kultivuje umenie, kultivuje [udskost, aby pomocou
nehy a beziielnosti pracovala pre mierumilovnost.

Roheit bewahrt und bildet damit einen Hort der Humanitit,

Kunst als Provokation: So verstanden ist Kunst jeweils
Provokation, Widerruf, Aufforderung, der Wirklichkeit, dem
Sosein zu widersprechen. Kunst sucht dann immer, den Menschen
in die zwecklose Hiille zu entfiihren, ihn herauszureiien aus den
Zwingen. Dabei nutzen sich das einzelne Kunstwerk, einmal
gefundene Stile und Techniken, in ihrer Wirkkraft ab, sie verschleifien
sich im ProzeB der Provokation (so z.B. expressionistische
Formen und Gebrauchsmuster als Waren der heutigen
Kulturindustrie).

Falsch wire es zu meinen, der Zugang zum Bildkunstwerk wire
eindeutig bestimmbar, wire direkt, wire einlinig, wire eventuell
»urspriinglich emotioniel. ,,Diese ,Emotionalisten' waren sich dabei
weder iiber die Subjektivitit der Gefiihlsseite der Wahrnehmung beim
einzelnen klar, noch liber die Tatsache, daB nur durch eine
in all ihren Seiten genutzte Einwirkung des Kunstwerks die
Fihigkeit wichst, auch solche Kunstwerke, die héhere Anspriiche an
den Intellekt des Schiilers stellen, vom Gefiihl her erleben zu lassen.”
(HoleSovsky)

Ich erinnere an einen Ausspruch Henry Moores, des groBen
Bildhauers, der auf andere Weise vor einem einseitigem Zugang warnt.
indem er die Komplexitit des Kunstwerks selbst herausstellt:

»Jede gute Kunst enthilt abstrakte und surrealistische, so wie sie
auch klassische und romantische Elemente, Ordnungen und
Ueberraschungen, Intellekt und Imagination, BewuBtes und
UnbewuBtes einschlieBt.”* Daraus geht hervor, daB der EinfluB der
Kunst auf den jungen Menschen sich nicht erschépft in der
Verbindung mit dem Gefiihl, sondern auch anderwirts (Intellekt)
Eingang findet, vielleicht aber auch total gesehen werden muB.

Es wire ein Irrtum zu glauben, dem jungen Menschen stiinden noch
nicht alle Kategorien des Kunstverstindnisses zur Verfiigung. Hier hat
die Kinderkunst eigentlich den Beweis erbracht, dali es anders ist.
Denn gerade die Kinderkunst kann expressiv, surreal,
imaginativ-phantastisch und intellektuell zugleich sein.

Drei Thesen: Deshalb méchte ich am SchluB drei Thesen wagen.

1. Die Vielschichtigkeit und Komplexitit des Kunstwerkes
fordert die Erdffnung vielseitiger Zugangsméglichkeiten.—

2. Wenn Kunst proveziert, provozieren will und provozieren
soll, muB Kunsterziehung zur Provokation erziehen.

3. Kunst wird zum Hort der Humanitit, indem sie freisetzt. In ihr
liegt die Bewahrung vor der nackten Roheit, indem sie blofies
Funktionieren stért.

Wer demnach die Kunst kultiviert, kultiviert die
Menschlichkeit, der schickt Sie auf den Weg, mit Hilfe des Zarten und
Zwecklosen fiir das Friedfertige zu wirken.



144

RICHARD

BAMBERGER

RAKUSKO

O perspektivach ilustracie

Poklsme sa naznadit rozvoj umenia a vyvin tvorby ilustrovanych
knih v budiicnosti podfa toho, ako sa javi tu, na nadej vystave BIB "69.

Ked hovorim o ilustrovanej knihe, myslim tym ndro&nd publikaciu,
teda nie masovy tovar, ktory dostat v obchodnom dome, nie masu
kaZzdodennych knih s obrazkami, ale ilustrované knihy vytvirané
umelcami, ktori chel nie€o dokazat. A prive v tejto oblasti doslo
v minulosti k velkym prevratom. Pred 30 rokmi, medzi dvoma
svetovymi vojnami, platili pre ilustrovani detskd knihu isté
medzinirodné kritérii. Detska kniha mala pracovat s €istymi farbami,
jasnymi plochami a jednozna&nymi kontirami. Rovnako ako formu,
mali knihy vopred vymedzeny aj obsah. Ten sa viazal na prostredie
dietata, na jeho izbu, na sedliacke dvory, zihrady, dediny atd.
K prostrediu dietata sa, prirodzene, priradovala aj rozpravka,
tradicia.

Druha svetova vojna priniesla velké zmeny. llustrovanej knihe
prislo spliiat dva stuby formulované bez priamej stvislosti
s ilustrovanou knihou.

Prvy zo sfubov daval nddej, Ze po druhej svetovej vojne budd
oslobodené vietky narody sveta spod diktatir a okov, druhy nidej
na vytvorenie jedného sveta. Neviem, &i splnili tieto sluby ti, ktori
ich dali, & ich spinila histéria, politika —to prenechidvam vidimu Gsudku,
ale faktom je, Ze ilustrovani kniha tento historicky sfub splnila.
Smerovanie k internacionalizmu sa prejavuje v modernej detskej
knihe najmi prvkami oslobodzovania. Oslobodzovanie od okov, teda
najskdr spod okov pedagogiky. Zisady svojho &asu chapané ako axiomy
padli, nastlipila sloboda formy. Spogiatku sme sa zfakli tolkej slobody,
slobody &iar, slobody farby a domnievali sme sa, Ze moderné
umenie nie je absollitne vhodné pre deti, ale ono sa presadilo. Nielen
u kritikov, u dospelych, ale aj u deti. Ked sa nie€o vieobecne presadi,
potom vyjde zvyéajne v dstrety aj veda a objavuje tedriu, ktorou
dokazuje, Ze jestvujice je aj spravne. A tak tedria prijala slobodné,
volné umenie, slobodnt kresbu i uvolneni farebnost nie azda pre

OSTERREICH

Die Perspektiven der lllustration

Ich méchte einige Worte sagen zur Entwicklung der
Bilderbuchkunst und zu dem Trend im gegenwirtigen
Bilderbuchschaffen, wie sie sich ja auch in der Ausstellung der BIB
hier zeigen.

Wenn ich hier vom Bilderbuch spreche, so meine ich das
Bilderbuch, das Anspriiche stellt, also nicht die Masse der
Warenhausproduktion und die Masse der Alltagsbilderbiicher,
sondern die Bilderbiicher, die von Kiinstlern gemacht wurden, die
etwas leisten wollen. Und da ist wohl in der Vergangenheit ein
groBer Umschwung vor sich gegangen. Vor 30 Jahren, oder zwischen
den beiden Weltkriegen, war es wohl international so, daB dem
Kinderbilderbuch von allen Seiten her gewisse Vorschriften gemacht
wurden. Das Bilderbuch sollte also kindgemaB sein
dadurch, daB es reine Farben habe, reine Flichen, daB die Begrenzung
eindeutig sei. So wie die Form, so war auch der Inhalt stark bestimmt.
Der Inhalt des Bilderbuches sollte die Umwelt des Kindes darstellen,
sein Zimmer, Haus, Hof, Garten, das Dorf usw. und zur Umwelt des
Kindes kam vielleicht dann noch die Tradition, das Marchen;
dariiber hinaus aber war es schon vom Stoff her gesehen nicht mehr
kindgemiB, wenn das Bilderbuch da Ausblicke bot,

Mit dem zweiten Weltkrieg kam es zu einer groBen Anderung. Das
Bilderbuch erfiillte zwei Versprechen, die gemacht wurden, ohne
daB man an das Bilderbuch dachte. Das eine Versprechen, das in aller
Welt laut wurde, hieB, mit dem 2. Weltkrieg seien die
Vélker befreit von den Fesseln aller Diktatur und mit dem
2. Weltkrieg z6ge in der Welt eine Hoffnung ein, die Hoffnung auf
die Einigung der Vélker, und der Begriff der einen Welt. Ich
weiB nicht, ob diese Versprechen von denen, die sie machten,
erfiillt wurden, ob sie in der Geschichte, in der Politik erfiillt wurden,
das ist ihrem Urteil iiberlassen. Aber Tatsache ist, daB das
Bilderbuch diese weltgeschichtlichen Versprechen erfiillte. Die
Trends im modernen Kinderbuch stehen zunichst also im Zeichen
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blizkost rozumovej sfére, uplatiiujicej sa v umeni 30. rokov,

ale naopak ako podnet pre fantiziu a povzbudenie tvorivych sil
dietata, Prvym vychodiskom tychto ziverov bola moZno len gista
intuicia, ale vyskumy psycholégov skutoéne dokazali, Ze deti, ktoré
dostdvali len staré strnulé formy obrizkovej knizky, diktované
pedagogikou, neboli slobodné ani vo vlastnej tvorbe, nenachidzali

svoj vlastny vyraz, kym deti, ktoré vyrastali a vyrastaji v styku

s novymi volnymi, rozmanitymi druhmi umeleckého vyrazu, prejavovali
aj vo vlastnej tvorbe ovela viac slobody. To je teda pozitivny rozvoj,
ktory umoinilo oslobodenie z okov diktatiry pedagogiky.

Druha nadej, ktori vyslovili velki politici, bola nidej na
zjednotenie nirodov v koncepcii jedného sveta. Na naSej vystave moZno
zistit, Ze sa jednotlivé narodnosti skutofne od seba lifia
narodnymi vlastnostami, preukéizatelne odli¥nymi zakladnymi silami.
Ale je velmi prekvapujice a temer neuveritelné, kofko podobnosti
sa ukazuje v ilustrovanych knihich z Vychodu a zo Zipadu. Ako blizko
majl k sebe dokonca aj také silné protiklady ako si Japonsko a USA.
Je krasne, Ze sa svet navzijom nadiel prive v kresbe, Ze ilustraéna
tvorba stavia mosty medzi nirodmi, Ze jestvuje jedind spolocna tizba,
tiZba po umeleckej slobode. Lebo v tejto internacionilnej slobode,
ktord v tejto internaciondlnej spolocnosti vidime v pribuznostiach
vyrazovej formy medzi jednotlivymi krajinami, ukazuje sa Zivot ako
nekoneéni rozmanitost, nekonefné mnoZstvo variacii, ktoré sa
nerozliSuju podfa krajin, ktoré nie su uréené hranicami, ktoré urcuje
sloboda tvorivého génia.

Chcel by som konéit slovami predchidzajiuceho reénika, ktory tiez
videl vo vychove k umeniu a prostrednictvom umenia prinos
k humanizicii fudstva, a chcel by som difat, Ze toto oslobodenie spod
okov diktatiry a ziroveii pedagogiky vedie k oslobodeniu sveta
umeleckého prejavu, v ktorom mdiZu prekvitat a dalej sa rozvijat
mnohoraké osobnosti rovnako ako ludska individualita., Verim, Ze prave
jlustricie na nadej vystave i toto zhromazdenie méZu znaéne prispiet
k tomuto vyvoju.

der Befreiung. Befreiung von allen Fesseln, die dem Bilderbuch friiher
angelegt waren, von den Fesseln zunichst der Padagogik. Die Ziige, die
seinerzeit als Axiome angenommen worden waren, fielen weg, die starre
Begrenzung wurde aufgeldst, es kam die zerflieBende freie Kontur

und man erschrak zunichst sehr, als man diese Freiheit wahrnahm, die
Freiheit des Striches, die Freiheit der Farbe und man meinte, daB diese
moderne Kunst absolut nicht kindgemiB sei, aber diese Kunst

hat sich durchgesetzt. Nicht nur bei den Kritikern, bei den
Erwachsenen, sondern auch bei den Kindern. Und wenn sich etwas
allgemein durchsetzt, dann kommt meist nachher auch die
Wissenschaft und findet eine Theorie und beweist, dafl das,

was da ist, auch recht ist. Und die Theorie hieB jetzt, diese

moderne freie Kunst, die volle, zerflieBende Kultur, die freien

Farben, ist zwar nicht so verstandesnahe, wie die Kunst, die in den
dreiBiger Jahren gepriesen wurde, aber sie lockt die Phantasie, und sie
regt die Schipferkrifte des Kindes an. Das wurde zunichst wohl rein
intuitiv ausgesprochen, aber Untersuchungen von Psychologen haben
tatsichlich bewiesen, daB Kinder, die Umgang haben mit der alten
Form des Bilderbuches, dhnlich dieser starren Form, die von der
Padagogik diktiert wurde, in ihrem eigenen Schaffen nicht freier wurden,
nicht zu ihrem persdnlichen Ausdruck fanden, wihrend die Kinder,

die aufwuchsen und die jetzt aufwachsen mit dieser freien und
mannigfaltigen Art des kiinstlichen Ausdrucks, auch in ihrem eigenen
Schaffen viel mehr Freiheit zeigen und dann mehr zu sich selbst finden,
Das ist also eine ganz positive Entwicklung, die durch die Befreiung von
den Fesseln der Diktatur der Pidagogik vor sich ging.

Die zweite Hoffnung, die die groBe Politik aussprach, war die
Hoffnung auf die Einigung der Vélker, und der Begriff der einen Welt.
Wenn sie die Ausstellung besuchen, werden sie finden, daB} tatsichlich
zwar die einzelnen Vélkernationen gewisse nationale
Eigenheiten haben, Grundkrifte haben, die sich jetzt zeigen. Aber was
sehr iiberraschend und fast unglaublich ist, das ist
Ahnlichkeit der Bilderbiicher von Ost und West. Wie es die
Anndherung von sogar so starken gegensitzen, wie es zwischen
Japan und den Vereinigten Staaten der Fall ist, beweist. Das ist
vielleicht am allerschénsten, daB es méglich war, daB die Welt sich
gerade im Zeichen der Kunst fand, daB das Bilderbuchschaffen wirklich
Briicken schlug zwischen Volk und Volk und daB es hier einen einzigen
gemeinsamen Nenner gibt, den gemeinsamen Nenner der
kiinstlerischen Freiheit. Denn bei dieser internationalen Einheit, die
sich zeigt, bei dieser internationalen Gemeinsamkeit, der
Verwandtschaft der Ausdrucksformen zwischen den Lindern, zeigt
sich doch das Leben als eine unendliche Mannigfaltigkeit, eine
unendliche Fiille von Variationen, jedoch Variationen, die sich
nicht unterscheiden von Land zu Land, nicht bestimmt sind durch
die Grenzen, sondern die bestimmt sind durch die Freiheit des
schépferischen Genies.

Ich méchte enden mit den Worte meines Vorredners, der in der
Erziehung zur Kunst und in der Erziehung durch die Kunst auch einen
Beitrag sah zur Humanisierung der Menschen und der Menschheit,
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und ich will hoffen, daB diese Befreiung von den Fesseln der
Diktatur und gleichermaBen der Padagogik zu einer freien
kiinstlerischen Gestaltung, zu einer Mannigfaltigkeit der
Persénlichkeiten und der menschlichen Individualititen fiihren
wird. lch denke, daB auch die Bilder und die Ausstellung und die
Versammlung hier zu dieser Entwicklung beitragen kann.
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HORST

KUNZE

NEMECKA DEMOKRATICKA
REPUBLIKA

Cit arozum v ilustracii

Dynamiku nasej epochy odzrkadluje aj reg, napr. pokusmi
postihnit proces prenikania celého nisho moderného Zivota
vedeckymi poznatkami neprestajnym formulovanim novych pojmov. Na
vyjadrenie tohto procesu prenikania Zivota a jeho javov novymi
vedeckymi poznatkami pouZivaji v Nemecku od niekolkych rokov
kratky termin ,,povedeitenie’, Nie je reovo obzvlast pekny, ale
precizny. Len nevedecky, vulgirny materializmus by mohol prist
k ziverom, Ze povedettenie Zivota by malo znamenat potlagovanie alebo
vylti€enie pre individudlny a spolo€ensky vyvin délezitych emécil,
fantdzie, predstavivosti. Rovnako nespravne by viak bolo chciet zniZovat
intelekt a jeho riadiacu funkeciu precenenim dlohy emécii.

Dovolte mi preto povedat k tomuto vztahu emocionélnych
a intelektualnych momentov niekolko myslienok, ktoré treba
aplikovat na ilustriciu detskej knihy.

Moja zikladna téza vychidza z faktu, Ze ako nijaky €len Tudskej
spolo€nosti, ani umelec sa dnes neméZe odtahovat od procesu
povede&tavania Zivota a jeho javov. V pripade architektov o tom nik
nepochybuje, tvorca GZitkovej grafiky neméZe tieZ obstit bez istych
psychologickych, sociologickych, rovnako ako technickych vedomosti.
Dejiny kniZnej ilustricie dokazuju, Ze technické poznatky ovplyviiuji
styl ilustricie, Ze dokonca méZu pésobit Stylotvorne. Zbytoéne by
sme sa hadali, & tato zakonitost vSecbecne plati pre ilustratora, teda
aj pre ilustritora literatiry pre dospelych. Ale nik neméze viine
popriet, Ze plati pre ilustritora detskej knihy. Toto musim
zdéraznit, lebo zavery, ktoré z toho plyni, mézem iba naznacit.

Dévno minuli Zasy, ked sme pokladali deti iba za malych dospelych.
Berieme dieta privom vdZne a priznivame mu vlastné zikonitosti
prive preto, Ze ho chipeme vo vyvine, ktory cielavedome riadi
spolo€nost, formujica svoj ideél vzdelanosti podfa hfadisk ekonomickej
a politickej moci. Dieta takto ovplyviiované sa vyvija tak, Ze ho postupne
vychovavame a vzdelavame.

Tento vyvin sa realizuje ako osvojenie si objektivnej skuto€nosti a jej

DEUTSCHE DEMOKRATISCHE REPUBLIK

Gefuhl und Verstand in
der Kinderbuchillustration

Die Dynamik unserer Epoche widerspiegelt auch die Sprache,
wenn sie z.B. den ProzeB der Durchdringung unseres gesamten
modernen Lebens mit wissenschaftlichen Erkenntnissen gedanklich
vollziehbar zu machen sucht, indem sie immer wieder neue
Begriffe formt und fiillt. Um diesen ProzeB auszudriicken, verwenden
wir seit einigen Jahren eine kurzt;: Formel, die von der
Verwissenschaftlichung. Sie ist sprachlich nicht besonders
schin, aber prizis. Nur ein unwissenschaftlicher, vulgirer
Materialismus kénnte auf den Gedanken kommen, daB
Verwissenschaftlichung des Lebens bedeuten sollte, die dem Menschen
eigenen und fiir seine individuelle und gesellschaftliche Entwicklung
wesetlichen Emotionen — seine Phantasie, seine Einbildungskraft,
sein Vorstellungsvermégen ~ zu unterbinden oder gar auBer Kurs
zu setzen. Ebenso abwegig wire es aber, den Intellekt und dessen
steuernde Funktion des homo sapiens zugunsten seiner Emotionen
herabsetzen zu wollen.

Lassen sie mich aber zu diesem Verhiltnis emotionaler und
intellektueller Momente einige Gedanken duBern, die sich, vom
Allgemeinen wegfithrend, auf die Kinderbuchillustration erstrecken, ja,
die sich ganz und gar auf die reizvolle, aber auch
verantwortungsvolle Rolle des Kinderbuchillustrators beziehen sollen.

Meine Grundthese geht dahin, daB sich heute kein Glied der
menschlichen Gesellschaft des Prozesses der
Verwissenschaftlichung des Lebens und seiner Erscheinungen
entziehen kann. Auch der Kiinstler nicht. Fiir den Architekten wiirde
das wohl niemand bezweifeln, und der Gebrauchsgrafiker kann ohne
ein bestimmtes Wissen an psychologischen, soziologischen und
technischen KKenntnissen iiberhaupt nicht erfolgreich bestehen.

DaB zum Beispiel technische Verfahren bei der Buchillustration den
Illustrationsstil beeinflussen, ja geradezu stilbildend sich auswirken
kénnen, beweist die Geschichte der Buchillustration. Es ist fiir mein
Anliegen véllig miiBig, dariiber zu streiten, ob diese
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zikonitosti, ktorych znalost si dieta neprina$a z domu. Pritom sa
uvoliiuje tvoriva aktivita v hrich, v muzicke]j sebarealizici, ¢i pri

ditani; pomocou nej dieta dokonca prekoniva skutoénost. Ale vietky
tieto zname prejavy rozkvetu a klicenia predstavivosti a fantizie
zakladajii sa na tom, Ze sa predstavivost rozvija skér neZ myslenie,
najmi abstraktné myslenie. Tak sa formujd u deti na istom stupni
vyvinu citové reakcie aj tam, kde dospeli — podla stupfia rozvoja svojich
intelektualnych schopnosti — nachidzaji rieSenie, vysvetlenie a priciny.
Pre dali vyvin dietata je podstatnd skuto€nost, Ze sa emocionilne

a intelektudlne momenty prelinajd. Nehovorime predsa zbytoéne

o tvorivej fantizii: chceme tym naznaéit jej aktivau produktivau dlohu,
ktora je délezitym motorom Einnosti viestranne vyvinutého dospelého
jedinca, vedca aj umelca.

Hoci sa senzibilita individudlne 1i§i podla temperamentu a typu,
dnes uz vieme, Ze rozhodne sivisi s emocionilnou sférou. Kedie je
emociondlna sféra pre deti taka podstatna, prebera popri pedagogovi
prave ilustritor detskej knihy velk( zodpovednost za impulzy, ktoré
sprostredkuje detskej vnimavosti. Jeho impulzy st déleZité pre proces
prelinania sa emocionalnych a intelektudlnych momentov, lebo si
trvalé. V procese detského pozorovania, ktory sa takisto individudine
diferencuje, ale ako celok prekoniva isté stupne, prelina sa pontknutd
forma s implikovanym obsahom. To ale znamena, Ze spredmetnené
emocie vytvaraji celkom konkrétne vztahy k svetu, k jeho bytostiam,
k ostatnym [udom. Je akiste oprivnené, ak hovorime
o ,,svetonazorovych eméciach' (S. L. Rubinstejn, Zaklady vieobecnej
psycholdgie, nem. preklad z rustiny, Berlin 1958, s. 621), ked chceme
charakterizovat postoje vo vztahoch ku konkrétnemu okoliu, postoje,
ktoré si nimi Eiastoéne vidy, minimdlne viak pri nazerani sveta a veci
trvale spoluuréované. Svetonazor mi potom vyznam pre formovanie
charakteru a osobnosti dospelého jedinca. Svetonazor, osobnost,
vzdelanie a vychova si integrialnym celkom, ktorého estetické, moralne
a intelektudlne obsahy st spolotensky urcené, t. j. zavislé od
panujicich nizorov a ich presadzovatelov. Dovolte mi uzavriet
niekolkymi — negativnymi i pozitivnymi — prikladmi. Pre formovanie
obrazu sveta nie je nepodstatné, ako sa umelecky vyjadruji vztahy
k fudom, teda aj k vzdialenym a cudzim, napr. k fudom inych
kontinentov, dokonca aj v zdanlive neutralizovanych, starych
a tradi€nych témach, ako je napr. Desat malych €ernoikov. Pozrite sa,
prosim, sami kriticky z tohto hladiska na ilustricie tohto medzinirodne
rozsireného pribehu. Menujme iba jeden priklad: ilustricie Marleny
Reidelovej (Feldafing, Buchheim-Verlag 1958) dostavaji sa pre svoje
zobrazenie Eernochov hlboko pod trovefi toho, €0 moZno eite dnes
pontkat, A takisto je v tejto knihe vyobrazeny Turek, ktory Sablou
rube deti, osofovanim, ktoré vedie ku vietkému inému, nez
k pozitivnhemu formovaniu pohladu na svet. Turecko viak uZ dnes
nelezi tam kdesi daleko a v Afrike sa riefia problémy formovania
samostatnych nirodov, ktoré sa dotykaji nis vietkych.

Z tohto hladiska nemoZno uZ tieZ bez vyhrad vychvalovat
odpudzujiice a podcefiujlice premeny africkych ludi a deti na opice
v knihach Laurenta de Brunhoffa zo série o slonovi Babarovi (Babars

GesetzmiBigkeit der Entwicklung auch fiir den Buchillustrator
schlechthin, also auch fiir den Illustrator von Erwachsenenliteratur gilt
oder nicht. Niemand kann aber ernsthaft bestreiten, daB sie fiir den
Kinderbuchillustrator gilt. Das mochte ich begriinden, die
SchluBfolderungen daraus jedoch nur andeuten.

Die Zeiten sind voriiber, da man in Kindern kleine Erwachsene
sah, aber wenn wir das Kind mit Rech* ernstnehmen und ihm eine
Eigengesetzlichkeit zuerkennen, so eben deswegen, weil es in
einer Entwicklung begriffen ist, in der es gezielten Beeinflussungen
seitens der Gesellschaft ausgesetzt ist, die sich ihr Bildungsideal
nach den Gesichtspunkten der konomischen und politischen Macht
formt. Das Kind, das so bewuBt erzogen wird, entwickelt sich, indem
es heranwachsend erzogen und gebildet wird.

Bei dieser Entwicklung verhilt es sich so, daf das Kind vom Haus
aus die objektive Wirklichkeit und ihre Gesetze nicht kennt, sondern
sie sich erobern muf. Dabei kommt es zu einer schopferischen
Aktivitat im Spiel, in der musischen Selbstbetitigung, bei der Lektiire,
mit deren Hilfe es die Wirklichkeit sogar iiberfliigelt. Aber all diese
uns vertrauten Erscheinungen des Blithens und SprieBens der
Einbildungskraft und Phantasie beruhen darauf, daf} sich die
Einbildungskraft frilher entwickelt als das Denken, insbesondere das
abstrakte Denken. So ergeben sich beim Kinde in bestimmten
Abschnitten seiner Entwicklung emotionale Reaktionsweisen, wo
der Erwachsene mit seinen intellektuellen Fihigkeiten — je nach seinem
Entwicklungsstand - L&sungen, Erklarungen, Ursachen findet.
Wesentlich fiir die Weiterentwicklung des Kindes ist die Tatsache,
daB sich emotionale und intellektuelle Momente durchdringen.

Wir sprechen nicht umsonst von der schépferischen Phantasie und wollen
damit ihre aktiv produktive Rolle kennzeichnen, die auch fiir den
allseitig entwickelten Erwachsenen, fir den Kiistler, wie fiir den
Wissenschaftler, ein wesentlicher Motor seiner Handlungen ist.

Wenn auch die Eindrucksfihigkeit nach Temperament und Typ
individuell verschieden ist, so wissen wir doch heute, daB sie sehr
entschieden mit der emotionalen Sphire zusammenhingt. Wenn aber
fir das Kind die emotionale Sphire so wesentlich ist, dann
iibernimmt gerade der Kinderbuchillustrator neben dem Pidagogen
eine groBe Verantwortung mit den Impulsen, die er der kindlichen
Eindrucksfihigkeit vermittelt. Seine Impulse sind fiir den ProzeB der
Durchdringung emotionaler und intellektueller Momente wichtig,
weil nachhaltig. Im BeobachtungsprozeB des Kindes, der ebenfalls
individuell verschieden, doch im Ganzen bestimmte Stufen
durchlauft, durchdringen sich dargebotene Form mit implizierten
Inhalten. Das aber will besagen, daB vergegenstindlichte Emotionen
ganz bestimmte Beziehungen zur Welt, zur Kreatur und zum
Mitmenschen herstellen. Es ist vollauf berechtigt, von
nweltanschaulichen Gefiihlen* (Rubingtejn, Sergej Leonidoviz:
Grundlagen der allgemeinen Psychologie. Ubers. aus d. Russ. Berlin
1958, S. 621) zu sprechen, um Einstellungen in den Beziehungen zur
konkreten Umwelt zu charakterisieren, Einstellungen, die
verhiltnismiBig bestindig, mindestens aber fiir eine Anschauung
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Kinder beim Camping. Nem. vydanie podla franciizskeho originalu
PariZ, Librairie Hachette 1949. Ravensburg, Otto Maier Verlag 1959),
ako to robi s nepochopitelnym zveli€ovanim a najvyraznejSie Bettina
Hiirlimannova vo vztahu k Jeanovi de Brunhoffovi a s miernymi
vyhradami vo&i umeleckej kvalite aj vo vztahu k Laurentovi

de Brunhoffovi (Europdische Kinderbiicher in drei Jahrhunderten,
Ziirich a Freiburg i. Br. 1959.5.173—178); musime ich naopak

rozvazne skimat. Porovnajme, napriklad, s tymto zobrazenim
wéiernych* vonkoncom fudské &rty ,,bielych* deti v knihe Babar

a profesor Grifaton od Laurenta de Brunhoffa (nem. vydanie podla
franc. origindlu Pariz 1956. Ravensburg b.r.). Zaujimavé je aj
porovnanie s knihami umelcovho otca - Jeana de Brunhoffa (napr. s jeho
obrizkovou knizkou Babar na cestich. Nem. vydanie podla franc.
origindlu Pariz 1939. Ravensburg b.r.). Afri€ania si tu S2blénovito
nasprostasti, ale méZu sa eSte akceptovat ako udské bytosti; tento
naznak sa u epigonskeho syna Laurenta karikuje v fudoopskej podobe
ludi.

Pozitivnymi prikladmi z oblasti fantastickej ilustracie detskej knihy
méZu byt ilustricie Ulfa Léfgrena ku knihe Leifa Krantza Deti vo vzduchu
(Biichergilde Gutenberg 1963), Giinthera Stillera ku knihe ,,Sny alebo
obrateny svet..." (Weinheim-Bergstrasse, Verlag Julius Beitz 1964)

a najma Fransa Haackena k Alici v riSi rozpravok od Lewisa Carolla
(Alfred-Holz-Verlag, Berlin 1967, NDR). A prive posledny priklad
charakterizuje umelecky realizované prelinanie
fantasticko-emocionilnych a realistickych prvkov, kongeniilne
mimoriadnej a preZivajicej imagindcii Carolla.

Umelec, ktory tvori pre deti, nemdze uz dnes pracovat tak, ani keby
mohol umelecky pésobivo produkovat iba sam zo seba. Uz dlho sa
%iada od umelca, ktory tvori pre [udi, zviazanost s prostredim z s fudmi.
Ale pre ilustritora detskej knihy to vietko dnes nestali. Musi poznat,
preskimat svoje publikum, pokisit sa mu — ako sa vravi — pozriet
az na dno duSe. Ale k tomu nestacia jeho vlastné city, jeho osobni
fantazia, jeho problematicka schopnost spomienck na minulost.

Aj jeho intelekt sa musi oboznamit s psychickym a intelektudlnym
vyvinom dietata. Pretvorenie, prepracovanie tychto poznatkov,
nazorov a citov je len a len jeho — umelcovou - vecou. Jeho tvorba si
vyZaduje v porovnani s minulostou podstatne viacej predpokladov.
Umelec, najmi ilustritor detskej knihy, neméie nereipektovat tieto
rastiice naroky. Plati to bez ohfadu na to, & je mu to osobne
prijemné alebo obtazné. Tieto naroky sl bezprostrednymi nasledkami
wpovedeftovania® Zivota, ale si sicasne aj prikazmi humanistickej
morilky. To by malo zavizovat vietkych ilustritorov detskej knihy,
najmi viak socialistickych, lebo oni sii — v premiefiajlicom sa svete -
prikladom.

der Welt und der Dinge in ihr nachhaltig mitbestimmend sind. Die
Weltanschauung ihrerseits ist aber fiir die Charakter — und
Personlichkeitsbildung des Erwachsenen von Bedeutung.
Weltanschauung, Personlichkeit, Bildung und Erziehung sind ein
ganzheitlicher Sachverhalt, der letztlich in seinen Inhalten, und zwar
in dsthetischer, moralischer und intellektueller Hinsicht,
gesellschaftsbezogen, d.h. von den herrschenden Auffassungen und
ihren Manipulanten abhéngig ist.

Lassen Sie mich mit ein paar Beispielen — negativen und positiven -
schlieBen. Fiir die kindliche Weltbildformung ist es nicht ohne
Bedeutung, wie Beziehungen zu Menschen kinstlerisch gestaltet
werden, ich meine, gerade wenn es sich um das emotional
angereicherte Ferne, Fremde, wenn es sich z.B. um Menschen anderer
Kontinente handelt und selbst wenn scheinbar neutralisierte,
altbewihrte und gingige Fabeln wie die von den ,,10 kleinen
Negerlein'* verarbeitet werden. Sehen Sie sich bitte selbst
lllustrationen dieser international weitverbreiteten Fabel unter diesen
Gesichtspunkten kritisch an. Um nur ein Beispiel zu nennen:
lllustrationen dieser Geschichte wie die von Marlene Reidel
(Feldafing, Buchheim-Verlag 1958) liegen hinsichtlich der
Negerlein-Gestaltung unterhalb der Schwelle des heute noch
Anbietbaren. Und auch der Kinder zersibelnde Tiirke in dem
gleichen Kinderbuch ist eine Zumutung und alles andere, als im
positiven Sinne Weltbild férdernd. Die Tiirkei liegt nicht mehr weit
hinten, und in Afrika geht es um uns alle angehende Fragen der
Herausbildung selbstindiger Nationen.

So gesehen sollte man auch die abscheuliche und despektierliche
Menschenveraffung von afrikanischen Menschen und Kindern in den
Babar-Biichern Lauernt de Brunhoffs (Babars Kinder beim Camping,
Paris, Librairie Hachette, 1949; deutsch: Ravensburg, Otto Maier
Verlag 1959) nicht mehr gedankenlos iiber den griinen Klee loben,

(Das tut zum Beispiel mit unverstidlichem Uberschwang und ausfishrlich
Bettina Hirlimann in Bezug auf Jean de Brunhoff, mit leichten
Einschriankungen hinsichtlich seiner kiinstlerischen Qualitit in Bezug
auf Laurent de Brunhoff (Europiische Kinderbiicher in drei Jahrhunderte.
Ziirich u. Freiburg i.Br. 1959, S. 173—178) sondern nachdenklich
betrachten. Man vergleiche mit diesen Darstellungen die durchaus
menschlichen Ziige ,,weiBer* Kinder, zum Beispiel in Lauernt de
Brunhoffs ,,Babar und Professor Grifaton'' (Paris 1956, deutsche Ausgabe
Ravensburg ohne Jahr). Es ist nicht uninteressant, damit die Biicher
seines Vaters, Jean de Brunhoff, zu vergleichen (zum Beispiel dessen
Bilderbuch Babar auf Reisen, Paris 1939; deutsche Ausgabe Ravensburg
ohne Jahr). Was hier nur im Keime da ist, nimlich Afrikaner, die zwar
schablonenhaft diitmmlich in Erscheinung treten, aber doch noch als
menschliche Wesen akzeptiert werden kénnen, wird bei dem
Epigonen-Sohn Laurent de Brunhoff ins Menschenaffentum verzerrt.

Als positive Beispiele mégen aus dem Bereich der phantastischen
Kinderbuchillustration die lllustrationen von UIf Léfgren zu Leif Krantz,
»Die Kinder in der Luft" (Biichergilde Gutenberg 1963), die lllustrationen
von Giinther Stiller zu ,,Triume oder Verkehrte Welt, die man am
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besten richtig stellt" (Weinheim/BergstraBe, Verlag Julius Beltz 1964)
und ganz besonders die lllustrationen von Frans Haacken zu Lewis
Carroll, Alice im Wunderland, in der Ausgabe des Alfred-Holz-Verlages
Berlin 1967 (DDR) gelten. Gerade dieses Beispiel ist charakteristisch
fiir die kiinstlerisch gelungene Durchdringung phantastisch emotionaler
und realistischer Elemente, kongenial der auBergew®dhnlichen und

die Zeiten iiberdauernden Imagination Carrolls.

Der Kiinstler, der fiir Kinder schafft, kann heute nicht mehr so tun,
als ob er allein aus sich heraus schépferisch wirksam werden kénnte.
DaB er, der fiir Menschen bildet, seiner Umwelt und seinen Mitmenschen
verbunden sein soll, das wird schon lange vom Kiinstler gefordert. Das
alles geniigt aber heute nicht mehr fiir den Kinderbuchillustrator.

Er muB das Publikum, fiir das er mit spezifischen Mitteln arbeitet,
kennen, erforschen, ja ihm sozusagen auf den Grund der Seele zu sehen
versuchen. Dazu reichen aber seine eigenen Emotionen, seine
persénliche Phantasie, sein von Natur aus fragwiirdiges
Riickerinnerungsvermogen nicht aus. Auch sein Intellekt muB sich mit
der psychischen und intellektuellen Entwicklung des Kindes bekannt
machen. Die Umsetzung, die Verarbeitung dieser Erkenntnisse,
Einsichten und Gefiihle ist ganz und gar seine — des Kiinstlers — Sache.
Aber fiir sein Schaffen bedarf es gegeniiber frither wesentlich htherer
Voraussetzungen. Auch der Kiinstler, schon gar nicht der
Kinderbuchillustrator, kann sich diesen wachsenden Anspriichen
entziehen. Es ist nicht die Frage, ob ihm das persénlich angenehm oder
listig ist, es ist so. Und es sind unmittelbare Folgeerscheinungen

der Verwissenschatlichung, zugleich aber auch Gebote humanistischer
Moral. Das solite fiir jeden Kinderbuchillustrator gelten, erst recht und
zuerst fir den sozialistischen, denn er ist Beispiel in der sich
verindernden Welt.
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VLASTIMIL

VINTER

CESKOSLOVENSKO

K otazkam
hodnét kniznej ilustracie
ako kategérie vytvarného prejavu

Ak vychddzame zo skuto&nosti, Ze kniZnd ilustricia, najmi
ilustricia literdrneho diela, je 3pecifickou kategériou vytvarného
prejavu, vyplyvaju z toho dva logické zivery aj pre problém hodnotenia:
1. niektoré hodnoty si zhodné s ktorymkolvek inym vytvarnym
prejavom, t.j. s charakteristické pre prisluSnost ilustricie do $irSej
vieobecnej skupiny vytvarnych prejavov,
. niektoré hodnoty sd pre ilustraciu Specifické, t. j. odliSuja
ilustriciu od ostatnych druhov vytvarného prejavu.
Hodnoty a teda aj kritérid hodnotenia oboch tychto skupin spogivajd
v niekolkych polohach, z ktorych hlavné si formilne
estetickd poloha a obsahova poloha. Druhi mézeme dalej rozdlenit
nainformaéni a ideovo-vychovn polohu.
Tieto hodnoty potom tkveji jednak vo viastnom vytvarnom
prejave, v samotnej ilustrdcii, jednak vo vztahu ilustréicie
k sprevidzanému dielu.
Kedie faktorovi funkcia ilustricia prebieha - podobne ako pri
uplatiiovani hodnét kaZdého umeleckého diela — v procese vnimania
a uvedomovania si, premietaj sa tieto hodnotové polohy v dvoch
rovinach, jednak v rovine objektivne existujiceho, materiilne
realizovaného, spredmetneného diela, jednak v rovine ich odrazu
a integricie v subjekte vnimatela a jeho reakcii na videné, €o vo
vysSom, sumarizovanom 3tadiu odpoveda rovine spoloéensky
subjektivneho vedomia.
Tento proces vnimania umeleckého diela a jeho pésobenia
na vnimatela zvykne sa niekedy oznaovat ako proces interakcie, je to
viak v podstate nesprivne, lebo umelecké dielo, v naSom pripade kniZna
ilustricia, ako fixny a nepremenny objekt nemi schopnost reagovat
na prejavené zaZitky vnimatela. Hoci teda akt estetického &i iného
dusevného zizitku prebieha aj smerom od diela k vnimatelovi
(vlastny proces vnimania), aj smerom od vnimatela k dielu (reakcia
subjektu na ziskan€ vnemy), nejde o dvojstranne aktivny vztah, ktory
je uréujici pre vlastny pojem interakcie.

TSCHECHOSLOWAKEI

Zu Fragen des Wertes der
Buchillustration als Kategorie
der bildenden Kunst

Nehmen wir an, daB die Buchillustration, insbesondere die
Illustration des Literaturwerkes, eine spezifische Kategorie der
bildenden Kunst ist, so kommen wir zu zwei SchluBfolgerungen:
Erstens, daB es einige Werte in Buchillustration gibt, die wir auch
in jedem anderen Werk der bildenden Kunst vorfinden, d.h. sie
charakterisieren die Zugeh&rigkeit der Buchillustration zu dem weiten
und allgemeinen Gebiet der bildenden Kunst, und zweitens, daB
einige Werte fiir die lllustration spezifisch sind und sie dadurch die
lllustration als selbstindige Kategorie von den anderen Formen der
bildenden Kunst unterscheiden.

Die Werte und daher auch die Kriterien der Wertung beider Gruppen
finden wirineinigen Ebenen vor, von denen die formalasthetische
hetische und die in haltliche Ebene von besonderer Bedeutung sind.
Bei der anderen Gruppe unterscheiden wir die informative und die
ideell-didaktische Ebene.

Weiter ist zu beachten, daB diese Werte einerseits in dem
eigentlichen Kunstwerk, der lllustration, andererseits in der
Beziehung der lllustration zu dem illustrierten Werk beruhen.

Und da sich — wie bei jedem Wirksamwerden der Werte eines
Kunstwerkes {iberhaupt — eine Faktorenfunktion der lllustration
im ProzeB der Wahrnehmung und BewuBtwerdung vollzieht,
projizieren sich diese Wertebenen in zwei Schichten, und das einerseits
in der Schicht des objektiv existierenden, materiell realisierten,
verdinglichten Werkes, andererseits in der Schicht ihrer
Widerspiegelung und Integration in dem Subjekt des Aufnehmenden
und in seiner Reaktion auf das Gesehene, was in einem h&heren,
summarisierten Stadium der Schicht des gesellschaftlich-
subjektiven BewuBtseins entspricht.

Dieser ProzeB der Wahrnehmung des Kunstwerkes und seine
Wirkung auf den Wahrnehmenden wird manchmal als ein Prozef
der Interaktion bezeichnet, was im Grunde genommen unrichtig ist,
da das Kunstwerk, in unserem Fall die Buchillustration, als festes und
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¥ kniZnej ilustracii, podobne ako v kaZdom umeleckom diele, sa
prirodzene hodnoty uvedenych teoreticky separovanych poléh
a rovin v praxi najrozmanitej§imi spésobmi kombinuji
a prelinajd, €o aj tak taiko postihnutelni problematiku este vigEmi
komplikuje. Poklsme sa blizSie charakterizovat a aspoii v naznaku
analyzovat tieto polohy a roviny hodnét kniZnej ilustricie. Vychidzam
z dialektického predpokladu objektivne existujicich hodnét,
ktoré st imanentne zakotvené v materializovanej forme a vo formou
vyjadrenom obsahu diela, a individudlne i spoloensky
subjektivnych hodndt, ktoré vnimajici subjekt vytvara pri vnimani
diela z jeho formy a obsahu na ziklade istych svojich mentdinych,
raciondlnych i emocionalnych kvalit, poznatkov, vedomosti,
skasenosti, vytvarného citenia a vkusu, citového zaloZenia, vedomych
i podvedomych asociacii atd. Ozajstné poznanie a uplatnenie hodnét
umeleckého diela nastiva iba tam, kde ho nachidzame v oboch
menovanych vrstvach. Inymi slovami: skuto€nd hodnota
umeleckého diela neméZe sa funkéne realizovat, ak ju subjekt adekvitne
nepercipuje, ako tak( neuzniva a neakceptuje, prave tak, ako nemdze
ist o naozajstnd hodnotu tam, kde nie je obsiahnuta v materializovanej
forme diela, ale iba vytvirana vo sfére individudlne alebo spoloZensky
subjektivneho vedomia. Zisadny rozdiel je v tom, Ze kym objektivna
a v hmotnej podobe imanentne zakotvend hodnota existuje,
trvale zostdva (spolu s materiilnou formou) bez ohfadu na to, Ze
v tom ¢&i onom konkrétnom pripade, alebo v celej historickej etape ju
ani nepoznajd, ani neuzndvaji, a uplatni sa funkéne v plnej sile inokedy,
subjektivna hodnota, ktora sa neopiera o reilnu objektivnu hodnotu,
je vzdy v podstate iba fikciou, formou faloSného vedomia a zanika
so svojimi nositefmi. Dejiny umenia poskytuji nadostag prikladov
a dokazov pre obe alternativy, netreba sa tu teda touto vecou
podrobnejSie zapodievat.

Venujme teraz pozornost jednotlivym uZ spominanym
hodnotovym polohdm a uréime siéasne ich vieobecné i Specifické
vlastnosti.

Poloha formiélne estetickych hodnét je vychodiskovym
aspektom hodnotenia kaZdého umeleckého diela. Je polohou
vlastnosti, na ktorych spogivajii objektivne umelecké hodnoty, a to nielen
formalne umelecké hodnoty, ako Zoskoro rozvedieme v opise polohy
obsahovych hodnét. Tieto hodnoty st pre umelecké dielo (rozligne
podia kaZdého druhu umenia) nielen Specifické, ale priam
urcujlce, lebo postihuji jeho kvalitativne kritéria, ktoré
rozhoduji o tom, & ide alebo nejde o umelecké dielo, éo
nemd&Zeme vyvodit — hoci sa to v minulosti prive v oblasti vytvarného
umenia robilo - z nijakej z inych hodnotovych poléh. Z hladiska ich
objektivnej existencie s to hodnoty, ktoré ako materializovane
vyjadrené méZeme v zna€nom stupni exaktne analyzovat (napr.
meranim dokdzat linedrnu kompoziciu do zlatého rezu,
kvalitativne i kvantitativne indentifikovat skladbu tvarov i farieb
a ich vzijomné vztahy ako proporéni vyviZenost, farebnu
komplementirnost a pod., konStatovat vyrazovi dynamiku
vyjadren kontrastom svetiel a tiefiov € rytmom tvarov, Studovat

unverinderliches Objekt nicht fahig ist, auf die geduBerten
Empfindungen des Wahrnehmenden interaktiv zu reagieren. Wenn
daher auch der Akt des dsthetischen oder eines anderen geistigen
Erlebnisses wie in Richtung vom Werk zum Wahrnehmenden
(der eigentliche ProzeB der Wahrnehmung) so auch vom
Wahrnehmenden zum Werk (die Reaktion des Subjekts auf erfahrene
Wahrnehmungen) verliuft — handelt es sich hier nicht um eine
beiderseitig aktive Beziehung, die fiir den eingentlichen Begriff der
Interaktion bestimmend ist.

In jedem Kunstwerk, also auch in der Buchillustration, werden die
Werte der angefiihrten und theoretisch gesonderten Ebenen
und Schichten in der Praxis auf verschiedenartigste Weise
kombiniert und vermengt, was die ohnehin schon schwer erfaBbare
Problematik noch zusitzlich kompliziert. Versuchen wir nun, diese
Ebenen und Schichten der Werte der Buchillustration niher zu
charakterisieren und sie wenigstens andeutungsweise zu analysieren,

Persénlich gehe ich dabei von der dialektischen Voraussetzung von
einerseits objektiv existierenden Werten, die immanent verankert
sind in der materialisierten Form und in dem durch die Form
ausgedriickten Inhalt des Werkes, in unserem Fall konkret der
ustration, andererseits von individuellen und gesellschaftlich
subjektiven Werten, die bei der Wahrnehmung des Werkes aus
dessen Form und Inhalt von dem wahrnehmenden Subjekt auf Grund
gewisser mentaler, rationaler und emotionaler Qualititen, Kenntnisse,
Erfahrungen, eines Geschmackes und Gefiihls fiir die bildende Kunst,
einer Gefithisgegebenheit, bewuBter und unbewuBter Assotiationen
usw. geschaffen werden. Zu einer wirklichen Erkenntnis und
Wirksamwerdung des Wertes des Kunstwerkes kommt es nur dort,
wo wir diese Werte in beiden Bereichen vorfinden. Mit anderen
Worten: Der wirkliche Wert des Kunstwerkes kann sich nicht
funktionell realisieren, wenn er nicht adiquat durch das Subjekt
perzipiert und als solcher anerkannt und akzeptiert wird, ebensowenig
kann es sich um einen wirklichen Wert handeln, wenn er nicht in der
materialisierten Form des Werkes vorhanden ist und nur in der Sphire
des individuellen oder gesellschaftlich subjektiven BewuBtseins
geschaffen wurde. Ein grundlegender Unterschied besteht darin, daB
wihrend der objektive und in der materiellen Form immanent
verankerte Wert existiert und dauert (zusammen mit der materiellen
Form) ohne Riicksicht darauf, ob er in dieser oder jener historischen
Epoche bekannt ist oder anerkannt wird, sich jedoch funktionell
und in voller Kraft wann immer und wo immer durchsetzt, wenn er auf
erforderlichem Niveau perzipiert wird, sich im Gegensatz dazu
der subjektive Wert auf keinen realen objektiven Wert stiitzt und daher
im Grunde genommen eine reine Fiktion, eine Form des falschen
BewuBtseins ist und mit seinem Triger verschwindet. Die
Kunstgeschichte liefert uns fiir beide Fille mehr als geniigend viele
Beispiele und Beweise, so daB es sich eriibrigt, dies weiter zu verfolgen.

Widmen wir nun etwas Aufmerksamkeit den einzelnen, oben
erwihnten Wertebenen, wobei wir ihre aligemeinen und
spezifischen Ziige herausarbeiten wollen.
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pod mikroskopom spésob umelcovho rukopisného prednesu atd.)
a ktoré moézeme aj mechanicky registrovat, reprodukovat
a rozmnoZovat, €o prave pri ilustricii je beZné, vritane technik
pévodnej grafiky. Z hladiska funkéného uplatnenia a estetického
posobenia v rovine subjektivnej percepcie ide potom
o hodnoty, ktoré zuilachtuji a obohacuji duSevny Zivot Eloveka,
vyvolavaji v iom hlboké ziZitky radosti a citového vzrusenia
z krasy, rozvijaji jeho umelecké citenie a vkus, vytvarne ho kultivujd
a ozivuju jeho fantdziu, pripadne aj priamo in¥piruji a oplodiiuji jeho
vlastné tvorivé schopnosti - aby sme vymenovali aspofi niektoré
z nezratatefnych Gginkov, ktoré st schopné vyvolivat uZ samotné
formalne estetické hodnoty.

Tato hodnotové poloha je v kniznej ilustricii spolo&na nielen
s inymi kategdriami vytvarnych prejavov, ale v podstate so vietkymi
prejavmi umenia vébec. Hodnoty zistujeme a svoje hodnotenie vieme
slovne vyjadrit a zdévodnit predovietkym na ziklade vedeckych
poznavacich metdd tedrie a dejin vytvarnych umeni, najma metody
formilnej analyzy (kompoziénej, morfologickej, Strukturalnej,
Stylovej a i.), metody komparaénej a metody historicko-
vyvojového rozboru.

Z hladiska kniZnej ilustracie mohli by sme bez ohladu na
charakter koncepcie, obsahu alebo intencii formulovat pre formilne
estetické polohy iba postulit maximdlnej umeleckej kvality,
kym iné poziadavky, napr. na originalitu prejavu, na adekvitnost
vytvarného riefenia vo vztahu k obsahu a charakteru ilustrovaného
diela i funk&nému zidmeru, ktory sa tym sleduje, vyplyvaji uz zo stvislosti
s ostatnymi hodnotovymi polohami. Formilne estetické hodnoty plnia,
prirodzene, sufasne aj déleZitl estetickovychovni funkciu.

Obsahova poloha zahrnuje, ako sme uz spomenuli, po prvé,
informa&né hodnoty. Ak uvaiujeme o umeleckej ilustricii a nie napr.
o dokumentaénom sprievode fotografiami, ilustricia tu svojou
estetickou formou vyjadruje isty obraz sveta okolo nis a sveta
spodobneného literdirnym dielom. Jej llohou je teda priamo,
bezprostredne, alebo nepriamo, sprostredkovane Eitatelovi
znézornit, vyobrazit a vytvarne umocnit jeho obsahovi naplii.
Vlastna vytvarna forma funguje tu aj ako nositelka obsahovej niaplne
v celom Sirokom rozsahu moZnych vyrazovych spésobov, o ktorych som
podrobnejsie hovoril na predchadzajicom sympoziu a ktoré siahaji
od polu naturalisticky verného zobrazenia vizudlne vnimanej redlnej
predlohy az k druhému pélu ideového symbolu, znaku, alebo Eisto
abstraktného, v podstate bezobsazného vytvarneho obrazu, ktory viak
vie vo vnimavom subjekte — a tym byva dieta asto a vi€Smi nef
dospely — vyvolat asociicie a predstavy adekvitne sprevadzanému
literarnemu dielu. Je prirodzené, Ze obsahova strinka ilustricie neplini
iba tito informaént funkciu, ale méiZe byt aj zlofkou jeho
estetického posobenia.

Druhou sucastou polohy obsahovych hodnét si
ideovo-vychovné hodnoty. Tito strinka je velmi tesne spati
s ideova-vychovnymi hodnotami samotného ilustrovaného diela a s jeho
zameranim. Zvycajne nachidzame ideovo-vychovné hodnety ilustricie

Die formal-isthetische Wertebene ist der Ausgangspunkt der
Wertung jedes Kunstwerkes liberhaupt. Es ist die Ebene der Merkmale,
in denen sich die objektiven kiinstlerischen Werte griinden, und das
nicht nur die formalen kiinstlerischen Werte, wie wir uns in Kiirze
bei der Analyse der Ebene der inhaltlichen Werte beweisen wollen.

Sie sind fiir das Kunstwerk (verschieden nach den einzelnen
Kunstarten) nicht nur spezifisch, sondern geradezu bestimmend,

da sie qualitative Kriterien betreffen, die dariiber entscheiden, ob es
sich um ein Kunstwerk handelt oder nicht, was aus keiner der anderen
Wertebenen — wenn es auch in der Vergangenheit gerade in der bildenden
Kunst oft versucht wurde — entnommen werden kann. Yom
Gesichtspunkt ihrer objektiven Existenz handelt es sich um Werte,

die als materiell ausgedriickt in gewissem MaBe exakt analysiert werden
kdnnen (so beweisen Messungen die Linearkomposition in den
Goldschnitten, qualitativ und quantitativ kann die Komposition von
Form und Farben und ihr gegenseitiges Verhiltnis z.B. eine
proportionale Ausgewogenheit, eine Farbkomplementaritit usw.
identifiziert werden, eine Ausdrucksdynamik anhand der Kontraste
zwischen Licht und Schatten oder dem Rhythmus der Formen kann
konstatiert werden, unter dem Mikroskop kann die Art der
Kiinstlerhandschrift studiert werden usw.) und die mechanisch
registriert, reproduziert und vervielfdltigt werden kénnen, was gerade
bei der Buchillustration ganz geldufig ist. Vom Gesichtspunkt der
funktionellen Anwendung und der isthetischen Wirkung auf der Ebene
der subjektiven Perzeption handelt es sich um Werte, die das

geistige Leben des Menschen veredeln und bereichern, die in ihm tiefe
Gefiihle der Freude und das Erlebnis der Schénheit hervorrufen, seinen
Kunstgeschmack und sein Kunstgefiihl entwickeln, seine
Wahrnehmungen kultivieren und seine Phantasie beleben, ja in gewissen
Fillen sogar im Menschen schopferische Fihigkeiten erwecken und

ihn inspirieren — um nur einige der unzihligen potentiellen
Wirkungen, die bereits die formal-dsthetischen Werte hervorrufen
kénnen, zu nennen.

Diese Wertebene hat die Buchillustration gemeinsam micht nur mit
anderen Kategorien des bildnerischen Ausdruckes, sondern im Grunde
genommen mit allen Kiinsten {iberhaupt. Die eigentlichen Werte
erkennen wir und unsere Wertung in Worten ausdriicken und
begriinden kénnen wir vor allem anhand der wissenschaftlichen
Erkenntnismethoden der Theorie und der Geschichte der bildenden
Kunst, insbesondere anhand der Methode der Formalanalyse (der
kompositionstechnischen, morphologischen, strukturellen,
stilistischen u.a.), der Komparationsmethode und der Methode der
historisch-entwicklungsgemiBen Analyse.

Vom Standpunkt der Buchillustration, wie immer ideenkonzeptionell,
von inhaltlicher und intentioneller Art sie auch sein mag, kénnten
wir an die Werte der formal-isthetischen Ebene nur mit dem Postulat
der maximalen kiinstlerischen Qualitit herantreten, wihrend
andere Forderungen, z.B. die Originalitit des Ausdruckes, die
Angemessenheit der bildnerischen Lésung in Bezug auf den Inhalt und
den Charakter des illustrierten Werkes und der Funktionsabsicht, sich
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tam, kde sii aj ideovo-vychovné intencie a hodnoty literdrneho diela
a naopak, aj ked sa teoreticky i prakticky mézu vyskytnit oba zvyiné
varianty, totiZ, Ze ilustricia ideovo-vychovné zimery literirneho diela
zanedbdva, alebo usiluje o ideovo-vychovné zimery, hoci ich
ilustrovany text nemd.

Poznanie a uréenie miery obsahovych hodnét
informaénych umoZiiuji najma vedecké metddy obsahovej
a obsahovo-8trukturdlnej analyzy, hodnét ideovo-
vychovnych, predovietkym metédy filozofickej, etickej,
moralno-politickej analyzy alebo rozbor na ziklade
pedagogickych kritérii a didaktickych zdsad.

Neoddelitefnou stitastou posudzovania hodnotovych zloZiek
ilustricie je zhodnotenie jej sivislosti s ilustrovanym dielom.
Tieto sivislosti méZu sa uplatiiovat ako faktor, ktory umociuje hodnoty
uvedenych poléh v pripade ich pozitivneho siladu, alebo naopak
zvyuje ich negativny vysledny GEinok, ak sa zhodujl v zipornom zmysle
(nekvalitné literdrne dielo, nekvalitnd ilustricia, t. j. absencia kladnych
hodnét v ilustracii i v ilustrovanom diele; tieto pripady nie st
predmetom nasho zdujmu).

Ak st pri polohdch formalne estetickych hodnét kritéria spoloéné
vietkym vytvarnym (alebo vieobecne aj vietkym umeleckym) dielam,
pri hodnotich obsahovej polohy - hoci si vyjadrené tym istym
prostriedkom, t. j. vytvarnou formou — nachidzame momenty
Specifické, najmi 1. svojou vdzbou na literdrne dielo, 2. svojou
vizbou na esteticko-vychovni, informaénd alebo
ideovo-vychovnd intenciu, ktori ilustricia sleduje. V tychto
stivislostiach mdZe ddjst k tomu, Ze niektora z hodnotovych poléh sa
prejavuje ako dominantni, alebo Ze sii vietky v harmonickom siilade, tak
vo vzijomnom vztahu, ako aj vo vztahu k literirnej prediohe. V takych
pripadoch zvykneme hovorit o ilustricii kiasického charakteru. Pri
ilustracii detskej knihy a knihy pre mlidez pristupuje k tomu aj
destinaéna Specifickost, ohlad na &itatela, na vek, mentalitu,
raciondlne a emotivne schopnosti dietata alebo mladého &loveka, ktoré
vyplyvaji z nafich znalosti jeho psychiky, socidlnych stvislosti
i zakonitosti pedagogického procesu.

Z hladiska obsahovych hodnotovych poléh méZeme teda formulovat
postuldt maximédlneho sdladu ilustricie s intenciami,
hodnotami a charakterom literiarnej predlohy (ak nie
poiiadavku ich zvy¥ovania a umocifiovania) v maximéilnom sdlade
s uréenim knihy pre dieta €i mladeZ.

Ak by sme jednotlivé polohy a roviny hodnét umeleckej kniznej
ilustricie bez ohfadu na ich inten&né a destinaéné momenty, na
vzijomny vztah domindcie, ekvivalencie &i subordinacie, na ich kladny
€i ziporny charakter alebo ich prosti absenciu oznaéili zvy&ajnymi
matematickymi znatky ,,+", ,,—" 2 ,,0", mohli by sme podfla zasad
matematickej logiky a vyrokového kalkulu vyjadrit vSetky hlavné
moZnosti tychto vztahov v tabufke, ktorej prvy riadok by reprezentoval
idedlny pripad zoskupenia vetkych kladnych hodnét a ktori by cez
stredovii polohu absencie akychkolvek hodnét siahala a2
k teoretickému extrému sthlasného zoskupenia vietkych hodnét

bereits aus den Zusammenhdngen mit anderen Wertebenen
ergeben, Die formal-dsthetischen Werte erfiillen natiirlich zugleich
auch eine wichtige asthetisch-didaktische Funktion.

Die inhaltiche Ebene enthilt, wie wir bereits vorausgeschickt
hatten, erstens Informations- und Kommunikationswerte.
lllustrationen, und wir haben natiirlich kiinstlerische lllustrationen
und keineswegs z.B. Dokumentarfotografien im Sinn, driicken
mittels ihrer dsthetischen Form eine gewisse Widerspiegelung der
Welt um uns und der im illustrierten Literaturwerk dargestellten
Welt aus. Sie haben also die Aufgabe, direkt, unmittelbar oder indirekt,
mittelbar, dem Leser die inhaltliche Seite darzustellen, abzubilden und
bildnerisch zu multiplizieren. Wobei die eigentliche bildnerische
Form auch als Triger der inhaltlichen Seite fungiert, und das in dem
breiten MaBe der mdglichen Ausdrucksarten, die wir ausfiihrlich
bei dem vorigen Symposium erwihnt hatten, und die von der naturalistisch
getreuen Widergabe der visuell wahrgenommenen realen Vorlage
bis zu dem ideellen Symbol, dem Zeichen, oder dem rein abstrakten,
im Grunde genommen inhaltlosen Bilde, das jedoch in dem
wahrnehmenden Subjekt — und dies ist das Kind z.B. in weit gréBerem
MaBe als der Erwachsene — Assoziationen und Vorstellungen, die dem
Literaturwerk adiquat sind, erweckt, reichen kann. Dabei erfiillt die
inhaltliche Seite der lllustration natiirlich nicht nur diese informative
Funktion, sondern sie kann auch eine Komponente ihrer isthetischen
Wirksamkeit sein.

Die zweite Komponente der inhaltlichen Wertebene sind die
ideell-didaktischen Werte. Diese Seite ist eng verkniipft mit den
ideell-didaktischen Werten des eigentlichen illustrierten Werkes
und mit seiner Zielsetzung. Wir finden in der Regel ideel-didaktische
Werte der lilustration dort vor, wo auch ideel-didaktische Intentionen
und Werte des literarischen Werkes vorliegen und umgekehrt, wenn
auch theoretisch und praktisch auch die restlichen zwei Varianten
vertreten sein kénnen, d.h. die lllustration vernachlissigt die
ideell-didaktischen Absichten des Literaturwerkes, oder umgekehrt,
sie strebt danach, obwohl sie im illustrierten Text nicht vorhanden
sind.

Die Erkenntnis und die Bestimmung des MaBes der inhaltlichen
Informationswerte ist erfaBbar insbesondere mit den wissenschaftlichen
Methoden der inhaltlichen und der inhaltlich-strukturellen
Analyse, bei den ideel-didaktischen Werten andererseits vor allem
mit den Methoden der philosophisch- ethischen und der
moral-politischen Analyse oder auf Grund einer Analyse der
pidagogischen Kriterien und der didaktischen Grundsitze.

Ein untrennbarer Bestandteil der Beurteilung der Wertkomponente
der lllustration ist die Auswertung ihres Zusammenhanges mit
dem dargestellten Werk. Diese Zusammenhinge kénnen sich als
Faktor auswirken, der die Werte der erwihnten Ebenen entweder
positiv vermehrt, wenn sie harmonisch aufeinander abgestimmt
sind, oder sie herabsetzt durch eine unharmonische Beziehung, in
gewissen Fallen kann es auch vorkommen, dass die negative Wirkung
erhdht wird, wenn sie in negativem Sinne harmonisch abgestimmt
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1egativneho charakteru, na €o mame, Zial, aj v praxi kniZnej produkcie
sre deti a mlddeZ v niektorych krajinich nemdlo konkrétnych
srikladov ilustrovanej brakovej literatiry vydavanej v masovych
rakladoch.

Prirodzene, takito schéma, prave tak ako vyabstrahovany model
hodnét kniZnej ilustricie, ktory som tu struéne naznaéil, je iba
asnovou, kostrou pre vedecky fundované hodnotenie konkrétnych
pripadov; si tu edte zloZité problémy upresnenia axiologickych
kritéril, verifikovatelnosti ich subjektivnej interpreticie atd., ale prive
tieto detailnejsie, hoci nemenej déleZité otizky nemoZno dobre riesit
bez aspoii hrubého ujasnenia zikladného pédorysu
problematiky ako celku. A k tomu checel byt tento referat
skromnym prispevkom.

sind (ein schlechtes Literaturwerk, eine schlechte lllustration, d.h.
wenn bei Literaturwerk wie lllustration positive Werte fehlen - solche
Fille lassen wir jedoch unbeachtet).

Handelte es sich bei den formal-asthetischen Werten um
Kriterien, die allen Werken der bildenden Kunst (und allen
Kunstwerken ganz allgemein) gemeinsam sind, so handelt es sich bei den
Werten der inhaltlichen Ebene — auch wenn sie mit demselben Mittel,
d.h. der bildnerischen Form ausgedriickt werden — um fiir die
Buchillustration spezifische Merkmale und das vor allem und erstens
spezifisch in ihrer Verbindung mit dem Literaturwerk und
zweitens in der Verbindung mit der isthetisch-d idaktischen,
informativen oder ideell-didaktischen Intention, der die
lustration folgt. Von diesem Gesichtspunkt aus kann es dazu kommen,
daB eine der Wertebenen als dominierende auftritt, da alle in einem
harmonischen Zusammenklang sowohl miteinander wie auch mit der
Literaturvorlage stehen. In solchen Fillen sprechen wir gewhnlich
von einer lllustration von klassischem Charakter, Bei lllustrationen
von Kinder- und Jugendbiichern kommt noch eine Destinationsspezifik
in Bezug auf den Leser, d.h. auf das Alter, die Mentalitit, die
rationalen und emotionalen Fihigkeiten des Kindes oder des jungen
Menschen, wie sie sich aus unserer Kenntnis seiner Psychik, der
sozialen Zusammenhinge und der GesetzmiBigkeit des pidagogischen
Prozesses ergeben, hinzu.

Vom Standpunkt der inhaltlichen Wertebenen kénnen wir daher
postulieren, die lllustration miisse sich in maximalem Ubereinklang
mit den Intentionen, Werten und dem Charakter der Literaturvorlage
befinden — sollte sie sie nicht noch multiplizieren — und das alles miisse
in maximalem Einklang mit der Bestimmung des Kinder- und
Jugendbuches stehen,

Wenn wir nun die einzelnen Ebenen und Schichten der Werte der
kiinstlerischen Buchillustration mit gewissen Symbalen bezeichnen
wiirden, wobei wir intentionale und Destinationsziige sowie ihr
gegenseitiges Verhiltnis der Dominanz, der Equivalenz oder Subordinanz
nicht in Betracht z&gen, und ihren positiven oder negativen
Charakter oder die bloBe Absenz mit gewshnlichen mathematischen
Symbolen bezeichneten (,,+", ,,—", ,0"), so kénnten wir nach den
Grundsitzen der mathematischen Logik und des Ausspruchskalkiils
alle Hauptmaglichkeiten dieser Beziehungen in einer Tabelle, deren
erste Zeile den Idealfall der Zusammenfassung aller positiven Werte,
iiber die Mittellage bei der Absenz aller Werte bis zu dem theoretischen
Extrem der iibereinstimmenden Zusammenfassung aller Werte von
negativem Charakter, wie es leider in der Praxis der Buchproduktion
fur Kinder und die Jugend in einigen Lindern bei der Massenproduktion
von Schundliteratur oftmals der Fall ist, reprisentieren wiirde,
zusammenfassen.

Es ist nur natiirlich, daB ein solches Schema ebenso wie das
herausabstrahierte Wertmodell der Buchillustration, wie wir es in
Kiirze angedeutet hatten, ein bloBer Leitfaden sind, Grundrisse einer
wissenschaftlich fundierten Wertung der einzelnen konkreten Fille,
daB es noch das komplizierte Problem der genauen Bestimmung der
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axiologischen Kriterien, der Glaubwiirdigkeit ihrer subjektiven
Interpretation usw. gibt, doch eben diese detailierteren — wenn auch
nicht weniger wichtigen Fragen kénnen nicht gut geldst werden, wen
nicht wenigstens in groben Ziigen der GrundriB der Problematik

als Ganzem geklirt ist. Und dazu wollte dieses Referat einen
bescheidenen Beitrag liefern.

J
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VACLAY

ZYKMUND

CESKOSLOVENSKO

K nizna ilustracia, znak a symbol

Rad by som tu vyslovil istd hypotézu o premene vyznamu terminu
.ilustracia®, ktord pokladam pre naSu tému za velmi déleZitd. Chcem
vyjst nielen z poznatku, ktory potvrdilo moderné umenie, Ze totiz
nemoZno stotoZiiovat estetické a umelecké hodnoty, ale aj
z poznatkoy, ktoré nim poskytuji rézne tedrie o vyznamoch
vytvarnych symbolov a znakov.

Pri pokusoch o rieSenie problému vytvarného symbolu a znaku
vychadzam z objavov Morrisovych a Cassirerovych, z poznatkov
S. Langerovej, ako aj z niektorych foriem $trukturalizmu,
predovietkym viak zo $truktirnej antropolégie C. Léviho-Straussa,
hoci tito autori zvi&sa obchéddzali vytvarné umenie a Specializovali sa
na otzky lingvistické alebo iné. Napriek tomu aj oni (alebo aspoii
niektori z nich) postrehli kvalitativnu rozdielnost znakov a symbolov
vo sfére lingvistickej a vytvarnej. Nebudem v3ak hovorit o lingvistike,
ktorej zikonitosti si dostatoéne zname z diela Jacobsona i zo
zikladného poiiatia zakladatela sémiotiky de Saussura. Zaujima nés
najmi vytvarné umenie, do ktorého patri aj ilustracia.

Vychadzajic z citovanych poznatkov, pokladim vytvarny znak za
tak(i formu umelych znakov, ktoré sii zdvislé od javovej skuto€nosti
a predstavujii vo svojom vyzname iba to, €o skutoZnost, ktord v istej
miere odraZaju, predstavuje v mysli ¢loveka. Naproti tomu pokladim
symbol za sibor znakov, ktorého Ghrnni vyznamovost uréuje
expresivna forma diela, takZe poukazuje na ziZitkovi skutognost skryti
za hmotnou realitou i za hmotnou realitou znakov, StotoZiiujem teda
vytvarny artefakt s umeleckym symbolom, ktorého vyznamovost je
raciondlno-logickymi metédami nepostihnutelnd a rozhodne nie je — na
rozdiel od vytvarného znaku, pri ktorom pripi§tame tito moZnost —
jednoznaéna. Takmer nekonecna mnohost vyznamov je viak podmienena
celostnym vnimanim diela, ktoré ma aktivny, intenciondlny charakter.

Struktdra diela vyjavujica sa totalitou diela-symbolu a jeho
celostnym vnimanim nie je iba sivztaZnostou formotvornych
elementov. Je takisto aj sivztaZnostou psychologickych, biologickych,

TSCHECHOSLOWAKEI

Das Problem der lllustration
als Bildsymbol

Ich méchte hier eine gewisse Hypothese iiber die Anderung der
Bedeutung des Begriffs ,,lllustration* aussprechen, die ich fiir unser
Thema fiir sehr wichtig halte. Ich will mich dabei nicht nur auf eine
Feststellung stiitzen, die von der modernen Kunst bestitigt wurde, daB
nimlich die dsthetischen und die kiinstlerischen Werte nicht
gleichzusetzen sind, sondern auch auf Erkenntnisse, die uns
verschiedene Theorien iiber die Bedeutung bildnerischer Symbole
und Zeichen vermittelten.

Bei den Versuchen, das Problem des bildnerischen Symbols und
Zeichens zu l8sen, halte ich mich an die Forschungsergebnisse
von Morris, Cassirer und S. Langer und an einige Formen des
Strukturalismus, insbesondere jedoch an die strukturelle
Anthropologie von C. Lévi-Strauss, obwohl diese Autoren die bildende
Kunst wenig beachtet hatten und sich entweder auf Fragen der
Linguistik oder andere Gebiete spezialisiert hatten. Trotzdem
erfaBten auch sie (oder doch wenigstens einige von ihnen) den
qualitativen Unterschied der Zeichen und Symbole in der Sphire der
Linguistik und der bildenden Kunst. lch will hier nicht iiber die
Linguistik sprechen, ihre GesetzmiBigkeiten sind aus den Arbeiten
Jacobsons und den grundlegenden Forschungen des Griinders der
Semiotik de Saussure ausreichend bekannt. Was uns in erster Reihe
interessiert, ist die bildende Kunst, zu der die lllustration eben
gehort.

Von den angefiihrten Forschungsergebnissen ausgehend, halte
ich das bildnerische Zeichen fiir solch eine Form kiinstlicher Zeichen,
die abhingig ist von der Wirklichkeit der Erscheinungen und in
ihrer Bedeutung nichts anderes ist als das, was die Wirklichkeit, deren
Widerspiegelung sie gewissermaBen ist, im Geist des Menschen
darstellt. Demgegeniiber halte ich das Symbol fiir ein Zeichengefiige,
dessen Gesamtbedeutung durch die expressive Form des Werkes
bestimmt wird und auf eine Erlebniswirklichkeit hindeutet, die
verborgen ist hinter der materiellen Realitit und der materiellen
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socidlnych, filozofickych, historickych, antropologickych a dalSich
elementov, ako na to poukizala vlafiajSia diskusia medzi

C. Lévim-Straussom, Jacobsonom a Heritiérom vo franclzskej
televizii, sivztaZnostou, ktord existuje v jednote vztahov jestvujicich
vnutri formovych prostriedkov (medzi tymito oblastami je vztah
priginy a nasledku) v inych mimoumeleckych $truktdrach i v tom, &
Jacobson nazyva superitruktdarami.

Z toho konzekvuje, fe z perspektivy takto chapanych znakov,
symbolov a §truktidr zostiva vytvarné dielo formou umelcovho
sebavyjadrenia, sebazhmotnenia, sebaspredmetnenia. Tato
ontologicka stranka je, zda sa, u vytvarného diela markantnejsia ako
u diela literarneho. Vyplyva to z jeho zjavného predmetového
charakteru a nie z jeho ,,statickosti*; artefakt ma totiZ svoju nesporni
gasovii dimenziu, tak v zmysle historickom, ako aj v zmysle
individuilneho, subjektivneho vnimania artefaktu vnimatefom.

Aky je vSak vztah medzi §truktarou ilustricie (ako formy
vytvarného artefaktu) a Struktirou literarnej predlohy? fe to vztah
afinny. (Prirodzene v tychto lvahich predpokladime vidy dobru
ilustriciu a dobrd literarnu predlohu.) Tato afinita nie je mechanickou
afinitou (prisne deskriptivne geometrickou), lebo nijaka ilustricia nie je
,odrazom* literirneho diela, tak ako vytvarny artefakt vébec nie je len
odrazom reality, alebo iba jej tvorbou. Afinita ilustricie a literarneho
diela je Specifickou vztahovostou nielen medzi internymi Struktdrami
vyjadrovacich prostriedkov, ale aj medzi pri€innostou tychto Strukeir,
t. j. medzi menovanymi antropologickymi, biologickymi,
psychologickymi a dal§imi momentmi oboch artefaktov. MozZno ju -
nepochybne — identifikovat zikladnym impulzom, ktory literarne dielo
o intencionalitu diela, o jeho redukovatelnost, ktora sa realizuje medzi
literarnymi znakmi a vytvarnym symbolom — artefaktom. V tychto
vztahoch je obsiahnuty aj sémanticky obsah terminu ,.ilustracia®.

Avsak tento obsah sa menli jednak v smere adekvatnosti oboch
sfér, jednak v smere autonémnosti vytvarného prejavu vodi
literdrnemu dielu. Tito polarita vymedzuje vyznam terminu
wilustricia®’, za jej hranicami prestdva byt ilustricia ilustriciou.

Ak teda hovorime o ilustricii v pévodnom vyzname tohto slova,
hovorime vlastne o materializdcii dialektického vztahu medzi
znakovostou literirneho diela a symbolickostou vytvarného diela, resp.
o vztahu ich vyznamovosti. Podla méjho ndzoru je déleiité, Ze je tento
vztah paradoxne uréeny aj relativnou autonémnostou oboch oblasti,
oblasti literarnej a vytvarnej. Z toho vyplyva aj vieobecnost vztahu
platnd i mimo vztahu ,,vytvarné umenie - literatdra"; existuju
hudobné ,,ilustracie" vytvarnych diel (Musorgského ,,Kartinky"),
hudebné ,,ilustricie' literarnych diel (Debussyho a Ravelove
wilustricie’ Bertrandovych bidsni v préze) a naopak. Vidy viak existuje
spominana vztahovost; ak by sa akokofvek porusila, nevyhnutne by to
znamenalo zmenu vo vyzname terminu ilustricie.

Charakteristiky a rozbory najst&asnejSich vytvarnych tendencii
nedisponuji odpovedajlcou terminolégiou, ktord by bola ekvivalentna
formam existujicim v stasnych syntézach maliarskeho, sochirskeho

Realitit der Zeichen. Den bildnerischen Artefakt identifiziere ich also
mit dem kiinstlerischen Symbol, dessen Bedeutung mit rational-logischen
Methoden nicht faBbar ist und der keinesfalls - wie es beim bildnerischen
Zeichen sein kann - eindeutig ist. Die Mannigfaltigkeit der Bedeutungen,
die sozusagen unendlich ist, wird jedoch bedingt durch die
ganzheitliche Auffassung des Werkes, die einen aktiven, intentionalen
Charakter hat.

Die durch die Totalitit des Werkes-Symbols, seine ganzheitliche
Apperzeption ausgedriickte Struktur des Werkes ist jedoch nicht nur
die Beziiglichkeit der formbildenden Elemente. Sie ist im gleichen
MaBe eine Beziiglichkeit der psychologischen, biclogischen, sozialen,
philosophischen, historischen, anthropologischen u.a. Elementen,
wie es die vorjihrige Fernsehdiskussion zwischen C. Lévy-Strauss,
Jacobson und Heritiére im franzosischen Fernsehen ergeben hat, eine
Beziiglichkeit, die in einer Einheit der inmitten der Formmittel
existierenden Beziehungen (zwischen diesen Gebieten gibt es eine
Kausalititsbeziehung) inmitten anderer, auBerkiinstlerischer
Strukturen und inmitten dessen, was Jacobson Superstrukturen nennt,
existiert.

Man kann also sagen: das Werk der bildenden Kunst ist aus der
Perspektive so aufgefaiter Zeichen, Symbole und Strukturen eine
Form der Selbstaussage, der Selbstverdinglichung und der
Selbstmaterialisierung des Kiinstlers. Diese ontologische Seite ist, wie
es scheint, bei Werken der bildenden Kunst markanter als bei
Literaturwerken. Bedingt wird es durch ihren ausgesprochenen
Dingcharakter und nicht durch ihre ,,statische Natur*; der
bildnerische Artefakt hat zweifellos eine zeitliche Dimension und das
wie im historischen Sinne, so auch im Sinne individueller, subjektiver
Wahrnehmung des Artefakts durch den Wahrnehmenden.

Wie ist jedoch die Beziehung zwischen der Struktur der
Hlustration (als Form des bildnerischen Artefakts) und der Struktur
der literarischen Vorlage? Es ist eine Affinititsbeziehung. (Es ist nur
natiirlich, dass wir in Untersuchungen dieser Art immer eine gute
lllustration und eine gute literarische Vorlage voraussetzen). Diese
Affinitit ist keinesfalls eine mechanische Affinitit (streng deskriptiv
geometrisch), denn keine lllustration ist eine ,,Wiederspiegelung*
des Literaturwerkes, wie auch der bildnerische Artefakt bei weitem
nicht nur Wiederspiegelung der Realitit noch ihre Hervorbringung
ist. Es ist eine spezifische Beziiglichkeit nicht nur zwischen den internen
Strukturen der Ausdrucksmittel, sondern auch den Ursichlichkeiten
dieser Strukturen, d.h. zwischen den angefiihrten anthropologischen,
biologischen, psychologischen und anderen Momenten beider
Artefakte. Diese Beziiglichkeit ist zweifelsohne identifizierbar durch
den grundlegenden Impuls, den das literarische Werk dem lllustrator
vermittelt. Es handelt sich hier nicht um die ,,Inspiration*, sondern
um die Intentionalitit des Werkes, um seine Reduzierbarkeit, die sich
zwischen den literarischen Zeichen und dem bildnerischen Symbol -
dem Artefakt realisiert. In diesen Beziehungen ist auch der semantische
Gehalt des Begriffs lllustration beinhaltet.

Doch dieser Gehalt dndert sich einerseits in Richtung der
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a grafického prejavu, v syntézach, ktorymi sa vyzna€uji niektoré formy
pop-artu, alebo tzv. nového realizmu. Radikalne sa tu meni aj
vyznamovost terminov a je sporné, & v tychto pripadoch edte vébec
mdzeme hovorit o ilustracii, & by nebolo vhodnejie pouZivat celkom
nové terminy. Napokon v tejto sfére €asto splyva (napr. v tzv.
konkrétnej poézie) literarny prejav s vizudlnym prejavom.

V kaZidom pripade viak jestvuje afinnost vztahu medzi Struktdrami.
Prejavuje sa mierou (t. j. podobnostou v odli§nych kvalitativnych
rovinich ,vzoru" a ,,sprievodu"), kvantitou svojej podstaty a je
zikladom (alebo Zastou zikladu) kritickych kritérii, ktorymi moZno
ilustriciu ako ilustriciu posudzovat.

Inymi slovami: Vytvarni ilustricia je v istom zmysle (v ktorom je
obsiahnuta citovani miera) vizuilnou, predmetnou
interpreticiou literdrneho vzoru. Tito ,interpretaciu”
nemozno, pravdaZe, chipat v zmysle opisu, t. . pojmovej logiky, ale
jedine v zmysle ,,obraznosti*, v zmysle worringerovského ,,vcitovania"
(nie ,,vZivania sa""). V najpriaznivejiich pripadoch je ilustricia
zhmotnenim toho, &o by ini¢ ostalo vo sfére iracionality
(pojmovo-logickej nepostihnutelnosti), lebo vytvarné dielo vébec je
zhmotnenim, t. j. negovanim iracionality Zivota, stile
obnovovanym pokusom o huménne postihnutie jeho totality, pokusom
prekonévat nifotu, do ktorej by Elovek upadol, keby mal natrvalo Zit
v odfuditenom svete bez umenia.

Ubereinstimmung beider Sphiren, andererseits in Richtung der
Autonomie des bildnerischen Ausdruckes gegeniiber dem
Literaturwerk. In dieser Skala existiert die Bedeutung des Begriffes
nlllustration®. Jenseits ihrer Grenzen hort die lllustration auf, lllustration
zu sein.

Wenn wir daher iiber die lllustration in der urspriinglichen
Bedeutung dieses Wortes sprechen, sprechen wir eigentlich iiber die
Materialisierung des dialektischen Bezuges zwischen der
Zeichenhaftigkeit des Literaturwerkes und der Symbolhaftigkeit des
bildnerischen Werkes, resp. ihrer Beziiglichkeiten. Es ist meines
Erachtens wichtig, daB dieser Bezug paradoxerweise auch von der
relativen Autonomie beider Gebiete bestimmt wird, der Gebiete der
Literatur und der bildenden Kunst. Daraus resultiert auch die
Allgemeinheit dieses Bezuges, die giiltig ist auch auBerhalb der
Beziehung Literatur bildende Kunst; es existieren musikalische
wlllustrationen zu Literaturwerken (Kartinki von Musorgskij),
musikalische ,,lllustrationen* zu Literaturwerken (,,lllustrationen**
zu Bertrands Prosagedichten von Debussy und Ravel) und umgekehrt.
Immer jedoch existiert die angefiihrte Beziiglichkeit, und wenn sie
in irgendeiner Weise gestort wird, bedeutet es immer eine
Abinderung in der Bedeutung des Begriffes lllustration.

In Bezug auf die allerjingsten Tendenzen in der bildenden Kunst
fehlt uns eine entsprechende Terminologie, die den Formen der
existierenden Synthesen in der Malerei, der Bildhauerei und der
Grafik gerecht wiirde, den Synthesen, durch die sich einige Formen
der Pop-Art, oder des sog. Neuen Realismus auszeichnen. Auch hier
dndert sich die Bedeutung der Begriffe radikal und es stellt sich uns
die Frage, ob wir hier iberhaupt noch von lllustrationen sprechen
kénnen, ob es nicht vorteilhafter wire, véllig neue Begriffe zu
gebrauchen. Ubrigens deckt sich hier hiufig der literarische Ausdruck
mit seiner visuellen Seite (z.B. die konkrete Poesie).

Auf jeden Fall jedoch existiert Affinitit der Beziehung zwischen
den Strukturen. Sie duBert sich in dem MaB (d.h. durch Ahnlichkeiten
in verschiedenen qualitativen Ebenen der ,,Vorlage" und der
..Begleitung*), also in der Quantitit ihres Wesens und ist die
Grundlage (oder ein Teil der Grundlage) der kritischen Kriterien,
mit denen die lllustration als lllustration zu werten ist.

Man kann es auch anders sagen: die lllustration ist in gewissem
Sinne (in dem das angefiihrte MaB beinhaltet ist) eine visuelle,
dingliche Interpretation der literarischen Vorlage. Diese
wInterpretation* ist jedoch nicht im Sinne einer Beschreibung, d.h.
der Begriffslogik zu verstehen, sondern einzig und allein im Sinne
der Bildlichkeit, also der Worringerschen ,,Einfihlung" (d.h. auf keinen
Fall des ,,Einlebens"). In den giinstigsten Fillen ist die lllustration eine
Materialisierung dessen, was sonst in der Aphire der Irrationalitit
des Literaturwerkes (der begrifflich-logischen UnfaBbarkeit) geblieben
wire, so wie das Werk der bildenden Kunst iiberhaupt eine
Materialisierung ist, d.h. eine Negation der Irrationalitit des Lebens,
ein ununterbrochen erneuerter Versuch um die humane Deutung
seiner Totalitat, der Versuch, das Nichts zu iiberwinden, dem der
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Mensch verfallen wiirde, sollte er dauernd in der entmenschlichten
Welt ohne Kunst leben.

Verzeihen sie mir, meine Damen und Herren, das Improvisierte
meines Beitrages, es wollte nur auf einige vorgebrachte Ansichten
reagieren.
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JUHOSLAVIA

O postaveni a Glohe umenia
v siCasnom storoci vedy a techniky

¥ tychto improvizovanych poznidmkach chcem pokrafovat tam, kde
skoncil dr. Zykmund vo svojom prispevku k otazke znaku, chcem
pokracovat poznamkami k problému postavenia umenia v siéasnom
svete. Budem hovorit o niektorych momentoch, ktoré sa rozvijaji
rovnako nezadrZatelne ako technika a veda. Podla Hegela je vo svete
vedy jeho vyklad umenim zbytoény. Som viak presvedéeny, Ze nikdy
nejestvovalo viacej prejavov, ktoré mozno oznacit ako umenie. Dnes aj
v najvzdialenejSe] dedine mdZeme mat akési ,,konzervy' tohto
obdivuhodného umenia a pri €itani novin poéiivat Beethovena. Taki je
legenda najnoviej realizicie idey masového umenia. Miliény ludi
prelomili kruh anonymity, aby vstipili do rife vedomia s(asnej epochy,
ktord im spristupnilo umenie. Ale na druhej strane je tu ezoterické,
trocha aristokratické umenie, ktoré je tu iba pre nemnohych, na
vystavich, ktoré nie si menej zaujimavé neZ napriklad futbal, ale
aj neZ ozajstné masové umenie naSich &ias, akym je nesporne film.

Pred 2-3 tyzdiiami som videl v Hamburgu niadhernd vystavu
Picassovych kresieb. Je to najva&i vykon, ktory mbie kresliar
podat. Sicasne tu bola aj druha vystava. Volala sa Erotika v umeni.
Bola pre [udi nudni. A neeroticka. Erotika sa stala priemernym Gvodom
do jej technoldgie. Picasso zobrazoval Zivot. A jeho kresby si
preniknuté erotikou, vitalitou a snom, fantaziou a vietkym novym. Kto
ale pride po tejto velkej Picassovej figuracii, kto pride, povedzme, po
velkom figurativnom umelcovi Beckmannovi, ktory bol azda po
Griinewaldovi najva&im figurativnym vykladacom Zivota v Nemecku?
Mozno niekto z najviésich japonskych reZisérov?

Verim, Ze neodbotujem, Ze by sa nad tym vietkym mal zamysliet aj
ilustritor detskej knihy. NemoZno predsa napr. obletiet lietadlom svet
a vidiet ho pod sebou v jeho abstraktnej podobe, nemoino vo vietkych
ostatnych oblastiach prijimat celkom nové hladiskd, nové vizuilne
aspekty i aktualne aspekty myslenia, a v oblasti detskej knihy zotrvavat
iba pri starych prostriedkoch. NemoZno ich konzervovat; ani
zjemiiovanie, prehlbovanie, senzibilizovanie nestagi. Revolicie, ktoré

JUGOSLAWIEN

Uber die Stellung und die Aufgabe

der Kunst in unserem Zeitalter
der Wissenschaft und Technik

Ich méchte in diesen improvisierten Anmerkungen dort
ansetzen, wo Dr. Zykmund in seinem Beitrag iiber die Frage des
Zeichens aufgehdrt hat, ich méchte mich ihm anschlieBen mit
einigen Bemerkungen zu dem Problem der Stellung der Kunst in der
zeitgendssischen Welt. Ich werde iiber einige Dinge sprechen, die sich
gleicherart unaufhaltsam in der Technik und der Wissenschaft
entwickeln. Nach Hegel ist in der Welt der Wissenschaft die
Auslegung der Welt durch die Kunst iiberfliissig. Ich bin jedoch
iiberzeugt, daB es nie zuvor soviele Ausdrucksformen gab, die wir
als Kunst bezeichnen kénnen. Heute finden wir auch in dem
entlegendsten Dorf sozusagen ,,Konserven* dieser bewundernswerten
Kunst vor und kénnen bei der Zeitungslektiire Beethoven héren.
Dies ist die Legende einer neuen Realisierung der |dee der
Massenkunst. Millionen von Menschen haben den Zauberkreis der
Anonymitit durchbrochen und sind in das BewuBtsein unserer
Epoche, wie es ihnen von der Kunst dargestellt wurde, eingedrungen.
Doch andererseits gibt es eine esoterische, etwas aristokratische Kunst,
die nur fiir wenige da ist, und das auf Ausstellungen, die nicht
weniger interessant sind als z.B. der FuBball, oder auch eine wirkliche
Massenkunst unserer Zeit — den Film.

Vor 2—3 Wochen habe ich in Hamburg eine wunderbare
Ausstellung von Picassos Zeichnungen gesehen. Es ist die héchste
Leistung, die je ein Kiinstler vollbringen kann. Gleichzeitig gab es hier
auch eine andere Ausstellung. Sie hieB ,,Erotik in der Kunst*.

Sie war langweilig und unerotisch. Die Erotik wurde zu einer
mittelmiBigen Einfiilhrung in ihre Technologie. Picasso gestaltete das
Leben. Und seine Zeichnungen sind durchdrungen von Erotik, Vitalitit
und Traum, Phantasie und allem Neuen. Wer aber kommt nach
Picassos Figuration, wer kommt, sagen wir, nach dem groBen
figurativen Kiinstler Beckmann, der nach Griinewald der gréBte
figurative Ausleger des Lebens in Deutschland war? Vielleicht einer

der groBen japanischen Regisseure?
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prebiehajii vo vietkych oblastiach, stieraji hranice medzi vedou

a umenim. Nejeden umelec sa ocitol v magnetickom poli vedy, napr.
v niektorych pripadoch kinetiky. Vietky premeny od paleolitickych
idolov aZ po Picassa refpektovali jednu zéikonitost, zikonitost
vysvetlovania Zivota. Toto vysvetlovanie ma nekonecne protikladné
hladiska, a predsa méZe byt ponimané v jednote ako umenie, Ale uz
2000 km od tejto malej planéty, ktord je na§im domovom, tieto
zakonitosti neplatia. Vietko sa tu meni. Vyklad kozmu zaéina napr.
Malevicom, alebo Mondrianom, ktori sa vlastne pokusali

o interpreticiu ¢ohosi nového, €o uZ nie je z tohto Zivota, éo s nim
nestvisi, ¢o je vlastne transhuménne, Nadludské ale neznameni
nefudské, naopak, je osoiné pre Eloveka, ktory — povedal by som

- sa nenarodil pre také velké veci, a predsa svojimi novymi
technickymi rukami a oami siahol do relativnej nekoneénosti. Clovek
uvolnil sily, ktoré mézu znigit tento svet, ale otvoril 2j nové obzory,
ktoré uz nemézu zvlidnut klasické vyrazové prostriedky umenia. Tu
prave nastava velké delenie. Na jednej strane je umenie, ktoré bude
jestvovat tak dlho, pokym tu budu Zit [udia, ktoré bude fudom
vysvetlovat ich zrod, ich bolest, ich lisku a smitok opusteného a vietko
to, €o je v Elovekovi. llustratori detskej knihy patria zvi&a do tejto
oblasti. Ale na druhej strane je iné umenie, ktoré by som najradiej
neoznagoval ako umenie, ale nepoznam iny termin, teda iné umenie,
ktoré spractiva prave tieto nové prvky.

Ked som bol v Oslo, stretol som sa pred prekrasnym malym mizeom
krasokor&uliarky Sonji Henie so skupinou asi 30 mladych ludi
s transparentmi, na ktorych boli napisy, ako Umenie je romantické!,
Umenie slaZi vlidnicej triede!, Kritika sloZi zaujmom galérii! a iné.
Vietky kongresy, aj kongresy vytvarnych kritikov sd trocha prizdne
a zdfhavé. Pekné je tu iba to, Ze sa tu [udia opit stretajd, hovoria spolu
o krize naSich &ias, o krize umenia, o krize ¢éloveka, o krize Zivota. Ale
vtedy som bol prvykrat vzruSeny. Je naozaj krasne, Ze si tu mladi fudia,
Ze Zijui, Ze protestuji. MoZno neprotestuji celkom spravne. Ale to, Ze
protestuju, je prekrasne. Treba ich prizvat, treba im vyloZit nase nizory,
treba s nimi diskutovat.

Moino je to utdpia, ale predsa ma prekvapilo, Ze aj tu, na tomto
peknom bienidle, ktoré sa odda vidiet, ktoré je rovnako krisne ako
rozliéné slivne triendle a podobné podujatia vo svete, konajlice sa
s podstatne va&Sou reklamou, Ze aj tu som naiel niektoré vlastnosti,
niektoré zlé vlastnosti vietkych ostatnych vystav. Vytvarni kritici
spolo€ne skoncipovali rezoliciu, v ktorej protestuji proti tomu, Ze
v Bendtkach doteraz stoja staré, prestirnuté nirodné pavilény,

v ktorych sa eSte raz vystavuju vietky zlé staré veci, vyberané

akymisi cechmi bez re§pektovania skutognej kvality. Ale ved napr.
koldZisti v PariZi i v Brne, kaligrafisti v Japonsku i v Belehrade st bratia,
idd bok po boku, robia to isté. Svet je dnes taky maly, taky
internacionilny, Ze kaZdé naciondlne ohranifovanie je obmedzenostou.
Podlamojej mienky by bola aj tito vystava zaujimavejia, keby sa namiesto
takejto nacionilnej geografie uplatnil a vytvoril duchovny zemepis, keby
sa vystava rozvrhla ako sGZasna biblia pauperum pre deti, ktoré vedia
¢itat obraz a sifasne su aj také tvorivé, Ze pre umelca, ktory je naozaj

Ich hoffe, nicht vom Thema abzukemmen, wenn ich behaupte,
daB sich damit auch der Illustrator von Kinderbiichern befassen
sollte. Man kann doch nicht im Flugzeug die ganze Erdkugel
umkreisen und sie unter sich in einer abstrakten Form sehen, man kann
doch nicht in anderen Bereichen ganz neue Standpunkte, neue visuale
Aspekte und aktuelle Aspekte des Denkens annehmen und auf dem
Gebiet des Kinderbuches auf alten Darstellunsmitteln beharren.
Man kann diese Darstellungsmittel nicht kenservieren; es geniigt
auch nicht, sie zu verfeinern, zu vertiefen, zu sensibilieren. Die
Revolution, die auf allen Gebieten vorsichgeht, verwischt die Grenze
zwischen Wissenschaft und Kunst. Viele Kiinstler gelangten in den
Anziehungskreis der Wissenschaft, so z.B. in einigen Fillen der
Kinetik. Alle Anderungen, von den paleolitischen Idolen bis zu
Picasso, respektierten eine GesetzmiBigkeit, die GesetzmiBigkeit
der Erklirung des Lebens. Diese Erklirung hat unendiich viele
gegensitzliche Standpunkte und kann doch als Einheit in der Kunst
aufgefaBt werden. Doch bereits 2 000 km entfernt ven diesem kleinen
Planeten, der unsere Heimet ist, gelten diese Gesetze nicht mehr.
Die Erklarung des Alls begann z.B. bei Malevié oder Mondriani, die
sich um eine Interpretation des Neuen, das nicht mehr zu diesem
Leben gehort, nicht mit ihm zusammenhingt, das eigentlich transhuman
ist, bemiihten. Ubermenschlich aber ist nicht gleichbedeutend
mit unmenschlich, im Gegenteil, denn es bringt dem Menschen
Nutzen, der — fast méchte ich es so sagen - nicht fiir so groBe Dinge
geboren wurde und doch mit neuen technischen Handen und Augen
nach der relativen Unendlichkeit greift. Der Mensch hat Krifte
freigelegt, die diese Welt zerstéren kénnen, jedoch auch neue
Horizonte &ffnen, die nicht mit den klassischen Ausdrucksmitteln
der Kunst gestaltet werden kénnen. Hier kommt es zu einer groBen
Wende. Einerseits gibt es eine Kunst, die es geben wird, solange
Menschen leben werden, die den Menschen ihre Geburt, ihr Leid, ihre
Liebe und ihre Trauer und alles, was im Menschen lebt, erklirt. Die
lllustratoren von Kinderbiichern gehéren meistens in diesen Bereich.
Doch andererseits gibt es eine Kunst, die ich am liebsten mit einem
anderen Wort als dem Wort Kunst bezeichnen wiirde, wenn es dieses
Wort gibe, also eine Kunst, die eben die erwihnten neuen Elemente
verarbeitet.

Als ich in Oslo war, traf ich vor dem wunderschénen
kleinen Museum der Eiskunstlduferin Sonja Henie auf eine Gruppe
von ungefiahr 30 jungen Menschen mit Transparenten, auf denen zu lesen
war: Die Kunst ist romantisch; Die Kunst dient der herrschenden
Klasse! Die Kritik dient den Interessen der Galerien! usw. Alle
Kongresse, auch die Kongresse der Kunstkritiker sind etwas leer und
und langatmig. Schén dabei ist nur, daB die Menschen einander wieder
begegnen, iiber die Krise unserer Zeit reden, iiber die Krise der
Kunst, die Krise des Menschen, die Krise des Lebens. Aber da in Oslo
war ich zum ersten Mal erregt. Es ist wirklich schon, daB es junge
Menschen gibt, die leben, die protestieren. Vielleicht protestieren sie
nicht ganz richtig. Man muB sie einladen, man muB ihnen unsere
Ansichten erkliren, man muB mit ihnen diskutieren.
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melcom, zostavaju vzorom, lebo vietko o rebia, je objavom. Ak by to
ebola vec biologicka a prechodna, stali by sme pred najvacs&im umenim
ébec. Pre tieto deti treba vytvidrat obraznost bez podriadovania sa
kymkolvek didaktickym zdmerom, obraznost, ktord pomaha objavovat
vet. A najmd by som chcel poZiadat, aby sme nechceli mat dobré
eti¢ky, aby sme nechceli vychovat deti podla nasho vzoru. Nie, s tym
iestihlasim, som za to, aby sme ich nautili protestovat, ako protestovali
i mladi udia v Oslo.

Ceny sa uz rozdelili, 2 verim, Ze v zasade sme rozhodli
pravne. Keby som nebol vo funkcii €lena poroty, ale pozeral sa
a pritomnu vystavu o€ami vytvarného kritika, nevedel by som
ovedat, kto bol lepsi, & Japonci, alebo Cesi a Slovdci. Naozaj
etaktizujem. NezileZi mi na tom, aby som kazdému povedal niefo
rijemné. V minulom roku dostal Grand Prix japonsky vytvarnik,
ohoroéna Velki cena zostiva v Ceskoslovensku. Dostala ju vyborna
ladd maliarka, ktorej prejav bol zriedkavym spésobom ovplyvneny
enbudhizmom, intenzifikiciou duchovného, ktora prichidza
Vychodu. Ozaj, ako je moZné, Ze sa napr. v Japonsku viaZe tradicia
modernou organizacioul

Checem eSte raz nadviazat na slova predchadzajliceho referatu. Nejde
ni viak iba o pop-art, v ktorom mladi a talentovani americki umelci
zkriesili z popola a odpadkov odloZené, polimané a zhrdzavené veci
polognosti, kde je [ahSie vyrobit napr. klavir, neZ sa ho potom
1a tridsiatom poschodi zbavit, ked ho uZ nechcem alebo nepotrebujem,
zkriesili ich a skvelym spésobom pretvorili. No pop-art nekriesi iba
eci neskorého kapitalizmu, ktory uZ nemdZe verit v seba, kriesi aj veci
nladych spolo€nosti v neistotich ich zaciatkov. Je iba jednou z ciest,
torymi sa chce, &i presnejSie — musi uberat sii€asné umenie. Zdanlivo je
o rozchod s tradiciou, ale cheel by som zdéraznit, Ze je to sifasne
ieprerusena tradicia, teda nie neumenie. Najvi&im objavom v divnych
lobéch fudstva bolo, ked ako sprievod mftveho objavilo sa umelecké
ielo, ktoré nahradilo usmrteného €loveka-sprievodcu. Verim, Ze toto
nysticko-vizualne sa v umeni vietkych Eias udrZiava. To necdporuje
iochopeniu techniky. Antitechnika je nezmysel. Sedime na stoligkach,
toré si technickym produktom, cestujeme lietadlami, ktoré sa
echnikou. Zijeme s technikou. Chcel by som viak vidiet jednotu oboch
blasti, techniky i dude. Azda sa to podarilo mladému Segawovi, ktory
ostal Grand Prix na predchidzajicom bienéle. Je to mlady talentovany
lovek, ktory vedel spojit novi senzibilitu storoéia vedy a techniky
prastarou tradiciou. Aj to je jedna z veci, ktori by sme mali hladat,
ktort by sme sa mali usilovat. Dajme detom tradiciu, vietko to dobré,
o vytvoril Elovek, ktory vie vietko vytvorit, ale aj znigit, dajme im viak
Gasne aj to najnoviie, o im di schopnost pochybovat, silu povedat
nie”, odvahu snimat svitoZiary a preskimat kriticky vietky
podiktické vyhlisenia. Aj z tohto hladiska by sme mohli budicej jury
redloZit bez akéhokolvek oznadenia, bez oznaéenia narodnosti veci
udlcej vystavy. Nech skiima ich kvality, nech skiima, €c je dobré.

Prepicte, ak som hovoril pridlho. Viem milo o vaSich 3pecidlnych
roblémoch, nechcel som preto hovorit o ilustricii detskej knihy ako
ripravené referaty, ale o postaveni, osudoch a zmysle umenia, €o méie

Es ist vielleicht eine Utopie, doch es hat mich doch iiberrascht,
daB ich auch hier, bei dieser schénen Biennale, die sich sehen laBt,
die ebenso schdn ist, wie manche beriihmte Triennale und dhnliche
Veranstaltungen in der Welt, die mit wesentlich gréBerer Reklame
betrieben werden, daB ich auch hier gewisse Merkmale vorgefunden
habe, die die schlechten Merkmazle auch anderer Ausstellungen sind.
Die Kunstkritiker haben gemeinsam eine Resolution konzipiert, in
der sie dagegen protestieren, daB in Venedig bisher die alten,
veralteten Pavillons stehen, in denen noch einmal garstige alte
Sachen ausgestellt werden, die von Ziinften ohne wirkliche Qualitit
ausgewihlt wurden. Aber die Collagekiinstler in Paris und Briinn,
die Kalligrafisten in Japan und Beograd sind dach Briider, sie
schreiten Seite an Seite, sie machen dasselbe. Die Welt ist
heutzutage so klein geworden, so international, daB jede nationale
Einschrankung auf eine Beschrinktheit hinauslauft. Meiner Meinung
nach wire auch diese Ausstellung interessanter, wenn hier statt
einer nationalen Geographie sich eine geistige Erdkunde gebildet
und durchgesetzt hitte, wenn diese Ausstellung zu einer
zeitgendssischen biblia pauperum fiir Kinder geworden wire, denn die
Kinder kénnen Bilder lesen und sind zugleich so schépferisch, daB
sie fiir den Kiinstler, der ein wirklicher Kiinstler ist, beispielgebend
bleiben werden, denn alles was sie machen, ist eine Entdeckung. Wenn
dies keine biologische und voriibergehende Angelegenheit wire,
stiinden wir vor der gréBten Kunst iberhaupt. Fiir diese Kinder
miissen Darstellungen geschaffen werden, die sich keinerlei didaktischen
Absichten unterwerfen, Darstellungen, die die Welt entdecken. Und
eines mbchte ich besonders betonen, wir sollten keine braven Kinderchen
haben wollen, keine, die wir nach unserem Beispiel erziehen wiirden.
Nein, damit wire ich nicht einverstanden, ich bin dafiir, daB wir sie
protestieren lehren, so wie es diese jungen Menschen in Oslo getan
haben.

Die Preise wurden verteilt und ich glaube, daBl wir

im Grunde genommen richtig entschieden haben.
Wenn ich nicht Jurymitglied wire, sondern mir die Ausstellung
mit den Augen eines Kunstkritikers angesehen hitte, ich
wiite nicht zu entscheiden, wer besser ist, die |apaner oder die
Tschechen und Slowaken, Es ist keine Taktik, wenn ich dies
behaupte. Es handelt sich nicht darum, jedem etwas Angenehmes
zu sagen. Im Vorjahr bekam den Grand Prix ein japanischer Kiinstler,
dieses Jahr blieb der GroBe Preis in der Tschechoslowakei. Den Preis
erhielt eine ausgezeichnete junge Kiinstlerin, deren Ausdrucksweise
auf eine seltene Art vom Zenbudhismus beeinfluBt wurde, von einer
Intensivisierung des Geistigen, das aus dem Osten kommt. Nur nebenbei-
wie ist es moglich, daB sich in Japan z.B. die Tradition mit einer
so modernen Organisation verband?

Ich will noch einmal an die Worte des vorhergehenden
Referats ankniipfen. Es geht mir hier nicht nur um die Pop-Art, in der
die jungen und talentierten amerikanischen Kiinstler aus Asche und
Abfall die abgelegten, zerbrochenen und verrosteten Sachen der
Gesellschaft zu neuem Leben erweckten, die Sachen einer Gesellschaft,
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byt prispevkom umeleckého historika a vytvarného kritika k tomuto
sympoziu.

fir die es leichter ist z.B. ein Klavier zu erzeugen, als es sich dann im
dreiBigsten Stockwerk vom Hals zu schaffen, wenn es nicht mehr
gebraucht wird. Diese Sachen erweckten sie zum neuen Leben und
wandelten sie auf eine ausgezeichnete Art und Weise um. Doch die
Pop-Art erweckt nicht nur Sachen des Spitkapitalismus zu neuem Leben
einer Epoche also, die keinen Glauben mehr an sich selbst hat, sonder
auch die Dinge einer jungen Gesellschaft in der Unsicherheit ihres
Anfangs. Sie ist nur einer der Wege, auf denen sich die zeitgendssische
Kunst entwickeln will — oder genauer gesagt entwickeln muB. Es ist
ein scheinbarer Abschied von der Tradition, doch ich méchte betonen,
daB es zugleich eine ununterbrochene Tradition ist, also keine Un-Kunst
Die groBte Entdeckung in alten Zeiten der Entwicklung war, als als
Begleiter des Toten das Kunstwerk erschien, das den getéteten
Menschen ersetzte. Ich glaube, daB sich dies Mystisch-Visuelle in der
Kunst aller Zeiten erhalten hat. Das widerspricht nicht dem Begriff
der Technik. Antitechnik ist Unsinn. Wir sitzen auf Stiihlen, die ein
technisches Produkt sind, wir fliegen mit Flugzeugen, die Technik sind
Wir leben mit der Technik. Ich méchte jedoch eine Einheit
beider Bereiche sehen, eine Einheit der Technik und der Seele. Dies
ist vielleicht dem jungen Segawe gelungen, der den Grand Prix
der BIB/67 erhielt. Es ist ein junger, talentierter Kiinstler, der die
Sensibilitit des wissenschaftlichen Zeitalters und der Technik mit einer
uralten Tradition zu verbinden verstand. Auch dies ist eines der Dinge
die wir suchen miissen, nach denen wir streben sollten. Geben
wir den Kindern die Tradition, all das Gute, was der Mensch
geschaffen hat, der fihig ist zu schaffen und zu zerstéren, und geben wi
ihm gleichzeitig auch das Neueste, das ihnen die Fihigkeit verleiht,
zu zweifeln, die Kraft, nein zu sagen, den Mut, Heiligenscheine
zu zerstdren und kritisch alle apodiktischen Urteile zu Giberpriifen.
Von diesem Standpunkt aus gesehen sollten wir der kiinftigen Jury
die Arbeiten der nichsten Ausstellung ganz ohne Namensnennung,
ohne Bezeichnung der Nationalitit vorlegen. Sie soll die Qualitit
priifen, sie soll priifen, was gut ist.

Verzeihen Sie, wenn ich zu lange gesprochen habe. Ich weiB
wenig iiber lhre speziellen Probleme, ich wollte daher nicht iiber die
lllustration des Kinderbuches sprechen, wie es die vorbereiteten
Referate taten, sondern iiber die Stellung, das Schicksal und den Sinn de
Kunst als Beitrag eines Kunsthistorikers und Kunstkritikers
zu diesem Symposium.
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HORST

KUNNEMANN

NEMECKA SPOLKOVA REPUBLIKA

A + B, a o dalej?

Medzi€asom sme Uspeine pristali na Mesiaci, no napriek tomu
wrodukujeme knihy ako nasi prastari otcovia — remeselne solidne,
tato€ne urobené a naozaj konvenéné.

Roboti klopii na 3kolské dvere a jazykové laboratérium patri uz
. zakladnému zariadeniu mnohych modernych $kél; napriek tomu
ozpravame v ilustrovanych knihich naSim detom o patriarchidlnom
tave spoloénosti, o milych zvieratkich a o neporuSenom svete, aky
ravdepodobne nepoznali uZ ani nasi prapredkovia.

Usilujeme sa uplatnit computery a pocitace, aby sme mobhli
resnej§ie nez doteraz zmerat vykony deti a vyvoj ich inteligencie, no
iapriek tomu vieme pramalo a sotva o méieme povedat o pésobeni
ibrazu na detskd mysel, fantaziu a psychicno.

Diévno pred zafiatkom %kolskej dochddzky medzi 5. a 7. rokom
oktsame sa vyuZit detski radost z u€enia a usilujeme sa, aby sa
roj-§tvorroéni naugili &itat, no sucasne vybavime ,,Zivé abecedy" a rané
labikdre obrazkami, ktoré nereSpektuji dieta ako umelecky citlivu
iytost a zatlicaji jeho obrazotvornost do primitivneho Stadia.

Tak ako neraz v minulych rokoch a desatroéiach, aj dnes vstupujeme
atvorenymi dverami, trénujeme deti magicko-realistického hravého
ekového stupiia pre technickd kultiru a jej zvladnutie, nechdvame ich
lIhé hediny ,,zaparkované' sediet pred televizorom, nechdvame na ne
itotit tisicky rychlo sa striedajicich cbrazov, ale zabudli sme prejst
dietatom ,,5kolou videnia®'.

Pre isté nasmerovanie detského poznania vieme povedat sice
A a, B" ale pri potrebe jednoznainych poznatkov zabiidame na dalSie
sismend abecedy. Ponechiavame dieta svojmu osudu a spoliechame sa na
o, Ze jeho ,,zdravy [udsky rozum* a jeho ,,dobre vyvinuty inStinkt" mu
imoZnia najst spravnu cestu k dsudku a pézitku.

A napokon: vySe 60 rokov s2 s dlhymi prestivkami usilujeme
» objasnenie vztahu medzi umeleckou ilustrovanou knihou a detskou
ytvarnostou. Nedostali sme sa k naznakom a fragmentom poznatkov, po
A", po poznatku, Ze jestvuje detské malba a grafika, nevedeli sme

BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND

A - B, und was weiter...?

Wir sind inzwischen erfolgreich auf dem Mond gelandet, dennoch
stellen wir Biicher her wie unsere UrgroBviter — handwerklich
solide und recht bieder und konventionell.

Die Roboter klopfen an die Schultiir, und das Sprachlabor gehért
schon zur festen Einrichtung vieler moderner Schulen; dennoch erzihlen
wir unseren Kindern in Bilderbiichern von patriarchalischen
Geselischaftszustinden, von lieben Tieren und einer heilen Welt,
die wahrscheinlich unsere Urahnen schon nicht mehr gekannt haben.

Wir versuchen Computer und Rechenhirne einzusetzen, um kindliche
Leistungen und den Fortgang ihrer Intelligenz exakter als bisher zu
messen; dennoch wissen wir herzlich wenig und kaum
Ubertragbares iiber die Wirkung des Bildes auf das kindliche Gemiit,
seine Phantasie und seine Geistigkeit.

Wir versuchen kindliche Lernfreude lange vor Beginn der
Schulzeit zwischen 5 und 7 Jahren zu nutzen und strengen uns an,
daB Drei- bis Vierjahrige das Lesen erlernen; zugleich aber statten
wir die Erst— und Friihlesefibeln mit Bildern aus, die das Kind als
kiinstlerisch sensibles Wesen miBachten und sein
Bildvorstellungsvermégen auf einen Primitivzustand zuriickschrauben.

Wir zdumen — wie so oft in den vergangenen Jahren und Jahrzehnten
das Pferd von hinten auf, trainieren Kinder eines magisch-realistischen
Spielaltersauf Kultur-Techniken und ihre Meisterung, lassen sie
stundenlang vor dem Fernsehgerit ,,geparkt" sitzen, Tausend von
raschen Bildfolgen auf sie einstiirmen und versiumen dennoch
dabei, mit dem Kinde eine ,,Schule des Sehens* zu durchlaufen.

Zwar sagen wir ,,A" und ,,B", wenn es darum geht, das Kind auf
eine bestimmte Spur zu setzen. Doch wenn es um eindeutige
Erkenntnisse geht, vergessen wir die weiteren Buchstaben des
Alphabets. Wir iiberlassen das Kind seinem Schicksal und vertrauen
darauf, daB sein ,,gesunder Menschenverstand* und sein ,,gut
entwickelter Instinkt' es den richtigen Weg zur Einsicht und zur
Gliickseligkeit finden lassen werden.
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precizne a vieobecne zrozumitelne formulovat ,,B* nafich nizorov
overenych poznatkami.

Aby sa nezostalo pri lamenticii, vybral som 10 vzorovych diel
z neddvnych &ias, lebo ich ako vyrazne individudlne vytvory pokladim
za meradla, ktorymi sa méZu zmerat nasledovatelia, epigoni a,
prirodzene, aj trividlna masova ilustrovana knizka, ktord pozname
najmé na Zapade.

Prvy priklad: Jiirgen Spohn si vo svojej ilustrovanej knihe ,,Eledil
a Krokofant* zazartoval obrazom i slovom. SGéasne vytvoril
prostriedkami modernej plagatovej grafiky, typografiou realizovanou
odtlaé¢kom z félie remeselne podmaiiujlicu knihu, v ktorej sa organicky
spdja chladni obrazovost s prvkami podnecujicimi fantiziu. Vysledok
pre dieta: VzruSuje sa jeho fantizia, jeho skiisenost z triezvej
kaZzdodennosti sa obohacuje surredlnymi a fantastickymi poznatkami
nadreality; obohacuje sa jeho priestor pre hru so slovem a obrazom.

A €o rozhodovalo? Pretoze umelec vytviral knihu v koopericii so svojimi
detmi, pretoze dospely a deti tvorili ideovy kolektiv, aj tvorca prijal od
deti impulzy a podnety.

Druhy priklad: ,,Frederick’ od Lea Lionniho, technikou kolaze
z vystrihovanych papierov vytvoreny pribeh rozpravany v obrazoch
a ,,preobleéeny* za historku zo Zivota mysi, rusi zibavnymi, ale hlbsie sa
pondrajicimi prostriedkami napitie medzi citlivym ¢lovekom,
outsiderom a obklopujicim ho svetom. Fabula kontrastuje meditativny
a realisticko-materialisticky charakterovy typ, pri€om vytvarna
jednoduchost a povab spodobnenia nezaznavajl vaZnost situacie. Efekt
pre dieta: V dialégu s obrizkami a pribehom dospeje v inej,
rozéirujlcej rovine k rozhovoru s rovnako rozmyslajdcimi a dospelymi.
Deti od 6 do 60 rokov pochopia, Ze jestvuji spologenské napitia a osobné
problémy jedinca; deti sa naucia, Ze treba tolerovat a ludsky respektovat
inaksie formované, inaksie mysliace a citiace charaktery. Tento ,,uéebny
proces" sa realizuje umelecko-literirnymi prostriedkami.

Treti priklad: Brian Wildschmith: ,,Ryby*. Wildschmith ma napriek
vsetkej expresivnosti svojich Ziarivych ilustricii asketicky nazor na
ilustrovant knihu: ma pribliZit diefatu umenie, ma byt akousi
obraziriiou. Prirodopisné dodatky tohto zvizku treba hodnotit skér ako
pedagogizujlce Ustupky dospelému kupcovi a sprostredkovatelovi.

Co zvy3uje pre dieta? Pohlad na Zivot zvierat filtrovany umeleckym
temperamentom, ktory sa rozvija vitdlne a temperamentne, citlivo

a graficky niroéne diferencujicim spésobom. Pre vela deti je to
umelecky 3ok a ,,posun k vysZej funkcii tvorivych sil.

Stvrty priklad: Janosch: ,,Bélerbam a vtik*, Tito pacifistickd
parabola rozprava radostnymi farbami, ale s chmdrnou déslednostou,
ako vojak nechcel nechat hru na vojnu, a preto zahynul. Janosch pouiil
prvky maliarskeho pop-artu v spojeni s naivizujlicim $tetcovym
rukopisom a zdanlivo detskym vedenim linie. Usudok dietata: Su
umelci, ktori maluji a kreslia takmer tak ako my, neraz aj o ¢osi lepsie.
Dospeli sii schopni konat veci blaznivejSie a idiotskejSie, nebezpeénejiie
a samovraZednejSie neZ najpochabejsie detské vyciny.

Piaty priklad: Walter Grieder: ,,Zagarovany bubon®. Trocha
moralizujici pribeh malého bubenika, ktory sa polepsi a vyzdravie.

Und ein Letztes: Seit iiber 60 Jahren versuchen wir mit langen
Unterbrechungen, die Beziehung zwischen dem Kiinstlerbilderbuch
und der Bildnerei des Kindes selbst zu kliren. Wir sind nicht iiber
Ansitze und Erkenntnis-Fragmente hinaus gelangt, haben nach dem
»A", daB es kindliche Malerei und Grafik gibt, nicht das ,,B** unserer
erkenntnismiBig abgesicherten Einsichten prizise und
allgemeinverstindlich formulieren kénnen.

Damit es nicht bei der Lamentatio bleibt, habe ich 10 beispielhaft
Werke der jiingsten Vergangenheit ausgewihlt, die ich in ihrer
sehr individuellen Gestaltung fiir ,,MaBstabbiicher' halte, an denen
Nachfolger, Epigonen und natiirlich auch das triviale
Massenbilderbuch, wie wir es vor allem im Westen kennen, gemessen
werden konnen.

Beispiel 1: Jiirgen Spohn hat in seinem Bilderbuch ,,Eledil und
Krokofant Schabernack mit Bildern und mit der Sprache
getrieben. Zugleich hat er mit den Mitteln der modernen Plakatgrafik,
mit Gestem, pelter Typographie ein handwerklich bestechendes
Buch gestaltet, in dem kiihle Bildhaftigkeit und phantasieanregende
Elemente nahtlos miteinander verschmolzen wurden. Ergebnis
fiir das Kind: Seine Phantasie wird angeregt; seine Erfahrungen
des niichternen Alltags werden durch surreale und phantastische
Erkenntnisse einer Uber-Realitit erweitert; sein sprachlicher und
bildnerischer Spielraum wird bereichert. Und entscheidend: Da der
Kiinstler das Buch in Ko-Operation mit seinen Kindern gestaltete,
Erwachsener und Kind ein Ideen-Kollektiv bildeten, erhielt auch der
Gestalter selbst Impulse und Anregungen vom Kinde selbst.

Beispiel 2.: Leo Lionnis ,,Frederick*, eine in Collage-Technik aus
geschnittenen Blittern gestaltete Bildgeschichte reiBt mit amisanten,
doch tiefer lotenden Mitteln die Spannung zwischen dem
musischen Menschen, dem AuBenseiter und der {ibrigen
Umwelt auf — verkleidet in eine Miusegeschichte. Diese Fabel
kontrastiert den meditativen mit dem realistisch-materialistischen
Charaktertyp, wobei bildnerische Simplizitit und Charme
der Darstellung nicht den Ernst der Lage verkennen.

Effekt fiir das Kind: Es wird in Dialog mit den Bildern und der
Geschichte, auf einer anderen, erweiternden Ebene mit
Gleichalterigen und Erwachsenen ins Zwiegesprich kommen.

Kinder zwischen 6 und 60 Jahren erfassen, daB es gesellschaftliche
Spannungen und persdnliche Probleme des Individuums gibt;

Kinder lernen, da man andersgeartete, anders denkende und fiihlende
Charaktere tolerieren und menschlich respektieren sollte. Dieser
LernprozeB erfolgt durch das Medium kiinstlerisch-literarischer
Gehilfen.

Beispiel 3: Brian Wildsmith: ,,Fische". Wildsmith hat trotz aller
Expressivitit seiner strahlenden Bildtafeln eine asketische Meinung
vom kiinstlerischen Bilderbuch: Es soll dem Kinde Kunst nahebringen,
wie eine Gemdldegalerie gesehen wird. Die naturgeschichtlichen
Zutaten dieses Bandes sind eher als padagogisierende
Zugestindnisse an den erwachsenen Kiufer und Mittler zu werten.
Was bleibt fiir das Kind? Die Sicht auf das Leben der Tiere,
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llustracie vyvolavaju atmosféru bazilejskej ludovej slavnosti, bujné

a démonické vyZinanie masiek s velkym hrmotom, ktoré ma na
impozantnych celostrinkach vtipné, ironizujlce aj stra$né Erty. Efekt
pre dieta: Citi, Ze ho ber( vaZne; umelec ho hodnoti autonémne

a samostatne, nepopiera hrézu nahinajlce prihody, ktoré sa stavajd

v snoch; poskytuje mu siéasne Zart i umenie.

Siesty priklad: Lieselotte Schwarzova: ,Sipkova Ruzenka®. Stretime
tu zndmy rozpravkovy motiv vo velkorysych, silno abstrahovanych
ilustriciich a farebnych kompoziciich. Umelkyfa neilustruje, ale
pretvira skér zanovito ideu uZ déverne poznaného motivu. Efekt pre
dieta: Umelci vedia urobit z pribehov, konani a motivov, ktoré si pre
nas zdanlivo beiné, cosi, €o vonia cudzimi dialkami, dokédzu ich vidiet po
novom, a tym nas provokujd; nijaky obraz nie je fixovany s koneénou
platnostou. KaZdé obrazové riesenie uvolfiuje novy, neodévodneny
tvorivy proces.

Siedmy priklad: Obrazy zvierat od Mirka Handka. Jeho atmosfericky
hutné ilustracie ukazuju rajsky stav, ktory azda existuje uZ iba v jeho
akvareloch: zviera v silade s prirodou a obklopujiicou ho riSou rastlin.
Vysledky pre dieta: Umelci vedia ostrym pozorovanim a ,,loveckou
zbrafiou zraku", predstavivostou a genialitou svojho 3tetcového
prednesu fixovat Zivotné deje, ktoré jestvujl uZ azda iba u nich. Zvierata
su stvorenia rovnocenné s fudmi a nie objekty zoologickych zihrad alebo
skomercializované produkty na vyrobu plySovej sentimentality.

Osmy priklad: Maurice Sendak: ,,Kde byvajd divi muZi*. Neposlu$ny
chlapec dostane sa vo sne do riSe démonov, ktorii premétze silou svojej
osobnosti. Sendakove sugestivne, starootcovsky Stylizované, a preto
posobivé ilustracie zaklinaju hrézu s psycholégiou, s porozumenim dusi
dietata a s umeleckym citom. Poznatky pre dieta: Existuje zlo
a prigernost, ale moZno nad nimi zvitazit; deti sa nemusia bat strasného,
lebo aj iné deti sa s nim vyrovnali, Je vela pozoruhodnych
a nevysvetlitelnych veci na tejto zemi.

Deviaty priklad: llustricie Viery Bombovej k folklru a rozpravkam
narodov Polynézie. Slovenskid umelkyiia pomohla oZivit folklér,
zG&astiujlci sa prostrednictvom jej pric na nasej pritomnosti, magicky
posobiacimi ilustriciami, ktoré sa Stylovo bliZia k batikam. Zisk pre
dieta: Daldie umelecké zizitky, Géast a podiel na Zivote v minulosti,
priblizenie inych nirodov, cudzich spésobov myslenia a Zivota.

Desiaty a posledny priklad: llustricie Eleonory Schmidtovej k ,,The
endless Party" od Etienne Delessertovej. V Stylovej polohe ,,nového
realizmu'* pribeh archy Noemovej prestiva ,,fungovat: nebola nijakd
potopa, ale veseld zmrzlinova spolo&nost s veselou hrou a radostnymi
zibavkami. Poznatky pre dieta: Mali by sme byt nedéver&ivi
k starym pribehom, hoci st aj z Pisma sviitého. Odda sa byt intelektudlne
pohyblivym, skimat minulé pribehy kriticky — ,,chaque medaile a son
revers". V ilustrovanej knihe ma smiech domovské prévo.

Hla, desat prikladov, ktoré som fubovolne vytrhol z nepomerne
vidieho poétu dalfich moZnosti. Desat rozliénych Stylovych poléh a viac
ako desat ciest k oZiveniu detského vedomia, k jeho rozdireniu, k jeho
dékladnejdiemu ,,vybaveniu'' a k jeho uspdsobeniu pre kritické
rozlifovanie nasho sveta. Detské knihy, ktoré st schopné — hoci nie

gefiltert durch ein kiinstlerisches Temperament, das vital und
temperamentvoll, sensibel und grafisch anspruchsvoll
differenzierend vorgeht. Fiir viele Kinder ein kiinstlerischer Schock
und ein StoB vorwirts auf die liberhéhende Funktion
kiinstlerischer Krifte.

Beispiel 4: Janosch: ,,Béllerbam und der Vogel". Diese
pazifistische Parabel erzihlt mit heiteren Farben, doch finsterer
Konsequenz, wie ein Soldat das Kriegspielen nicht lassen kann und dabei
zugrunde geht. Janosch hat Elemente der Pop-Malerei verwandt,
gekoppelt mit einem naivisierenden Pinselstrich und scheinbar
kindhafter Strichfiihrung. Einsicht fiir das Kind: Es gibt
Kiinstler, die malen und zeichnen fast wie wir, bisweilen auch etwas
besser. Erwachsene sind zu Handlungen fihig, die nirrischer und
idiotischer, gefahrlicher und selbstmérderischer sind, als der
tollste Kinderstreich!

Beispiel 5: Walter Grieder: ,,Die verzauberte Trommel*. Die
etwas moralisierende Geschichte vom faulen Trommelknaben, der
bekehrt und geheilt wird. Die Bildtafeln beschwéren die
Basler FaBtnacht, ein iibermiitiges und dimonisches Maskentreiben
mit viel Larm, dargestellt mit imposanten Bildtafeln, die witzige,
ironisierende und schreckhafte Ziige tragen.

Effekt fiir das Kind: Es fiihlt sich ernst genommen; der
Kiinstler wertet es autonom und selbstindig und verniedlicht nicht
erschreckende Vorginge, wie sie in Traiumen begegnen. Er bietet ihm
SpaB und Kunst zugleich.

Beispiel 6: Lieselotte Schwarz: ,,Dornréschen*’. Das bekannte
Mirchenmotiv begegnet in groBziigigen, stark abstrahierenden Tafeln
und Farbkompositionen. Die Kiinstlerin ,,illustriert'* nicht, sondern
deutet eher die ldee des so schon vertrauten Motivs eigenwillig um.
Effekt fiir das Kind: Kiinstler sind imstande, uns scheinbar
geldufige Vorginge, Handlungen und Motive zu ,,verfremden®, sie neu
zu sehen und uns damit herauszufordern; kein Bild ist endgiiltig fixiert.
Jede Bildgestaltung setzt einen neuen, originellen Schépfungsproze
frei.

Beispiel 7: Die Tierbilder von Mirko Handk: Seine
atmosphirisch dichten Tafeln zeigen einen Paradieses-Zustand, der
moglicherweise nur noch in seinen aquarellierten Bildern existiert:
Das Tier in Einklang mit der Natur und der umgebenden
Pflanzenwelt. Einsichten fiir das Kind: Kiinstler kénnen durch
scharfe Beobachtung und als ,,optische Jiger", durch Imagination und
die Genialitt ihrer Pinselfiihrung Lebensvorginge fixieren, die
vielleicht nur noch bei ihnen bestehen. Tiere sind dem Menschen
gleichwertige Geschépfe und keine Zoo-Objekte oder kommerzielle
Produkte, um Pliisch-Sentimentalititen zu erzeugen.

Beispiel 8: Maurice Sendak: ,,Wo die wilden Kerle wohnen"',

Ein ungehorsamer junge wird im Traum ins Reich der Dimonen
geleitet, die er durch die Kraft seiner Persénlichkeit bezwingt.

Sendaks suggestive Tafeln, altviterisch stilisiert und dadurch
bezwingend, beschwéren den Schrecken mit Psychologie, Einsicht in die
Kinderseele und Kunstverstand.
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priamo, ale oklukou — vyzbrojit deti naSej pritomnosti i najblizSich

rokov, aby sa vysporiadali s masovou turistikou na Mesiac a pristatim
na Marse, aby nés jedného diia mohli prekonat. Do budliceho biendle
ilustracii mali by sme my dospeli byt aspoii tak daleko, aby sme sa na

sympéziu mohli stretnit — v zéujme tychto deti — sami takto zrel3l...

Erkenntnisse fiir das Kind: Es gibt das Bése und das
Unheimliche, doch es kann besiegt werden; Kinder missen sich vor dem
Schrecklichen nicht fiirchten, auch andere Kinder werden damit
fertig. Es gibt viel Merkwiirdiges und Unerklirbares auf dieser Welt.

Beispiel 9: Viera Bombovis Bilder zur Folklore und zu den
Mérchen der Siidseevélker. Die slowakische Kiinstlerin hat in
magisch-einprigsamen Bildern, die sich stilistisch den Batiken
nihern, Folklore wiederbeleben helfen, die iiber ihre Arbeiten
auch in unserer Gegenwart Bestand haben. Gewinn fiir das Kind:
Weitere kiinstleriche Erlebnisse, Teilnahme und Teilhabe am
Leben der Vergangenheit, Anniherung an andere Vélker, fremde
Denkgewohnheiten und Lebensweisen.

Beispiel 10 als letztes: ,,The endless Party" von Eleonore
Schmidt (Etienne Delessert). In der doppelb&digen Stillage
des ,,Neuen Realismus* wird die Geschichte der Arche Noah
wumfunktioniert®: Es war keine Flucht, sondern eine lustige
Eiskrem-Gesellschaft, mit munteren Spielen und heiterer
Unterhaltsamkeit. Erkenntnisse fiir das Kind: Man sollte alten
Geschichten miBtrauen, selbst wenn sie in der ,,Heiligen Schrift"
stehen. Es ist immer gut intellektuell beweglich zu sein, vergangene
Geschichten kritisch zu priifen — ,,chaque medaille a son revers” —; in
Bilderbiichern darf gelacht werden!

Zehn Beispiele, beliebig aus einer ungleich grésseren Anzahl
von noch mehr Méglichkeiten herausgegrifien, das kindliche
BewuBtsein zu beleben, zu stimmen und zur kritischen Unterscheidung
unserer Umwelt zu bringen. Bilderbiicher, die geeignet sind ~ wenn
auch nicht auf direktem Wege, sondern auf Umleitungen und
Schleichpfaden ~ Kinder unserer Gegenwart und der nichsten Jahre
zu wappnen. Damit sie mit dem Massentourismus zum Mond und der
Landung auf dem Mars fertig werden — damit sie uns eines Tages
iibertreffen kdnnen. Bis zur ndchsten Biennale der Illustration sollte
man als Erwachsener so weit sein, auf dem Symposium den
Kindern selbst gewachsen begegnen zu kénnen...
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ZBIGNIEW

RYCHLICKI

POLSKO

llustracia ako kategoria
vytvarného prejavu

Umelecké problémy 20. storo&ia si vyZaduju, aby &itatela uZ od
najmladsich rokov zoznamovali s umeleckymi prejavmi. VyZaduja
pripravu mladej fantazie na prijimanie zloZitych foriem si€asného
videnia sveta. Dynamicky sa rozvijajtica sGéasnd spolo€nost — vyuZivajic
vietky technické prostriedky ~ neustile pésobi na nafe vnimanie, a to
prostrednictvom audio-vizudlnych informacii: ridia, televizie, Sirokého
plétna a stereofénie.

Uloha vytvarnika v tomto formovani masovej civilizicie je obrovska.
Znamena tvorivi intervenciu v architektonickom organizovani
priestoru, ktory nds zoviadial obklopuje. Vytvarne formuje hmoty,
plochy, farby a svetlo. V obrovskom rozsahu tvorivo prenika do
produkeie priemyselnych kultirnych hodnét, odievania, balenia, diva
koneént formu myslienkam 3irenym tlacou.

llustracia ako kategéria vytvarného prejavu ma bohatl tradiciu.
Svedéi o tom velké dedigstvo svetového umenia: hieroglyfy, ktoré su
nadhernou ilustriciou kaZdodenného Zivota Egypta, vyzdoba gréckych
vaz, mozaiky Raveny, ktoré ilustruji Zivot Teodory a Justiniana,
Michelangelove fresky, maliarska vyzdoba v jaskyniach, v Lascaux
a v Altamire, & napokon diela rimskych majstrov.

Rovnako aj v stiéasnom kultirnom diani pionierska prica dadaistov,
surrealistov, funkcionalistov a Stidie konstruktivistov spésobili, Ze
dnesné vytvarné spojenie humoru, paradoxu, nonsensu, myslienkového
skratu je v modernych, tlaéou rozmnoZovanych vytvarnych prejavoch
fahiie a zrozumitelnejsie.

Su&asna civilizicia, ako aj kultiirne potreby spolo€nosti spésobili
ohromny rozvoj &itatelstva. V tomto rozvoji hra nemali Glohu
ilustracia. RozmnoZovani v tisicoch exempliroch dostiva sa do rik
nasich deti, ktoré eSte nepoznaji dobrodruZstva a prijemny pocit
z &itania. Je vSetkym pristupnd, jej pouZivanie je masové a demokratické,

V kultdrnom procese vzijomného ovplyviiovania, sitaZenia a Casto
aj spoluprice, ilustricia — podobne ako iné umelecké discipliny -
podlieha zmenam a evolcii. Spolu so zmenou Struktiry spoloénosti

POLEN

Die Illustration als Kategorie der
bildnerischen AuBerung

Die Kunstprobleme des 20. jahrhunderts erfordern, daB sich der
Leser bereits in seiner Kindheit mit den kiinstlerischen
AuBerungen bekannt macht. Sie erfordern eine Vorbereitung der jungen
Phantasie auf die Aufnahme der komplizierten Formen der
zeitgendssischen Weltsicht. Die sich dynamisch — unter Ausnutzung
aller technischer Moglichkeiten — entwickelnde zeitgendssische
Gesellschaft wirkt ununterbrochen auf unsere Wahrnehmung, und das
mittels der audio-visuellen Informationen: des Rundfunks, des
Fernsehens, der Breitspielwand und der Stereophonie.

Die Aufgabe des bildenden Kiinstlers in diesem Sich-Formen einer
Massenzivilisation ist ungeheuer groB. Sie bedeutet eine
schépferische Intervention in der architektonischen Organisierung
des Raumes, der uns umgibt. Bildnerisch gestaltet der Kiinstler die
Materie, die Flichen, die Farben und das Licht. In einem ungemein
groBen MaBe dringt er schipferisch in die Produktion der industriellen
Kulturwerte ein, in die Bekleidung, die Verpackung, er gibt den
Gedanken, die die Presse verbreitet, eine endgiiltige Form.

Die lllustration als Kategorie der bildnerischen AuBerung hat eine
reichhaltige Tradition. Davon zeugt das groBe Erbe der Kunst in aller
Welt: die Hieroglyphen, die eine prachtvolle lllustration des
dgyptischen Alltagslebens sind, der Schmuck der griechischen Vasen,
das Mosaik von Ravena, das das Leben der Theodora und des Justinian
illustriert, Michelangelos Fresken, der malerische Schmuck der Hhlen
in Lascaux und Altamire, oder schlieBlich die Werke der rémischen
Meister.

Auch in der Gegenwart bewirkten die Pionierarbeiten der
Dadaisten, Surrealisten, Funktionalisten und die Studien der
Konstruktivisten, daB die derzeitige bildnerische Verbindung von
Humor, Paradox, Nonsens, des Gedankenkurzschlusses in den gedruckten
Bildkunstwerken leicht und verstindlich sind.

Die zeitgendssische Zivilisation, wie auch die kulturellen
Bediirfnisse der Gesellschaft bewirkten eine ungemeine Entwicklung
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meni sa Zivotny $tyl, meni sa aj téma a forma umeleckého prejavu.
Narastajlica konkurencia dynamizuje procesy umeleckého vyvinu.

Shiéasna ilustricia, v pevnom spojeni so spoloénostou, potvrdzuje
svoju prospe$nost i hodnoty poznivacie a umelecké. Aj ked vzniki
in¥pirdciou z literarneho Gtvaru, je samostatnym dielom, ktoré
hovori vlastnou umeleckou recou.

Mlada fantizia je nezvycajne bujnd a potrebuje vela vizualnych
podnetov. Uloha tlaenych vytvarnych myslienok, dloha ilustracie
v knihich pre deti a mlideZ nadobida tak zdsadny vyznam. llustricia
prekondva jazykové hranice, je zrozumitelna pre kaZdého.

Umenie detskej knihy, formované tvorivou osobnostou pésobi
na ¢itatela vietkymi Specifickymi vyrazovymi prostriedkami, ktoré
podporuji rozumovd aktivitu. Je svojim zaloZenim humanistické,
informuje nis o okolitom svete, ufahéuje poznanie jeho zmyslu, poucuje,
zabdva, prendsa do carovného sveta biji.

Pripisujtc ilustricii vyznamni Glohu v sG€asnom modelovani
mladej fantizie, organizitori biendle vyzdvihli na svetovej trovni
nezvy&ajne vysoko umenie ilustricie knih pre deti a mladeZ.

V tejto mimoriadne déleZitej umeleckej udalosti vidim eite jeden
podnet pre tvorcov, a to: aby sa tito pekna kategéria umeleckého
prejavu mohla ustaviéne rozvijat a dosahovat &oraz zaujimavejsie
umelecké rieSenia.

llustraénému umeniu je venovany film ,,Ostrov malého Eloveka®,
v rézii Andrzeja Papuzifiského, predstavujlci tvorbu 15 najlepSich
shéasnych polskych ilustritorov, ich pevné ideové spoloéenstvo,
bohatstvo a réznorodost Stylovej interpretacie, aj ich umelecku
samostatnost.

Film uzatvdraju zibery z kniZného veltrhu, kde sa v bezprostrednom
kontakte &itatela s autorom a ilustritorom nadvizujd
sympatie. Uspechom je aj ufito&né spolofenstvo autora, ilustritora
a vydavatela, ktory tvorivé (imysly skonkretizoval.

der Leserschaft. In dieser Entwicklung spielt die lllustration eine
groBe Rolle. Vervielfiltigt in Tausenden von Exemplaren gelangt sie in
die Hinde unserer Kinder, die das Abenteuer und das angenehme
Gefiihl der Lektiire noch nicht kennen. Sie ist allen zuginglich, ihre
Anwendung ist massenhaft und demokratisch,

In dem KulturprozeB der gegenseitigen Beeinflussung, des
gegenseitigen Wettstreites und oft auch der Zusammenarbeit, unterliegt
die lllustration — dhnlich wie andere Bereiche der bildenden
Kunst - Verinderungen und der Evolution. Zusammen mit der
Verdnderung der Gesellschaftsstruktur dndert sich der Lebensstil,
indert sich auch das Thema und die Form der kiinstlerischen
AuBerungen. Die wachsende Konkurrenz dynamisiert den ProzeB
der Kunstentwicklung.

Die zeitgendssische lllustration, in festem Zusammenhang
mit der Gesellschaft, bestitigt ihre Niitzlichkeit und ihre
erkenntnisvermittelnden und dsthetischen Werte. Auch wenn sie
einer Inspiration durch das Literaturwerk entspringt, ist sie ein
selbstindiges Werk, das in einer eigenen kiinstlerischen Sprache
spricht.

Die junge Phantasie ist ungemein entwickeit und braucht viele
visuelle Impulse. Dies ist die Aufgabe der gedruckten bildnerischen
Gedanken. Die Illustration kennt keine Sprachgrenzen, sie ist fir jeden
verstandlich.

Die Kunst des Kinderbuches, geformt von einer schdpferischen
Persénlichkeit, wirkt auf den Leser mit allen spezifischen
Ausdrucksmitteln, die eine gedankliche Aktivitit unterstiitzen. Sie ist
in ihrem Wesen humanistisch, informiert uns iiber die uns
umgebende Welt, erleichtert die Erfassung ihres Sinnes, belehrt,
unterhilt, versetzt in die Zauberwelt der Mirchen.

Die Organisatoren der Biennalen erkannten die wichtige
Aufgabe der lllustration in der gegenwirtigen Modelierung der
jungen Phantasie und hoben die Kinder — und Jugendbuchillustration
auf Weltniveau.

In diesem ungemein wichtigen Kunstereignis sehe ich noch eine
Anregung fir die Kunstschaffenden: es besteht die M&glichkeit,
daB sich diese schéne Kategorie der kiinstlerischen AuBerung
ununterbrochen weiterentwickelt und immer interessantere
kiinstlerische Lésungen findet.

Der lllustrationskunst ist der Film ,,Die Insel des kleinen Menschen"
in der Regie von Andrzej Papuzinski gewidmet, der die
Produktion der fiinfzehn besten polnischen lllustratoren, ihren ideellen
Zusammenhang, den Reichtum und die Mannigfaltigkeit ihrer
Stilinterpretationen und ihre kiinstlerische Selbstindigkeit
vorstellt.

Der Film schlieBt mit Szenen von der Biichermesse ab, wo sich in
einem unmittelbaren Kontakt zwischen Autor, lllustrator und Leser
Sympatien anbahnen, Ein Erfolg ist auch die niitzliche Gemeinsamkeit
von Autor, lllustrator und Verleger, der die schopferischen Absichten
der beiden ersten konkretisierte.
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JAN
BURIAN

CESKOSLOVENSKO

Anketové vyjadrenie k téme
[lustracia ako kategodria
vytvarného prejavu

1. Problémy hodnotenia

Hodnotenie ilustricie priamo zivisi od jej postavenia, t. j. od
vlastnej vytvarnej funkcie a od funkcie voci textu. Preto pri hodnoteni
ilustricie treba vychddzat z oboch uvedenych kritérii, ku ktorym pri
realizacii pristupuje i hodnota technického vyhotovenia, t. j. vztahu
originilnej predlohy k jej tlacenej reprodukcii.

2. Kontakty so sd€asnymi vytvarnymi tendenciami

Hodnotenie ilustracie podlieha, prirodzene, aj historickym
kategériam, na jednej strane vyvinu vytvarného pofiatia, na druhej
strane vyvinu pofiatia knihy a napokon aj evolicii samého literdrneho
prejavu. Z tohto hladiska si kontakty so sG€asnymi vytvarnymi
tendenciami nevyhnutné a treba ich respektovat, ak nie si v rozpore
so 3pecifikou ilustracie.

3. Netradicné formy ilustracie

V ostatnom ¢ase sa vélenila medzi netradiéné formy ilustricie ako
novy faktor snaha chapat knihu ako samostatny vytvarny objekt. Zda sa,
Ze tato tendencia vi&8mi obohacuje priestor vytvarného prejavu,
neZ ilustraciu. Napitie medzi textom a jeho vytvarnym vyjadrenim
diva neprestajni mozZnost prekradovat tzv. tradiéné hranice
ilustricie. Dokladd to invencia autora ilustricii v dlohe &initela
rovnocenného s autorom textu.

4. Specifickost detskej ilustricie

Specifickost ilustricie detskej knihy uréuje predovietkym
Specifickost ich konzumenta a vymedzuje ju vyskum psycholégie
dietata a rozdielov jeho vekovych stupfiov, skisenost pedagogiky a iné
badatelské vysledky odborov, ktoré roziruji poznanie krystalizacie
vedomia dietata.

5. Séasné umenie a detskd imagindcia

Oslobodenie od vZitych stereotypov vo zvy&ajnom vyjadrovani
skuto€nosti rozvija neohrani¢ené moZnosti imaginacie. Detska
predstavivost tu hra zvlaStnu Glohu. Je schopni oplodnit nielen
ilustraciu detskych knih, ale aj ilustratorsky prejav ako celok.

JIRT
SETLIK
TSCHECHOSLOWAKEI

Antwort auf die Umfrage zu dem
Thema Die lllustration als
Kategorie der bildnerischen
AuBerung

1. Probleme ihrer Wertung

Die Wertung der lllustration ist unmittelbar abhangig von ihrer
Stellung, d. h. von ihrer eigenen bildnerischen Funktion und ihrer
Funktion in Bezug auf den Text. Darum mufl man bei der Wertung
der Illlustration von beiden angefiihrten Kriterien ausgehen, zu
denen noch bei der Realisierung auch der Wert der technischen
Bearbeitung, d.h. die Beziehung des Originals der Vorlage zu dessen
Druck, hinzukommt.

2. Kontakte mit den zeitgendssischen Tendenzen der

bildenden Kunst

Die Wertung der lllustration unterliegt natiirlich auch
historischen Kategorien, einerseits der Entwicklung der
bildnerischen Auffassung, andererseits der Entwicklung der Auffassung
des Buches, und schlieBlich auch noch der Evolution der literarischen
Darstellung selbst. So gesehen sind die Kontakte mit den
zeitgendssischen bildnerischen Tendenzen notwendig und sie sind zu
respektieren, solange sie nicht in Widerspruch geraten mit dem
Spezifikum der lllustration.

3. Die nichttraditionellen Formen der lllustration

In letzter Zeit kam zu den nichttraditionellen Formen
der lilustration als neues Element die Auffassung des Buches als
selbstindiges bildnerisches Objekt hinzu. Es hat den Anschein, dal
diese Tendenz mehr den Bereich der bildnerischen AuBerung als den
der lllustration bereichert. Die Spannung zwischen dem Text und
dessen bildnerischer Gestaltung bietet eine dauernde Méglichkeit,
die sogenannten traditionellen Grenzen der lllustration zu
tiberschreiten. Die Invention des Autors der lllustrationen in der
Rolle eines dem Textautor gleichwertigen Teilhabers sind ein Beweis
dafiir.

4. Das Spezifikum der lllustration fiir Kinder

Wird vor allem bestimmt durch das Spezifische des
Konsumenten dieser lllustrationen. Es wird erfaBt durch Forschungen
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Neznamena to, pravda, Ze by mal ilustritor napodobiiovat vytvarny
prejav dietata, ktory je uréeny vekom a individudlnymi schopnostami.

in der Kinderpsychologie und den Altersunterschieden, durch
Erfahrungen in der Pidagogik und iiberhaupt durch alle sichtbaren
Ergebnisse der Bereiche, die die Kenntnisse auf dem Gebiet der
Kristallisierung der Wahrnehmung bei Kindern erweitern.

5. Die zeitgendssische Kunst und die kindliche Imagination

Die Befreiung von den eingelebten Stereotypen in der
geldufigen Ausdrucksweise der Wirklichkeit entwickelt unbegrenzte
Moglichkeiten der Imagination. Die kindliche Vorstellungskraft
spielt hier eine besondere Rolle. Es geht darum, nicht nur die
Kinderbuchillustration zu befruchten, sondern die lllustration als
Ganzes. Dies bedeutet natiirlich nicht, daB der lllustrator die durch
das Alter und die individuellen Fahigkeiten gegebenen bildnerischen
AuBerungen des Kindes nachahmen sollte.
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KAROL

VACULIK

GENERALNY KOMISAR BIB '67
A BIB '69

Sympézia Bienale ilustracii
Bratislava

V zéplave medzindrodnych umeleckych prehliadok, periodicky sa
opakujticich v dvojro€nych intervaloch, mé bratislavské bienile
ilustraénej tvorby (Biendle ilustricii Bratislava — BIB) celkom
vynimoéné postavenie. Jeho poslanie a umelecka i eticka stabilita nie
sU uréované okamzZitym nazorovym trendom, médou & umeleckym
obchodom, ale skromnou a uslachtilou snahou sledovat a hodnotit
doteraz milo preferovant oblast ilustraénej tvorby pre deti ako
Specifickd, svojbytni kategériu vytvarnej aktivity, V tomto zimere
je usilie usporiadatelov konformné s humanitnymi ciefmi UNESCO
a s jeho prisluinymi medzinirodnymi mimovlddnymi organiziciami ako
sG IBBY, AICA, INSEA atd. Doteraz uskutoénené dva roéniky BIB
(1967 a 1969) spolu s prisluinymi vedeckymi sympdziami, ktoré si jeho
neodmyslitelnym teoretickym néprotivkom, nielenZe zmapovali
a urobili prehladnejSim to obrovské, dofiroka rozihrané a vytvarne
bohaté Usilie ilustritorov detskej knihy celého sveta, ale priniesli aj
cely rad novych podnetov, teoretickych poznatkov a problémov. Tieto
vyplynuli jednak z price medzinirodného komitétu a poroty, no
predovietkym ako vysledok oboch doteraz konanych sympézii.

Ustredna téma prvého sympézia (1967) ,,Vplyv ilustraénej tvorby
na citovl vychovu dietata' bola, pochopitelne, iba rimcovou osnovou,
ktord umoinila rozdiskutovat rad zikladnych problémoyv ilustragnej
tvorby pre deti. UZ pri inych prileZitostiach, ale hlavne na sympéziu
sa ukdzalo, Ze v tejto discipline je eSte vela neujasnenych a otvorenych
otdzok a Ze tu panuje va&ia réznorodost hladisk a kritérii ako v inych
umeleckych odvetviach. Tito skuto€nost celkom logicky vyplyva
z osobitného, dost zloZitého postavenia, podmienok a vzfahov
ilustraénej tvorby pre deti k €initelom, ktoré uréuji jej povahu
(nakladatel, konzument, trh, pedagogické zretele, vytvarnd Grovefi
a netradiéné umelecké postupy, technické moZnosti atd). Preto sa
okrem inych otazok riesili aj také problémy, ako je rozpor medzi
vyslovne umeleckym, odbornym posudzovanim ilustracnej tvorby
a hodnotenim z pozicie pedagogickej praxe. A hoci sa uZ v (ivode jasne

GENERALKOMMISSAR DER BIB ’67
UND BIB ’69

Die Symposien der Biennalen
der lllustrationen Bratislava

In der Fiille der internationalen Kunstausstellungen, die sich
periodisch jedes zweite Jahr wiederholen, nehmen die Pressburger
Biennalen der lilustrationen (BIB) eine Sonderstellung ein. Ihre Funktion
und ihre ethische und kiinstlerische Stabilitit werden nicht von dem
jeweiligen Trend der Anschauungen, der Mode oder dem Kunsthandel,
sondern ganz bescheiden von der Absicht, das bisher wenig beachtete
Gebiet der lllustrationen fiir Kinder als spezifische, eigenstindige
Kategorie der bildenden Kunst zu erfassen und zu werten, bestimmt.
In dieser Absicht geht das Bestreben der Veranstalter konform mit
den humanitiren Zielen der UNESCO und deren internationalen,
staatsunabhingigen Organisationen wie es die IBBY, AICA, INSEA
usw. sind. Die bisher veranstalteten zwei Jahrginge der BIB/1967 und
1969) haben gemeinsam mit den dazugehorigen und als theoretischer
Pendant nicht wegdenkbaren Symposien, nicht nur das breite,
weitverzweigte und reichhaltige Gebiet der Kinderbuchillustration
erfaBt und {ibersichtlicher gemacht, sondern auch eine ganze Reihe
neuer Impulse, theoretischer Kenntnisse und Probleme an den Tag
gebracht. Es war dies einerseits das Ergebnis der Arbeit des
internationalen Komitees und der Jury, doch vor allem der beiden
bisher veranstalteten Symposien.

Das Zentralthema des ersten Symposiums (1967) ,,Der EinfluB
der lllustration auf die Gefiihlserziehung des Kindes*, war,
begreiflicherweise, nur ein weiter Rahmen, der es erméglichte, eine
ganze Reihe grundlegender Probleme der lllustration fiirr Kinder zu
diskutieren. Bereits bei anderen Gelegenheiten, aber vor allem auf
diesem Symposium zeigte sich, daB es in dieser Disziplin noch viele
ungeklirte und offene Fragen gibt und daB hier eine gréBere
Verschiedenartigkeit der Kriterien und Standpunkte als in anderen
Kunstbereichen herrscht. Diese Tatsache entspringt ganz logisch der
besonderen und ziemlich komplizierten Situation und deren
Bedingungen und der Beziehung der lllustration fiir Kinder zu
Faktoren, die deren Charakter bestimmen (Verleger, Konsument,
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povedalo, Ze predmetom hodnotenia je v prvom rade umelecka,
vytvarna stranka ilustricie a Ze sa posudzuje a odmefiuje ilustritor
ako tvorca umeleckého diela a nie vydavatel &i autor textu, predsa len
dochadzalo k rozdielnosti nihladov na posudzovanie a hodnotenie
konkrétnych diel. Ukézalo sa, Ze vyluéne esteticky, artistny princip
nemusi byt vidy rozhodujicim meradlom, ak neprihliada aj k dlohim
vychovy &i vekovej primeranosti. Vela sa diskutovalo aj o vztahu
diefata ako konzumenta umenia k zornému pofu vytvarnika.

Dévodilo sa hlavne skutoénostou, ¥e kritéria tvorby pre deti si tvorené
zvitia z pozicie dospelych a Ze nebol zatial vykonany vyskum

vlastnej psycholégie, poziadaviek a predstiv, resp. G€inku

ilustraéného zimeru na dieta. Slcasna tedria i prax sa viggmi

venuje vplyvu televizie a filmu na vychovu a dusevny Zivot dietata

ako kniZnej ilustracii. DéleZitou sa ukazala aj otizka rozliSovat vekovi
hranicu, a tym aj rozdielne schopnosti detského vnimania.

No predovietkym sa zddraziiovalo postavenie ilustraénej tvorby

ako samostatnej umeleckej kategérie, iba nepriamo zivislej od
dokumentaéno-didaktickych hfadisk vychovy a vzdelavania. V tychte
reliciach sa poukdzalo aj na potrebu dostat esteticky moment aj

do ugebnicovej, $kolskej literat(iry a neobmedzovat prvky

vytvarného pésobenia iba na predikolsky vek, resp. na tzv.
wodpotinkové" knizky, robené pre individualny, intimny konzum
dietata. Na prvom sympéziu boli, pochopitelne, prediskutované aj
otazky SirSej povahy, slvisiace jednak vyslovne s odbornou sférou,
jednak so znaénym vyvojom polygrafickych technik a najmi s prudkym
rastom a nédzorovou diferencovanostou stifasného svetového umenia.

Tymito, vyslovne odbornymi otizkami zaoberalo sa hlavne
druhé medzinirodné sympézium (1969), ktorého Ustrednou témou
bola ,,llustricia ako kategéria vytvarného prejavu‘’. Predmetom
rokovania bolo ujasnit si Specifickost a osobitné crty detskej
ilustracie — najmi vo vztahu k ilustraénej tvorbe pre despelych.
Sympézium nemohlo, pochopitelne, obist ani neustale aktualnu a vcelku
nedorieSent otizku kritérii a hodnotenia detskej ilustracie,
ktora sa nastolila uZ na predchadzajicom rokevani v roku 1967.
NajzivaZnej§im tematickym uzlom sympodzia viak predsa len bolo
skdmanie relacii a kontaktov ilustraénej tvorby s vyvojovymi
a nazorovymi trendami sicasného svetovéheo vytvarného umenia
a predovietkym pésobenie si€asného umenia na rozvoj a citlivost detskej
imaginacnej schopnosti.

Vysledky oboch doterajsich sympozii st zhrnuté v tomto
zborniku. Doilo tu zrejme k zakladnému vyjasfiovaniu si otazok
a problémov, k vyhmataniu niektorych hlavnych formulacii. Systematicka
tvoriva aktivita bude mat odraz nielen v rieSeni otizok vieobecnej
a teoretickej povahy, ale nutne zapésobi aj na samu prax.

Je to iba zagiatok vyskumnej Zinnosti v tejto oblasti, zagiatok
cesty. Cesty, ktord bolo treba nastipit, aby sa dali do pohybu vietky
sily sveta pre zvySenie umeleckej, estetickej i polygrafickej
urovne knih pre deti.

Ide nam vietkym o to, aby sa umelecké dielo - teda citova,
zmyslova kategdria - €o najintenzivnejiie zl€astiiovalo na celistvom,

Markt, padagogische Erwigungen, das bildnerische Niveau und die
untraditionellen Kunstformen, die technischen Moglichkeiten usw.).
Darum wurden unter anderem auch solche Probleme wie das des
Widerspruches zwischen der ausschlieBlich kiinstlerischen,

fachlichen Bewertung der lllustration und der Wertung von der
Position der pddagogischen Praxis aus diskutiert. Obwohl bereits in

der Einleitung klar gesagt wurde, daB das Wertobjekt in erster Reihe
die kiinstlerische, bildnerische Seite der lllustration ist und daB der
illustrator als Schpfer eines Kunstwerkes bewertet und preisgekront
wird und nicht der Verleger oder der Textautor, so kam es doch zu
unterschiedlichen Auffassungen bei der Bewertung der konkreten
Werke. Es zeigte sich, daB ein ausschlieBlich dsthetisches,

artistisches Prinzip nicht immer der entscheidende MaBtab sein muB,
wenn wir nicht auch die Erziehungsaufgaben oder den Altersbezug in
Betracht ziehen. Viel wurde auch iiber die Beziehung des Kindes als
Kunstkonsumenten zu dem Blickwinkel des bildenden Kiinstlers
diskutiert. Es wurde die Tatsache angefiihrt, daB die Kriterien einer
Kunst fiir Kinder meistens von den Positionen der Erwachsenen aus
geschaffen werden und daB es bisher keine grundlegenden

Forschungen auf dem Gebiet der eigentlichen Psychologie gibt, die die
Erfordernisse und der Vorstellungen bzw. Wirkungen der
kiinstlerischen Absicht auf das Kind erhellen. Die zeitgendssische Theorie
und Praxis widmet sich mehr als der Kinderbuchillustration der
Problematik des Einflusses des Fernsehens und des Films auf die
Erziehung und das Geistesleben des Kindes. Als wichtig erwies sich
auch die Frage der Altersgrenzen und damit auch der Unterschiede

der Aufnahmefihigkeit der Kinder. Doch vor allem wurde die Stellung
der lllustration als selbstindiger kiinstlerischer Kategorie, die nur
indirekt abhingig ist von dokumentations-didaktischen
Gesichtspunkten der Erziehung und Bildung, betont. In diesem Sinne
wurde auch auf die Notwendigkeit hingewiesen, die dsthetische
Komponente auch in das Lehr— und Schulbuch hineinzutragen und die
bildnerischen Elemente nicht auf das Vorschulalter bzw. die sogenannte
Freizeitliteratur, die fiir den individuellen und intimen Konsum des
Kindes gedacht ist, einzuschrinken. Bei dem ersten Symposium wurden
natiirlich auch breitere Fragen, die entweder ausschlieBlich mit dem
Fachbereich oder mit der Entwicklung der polygrafischen Techniken,
insbesondere jedoch mit dem schnellen Wachstum und

der Differenzierungen der Ansichten in der zeitgendssischen Kunst
zusammenhingen, diskutiert.

Mit diesen, ausgesprochenen Fachproblemen beschiftigte sich
hauptsichlich das zweite internationale Symposium (1969), dessen
Zentralthema ,,Die lllustration als spezifische Gattungskategorie
der bildenden Kunst'* war. Ziel des Symposiums war es, das
Spezifikum und die Besonderheiten der Illustration fiir Kinder -
insbesondere in Bezug auf die lllustration fiir Erwachsene — zu klaren.
Das Symposium konnte natiirlich auch der stets aktuellen und nicht
allseitig beantworteten Frage der Kriterien und der Wertung der
lllustration fir Kinder, die bereits im Jahre 1967 gestellt wurde, nicht aus
dem Weg gehen. Das wichtigste thematische Zentralproblem blieb
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viestrannom vyvoji a utvirani charakteru a tvorivyjch schopnosti
mladého €Eloveka.

Systém pravidelnych umeleckych a teoretickych stretani,
akymi biendle ilustricii a s nim spojené sympézia si, nesporne
vydatne napoméZe dosiahnutie tychto vzneSenych ciefov.

jedoch die Herausarbeitung der Relationen und Kontakte der
lllustration zu den Entwicklungstendenzen in der zeitgenéssischen
bildenden Kunst in aller Welt und vor allem die Wirkung der
zeitgendssischen Kunst auf die Entfaltung der kindlichen
Imaginationsfihigkeiten.

Die Ergebnisse beider Symposien wurden in diesem Sammelband
zusammengefaBt. Es kam anscheinend zu einer grundlegenden
Klirung der Fragen und Probleme, es wurden einige entscheidende
Formulierungen gefunden. Eine systematische schopferische
Aktivitit wird sich gewiB nicht nur in der Lésung allgemeiner
theoretischer Fragen niederschlagen, sondern wird sicher auch auf
die Praxis einwirken.

Es ist nur ein Anfang gemacht in der Forschungstitigkeit auf diesem
Gebiet, wir stehen am Anfang eines Weges. Eines Weges, den wir
einschlagen muBten, um alle Krifte dieser Welt in Bewegung zu setzen
fiir ein hdheres kiinstlerisches, dsthetisches und polygrafisches
Niveau des Kinderbuches.

Es geht uns allen darum, daB das Kunstwerk - eine Gefiihls- und
Sinneskategorie also — auf das intensivste teilnimmt an der
ganzheitlichen und allseitigen Entwicklung und der Formung des
Charakters und der Kreativitit des jungen Menschen.

Das System regelmiBiger kiinstlerischer und theoretischer
Konfrontationen, wie es die Biennalen und die damit verbundenen
Symposien sind, wird zweifellos dazu beitragen, dieses edle Ziel zu
erreichen,
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EVA

SEFCAKOVA

CESKOSLOVENSKO

llustracie detskej knihy
na BIB’67 a’69

Za nemnoho rokov, ktoré BIB existuje & uZ v pripravich alebo ako
povedomie o vysledku tychto priprav, o vystave samej, zaznamenala
praca v oblasti ilustraZnej tvorby i kritérii je] hodnotenia rad
zaujimavych vysledkov, ktoré tvoria materiil tohto tematického Zisla
zbornika Slovenske] nirodnej galérie. Biendle ilustricii Bratislava ma
v Medzinirodnom kabinete ilustricii pri grafickej zbierke
Slovenskej nirodnej galérie dnes nielen svoju agendu, koreipondenciu,
giastkovi evidenciu ilustritorov, svoj fotoarchiv a ako saZast galerijnej
kniZnice i vlastny kniZni€ny fond obsahujici vySe 1000 knih. Mi
svoju publicitu v domdcich i zahraniénych odbornych &asopisoch,
menovite v &asopisoch venovanych detskej literatire
a vo vytvarnych revue, a tym i svoju bibliografiu. Medzinirodny indtitut
detskej literatary a IBBY vo Viedni poskytol BIB pravidelny
publikaZny priestor v informativnom bulletine Bookbird. BIB
v pripravich na svoju tretiu reprizu, o ktorej sa pri obdobnych
podujatiach hovori ako o skiiSobnom kameni aktivity, pévodnosti,
iniciativy a schopnosti, a ktora sa zvykne ofakévat s istymi obavami,
prestiva byt dietatom 3tastlivych okolnosti a prajnych nihod a stiva sa
podujatim s viZnymi vytvarnymi i odbornymi nirokmi. VyuZiva pougenia
z minulosti, stanovuje vy3Sie kritérid a - navyje -
ma vietky predpoklady zhrnovat a porovnavat Eiastkové hodnotenia
sistavnejiie a syntetickejiie.

Myslienku uskutoénit pravidelné medzindrodné stretnutia
ilustritorov, ktoré by znamenali vymenu vytvarnych nizorov
i realizaénych technickych moZnosti, propagovali predovietkym
ilustritori sami, menovite okruh ilustritorov spolupracujicich
s bratislavskym vydavatelstvom Mladé letd. Z pochopenia
vydavatelstva a Slovenského dstredia kniZnej kultiry zrodila sa prva
celoStitna vystava detskej ilustricie v Bratislave v roku 1965,
ktord mala preskimat ziujem ilustratorov, vydavatelstiev i verejnosti
o disciplinu, ktor( nevdojak efektné vysledky inych, predovietkym
volnych druhov umenia, postvajl na okraj vytvarnej publicity.

TSCHECHOSLOWAKEI

Die Kinderbuchillustrationen
der BIB ’67 und ’69

Wihrend der wenigen Jahre, in denen die BIB,
sei es in Vorbereitungen, sei es in dem lebendigen BewuBtsein
der Ergebnisse dieser Vorbereitungen, oder in der Ausstellung
selbst, existierte, gab es in dem Bereich der lllustration
und in den Kriterien ihrer Wertung eine Reihe interessanter
Ergebnisse, die das Material dieser thematischen Nummer des
Sammelbandes der Slowakischen Nationalgalerie bilden. Die Biennalen
der lllustrationen Bratislava haben im Internationalen lllustrationskabinet
der grafischen Sammlung der Slowakischen Nationalgalerie nicht
nur ihre Agende, ihre Korrespondenz, eine teilweise Evidenz der
lllustratoren, ihr Photoarchiv und als Teil der Galeriebibliothek auch
einen eigenen Biicherfond mit mehr als 1000 Binden. Sie haben ihre
Publizitdt auch in in- und auslindischen Fachzeitschriften, namentlich
in den sich mit der Kinderliteratur befassenden Zeitschriften, in
Revuen der bildenden Kunst und also auch ihre Bibliographie. Das
Internationale Institut fiir Kinderliteratur und die IBBY in Wien
iiberlassen der BIB regelmiBig Raum in dem Informationbulletin
Bookbird. Die BIB hat in den Vorbereitungen fiir ihre dritte Reprise,
bei der man anlidBlich dhnlicher Veranstaltungen als einem Priifstein
der Aktivitit, Originalitit, Initiative und Fihigkeit spricht, und die man
mit gewissen Befiirchtungen zu erwarten pflegt, lingst aufgehébrt, ein
Kind gliicklicher Umstinde und anspornender Zufille zu sein und ist
zu einer Veranstaltung mit ernsten kiinstlerischen und fachlichen
Anspriichen geworden. Sie 1Bt sich von Vergangenem belehren, stellt
hohere Kriterien auf und dariiber hinaus hat sie alle Voraussetzungen
dazu, Teilwerte systematischer und synthetischer zusammenfassen
und zu vergleichen.

Den Gedanken eines regelmaBigen internationalen
Zusammentreffens der lllustratoren, der einen Austausch der
Ansichten und technischen Realisationsmbglichkeiten bedeuten
wiirde, propagierten vor allem die lllustratoren selbst, insbesondere die
lllustratoren, die mit dem Bratislavaer Verlag Mladé letd
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Kazdoroéné sitaze o najkrajSiu Eeskoslovenski knihu, poriadané
Pamitnikom nirodniho pisemnictvi v Prahe, najnovsie spolu s Maticou
slovenskou, poukdzali na cely rad disproporcii medzi Gsilim ilustratora
a moZnostami, pripadne smerovanim polygrafie. Ako konfronticia
originalu ilustraénej predlohy a vyslednej ilustricie v knihe vyznela
vystava jednoznaéne v prospech ilustracie. Prispela najmi

k zhodnoteniu tradicie ceskej i slovenske]j ilustricie a je] osobnosti,
ale rozhodnutim poroty upozornila aj na niekolko pozoruhodnych
osobnosti mladsich. Hlavné ceny v novembri 1965 ziskali Albin
Brunovsky a Kvéta Pacovska, zvySené odmeny Eva Bednifova,

Julian Filo a Viadimir Fuka, odmeny Viera Bombovi a Jitka

Kolinska. Porota ocefiovala teda najma vytvarny vtip a vynaliezavost,
osobitost prejavu i jeho vyraz, slovom, hodnotila ilustraciu ako
svojbytni sice, ale vytvarnému vyvinu zodpovedajlcu disciplinu.
Hlavnym prinosom vystavy bola skuto€nost, Ze rovnako ako porota
pochopili tito prehliadku aj ceski a slovenski ilustratori, ktori sa
predstavili na nebeZnej, nekomerénej drovni.

O dva roky neskér, 6. septembra 1967, otvoril generalny komisar
BIB, riaditel Slovenskej nirodnej galérie v Bratislave dr. Karol Vaculik
Bienile ilustricii Bratislava. Priprava tejto prvej medzinarodnej
prehliadky ilustratorov bola pochopitelne ovela narotnejsia, ale opierala
sa o skisenosti z vystavy celostitnej. Uskutoéiiovala sa v dvoch
paralelnych linidch: pracovnici Slovenského tdstredia kniznej kulttiry,
menovite dr. Dusan Roll, generdlny sekretir BIB '67, pripravovali déast
zahraniénych ilustritorov kontaktmi a prieskumom v zdujmovej sfére
vydavatelskej, u narodnych kniZnych komitétov UNESCO a na
tradiénych uZ a velmi oblibenych kniZnych vystavach a veltrhoch.
Graficka zbierka Slovenskej nirodnej galérie pozyvala menovite
vynikajlcich ilustratorov podla adresira, vybudovaného z kniznej
a Casopiseckej bibliografie o ilustricii a ilustritoroch. Nedostatok
skisenosti s podobnym podujatim, rovnako ako Gprimny zdujem
o (éast €o najbohatdiu varovali pred akymikolvek apriornymi
Statutirnymi obmedzeniami. KaZdy Géastnik BIB '67 mal teda privo
vystavit 10 ilustricii v hlavne]j sitaZne]j kategérii dosial medzinirodne
neohodnotenych &i nevystavenych diel a neobmedzeny pocet ilustracil
z knih, ktoré ohodnotili, ocenili, pripadne inak vyzdvihli na
predchidzajiicich poduijatiach & uZ kniZného alebo rydzo vytvarného
charakteru. Podmienkou pre vystavenie kaZdého stboru ilustracii bolo
a ostalo jeho kniZné zverejnenie, doloZené pre jury BIB jednym
vytlaékom ilustrovanej knihy. Knihy ako zivaZny doklad ostali
majetkom kniZnice Slovenskej narodnej galérie a tvorili zakladny fend
studijného a dokumentacného strediska BIB, neskér roku 1970
konstituovaného v Slovenskej narodnej galérii ako Medzindrodny
kabinet ilustricie. Numericky vysledok BIB '67 vysoko predstihol
skromné predpoklady usporiadatelov a ubezpecil ich o velkom zdujme,
ktory vzbudila medzinirodna prehliadka ilustricii v Eurdpe i vo svete.
Bienale ilustricii Bratislava oboslalo 278 vytvarnikov z 25 krajin sveta
celkovym pottom 3236 ilustracii.

Medzinarodny komitét biendle hodnotil prehliadku, pracu poroty

zusammenarbeiteten. Das verstindnisvolle Entgegenkommen des
Verlags und der Slowakischen Zentrale fiir Buchkultur erméglichte
die erste ganzstaatliche Ausstellung von lllustrationen fiir Kinder in
Bratislava im Jahre 1965, die das Interesse der lllustratoren, Verlage
und der Offentlichkeit fiir eine Disziplin, die durch die effektvollen
Ergebnisse anderer, vor allem freier Kunstarten unwillkiirlich auf den
Rand der Publizitit auf dem Gebiet der bildenden Kunst geschoben
wurden, priifen sollte. Alljihrliche Preisausschreiben um das schénste
tschechoslowakische Buch, vom Pamitnik nirodniho pisemnictvi in
Prag und neuestens auch der Matica slovenska veranstaltet, wiesen auf
eine ganze Reihe von Disproportionen zwischen dem Bestreben der
lllustatoren und den Méglichkeiten bzw. dem Ausgerichtetsein der
Polygraphie hin. Als Konfrontation des Originals der lllustrationsvorlage
mit dem Endstadium der lllustration im Buch klangen sie eindeutig
zugunsten der lllustration aus. Sie trugen vor allem zu einer Wertung der
Traditionen der tschechischen und slowakischen lllustration und ihrer
Persénlichkeiten bei, doch wies die Jury auch auf einige hervorragende
jingere Persénlichkeiten hin. Die Hauptpreise im November 1965
erhielten Albin Brunovsky und Kvéta Pacovskd, aufgewertete
Anerkennungspreise Eva BedniFovd, Julidn Filo und Vladimir Fuka,
Anerkennungspreise Viera Bombova und Jitka Kolinskd. Die Jury
wertete also vor allem den bildnerischen Witz und Einfallsreichtum,

die Originalitit der Ausdrucksweise, mit einem Wort, sie wertete

die lllustration zwar als eigenstindige, doch der Entwicklung der
bildenden Kunst entsprechende Disziplin. Der gréBte Vorteil der
Ausstellung war, daB auch die slowakischen und tschechischen
lllustratoren so wie die Jury in demselben Sinne diese Veranstaltung
begriffen hatten und sich auf einem unkonventionellen und nicht
kommerziellen Niveau vorstellten.

Zwei Jahre spiter, am 6. September 1967 eréfinete der
Generalkommissar der BIB, der Direktor der Slowakischen
Nationalgalerie in Bratislava, dr. Karol Vaculik die Biennale
der lllustrationen Bratislava, Die Vorbereitungen dieser ersten
internationalen lllustrationsausstellung waren natiirlich viel
komplizierter, doch sie konnten sich auf die Erfahrungen der
ganzstaatlichen Ausstellung stiitzen. Die Vorbereitungen liefen auf
zwei Ebenen: die Mitarbeiter der Slowakischen Zentrale fiir
Buchkultur, insbesondere Dr. Dusan Roll, der Generalsekretir der
BIB 67 bereiteten die Teilnahme auslindischer lllustratoren durch
Kontaktaufnahmen und MNachforschungen in dem Verlagsbereich, bei
nationalen Biicherkomitees der UNESCO und auf traditionellen
und sehr beliebten Buchausstellungen und Messen vor, die Grafische
Sammlung der Slowakischen Nationalgalerie lud
hervorragende lllustratoren nach einem aus der Buch- und
Zeitschriftenbibliographie tiber Illustrationen und Illustratoren
geschaffenen Namensverzeichnis ein. Die ungeniigende Erfahrung und
gleichermaBen das aufrichtige Interesse fiir eine vielseitige Teilnahme
warnten vor jedweder apriorischen statuarischen Beschrinkung.
Jeder Teilnehmer der BIB 67 hatte also das Recht, 10 lllustrationen
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i usilie Slovenskej ndrodnej galérie pripravit stretnutie teoretikov,
kritikov i vydavatelskych odbornikov na odbornom sympéziu BIB '67

s uznanim. Pre dalSie biendle, ktoré ziskalo prvym vydarenym
podujatim déveru i dalSie moZnosti, pozmenil 3tatdt sitaZe. Pre zdvizny
ziujem prevazne] viiny narodnych kniZnych komitétov UNESCO

na tomto podujati i po dobrej skisenosti z talianskej a sovietske]
kolekcie, ktord na BIB '67 pripravili z vysledkov domécej vystavy a sitaZe,
prevzali Giplne zodpovednost za Ggast ilustritorov na BIB tieto
instittcie. Sekretariat BIB udrZuje s nimi stily kontakt. Na pripravich
bienile v jednotlivych krajinich z&astiiujd sa aj zvizy vytvarnych
umelcov, nakladatelské a vydavatelské organizacie, niekedy priamo
ministerstva kultiry a vychovy. Poget ilustritorov reprezentujicich
ti-ktor niarodnd kultdru obmedzil Medzindrodny komitét
maximalnym &islom dvadsat, kaZdy ilustritor z reprezenticie méa privo
vyuzit 2 m? vystavnej plochy najviac pre 10 origindlov. Porota viak
hodnoti plny poéet ilustricii. Sitaz o Zlaté jabléko nie je uz sitazou
odmenenych, ale siZastou sitaZe o hlavni cenu. | napriek sprisnenym
pravidlim pre rok 1969 stretlo sa na BIB v tomto roku

2377 ilustracii od 293 vytvarnikov z 33 krajin sveta. Riaditel Slovenskej
narodnej galérie a opitovny generdlny komisir BIB '69 otvoril ich
prehliadku 5. septembra 1969.

Oba roéniky Biendle ilustracii Bratislava inStalovali v abecednom
poradi krajin i autorov v najvigich a najfrekventovanejSich
bratislavskych vystavnych priestoroch, v Dome umenia na namesti
Slovenského nirodneho povstania. Okrem vystavy sttaZnych ilustricii
pripravili roku 1969 v centrilnom priestore Domu umenia
retrospektivnu prehliadku ilustritorskej tvorby nositela Grand Prix
BIB *67 Yasua Segawu z Japonska, prehliadku ohlasov BIB vo svete,
vyznamenanych knih a pravidelné premietania filmov o ilustrécii
a vytvarnom umeni.

Statit bienile zaiste obmedzuje moZnost vyberu ilustritorov i tym,
#e na BIB moiZno prezentovat pri prvej (casti ilustricie nie stariie
ako 5 rokov od vydania knihy, pri kazdej daliej GZasti ilustracie
za posledné dva roky, teda kniZne realizované iba v obdobi medzi dvoma
bienale. Toto obmedzenie znamend, Ze sa BIB m&Zu pravidelne
z(castiiovat prevaine vytvarnici, ktori sa venuji ilustricii velmi
intenzivne. Ak chipeme ilustriciu ako integralnu sG&ast vytvarnej
tvorby nielen teoreticky, ale aj v praxi, teda ako jeden z vyrazov
vytvarnika aktivneho aj v oblasti volného umenia, ktora poskytuje
ilustracii nemélo déleZitych podnetov, nemdZeme ofakdvat na slitaZi
BIB pravidelnych Ggastnikov. Skér moZno predpokladat, Ze sa tito
vystava stane prehliadkou dezrievajlicich a novych talentov, erstvych
invencii forméalneho i technického skusovania. Je prirodzené, Ze krajiny
s mensimi ediénymi moZnostami — v&itane krajiny hostitelskej — pocitia
prisnost Statitu viZnejiie ako vydavatelské velmoci.

Tym prijemnej$im prekvapenim boli na oboch BIB kolekcie mensich
krajin. MoZno k nim priratat aj Bulharsko, lebo prive jeho sdbor, Zial,
markantnejie roku 1967 ako neskér, priniesol zaujimavé vysledky
v kresbovych technikdch (lvan KoZucharov). Juhoslovanska kolekcia,
zlozena z jednotlivych narodnych reprezenticii, a tym aj dostatoéne

in der Hauptpreiskategorie, die bisher international weder gewertet
noch ausgestellt wurden und eine unbeschrinkte Zahl von
Buchillustrationen, die man bei dhnlichen Veranstaltungen bereits
gewertet, ausgezeichnet, oder in anderer Form bei Buchausstellungen
oder Ausstellungen bildender Kunst hervorgehoben hatte, einzureichen.
Eine Voraussetzung fiir die Ausstellung einer lllustrationsserie war

und blieb deren Publikation in Buchform, was fiir die Jury durch ein
Belegsexemplar bewiesen werden muBte. Die Biicher blieben als
wichtiger Beleg Eigentum der Bibliothek der Slowakischen
Nationalgalerie und bildeten die Grundlage des Studien— und
Dokumentationszentrums der BIB, spiter, im Jahre 1970, in der
Slowakischen Nationalgalerie konstituiert als Internationales
Illustrationskabinett. Das numerische Ergebnis der BIB 67 ubertraf

alle bescheidenen Erwartungen der Veranstalter und bekriftigte sie

in der Ansicht, daB die internationale lllustrationsschau groBes
Interesse in ganz Europa gefunden hatte. Die BIB beschickten 278 bildende
Kiinstler aus 25 Lindern mit insgesamt 3236 lllustrationen.

Das internationale Komitee der Biennale wertete positiv die
Ausstellung, die Arbeit der Jury und das Bestreben der Slowakischen
Nationalgalerie, ein Treffen der Theoretiker, Kritiker und
Verlagsfachleute zu veranstalten. Fiir die nichsten Biennalen, die durch
die erste erfolgreiche Veranstaltung Vertrauen und weitere
Méglichkeiten fanden, dnderte es das Statut. Da ein verbindliches
Interesse bei beinahe allen nationalen Komitees der UNESCO vorlag
und nach den guten Erfahrungen der italienischen und sowjetischen
Kollektion, die als Ergebnis einheimischer Ausstellungen und
Preisausschreiben entstanden waren, iibernahmen diese Institutionen
vell die Verantwortung fiir die Teilnahme der einzelnen Kiinstler,

Das Sekretariat der BIB erhilt mit ihnen einen regelmiBigen

Kontakt. An der Vorbereitung der Biennale in den einzelnen Lindern
nehmen auch die Kiinstlerverbinde, die Verlagsorganisationen, und

in manchen Fillen sogar direkt die Kultusministerien und
Unterrichtsministerien teil. Die Anzahl der die einzelnen Nationen
reprasentierenden Kiinstler wurde von dem Internationalen Komitee
mit hochstens zwanzig festgesetzt, jeder lllustrator der Representation
hat das Anrecht auf 2 m2? Ausstellungsfliche fiir maximum 10 Originale.
Die Jury wertet jedoch die volle Anzahl der lllustrationen.

Der Wettbewerb um den Goldenen Apfel ist kein Wettbewerb der
Preisgekrénten, sondern ein Teil des Wettbewerbes um den groBen
Preis. Trotz den strengeren Bedingungen fiir die BIB 69, wurde diese
Biennale von 293 Kiinstlern aus 33 Landern mit insgesamt

2377 Illustrationen beschickt. Der Direktor der Slowakischen
Nationalgalerie und wieder Generalkommissar der BIB 69 eréffnete

die Ausstellung am 5. September 1969,

Die beiden Jahrginge der Biennalen der Illustrationen Bratislava
wurden in alphabetischer Reihenfolge der Linder und Autoren in den
groBten und frequentiertesten Ausstellungsriumen von Bratislava,

im Haus der Kunst auf dem Platz des Slowakischen Nationaufstandes
installiert. AuBer der Ausstellung der eingesandten lllustrationen
wurde in den zentralen Riumen des Hauses der Kunst eine retrospektive
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réznorodi a dynamicka, zoZala na oboch vystavich zasliZené Uspechy.
Roku 1967 ocenila porota invenciu, filigransky rukopis a osobitost
naivizujiceho prejavu Cviety Jobovej, roku 1969 upltala pozornost
Marlenka Stupicova svojim perfektnym kresbovym prejavom

a schopnostou spojit narativnu poZiadavku, kladent na ilustraciu,

s ndroénym vytvarnym dsilim bez kompromisu alebo rozpakov.
Madarsko reprezentovali na BIB '67 vynikajici kresliari ako Gyula
Liviusz, neobyéajne vtipny Adam Wiirtz, alebo vyznamenany Janos Kass.
Nie nihodou ide o vynikajicich grafikov, ktorych leptirske tspechy sa
plodne prendsaji do ilustricie a neraz podmiefiujl jej citlivé nardbanie

s liniou &i lavirovanim. V roku 1969 prevlidala v madarskej kolekcii
maliarska ambicia (aj Kiroly Raich). Poetickému humoru kresby ostal
s nemalym Uspechom verny Endre Balint.

Polsko, znime dnes vo vytvarnom i vydavatelskom svete ako
ilustratorska velmoc a Gspedny ,,exportér* vynikajicich talentov z tejto
oblasti do vietkych krajin sveta, €estne obhajovalo toto svoje
postavenie na oboch Biendle ilustricii Bratislava. ManZelia
Murawskovci suverénne vitazili u publika i jury krehkym, €isto
vytvarnym vtipom a Krystyna Witkowska preto, Ze sa v svojich
poetickych ilustricidch — pri vietkej ich subtilnej basnivosti — vedela
vyhnut lacnej sentimentalite. Artistnym ilustratorskym vykonom
na najvy3§ej Urovni predstavil na BIB '69 Jozef Wilkof svoj fantasticky
imaginativny svet a pravom mu patri jedna z plakiet. Ale bolo by
nespravodlivé nespomenit Bogdana Butenku, Adama Kiliana, Janusza
Stannyho alebo Ignacy Witza za syntézu kresleného alebo koliZovaného
humoru, zobrazivych i zdobivych funkcii ilustricie. Slovom, polska
kolekeia vynikala Zinrovou rozmanitostou ilustrovanych textov
i rozliénostou ilustritorskych naturelov, dosaZitelnou zviésa v praxi
opat len najuziimi tvorivymi kontaktmi s volnym umenim.

Rumunsky stbor, ako je to pravidlom aj u viacerych inych, bol pri
premiére uspesnejsi v kresbovych ilustracich, kde sa mohol bez
nasilnosti a statickej Stylizicie rozvinit prirodzeny sklon rumunskych
ilustritorov k ornamentalite, ktory tito kolekciu suverénne ovlidal
v oboch roénikoch BIB. Konstantin Baciu so svojou impresionizujicou
volnou farebnou kresbou a Ethel Lucaci — Baiasova s maliarskymi
ilustraciami pésobili najsvieZejiie a nekonvenéne.

Taliansko a Spanielsko zG€astnili sa oboch BIB a predstavili sa
uspeine. Menovite taliansky sibor znamenal jednu z najlepiie
koncipovanych kolekcii. Aj ked je Biendle ilustricii Bratislava
predovietkym sttaZou jednotlivych ilustritorov, poskytuje rozsah
i Elenenie narodnych expozicii nazorny prehlad o sigasnom stave
ilustracie. Emanuele Luzatti i Luigi Longoni, vyznamenani na BIB '67, mali
spoloént brilantni kresbu, U Luzactiho spajala sa s intenzivnou
farebnostou a expresivnym Gginkom, Longoni naopak zaloZil péscbenie
svojich ilustracii na kontraste linedrnej, do rozmernej bielej plochy
volne vpisanej perokresby s velkym formatom knihy. Bruno Munari
podobne ako predchadzajici podporil sympatie ku knihe sprevidzanej
technicky &istou ilustraciou pevnych tvarov a vyraznej farebnosti
exploatujicej aj trivialitu sicasného sveta.

Je prirodzené, Ze prave tito na prvy pohlad nenaro€na kresbova

Ausstellung der illustratorischen Werke des Grand Prix BIB 67 -
Preistriger Yusu Segawa aus Japan, eine Ausstellung der Reaktionen
auf die BIB aus aller Welt und eine Ausstellung der preisgekronten
Biicher sowie regelmiBige Filmvorstellungen iiber die lllustrationen
und die bildende Kunst veranstaltet.

Das Statut der Biennale beschrinkt gewiB die Auswahl der
Illustratoren dadurch, daB auf den BIB beim ersten Mal nur
Wustrationen, die nicht lter sind als fiinf Jahre nach Erscheinen des
Buches, bei jeder weiteren Teilnahme nur lllustrationen aus den
letzten zwei Jahren, die also in Buchform in den Jahren zwischen den
beiden Biennalen erschienen sind, ausgestellt werden diirfen. Diese
Einschrinkung bedeutet, daB an den Biennalen regelmiBig nur
bildende Kiinstler teilnehmen k&nnen, die sich der lllustration sehr
intensiv widmen. Wenn wir die lllustration als integralen Bestandteil
der bildenden Kunst nicht nur theoretisch, sondern auch in der Praxis
auffassen, also als eine der Ausdrucksweisen des bildenden Kiinstlers,
der in dem Bereich der freien Kiinste titig ist, woraus der lllustrator
viele neue Impulse schépft, kénnen wir bei den Biennalen kaum
regelmiBige Teilnehmer erwarten. Es ist eher zu erwarten, daf diese
Ausstellung zu einer Veranstaltung heranwachsender und junger
Talente wird, frischer Inventionen eines formalen und technischen
Experimentierens. Es ist natiirlich, daB Lander mit geringeren
Editionsméglichkeiten — einschlieBlich des gastgebenden Landes - die
Strenge des Statuts mehr spiiren als verlagstechnische Grofimichte.

Um so freudiger iiberraschten auf beiden BIB die Kollektionen der
kleineren Linder. Dazu ist auch Bulgarien zu rechnen, denn eben seine
Auswabhl, sie war leider im Jahre 1967 markanter als spiter, zeigte
Ergebnisse in den Zeichentechniken (lvan Koschucharow)! Die
jugoslawische Auswahl, zusammengestellt aus den einzelnen nationalen
Reprasentationen und daher auch ausreichend mannigfaltig und
dynamisch, verbuchte beachtliche Erfolge auf beiden Ausstellungen.

Im Jahre 1967 wertete die Jury die Invention, die Filigranarbeit und

die Originalitit der naivisierenden Ausdrucksweise von Cvieta Jobowa,
im Jahre 1969 fand Marlenka Stupicowa groBes Interesse durch ihre
perfekte Zeichentechnik und die Fihigkeit die narrativen Forderungen,
die der lllustration gestellt werden, mit einer anspruchsvollen
bildnerischen Ausdrucksweise ohne KompromiB oder Skrupel

zu verbinden.

yngarn reprisentierten bei der BIB 67 die hervorragenden Zeichner
Gyula Liviusz, der ungemein witzige Adam Wiirtz, oder der
preisgekrénte Jinos Kass. Es handelt sich nicht zufillig um
hervorragende Grafiker, deren Erfolge in der Radierung sich auf die
Illustration auswirken und nicht selten deren Feinheiten in der
Linienfiihrung bedingen. Im Hahre 1969 dominierten in der ungarischen
Kollektion malerische Ambitionen (so auch Kéroly Raich). Dem
poetischen Humor der Zeichnung blieb mit viel Erfolg Endre Balint treu.

Polen, heutzutage bekannt in der Welt der bildenden Kunst und
dem Verlagswesen als illustratorische GroBmacht und erfolgreicher
wExporteur" hervorragender Talente auf diesem Gebiet in alle Lander
der Welt, gelang es, seine Stellung auf beiden Biennalen in Bratislava
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ilustricia potrebuje na docielenie optimalneho efektu vyborné
reprodukéné a technické spracovanie, ktoré sa napokon stalo uZ pri
talianskych knihdch prisloveéné. Ugovi Fontanovi odmenili na BIB 69
sabor ilustricii k historickej knihe Grandi Regine, v ktorych odviedol ~
pravda, okrem solidneho svedectva svojho kresliarskeho, koloristického
i kompoziéného umu - aj povinnd daii modnej secesii. Zato Giovanni
Caselli sa popasoval s problematikou niuénej ilustricie velkoryso a po
novom. Nevihal vyuZit nejednu skdsenost z vyvinu siasného volného
umenia (reminiscencie surrealistické i popartné), ale funkénost ilustricie
a najmi majstrovstvo vo veristickom maliarskom traktovani povySuji
autorovo Gsilie na dielo v pravom zmysle slova. Spanielov reprezentovala
na oboch biendle kolekcia uz menej vyrovnani. Caledénio Perellén,
odmeneny plaketou BIB '67, upital pozoruhodnou interpreticiou
historickych motivov, teda ilustriciou v podstate narativnou, v ktorej

si - popri vietkej vecnosti — stanovil za hlavné kritérium vytvarna
kvalitu. Jeho figurdlne kompozicie vyuZivaji historizujice odvolavky

na vytvarné diela minulosti, no ostavaji sicasnym prejavom.

llustricie Pepi Sanchezovej, osobité ornamentilne kresbové motivy
vedome vyuZivajice ludovii ornamentiku a zdobiace predovietkym
knihu ako koncovky, reprezentovali dekorativno-ndugné ponimanie
ilustricie historickej literatiry.

Portugalski kolekciu hostilo BIB '69 po prvy raz, podobne ako
kolekciu grécku, mexickd a brazilski. Poslednd z menovanych vdaka
ilustraciam Gianvittore Calviho patrila k pozoruhodnej§im.

Aj napriek istej nevyrovnanosti tychto siborov, ktori pravdepodobne
zavinil aj nedostatok informicif o Struktire a poslani BIB u novych
d€astnikov, znamenala pritomnost tychto krajin pre Biendle ilustracii
Bratislava nideje na budiice kontakty s vytvarnymi kultdrami

a ilustratorskymi dsiliami zvi&a doteraz v Ceskoslovensku
nepublikovanymi. Africky kontinent reprezentoval na oboch BIB iba
Nigérijéan Burce Paul Onobrakpeya, ktory expresivnymi, v exotickej
Tudovej tradicii zakotvenymi linoleorytmi ziskal svojmu vydavatelovi
Thomasovi Nelsonovi Eestné uznanie BIB '69 za ediény ¢in. Podobne
potesitelny bol na BIB '69 ziujem a Géast Indie, Irinu, Libanonu

a Indonézie, aj ked obe posledné krajiny (na rozdiel od Indie a Irinu)
do sitaZe nezasiahli. India sa zG€astnila oboch biendle a podobne ako
Nigéria ziskala uznanie za ediény &in pre Childrens’Book Trust, ktory
vydal dobré kresbové ilustricie Pulaka Ranjana Biswasa. Irin svojou
Gi¢astou na BIB'69 prekvapil. Vytvarnd i hmotna kultira tradicie tu velmi
silne ovplyviiuje si&sny, akokolvek GZitkovy kniZny prejav. Price
irdnskych ilustritorov dokladali cit pre mieru Stylizicie a Farshid
Messghali, odmeneny plaketou BIB '69, sa prezentoval ilustraénym
siaborom farebnych drevorezov, ktorych vytvarna €istota svedti

o nadejnych tvorivych ambiciich autora.

Japonska ilustricia, znima uz v Ceskoslovensku z brnenskej prehliadky
roku 1966 ak® jedna z najpozoruhodnejSich na svete, preukazala znova
svoje kvality, zivaZnost tejto discipliny v domécej kultirnej tradicii
i nebeZn( citlivost voéi knihe ako celku, voi technikim ilustratora
i tladiarne a v neposlednom rade voéi divikovi, ktorému sa v podobe
knihy vkladd do rik naozajstné, v medziach svojho Stylu bezchybné

zu halten. Das Ehepaar Murawski siegte suverin bei Jury und

Publikum mit ihrem zarten, ausgesprochen bildnerischen Witz und
Krystyna Witkovska, weil sie in ihren lllustrationen bei aller subtilen
Poesie doch einer billigen Sentimentalitit ausweichen konnte. Eine
artisch-illustratorische Leistung auf héchster Ebene war bei der BIB 69
Jozef Wilkon's phantastisch imaginative Welt, die verdient eine der
Plaketten erwarb. Es wire jedoch ungerecht, Bogdan Butenko, Adam
Kilian, Janusz Stanny oder lgnazcy Witz, die mit einer Synthese des
Zeichen- und Collagehumors, der darstellenden und schmiickenden
Funktion der lllustration aufwarteten, nicht zu erwihnen. Mit einem
Wort, die polnische Auswahl brillierte sowohl durch die Vielfalt der
illustrierten Texte, wie auch durch die Mannigfaltigkeit der kiinstlerischen
Naturen, die in der Praxis wiederum nur durch engste schpferische
Kontakte mit der freien Kunst erreicht werden kénnen.

Die ruminische Auswahl, wie dies auch bei vielen anderen die
Regel ist, war bei der Premiere erfolgreicher in den Zeichenillustrationen
wo sich ohne Zwang und statische Stilisierung die natiirliche Neigung
der ruminischen Kiinstler zur Ornamentalistik, die beide BIB ~
Ausstellungen suveridn beherrschte, voll auswirken konnte. Am
erfrischendsten und unkonventionellsten wirkten Konstantin Baciu
mit seiner impressionistisch freien Farbzeichnung und Ethel Lucaci-Baias
mit gemalten lllustrationen.

Italien und Spanien nahmen an beiden BIB teil und reprisentierten
sich jedesmal mit Erfolg. Insbesondere die italienische Auswahl
gehdrte zu den am besten konzipierten Kollektionen. Obwohl die
Biennale der lllustrationen Bratislava vor allem ein Wettbewerb
einzelner lllustratoren ist, vermittelt die Breite und Gliederung der
nationalen Expositionen einen klaren Uberblick iiber den Stand der
Illustration in den einzelnen Lindern. Emanuele Luzatti und Luigi
Longoni, die bei den BIB 67 ausgezeichnet wurden, wiesen eine
gemeinsame brillante Zeichentechnik auf. Bei Luzatti verband sich
die intensive Farbwirkung mit einem expressiven Ausdruck. Longoni
griindete demgegeniiber die Wirkung seiner lllustrationen auf den
Kontrast der linearen, in die weite weiBe Fliche frei komponierten
Federzeichnung mit dem GroBformat des Buches. Bruno Munari, wie
die erstbenannten, unterstiitzte die Sympathie zum Buch durch eine
technisch reine lllustration mit festen Formen und eine ausgeprigte
Farbfreudigkeit, die auch die Trivialititen der heutigen Welt
exploatierte.

Es ist nur natiirlich, daB eben diese auf den ersten Blick
anspruchslose Zeichenillustration hohe Anspriiche an die technische
Reproduktion stellt, um einen optimalen Effekt zu erzielen. Und dies
ist bei den italienischen Biichern bereits sprichwértlich geworden.

Ugo Fontana wurde bei der BIB &9 fiir seine lllustrationsauswahl zu dem
historischen Buch Grande Regine ausgezeichnet — in der er,

abgesehen von dem deutlichen Beweis seines zeichnerischen und
kompositorischen Kénnens, auch der modischen Sezession seinen Tribut
zollte. Demgegeniiber rang Giovanni Caselli auf originelle und
groBziigige Weise mit der Problematik der populirwissenschaftlichen
lllustration. Er z8gerte nicht, verschiedene Erfahrungen aus der
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dielo ludského umu i rik. Popri tom bola japonska kolekcia z najmenej
puritinskych: neobmedzovala sa iba na klasické moZnosti ilustricie,
kresbu, grafiku, akvarel, ale bohate vyuZivala $truktiry pastéznych
olejov (Seizo Tashima, odmeneny Zlatym jablekom BIB '69), sytu farebnost
gvasov (Isamu Akino, odmeneny plaketou BIB'69) alebo subtilnost
tradiénych akvarelovych technik (Iri Maruki, €estny diplom BIiB'67,
Yasuo Segawa, nositel Grand Prix BIB' 67). Spojenie tradi€nej techniky
a z nej vyplyvajlcej Stylizicie s najmodernejSimi tlagiarenskymi
postupmi bolo na BIB azda najcitlivej§im prikladom oplodnenia
moderného, na vysost vytvarného a ziroveii technického prejavu,
akym je v stasnosti kniha, nirodnym umenim bez Stylizaénych
nasilnosti. ZaZitkom v tomto zmysle boli aj domidcou tradiciou silne
inSpirované ilustréacie perfektne vybavenych detskych knih z Nového
Zélandu, osobitne velkoryso koncipované ilustricie Paru Matchitta.

Osobitnii pozornost BIE '69 po neliplnej, nedorozumeniami
organizaéného charakteru velmi ziZenej Gcasti na BIB '67, venovalo
Franclzsko. KniZna ilustricia pre deti v tejto krajine vyznamnych
bibliofilif a knih ilustrovanych najva&imi svetovymi osobnostami
stfasného vytvarného umenia, v krajine rozvinutej tradicie karikatiry
a brilantnej ilustricie klasickych roménov 19. storoéia, stoji nevdojak
v tieni velkych vytvarnych senzicii. Tym cennejsi bol Gspech a plaketa
zaujimavych kresbovych ilustricii Annick Delhumeauovej, indpirovanych
imaginiciou delvauxovského surrealizmu. Aké je poucenie zo
surrealizmu aktualne a ako koreSponduje s prekvapivym svetom detskej
imaginacie a farebnosti, skiima nie bez zaujimavosti vo svojom
ilustraénom stbore aj Sylvie Seligova.

Isti Stylovi pribuznost, spoloéné vyhranené nizory na ilustrovand
knihu pre deti i kontakt s dobrou tradiciou vo volnej i tZitkovej
grafike preukazali po nemecky hovoriace krajiny Eurépy.
Vietky: obe nemecké republiky, Rakisko i Svajtiarsko ztéastiiovali
sa na oboch biendle i na ich predbeinych pripravach. Nemecka
demokraticka republika vytvorila pre BIB '67 osobitny komitét,
ktory pripravil svoju nirodnt kolekciu naczaj vzorne.
Od neskorgieho siboru pre BIB '69 lifila sa vigSou rozmanitostou
ilustragnych Zinrov, stylov i technik a reprezentovala tak dlhd a Ziva
tradiciu nemeckej kresby (Klaus Ensikat, Elisabet Shawova, ale
predovietkym Zlatym jablekom BIB '67 odmeneny majster bravirnej
linie Werner Klemke), expresivnejiie maliarske tendencie (Bernhard
Nast) i noviie moZnosti, ponikané Struktirami & koliZou
(Albrecht von Bodecker, ktory ziskal cestné uznanie BIB "67). V stbore
NDR na BIB '69, opakujiicom niektoré slivne mend nemeckej
ilustricie, ale azda ich prezentujicom menej efektne, vynikala
rozsiahla ilustraénd prica manZelov Proftovcov, ilustricie
k rozpravkam Die Sonnenrose, odmeneni plaketou BIB '69. Romanizujica
a byzantinizujtca $tylizicia kladla ilustritorom nejednu prekéiZku,
ktord im pomohli prekonat iba kontakty s modernym umenim,
zmysel a cit pre mieru a vaZnost, s ktorou sa ujali tejto price.

Klaus Winter a Helmut Bischofi z Nemeckej spolkovej republiky
ziskali pre svojho vydavatefa Juliusa Beltza &estné uznanie BIB 67
za nezvyéajné, poetické a velkorysé vyrieSenie hudobno-bésnickej

Entwicklung der zeitgendssischen frelen Kunst auszuwerten
(Reminiszenzen von Surrealismus und Pop-Art), doch die Funktionalitat
der lllustration und besonders die Meisterschaft des Autors in der
veristischen malerischen Traktierung filhren die Bestrebungen des
Autors zu einem Kunstwerk im wahrsten Sinne des Wortes.

Die Spanier reprasentierten wihrend beider Biennalen schon weniger
ausgeglichene Kollektionen. Calédonio Perelion, ausgezeichnet mit
einer Plakette der BIB 67, fand Beachtung mit seiner iiberraschenden
Interpretation historischer Motive, 2lso mit einer im Grunde genommen
narrativen lllustration, wobei er sich - bei aller Sachlichkeit — als
Hauptkriterium die bildnerische Qualitit erkor. Seine
Figuralkompositionen sind voller historisierender Hinweise auf
Bildkunstwerke der Vergangenheit und bleiben dennoch Ausdruck
des zeitgendssischen Kunstwillens. Die lllustrationen von Pepi Sanchez,
insbesondere ihre Ornamentalzeichnungen, die von der
Volksornamentalistik ausgingen, reprisentierten eine dekorative
Auffassung der lllustrationen zu historischer Literatur.

Eine portugiesische Auswahl gab es, wie auch eine griechische,
mexikanische und brasilianische, bei der BIB 69 zum ersten Mal. Die
brasilianische gehcrte dank des lllustrators Gianvittore Calvi zu den
Bemerkenswerten. Trotz gewisser Unausgeglichenheiten dieser
Kollektionen, verursacht wahrscheinlich auch durch die unzureichenden
Informationen der neuen Teilnehmer Gber die Struktur und den Sinn
der Biennale, bedeutet doch die Teilnahme dieser Linder eine
Hoffnung fiir die Zukunft, daB Kontakte aufgenommen werden mit
Kulturen und llustrationsrichtungen, die bisher in der Tschechoslowakei
wenig bekannt waren. Den afrikanischen Kontinent reprisentierte
bei beiden Biennalen Burce Paul Onobrakpeya aus Nigerien, der mit
seinem expressiven, der exotischen Volkstradition verbundenen
Linolschnitten seinem Herausgeber Thomas Nelson einen
Anerkennungspreis der BIB 69 einbrachte. Erfreulich waren auch die
Teilnahme Indiens, des Irans, Libanons und Indonesiens bei der BIB 69,
wenn auch die beiden letztgenannten Linder bei der Preisverteilung
leer ausgingen. Indien hatte an beiden Biennalen teilgenommen und
dhnlich wie Nigerien einen Anerkennungspreis fiir den Childrens
Book Trust, der die Zeichenillustrationen von Pulak Ranjan Biswas
herausbrachte, errungen. Der Iran {iberraschte mit seiner Kollektion
bei der BIB 69. Die bildnerische und materielle Kulturtradition
beeinfluBte hier sehr stark die zeitgengdssischen Kunstbestrebungen.
Die Werke der iranischen lllustratoren zeugten von dem Gefiihl fiir
eine maBvolle Stilisierung und Farshid Messghali, der mit einer
Plakette ausgezeichnet wurde, repriisentierte mit einer Auswahl von
Farbholzschnitten, deren bildnerische Reinheit von den
kiinstlerischen Ambitionen des Autors zeugen.

Die in der Tschechoslowakei bereits seit der Briinner
Ausstellung 1966 als eine hervorragende Leistung auf Weltniveau
bekannte japanische lllustration bewies wieder einmal ihre Qualitat,
die Gewichtigkeit dieser Disziplin in der einheimischen Kulturtradition
und ein ungewdhnliches Spitzengefiihl fiir das Buch als Ganzes, fur
die Techniken des lllustrators und der Druckereien und nicht zuletzt
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knihy pre deti. Lilo Frommov( odmenili za maliarske ilustrdcie plne
zufitkdvajice Stetcovy rukopis, lavirovanie i farebni hmotu
Zlatym jablékom BIB '67. V principe maliarskeho pristupu
k ilustracii pribuzni Horst Eckert — Janosch a Liselotte Schwarzovi,
vychidzajiici opit z expresivnej tvarovej skratky a najmd z intenzivnej
farebnosti postimpresionizmu, patrili na BIB "67 k vrcholom
maliarskej tendencie v ilustricii. ManZelia Lemkeovci vyuZivaji sice
niektoré moZnosti maliarskej ilustracie, ale ornamentalizujd ju
kresbovou osnovou. Zmysel pre jemny vytvarny humor prejavil vo svojich
kresbach kombinovanych s dekalkom Frans Hégner vyuZivajic vytvarnd
metédu, objavent surrealistickym automatizmom. Na BIB '69 upozornil
na seba vag&8mi Fridrich August Kohlsaat s neobyZajne vtipnymi
ilustraciami, prezradzajicimi nejedno postkubistické poucenie, vyborna
kresliarka s akcentovanym zmyslom pre dekorativnost a ornamentiku
Eva Johanna Rubinova, Erich Fuchs, organizujici svoje &istotné
kolorované kresbové ilustricie podla geometrického poriadku len
preto, aby ho — pre ich va&i Gginok — mohol narusit tvarom
organického rodu, ale najmi Jirgen Spohn. Autor p8vabnych versov
a ilustrator v jednej osobe vytvoril unikitne jednoliaty prototyp
detskej ,,autorskej* knizky bez potreby zlfavovat z niro€nosti svojho
prejavu, ba prive vdaka tejto neopakovatelnej narocnosti.
A prirodzene, vdaka velkej, pozitivnej, bujnej a fantiziou bohatej
radosti, ktord v sebe, moZno nevediac, nosi. Za knihu Riesenross mu
pravom patri Zlaté jableko BIB '69.

Osobitn( kolekciu na BIB 69 tvorili bibliofilie pre dospelych
z Vysokej Skoly vytvarnych umeni v Berline a vydavatelstva Bruno
Hessling, ktoré na nasu vystavu zablidili z nedorozumenia, ale stali
sa cennymi prirastkami kniZnice BIB. Ich autori pokracuji v dobrej
tradicii nemeckej grafiky zviésa silne expresivnou novou figuriciou. Iba
Ursula Beste-Ube sa predstavila nefigurativnymi leptami usfachtilej
citlivosti. Kolekcia sa nemohla podla doterajiieho 3tatitu BIB
z(&astnit sitaZe. Pripomenula viak divnejSiu ideu pripravit na niektorom
z budtcich BIB mala prehliadku bibliofilii a pripomendt si tak, hoci
pre porovnanie, bohatli a nemédlo podnetn( oblast vzicnych tlagi.

Helga Aichingerova ziskala pre svoju krajinu, pre Rakiisko, jednu
z najcennejSich plakiet, aké sa na BIB doteraz udelili: plaketu BIB '69
za $kolski u€ebnicu. Vieme, Ze napriek usiliu vietkych kultirnych
krajin sveta dat u€ebniciam ako knihdm, ktoré sprevidzaji dieta denne
a nie vZdy po schodnych chodnitkoch, patavd, ale aj nanajvys kultivovani
tvar, vchadza Zivé umenie do 3kolskych lavic stile eSte pomaly
a s tazkostami. Helga Aichingerova svojim poetickym prejavom,
aspornym v gestich a vyraze, priniesla do ucebnice sviatok, nenardsajic
pritom vychovno-pozndvacie uréenie knihy.

Svajtiarsky stibor na BIB '67 patril k najvyrovnanejsim, aj ked
nepoéetnym. Felix Hoffmann, Paul Nussbaumer i Celestino Piatti
patria k svetovej Spicke ilustritorov a designerov. Plaketu BIB
ziskal za invenciu, maliarsku kvalitu a za kvalitativnu i Stylovd
vyrovnanost ilustraéného diela Paul Nussbaumer. Roku 1969,
v kolekcii sice poéetnejiej, ale s mensimi ambiciami na vytvarna
kvalitu, upatal na seba pozornost najnarocnejsi Fritz G. Wartenweiler.

auch fiir den Konsumenten, der im Rahmen dieses Stils wirklich
vollendete Werke des menschlichen Verstandes und Geschickes in die
Hand bekommt. Dabei war die japanische Auswahl| eine der am
wenigsten puritanischen: sie beschrinkte sich nicht nur auf die
klassischen Techniken der lllustration, auf die Zeichnung, die Grafik,
das Aquarell, sondern nutzte die reichhaltigen Méglichkeiten der
pastosen Olgemilde (Seizo Tashima, ausgezeichnet mit dem Goldenen
Apfel der BIB 69), die gesittigte Farbenfreude der Guasch (Isamu
Akino, ausgezeichnet mit einer Plakette der BIB 69), oder die subtilen
traditionellen Aquarelltechniken (Iri Maruki, Anerkennungspreis der
BIB 67; Yasuo Segewa, Grand Prix der BIB 67). Die Verbindung von
traditioneller Technik und einer sich daraus ergebenden Stilisierung
mit den modernsten Druckereiverfahren war bei der BIB das
vielleicht liberzeugendste Beispiel der Befruchtung der modernen,
zutiefst bildnerischen und zugleich technischen Gestaltung, wie es in der
Gegenwart das Buch darstellt, durch die nationale Kunst ohne
stilistische Vergewaltigungen. Ein Erlebnis in dieser Hinsicht waren
auch die von der nationalen Tradition stark geprigten lllustrationen
der perfekt gestalteten Kinderbiicher aus Neuseeland, insbesondere
die groBziigig konzipierten lllustrationen von Para Matchitt.

Eine besondere Aufmerksamkeit widmete die BIB 69 nach der
unvollstindigen, durch MiBverstindnisse organisatorischen
Charakters betroffenen Ausstellung der BIB 67 Frankreich. Die
Buchillustration fir Kinder in diesem Land der hervorragenden
Bibliophildrucke und der von den gréBten Persénlichkeiten der
zeitgendssischen Kunst illustrierten Biichern, dieses Land der
entwickelten Tradition der Karrikatur und der brillanten Illustrationen
der klassischen Romane des 19. Jahrhunderts steht irgendwie im
Schatten groBer bildnerischer Sensationen. Um so wertvoller war die
Plakette fiir die interessanten Zeichenillustrationen von Annick
Delhumeau, die von einer Imagination delvauxschen Charakters
inspiriert waren. Inwiefern die Erkenntnisse des Surrealismus aktuell
sind und inwiefern sie mit der iiberrachenden Welt der kindlichen
Imagination und Farblichkeit korrespondieren, versucht auch Sylvie
Selig in ihren nicht uninteressanten Zeichnungen herauszubekommen.

Eine gewisse Stilverwandtschaft, gemeinsame ausgeprigte
Ansichten (iber das illustrierte Kinderbuch und dessen Kontakt mit
einer guten Tradition der freien und angewandten Grafik
kennzeichnen die Kollektionen der deutschsprachigen Linder. Alle:
die beiden deutschen Staaten, Osterreich und die Schweiz nahmen
an beiden Biennalen und auch an den Vorbereitungen teil. Die
Deutsche Demokratische Republik hatte fiir die BIB 67 eine
besondere nationale Komission gebildet, die die Auswah! wirklich
vorbildlich durchfiihrte. Von der spiiteren Auswahl fiir die BIB 49
unterschied sie sich durch eine gréBere Vielfalt an Stillagen und
Techniken und reprisentierte so eine lange und lebendige Tradition
der deutschen Zeichnung (Klaus Ensikat, Elisabeth Shaw, doch vor
allem der mit dem Goldenen Apfel der BIB 67 ausgezeichnete Meister
der bravuresken Linie Werner Klemke), expressivere malerische
Tendenzen (Bernard Nast) und neuere Mbglichkeiten der Struktur
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Anglickd kniZna ilustracia sa predstavila na BIB '67 predovietkym
svojou tradi¢nou kresbou. Na ucelenejii dojem o jej si€asnom
a modernom vyuZiti bolo viak treba €akat aZ do BIB '69, ked vystavoval
nositel plakety BIB '69 Robin Jacques, nielen exploatujiici tradiciu
tohto Zinru, ale aj majstrovsky vyuZivajlci vyrazovi pésobivost spleti
linii a prekondvajici chladny vecny popis silnym fantastickym
nabojom. llustrovand kniha tejto krajiny vyuZiva, pravdaZe, vyborne aj
pracu s farbou a prisloveény humor. Ako dobre ich moZno uplatnit,
ukdzal na svejich ilustraciach Gerald Rose, vyborny akvarelista
s paletou svietivych ténov a nezvy&ajne vtipny, parodizujtci
ornamentalista steinbergovského rodu v jednej osobe. Aj Ziariva
farebnost a spontanny rukopis Victora Ambrusa, ale najmid Johna
Burninghama na BIB '69 su dokladom vpadu farby a maliarskej textlry do
puritdnske] kresbove] tradicie anglickej ilustricie, jej oZivenia
a obohatenia.

Severské krajiny véitane Holandska prejavili o Biendle ilustricii
Bratislava nemaly zidujem uZ od jeho zrodu. Je zaujimavé sledovat
vyvin koncepcie jednotlivych nirodnych kolekcii a vyjasiiovanie ich
poslania: na BIB '67 predstavili sa takmer zhodne Severania svojimi
ilustritorskymi retrospektivami tak, Ze vybrali sibory najvyznamnejsich,
zakladatelskych osobnosti svojej ilustricie, V dinskej kolekcii roku 1967
si zasluhovalo pozornost viestranné Usilie Ib Spanga Olsena
o kultivovanie a zusfachtovanie GZitkovej knihy pre deti ilustriciou
realizovanou origindlnou kriedovou litografiou, odmenené na BIB '67
Zestnym uznanim. Kresbova osnova, badatelnd i v maliarskejsich
ilustraénych pricach (Marlie Brande) je vébec pre dansku ilustriciu
velmi typicka a déleZita. Ma svoje varianty v rozli¢nych typoch
karikatrneho ponimania ilustricie (Flemming Quis Moller na BIB '69
pridal ku kresbe farebny akvarelovy tén a zjemnil tak jej pésobenie).
Na severe Eurdpy velmi kultivovand graficka tradicia i kontakt
s modernou svetovou grafikou zaznamenali viak najpozoruhodnejsie
vysledky v ilustragnej sérii farebnych leptov Larsa Bo, odmenenej na
BIB '69 Zlatym jablékom. V leptoch k Andersenovej Snedronningen
vystupuje Lars Bo nielen ako vynikajdci grafik, majstrovsky ovlidajdci
nelahki techniku tlage z mnohych platni, ale ako nanajvy$ zodpovedny
ilustritor, nerozliSujici medzi niroénostou pre dospelych a pre deti
a nefetriaci pre nich invenciou ani nimahou. Ale tym sa vidy napokon
rozliSuje tvorca od remeselnika. Lepty Larsa Bo patrili
k najpozoruhodnejsim kredcidm doterajSich BIB, boli a si dékazom
neoddelitelnej zviazanosti ilustracie s ostatnymi vytvarnymi
disciplinami a — popri vietkej tGcte k narativnym povinnostiam
ilustricie — najmi jej umeleckého prinosu.

Zmyslom pofiatia, spofivajliceho najmi v basnickej interpreticii
atmosféry pribehu, ale i vyrazovou tspornostou a zakotvenim
v pomunchovskej expresivnej severskej grafike bliZi sa tejto
ilustraénej polohe Fin Tove Jansson svojou interpreticiou Lewissovej
Alice v ri3i divov na BIB '67. Bo i Jansson vytazili z literarnych predléh
popri vietkom respektovani ich vecnosti maximum imaginicie. Je
isté, Ze podobné tituly ilustruje vytvarnik zvicia raz za Zivota a Ze st
teda nebeinymi prileZitostami i na osebné vyznanie voci velkej

und Collage (Albrecht von Bodecker, der mit einem Anerkennungspreis
der BIB 67 bedacht wurde). In der DDR-Auswahl der BIB 69 wiederholten
sich einige berilhmte Namen der deutschen lllustration, obwohl in
einer weniger effektvollen Aufmachung, und dabei trat das
umfangreiche illustratorische Werk des Ehepaars Proft, deren
lllustrationen zu den Mirchen die Sonnenrose mit einer Plakette

der BIB 69 ausgezeichnet wurden, in den Vordergrund. Die
romanisierende und byzantisierende Stilisierung stellte die

lllustratoren vor mancherlei Hindernisse, die sie nur durch einen
engen Kontakt mit der modernen Kunst, durch viel Fingerspitzengefiihl
und den Ernst, mit dem sie an die Arbeit herangingen, iiberwinden
konnten.

Klaus Winter und Helmut Bischoff aus der Bundesrepublik
Deutschland errangen ihrem Verleger Julius Beltz einen
Anerkennungspreis des BIB 67 fiir die iiberraschende, poetische und
groBziigige Gestaltung eines musikalischen Gedichtbandes fiir Kinder,
Lilo Fromm wurde fiir ihre malerischen lllustrationen, die geprigt
waren von einem klaren Pinselstrich und der vollen Ausniitzung der
Farbmaterie mit dem Goldenen Apfel der BIB 67 ausgezeichnet. lhrem
Gestaltungsprinzip verwandt waren Horst Eckert-Janosch und
Liselotte Schwarz, die wiederum von einer expressiven Ballung und
besonders von der intensiven Farbfreudigkeit des Postimpressionismus
ausgingen und zu dem Gipfel der malerischen Gestaltung der
lllustration bei der BIB 67 gehorten. Das Ehepaar Lemke niitzen zwar
einige Méglichkeiten der malerischen lllustration, doch sie
ornamentalisieren sie in zeichnerischen Konturen. Sinn fiir feinen
Humor bewies in seinen durch Abziehbilder kombinierten Zeichnungen
Franz Hégner und niitzte so eine Methode, die vom surrealistischen
Automatismus entdeckt worden war. Bei der BIB 69 machte vor allem
Friedrich August Kohlsaat mit ungemein witzigen lllustrationen, die
auf verschieden postkubistische Erfahrungen hinwiesen, auf sich
aufmerksam. Eine hervorragende Zeichnerin mit einem akzentierten
Sinn fiir Dekorativitit und Ornamentalistik ist Eva Johanna Rubin;
Erich Fuchs organisierte seine fein kollorierten lllustrationen in
geometrischer Ordnung nur deswegen, um sie — der Wirkung willen -
durch eine Form der organischen Natur sprengen zu kénnen. Vor
allem ist jedoch Jiirgen Spohn hervorzuheben, Verfasser hiibscher
Gedichte und lllustrator zugleich, dem es gelang, einen selten
einstimmigen Prototyp eines ,,Autorenbuches”, ohne Abstriche am
Niveau, zu schaffen. Und natiirlich auch Dank der groBen, positiven und
phantasievollen Fréhlichkeit, die er, vielleicht unbewuBt, ausstrahlt.

Fiir das Buch RiesengroB gehért ihm mit vollem Recht Der Goldene
Apfel der BIB 69.

Eine besondere Auswahl bei der BIB 69 bildeten die Bibliophildrucke
fiir Erwachsene der Hochschule fiir bildende Kunst in Berlin und des
Verlages Bruno Hessling, die durch ein MiBverstindnis in unsere
Ausstellung gelangten, nun aber einen wertvollen Teil der
Bibliothek der BIB bilden. Ihre Autoren setzten die gute Tradition
der deutschen Grafik hauptsdchlich in der stark expressiven
Figuration fort. Nur Ursula Beste-Ube stellte sich mit nichtfigurativen
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osobnosti spisovatela. Okrem menovanych si rozhodne zasliZi pozornost
Qili Tanninen z Finska za svoje ilustracie vtipne vyuZivajice koldz,
letristické vyboje i odtlacky.

Holandania vyslali na BIB '67 okrem svojej ,,kmeiiovej"
ilustratorky, zruénej kresliarky Jenny Dalennordovej, aj zaujimavé
koliZe z trhanych papierov od Anne Celine Hooglandovej-Leopoldovej,
posobiace skér dekorativne ako vyrazovo. Na prekvapenie
z kresbovej kultiry, originilnost modernej $tylovej inSpiricie
v barokovej nizozemskej kresbe a vefkorys( koncepciu detskej knihy
bolo treba vy&kat holandskd reprezenticiu roku 1969. Friso
Henstra a jeho The Practical Princess ziskali za tieto prednosti
Zlaté jableko.

Nérsku kolekciu opit prevaine vyuZivajlicu klasicky kresbovy
prejav s tendenciami k surredlnemu a k imaginativnosti v ilustricidch
Ulfa Aasa, osvieZil humorom na BIB '69 Hans Jiirgen Tomming.

Subor Svédskej ilustricie smeroval — okrem yynimotnejsich
ambicii na riefenie detskej knihy ako polobibliofilie (Sven Ljungberg)
ku karikatdrnym tendenciam. Zivotnd potrebu vytvarného humoru
v detskych knihich, ktora sa napokon dotyka vietkych nirodnych
kniZnych produkcii, éoraz chudobnejsich na tento Ziner, ako keby
bol mélo viZny a zivaZny, pochopil plne Lasse Sandberg. V ilustricidch,
odmenenych na BIB 67 a prezridzajicich vyrazny vztah k volnému
umeniu, kombinuje &oraz viac (porovnaj kolekciu pre BIB "69) klasické
metédy s koliZou, Struktirou a kde-tu i odtlagkami. Komponuije
text a rata s jeho G€inkom, postupujlc od knihy ilustrovanej ku
knihe autorskej, ziskavajicej nielen pozornost, obdiv, ale
i perspektivu do budicnosti. Istd karikatlrnost zotrviva aj vo
figurdlnych kompoziciich farebne kultivovanych a z fauvistickej
kresby pougenych ilustricii plaketou BIB '69 odmeneného Bo Beskowa.
Kerstin Hedebyova, naznacujlica inipiricie z nefigurativnej
oblasti, ostiva najuvolnenej§ia a naznaluje aj maliarskejiie polohy
svédskej detskej ilustracie.

Co do nikladov a kvantity vydavatelskych moZnosti a tym aj &o
do rozmanitosti tylov a ilustritorskych koncepcii bolo moZné na BIB
porovnat produkciu dvoch vydavatelskych vefmoci, Sovietskeho zvizu
a Spojenych Stitov. Obe kolekcie sa najma na BIB '69 reprezentovali
pomerne vyrovnanou Groviiou a priniesli nejeden podnet a poznatok
na posudzovanie vyvinu ilustricie v minulosti i si&snosti. V sovietskej
kolekcii vynikali osobitne ilustritori zZiti s ludovou tradiciou
a taZiaci z nej podnety k tvorbe modernej knihy nenisilne, bez
kréovitej Stylizicie ako Algirdas Steponavicius, odmeneny Zlatym
jablékom BIB "67, Biruté Zilyté, ktora ziskala Zlaté jableko roku 1969,
a Tatjana Mavrina. Dvaja prvi vychddzaji predovietkym z tradicie
hmotného umenia Litvy, ale aj z grafickych vybojov dvadsiateho storotia
a koncipuji knihu s nebeZnou lctou a reSpektom ku kultire starych
tlaéi. Tatjana Mavrina z Ukrajiny je naopak typ ilustritorky z rodu
starych ukrajinskych ornamentalistov, intuitivne, a preto velmi volne
citiacich plochu, improvizujlcich na dand tému s neopakovatefnou
virtuozitou. Maj MituriZ, odmeneny plaketou roku 1967,
transponoval svoje ziZitky z koloristického bohatstva ruského

Radierungen von edler Feinheit vor. Die Kollektion konnte sich dem
geltenden Status zufolge nicht an dem Wettbewerb beteiligen. Sie hatte
jedoch den lingst erwogenen Plan, bei einer der folgenden Biennalen
eine kleine Schau der Bibliophildrucke zu veranstalten, wieder ins
Gedichtnis gerufen.

Helga Aichinger gewann fiir ihr Land, fir Osterreich, eine der
bedeutendsten Plaketten, die von der BIB bisher verliechen wurden,
die Plakette der BIB 69 fiir ein Lehrbuch. Wir wissen, daB trotz aller
Bemiihungen der Kulturlinder der Welt, den Lehrbiichern, die das
Kind auf nicht immer leichten Wegen begleiten, eine zutiefst kultivierte
Form zu geben, die lebendige Kunst nur sehr langsam und sehr
schwer ihren Weg in die Schulbinke findet. Helga Aichinger gelang
es, durch ihre poetische Darstellungsweise, mit straffen Gesten und
Formen, eine Wende zu bringen, ohne dabei das Bildungs- und
Lehrziel des Buches negativ zu beeinflussen.

Die Schweizer Auswahl bei der BIB 67 behérte zu den
ausgeglichensten, wenn auch verhiltnismaBig kleinen Kollektionen.
Felix Hoffman, Paul Nussbaumer und Celestino Piatti gehtren zu der
Weltklasse der lllustratoren und Desingners. Eine Plakette der BIB
errang fiir seine Invention, seine malerische Qualitit und die
qualitative und stilistische Ausgewogenheit seines lllustrationswerkes
Paul Nussbaum. Im Jahre 1969, in einer zwar reichhaltigeren aber weniger
ambitiosen Auswahl zog der anspruchsvolle Kiinstler Fritz
O. Wartenweiler die Aufmerksamkeit auf sich.

Die englische Buchillustration stellte sich auf der BIB &7 vor allem
mit einer traditionsgebundenen Zeichnung vor. Einen tieferen
Eindruck iiber ihre zeitgendssische und moderne Gestaltung brachte
die BIB 69, bei der Robin Jacques, er erhielt eine Plakette, nicht nur
die Tradition dieser Gattung voll weiterfiihrte, sondern auch meisterhaft
die Ausdruckskraft einer vielverschlungenen Linie nutzte und eine kalte
Dingbeschreibung durch einen starken phantastischen Einschlag
iiberwand. Das illustrierte Buch dieses Landes wird natiirlich auch von
einer ausgezeichneten Farbtechnik und dem sprichwortlichen
englischen Humor geprigt. Wie dies am besten gemacht werden kann,
bewies Gerald Rose, ein hervorragender Aquarellist, mit seiner
Palette voller strahlender Farben und einer witzigen, parodisierenden
Ornamentik steinbergscher Art. Auch die Farbpracht und die
Spontaneitdt von Victor Ambrus, doch besonders von John
Burningham bei der BIB 69 sind der Beweis eines Durchbruchs der
Farbe und der malerischen Textur in die puritanische Zeichentradition
der englischen lllustration.

Die nordischen Linder, einschlieBlich Holland, zeigten ein
groBes Interesse fiir die Biennale der lllustrationen Bratislava bereits
im Vorbereitungsstadium. Es ist interessant, die Entwicklung der
Konzeption der einzelnen nationalen Kollektionen zu
verfolgen: bei der BIB 67 hatten sich die nordischen Kiinstler beinahe
in vollkommener Ubereinstimmung mitillustratorischen Restrospektiven
vorgestellt, und zwar so, daB sie eine Auswahl der bekanntesten
Persénlichkeiten ihrer lllustration darboten. In der dinischen Auswahl
waren die vielseitigen Bestrebungen von Ib Spang Olsen bedeutsam,
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ludového prejavu do polohy maliarskeho ziZitku kultivovaného
znalostou a skisenostami zo stretnuti s volnym sd€asnym umenim.
Zivotnost tychto indpiracii a pestovanie vztahu k nirodnej kultire
kontinuitou pritomnosti a tradicie moZno doloZit viacerymi ui
znamymi menami zo sovietskych siborov na BIB '67 i BIB '69 (Maria
Primagenko, Gunars Krolis).

Americka kolekcia naopak naznaéuje internacionilnejiie
vyuZitie vytvarne pozoruhodnych ilustritorskych diel. Leo Lionni,
odmeneny za svoje lyrické maliarske ilustricie Zlatym jablékom
BIB 67, vniesol do kolekcie romansku farebnd kultdru, Fuku Akino
a Ed Young vychodni exoticki in$pirdciu. Eleonére Schmidovi,
nositelka plakety BIB '69, presadila sa najmi brilantnostou svojej volnej,
moderne ponimanej zobrazujicej farebnej kresby, zatial o
Blair Lent niro¢nym grafickym rieSenim knihy ako celku i $armom
osobitého grafického humoru. K vrcholom narativnej ilustricie nz
oboch bienale nesporne patril sibor Johna Schoenherra. Rovnako
treba ocenit grafické ilustricie Helen Sieglovej za dsilie o rehabiliticiu
grafickych technik v modernej tZitkovej knihe.

Obavy z prilisnej rozsiahlosti éeskoslovenského siboru, velmi
aktudlne po BIB '67, prindtili oboch nirodnych komisirov respektovat
striktne pripomienky Medzinarodného komitétu BIB a dodriat stanovené
smerné €islo. Pre posudzovanie tendencii, talentov a vysledkov
teskoslovenskej ilustricie za uplynulych pit rokov ostiva viak
neobmedzens G&ast Ceskoslovenska na BIB 67 smerodajnejia.

Viera Bombovi, ktora ziskala za svoje Maorijské rozpriavky Zlaté
jabléko BIB 67, svoj tispech na BIB '69 zopakovala priam v rovnakej
kategorii ocenenl. Jury vyzdvihla jej osobiti poetiku, nezvycajné
naribanie s farbou a Stylovost, Albin Brunovsky, vynikajlci grafik

a ilustrator bohatej fantasticke] invencie, ziskal plaketu BIB "67.
Ludék Pelek v tom istom roku priniesol svojmu vydavatelstvu,
prazskej Artii, €estné uznanie za vynikajdci ediény €in v oblasti
naugnej literatiry, ktorého vedecko-fantasticka ilustracia

fascinovala vierohodnostou. V Ondrejovi Zimkovi ocenila jury
predstavitela ilustritorského humoru. NajvidcSim tspechom
teskoslovenskej reprezenticie je viak Grand Prix BIB '69 Evy Bednafovej
za stibor farebnych leptov k &inskym rozprivkam. Bednifova
zvitazila svojou krehkou poetiziciou duchovného posolstva,
striedmostou, &istotou, invenciou a v nemalej miere aj navysost
uslachtilym remeslom. Zaplava cien pre Ceskoslovensko — dalo by sz
povedat. Vytvarnych vybojov v tejto vytvarnej discipline ozvalo sa
viak na oboch BIB podstatne viacej. Trhané koliZe Alojza Klimu,
iredlna vecnost Vratislava Hlavatého, kresliarska kultira a poetika
Otu Jane&ka, vytvarna Eistota Zdefika Sklenifa, fantastickost
Jaroslava Serycha a bujna ziluba v recesii Bohumila Stépana

na BIB '67 rovnako ako rafinovana fotografovana koldz Pavlza Broma,
maliarske cnosti Rudolfa Filu, osobity pristup k ilustracii pochopenej
ako objekt u Julidna Filu, skripturdlna kompozicia ilustricie ako st&asti
kniZného pisaného & sidzaného textu Aloisa Mikulku, moderné
interpreticia zviazanosti s narodnou kultirou u Antonina Strnadia,
kaligrafia kresby Karla Teissiga i nddejné pokusy najmladsich

der sich um eine kultivierte und verfeinerte Kinderbuchillustration
durch eine originelle Kreidelitographie bemiihte. Er wurde bei der
BIB 67 mit einem Anerkennungspreis ausgezeichnet. Die
Zeichenstruktur, die auch in malerischen Werken bemerkbar wird,
(wie z.B. in den lllustrationen von Marlie Brande) ist iiberhaupt typisch
fiir die danische lllustration. Es gibt sie auch in der karikierenden
Variante der lllustration (Flemming Quis Moller erweiterte die
Zeichnung durch einen zarten Aquareliton und verfeinerte so ihre
Wirkung). Im Norden Europas ergaben die sehr kultivierte grafische
Tradition und der Kontakt mit der zeitgendssischen Grafik in aller
Welt ihre beachtenswertesten Ergebnisse in der Serie von
Farbradierungen von Lars Bo, die bei der BIB 69 mit dem Goldenen
Apfel ausgezeichnet wurde. In den Radierungen zu Andersens
Schneekonigin erwies sich Lars Bo nicht nur als hervorragender
Grafiker, meisterhaft in der schweren Technik des Druckes von
mehreren Platten, sondern auch als auBerordentlich
verantwortungsbewuBter lllustrator, der zwischen den Anspriichen
der Erwachsenen und der Kinder nicht unterscheidet und der in seinen
Kinderbiichern nicht mit Invention und Miihe geizt. Die Radierungen
von Lars Bo gehéren zu den hervorragendsten Kreationen der
bisherigen BIB, sie waren und sind ein Beweis des unlésbaren
Zusammenhanges der lllustration und der anderen Formen der
bildenden Kunst — und bei aller Hochachtung vor den narrativen
Aufgaben der lllustration — deren kiinstlerischen Wert.

Einer Ausdrucksweise, die auf einer dichterischen Interpretation
der Atmosphére der Handlung einerseits und andererseits auf einer
gestrafften Ausdrucksform und einer Verankerung in der
nachmunchschen expressiven nordischen Grafik beruht, niherte sich
der Finne Tove Jansson mit seiner Interpretation der Lewisschen Alice im
Wounderland bei der BIB 67. Bo und Jansson rangen der literarischen
Vorlage bei allem Respekt vor der Sachlichkeit ein Maximum an
Imagination ab, GewiB, diese und dhnliche Titel illustriert der
bildende Kiinstler in den meisten Fillen einmal im Leben und sie bilden
daher eine einmalige Gelegenheit und ein persiénliches Bekenntnis zur
groBen Schriftstellerpersénlichkeit. AuBer den Genannten verdienen
Oili Tanninen aus Finnland, fiir seine die Collage- und Letristischen
Techniken ausnutzenden lllustrationen erwdhnt zu werden.

Die Hollinder beschickten die BIB 1967 auBer mit lllustrationen
ihrer bekanntesten lllustratorin, der geschickten Zeichnerin Jenny
Dalennord auch interessante Collagen aus Papierfetzen von Anna
Celine Hoogland, die jedoch mehr dekorativ als illustrativ wirkten.
Uberraschend durch die Zeichenkultur, die Originalitit der modernen
Stilinspiration in der niederlandischen Barockzeichnung und eine
ungemein groBziigige Konzeption des Kinderbuches wirkte erst die
hollindische Auswahl bei der BIB 69; Friso Henstra und seine The
Practical Princess gewannen dafiir den Goldenen Apfel.

Die norwegische Kollektion, die in den Zeichnungen von Ulf
Aas von einem traditionellen Zeichenstil mit Tendenzen zum
Surrealen und Imaginativen bestimmt war, wurde von dem Humor
von Hans Jirgen Tomming erfrischend aufgelockert.
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ilustritorov ostavaji Eeskoslovenskej ilustricii ako bezpetna zdsoba
pre dalie medzinirodné sitaZe.

Poslanim Bienile ilustracii Bratislava bolo posilnit v stiéasnej
ilustricii, najmi v jej kvantitativne najbohatSej si&asti, v ilustracii
pre deti, vytvarné ambicie v duchu znimej preverenej skuto€nosti,
Ze rovnako ako ostatné vytvarné discipliny méiZe pdsobit ilustricia
na itatela jedine prostrednictvom svojich Specifickych vyrazovych
moinosti, teda vytvarnymi prostriedkami, ich plnym vyuZitim,
kvalitou, podmienenou osobnostou ilustritora, jeho talentom
a invenciou. Ako sa€ast knihy md ilustracia aj vlastné vyrazové moZnosti,
pripadne aj z nich vyplyvajice obmedzenia a povinnosti. NajlepSie
diela na doterajsich Biendle ilustricii Bratislava nas viak presvedZuji
o tom, Ze o drovni ilustricie nerozhoduje jej $tylova prisluinost,
alebo miera narativnosti & volnosti a Ze iba vytvarne niroéna
ilustricia, teda ilustracia-tvorba méZe preiit defi svojho zrodu,
nezapadnit v jeho zhone a ostat v povedomi &itatela ako trvald
hodnota.

Priestor pre umelecké i osobné stretnutia, ako ho ilustritorom
poskytuje bienile, ma vietky predpoklady stat sa internacionalnym
prostredim, naplnenym vzijomnou tolerantnostou, lctou k objavom
a hodnotdm, rovnako ako miestom diskusie a kryStalizicie myslienok.

Bienile ilustricii Bratislava ako podujatie bez komeré&nych
ziujmov a zazemia méZe ovplyvnit buddcnost ilustricie iba ideou.
Nemd — a v dneSnom svete, eite stile pridobre obozndmenom
s désledkami vojen a hladomorov, ani neméze mat - samospasitelnd
ctiZiadost zmenit vietku ilustraénd produkciu odrazu na umenie.
Méie vychovivat k citlivosti prave tych dospelych, ktori sa prihovarajd
detom. Lebo ako vieme, tym treba dat to najlepsie, o vytvorila
a vytvira [udski spolognost.

(Bratislava, oktober 1970)

Die schwedische Auswahl tendierte — auBer den seltenen
Ambitionen das Kinderbuch als Bibliophildruck erscheinen zu lassen-
(Sven Ljungberg) zu karikierenden Darstellungen. Die
Lebensnotwendigkeit eines bildnerischen Humors in Kinderbiichern,
eine Frage die iibrigens alle nationalen Produktionen angeht, die
immer weniger in diesem Bereich zu bieten haben, als wire er
weniger ernst und wichtig zu nehmen, wurde voll von Lasse Sandberg
begriffen. In lllustrationen, bei der BIB 67 ausgezeichnet, bewies er eine
ausgeprigte Beziehung zur freien Kunst und kombinierte immer
mehr (verglichen mit der Kollektion fiir die BIB 67) die klassische
Methode mit der Collage, der Struktur und hie und da auch
Abdrucken. Er komponiert den Text und rechnet mit seiner Wirkung
und ist somit auf dem Weg vom illustrierten Buch zum
Autorenbuch, nicht nur Aufmerksamkeit heischend, sondern auch
eine Perspektive in die Zukunft 6ffnend. Ein gewisses karikierendes
Element ist auch in den Figuralkompositionen der farblich kultivierten
und von der fauvistischen Zeichnung beeinfluBten lllustrationen
von Bo Beskow vorhanden, die mit einer Plakette der BIB 69
ausgezeichnet wurden. Kerstin Hedeby, inspiriert von nichtfigurativen
Bereichen, bewegte sich am freiesten und verhalf auch der Malerei in
der schwedischen lllustration zum Durchbruch.

Im Hinblick auf Auflagenhthe und die Quantitit der verlegerischen
Moglichkeiten und damit auch auf die Verschiedenheiten der Stile und
Konzeptionen konnten auf der BIB die beiden VerlagsgroBmichte,
die Sowjetunion und die USA verglichen werden. Beide Auswahlen
und besonders die auf der BIB 69 waren gekennzeichnet von einem
verhiltnismaBig ausgeglichenen Niveau und brachten manche
Anregungen und Erkenntnisse fir die Bewertung der Entwicklung
der lllustration in Vergangenheit und Gegenwart. In der sowjetischen
Auswahl ragten vor allem die mit den Volkstraditionen
verbundenen und aus ihr schépfenden lllustratoren hervor, die diese
Impulse ohne verkrampfte Stilisierung verwerten, wie Algirdas
Stepanovitschius, ausgezeichnet mit dem Goldenen Apfel der BIB 67,
Biruté Schilyté, die den Goldenen Apfel im Jahre 1969 erhielt, und
Tatjana Mawrina. Die beiden ersten schépfen vor allem aus der
Tradition der materiellen Kunst Litauens, jedoch auch aus der
grafischen Kunst des zwanzigsten Jahrhunderts und konzipieren ihre
Biicher mit einer ungewdhnlichen Ehrfurcht vor den alten Drucken.
Tatjana Mawrina aus der Ukraine gehdrt demgegeniiber zu den
Illustratoren aus der Art der alten ukrainischen Ornamentalisten, die
intuitiv und daher sehr freimiitig mit der Fliche umgehen und iiber
das gegebene Thema mit einer unglaublichen Virtuositit
improvisieren. Maj Mituritsch, ausgezeichnet mit einer Plakette im
Jahre 1967, transponierte seine Erlebnisse des koloristischen
Reichtums der russischen Volkskunst in die Ebene der malerischen
Gestaltung, kultiviert durch die Kenntnis und die Erfahrungen aus
den Begegnungen mit der freien zeitgendssischen Kunst. Die
Lebensfahigkeit dieser Inspiration und die Beziehung zur nationalen
Kultur in Bezug auf die Gegenwart, die Kontinuitit von Gegenwart
und Tradition kann durch mehrere bekannte Namen in der
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sowjetischen Auswahl belegt werden (Maria Primatschenko, Gunars
Krolis).

Die amerikanische Auswahl deutet im Gegensatz dazu eine
internationale Vielfalt an bedeutsamen bildnerischen Werken an.
Leo Lionni, fiir seine poetischen malerischen lllustrationen mit dem
Goldenen Apfel der BIB 67 ausgezeichnet, trug zu dieser Auswahl die
romanische Farbkultur, Fuku Akino und Ed Young die exotische
fernéstliche Inspiration bei. Eleonore Schmid, ausgezeichnet mit
einer Plakette der BIB 69, bezauberte durch ihre brillante, freie und
modern aufgefafBte Farbzeichnung, wihrend Blair Lent mit seiner
anspruchsvollen grafischen Gestaltung des Buches als Ganzem und
dem Charm eines grafischen Humors Aufsehen erregte. Zu den
Gipfeln der narrativen lllustration gehorte bei beiden Biennalen
zweifellos die Auswahl von John Schoenherr. GleichermaBen hoch
zu werten sind auch die grafischen [llustrationen von Helen Siegel als
Versuch, die grafischen Techniken in dem modernen Sachbuch zu retten.

Die Befiirchtungen, die tschechoslowakische Auswahl kénnte zu
umfangreich ausfallen, ein nach der BIB 67 sehr aktuelles Problem, zwang
die Kommissare beider nationalen Kollektionen sich strikt an die
Weisungen des Internationalen Komitees der BIB zu halten und die
erlaubte Richtzahl nicht zu Uberschreiten. Fiir die Wertung der
Tendenzen, Talente und Ergebnisse der tschechoslowakischen
lllustration in den vergangenen fiinf Jahren ist eine unbeschrinkte
Teilnahme der Tschechoslowakei an der BIB 67 richtungsweisender.
Viera Bombovi, die fiir ihre Maori-Miarchen den Goldenen Apfel
der BIB 67 erhielt, konnte ihren Erfolg bei der BIB 69 auf der gleichen
Ebene wiederholen. Die Jury hob ihre originelle Poetik, ihre
eigenartigen Farbkombinationen und ihren Stil hervor. Albin
Brunovsky, ein hervorragender Grafiker und lllustrator voller
phantastischer Inventionen, wurde mit einer Plakette der BIB 67
ausgezeichnet. Ludék Pefek errang fiir seinen Verlag, fir
die Prager Artia, einen Anerkennungspreis fiir eine hervorragende
editorische Leistung auf dem Gebiet der Sachliteratur. Seine
wissenschaftlich-phantastischen lllustrationen bezauberten durch ihre
Uberzeugungskraft. Bei Ondrej Zimko wertete die Jury einen
Vertreter des illustratorischen Humors. Der bedeutendste
Erfolg der tschechoslowakischen Reprisentation ist jedoch der Grand
Prix der BIB 67 fir Eva Bednifova fiir ihre Folge von Farbradierungen
zu chinesischen Mirchen. Bednifova errang diesen Erfolg mit ihrer
zarten Poetisierung der geistigen Botschaft dieses Buches, mit ihrer
Klarheit, Reinheit und Invention und in nicht geringem MaBe durch
ihr handwerkliches K&nnen. Ein UbermaB an Ehrungen fiir die
Tschechoslowakei — kénnte man sagen. Doch es gab bei beiden
BIB betrichtlich mehr gestaltnerische VorstéBe. Die Collagen von
Alojz Klima, die irreale Sachlichkeit von Vratislav Hlavaty, die
Zeichenkultur und Poetik von Oto Janecka, die bildnerische
Klarheit von Zdenék Sklenaf, der Phantasiereichtum von Jaroslav
Serycha und die ausgelassene Freude an der Rezession bei Bohumil
Stépan bei der BIB 67 gleichermaBen wie die raffinierte
Foto-Collage von Pavel Brom, die malerische Ehrlichkeit von
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Rudolf Fila, die originelle Auffassung der lllustration als Objekt bei
Julidn Fila, die skripturale Komposition der lllustration als Teil des
geschriebenen oder gedruckten Textes bei Alois Mikulka, die moderne
Interpretation der Verbundenheit mit der nationalen Kultur bei
Antonin Strnadl, die kaligrafische Zeichnung von Karel Teissig und

die hoffnungsvollen Versuche der jiingsten lllustratoren sind in der
tschechoslowakischen lllustration ein sicheres Reservoir fiir weitere
internationale Wettbewerbe.

Die Aufgabe der Biennalen der Illustrationen in Bratislava war es,
in der zeitgendssischen lllustration, insbesondere in ihrem
umfangreichsten Bereich, der lllustration fiir Kinder, die
bildnerischen Ambitionen zu stirken, und das im Geiste der bekannten
Tatsache, daB ebenso wie die anderen Disziplinen der bildenden
Kunst, die lllustration auf den Leser einzig und allein durch ihre
spezifischen Ausdrucksméglichkeiten d.h. mit ihrem bildnerischen
Mittel und deren voller Ausniitzung, mit der Qualitit, bedingt durch
die Persénlichkeit des lllustrators und sein Talent und seine
Invention wirken kann. Als Teil des Buches hat jedoch auch die
Illustration ihre eigenen Ausdrucksméglichkeiten, bzw. auch gewisse
Beschridnkungen und Pflichten. Die besten Werke der bisherigen
Biennalen iiberzeugen uns jedoch davon, daB das Niveau der
lllustration nicht von ihrer Stilzugehrigkeit, oder von dem AusmaB
der Narrativitit oder der Freiheit bestimmt wird, sondern daB nur
eine bildnerisch anspruchsvolle |llustration, also ein kiinstlerisches
Werk den Tag seiner Geburt iiberleben kann, dass nur so ein Werk
nicht untergeht im Getriebe des Tages und im BewuBtsein des Lesers
als dauerhafter Wert verankert bleibt.

Der Bereich der kiinstlerischen und persénlichen Konfrontationen,
wie er sich den lllustratoren bei den Biennalen darbietet, hat alle
Voraussetzungen dazu, eine internationale Atmosphire voller
gegenseitiger Tolleranz und Ehrfurcht vor wirklichen Entdeckungen
und Werten ebenso wie ein Diskussionszentrum und ein
Tummelplatz der verschiedenen Gedanken zu werden.

Die Biennale der lllustrationen in Bratislava kann als
Veranstaltung ohne kommerzielle Interessen die Zukunft der
INustration nur in einer ideellen Weise beeinflussen. Sie hat — und
wie kénnte es in dieser Welt, die nur zu gut Bescheid weiB von Krieg
und Hunger, anders sein? - keine selbstherrlichen Ambitionen,
die gesamte lllustration auf einmal in Kunst zu verwandeln. Sie
konnte jedoch gerade die Erwachsenen, die sich an das Kind wenden,
zu einem verfeinerten Fithlen und Empfinden erziehen. Denn wir
wissen, daB wir dem Kind das Beste geben miissen, was die
menschliche Gesellschaft geschaffen hat und schafft.

(Bratislava, Oktober 1970)
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EVA

SEFCAKOVA

Vytvarné rieSenie BIB '67 — 69

(InStalacia, propagicia, tlaciva, ceny)

Bienidle ilustricii Bratislava je vystavné podujatie mimoriadne
rozsiahle a svojim charakterom sa vymyka doteraj$im instalaénym
skisenostiam, zvyklostiam | praktikdm. Priestory Domu umenia
v Bratislave potrebovali tpravu, ktord by nezodpovedala iba
poZiadavkdm na inStaliciu pomerne drobného vytvarného materiélu,
akym sd ilustricie, ale vytvérala aj rovnocenné podmienky pre ich
satai. V pripade Bienidle ilustricii Bratislava viak pribuidala aj
koreSpondencia, rozrastala sa agenda, vytvarali sa kontakty, ktoré bolo
treba podporovat, udrZiavat a Zivit novymi informaciami
o organizdcii tohto podujatia. Napokon potrebovalo biendle propagiciu,
plagit a katalog.

V decembri roku 1966 vyzvalo Slovenské Gstredie kniZnej kultary
uEi okruh vytvarnych spolupracovnikov vydavatelstva Mladé letd
a vystavnych grafikov na sitaZ o rieSenie Grand Prix BIB, cien, plakiet
alebo medaili, plagitu, obélky katalogu BIB a drobnejiich tlativ,
nevyhnutnych pre pripravy bienile. Z vyzvanych autorov, ktorymi boli
V. Bombova, A. Brunovsky, M. Cipar, M. Cunderlik, V. Gergeflové,

F. Hiibel, A. Klimo, L. Kritky a M. Vesely sa price na nivrhoch zi&astnil
M. Cipar, M. Cunderlik a M. Vesely. Cipar po istej skisenosti vytvarnika
prvej celoititnej vystavy ilustricie detskej knihy z roku 1965 predloZil
rad pozoruhodnych nivrhov budiicej znagky bienile, z ktorych vybral
pracovny vybor BIB pre univerzilne pouZitie na tlagivach, plagite

i v dal3ich eventudlnych plastickych rieSeniach dve podla osi pismena I
zrkadlovo organizované B. Pévodny motiv knihy — kvetiny, evokovany
pismom, ustipil lapidarnejSej znacke, ktord sa stala — vdaka spoluprici

s ostatnymi vytvarnikmi — zdkladom dal§ich vytvarnych rieeni.
Paralelne s Cipirovym rieSenim znagky rodilo sa v ateliéri designera
Veselého zikladné riefenie plagitu, vyuZivajice na odliZenie od

plagdtov inych vystavnych podujati motiv zloZeného tlaéiarenského
hirku papiera. Na vysledny nivrh pouZil Vesely fotografiu O. Nového,

v hornej lavej Stvrtine Cipirovu znaéku spolu s nezbytnym textom

a v fave] dolnej Stvrtine novy, velmi vdaény motiv jablka. Plagit sa pre

Die kiinstlerische Gestaltung
der BIB ’67 und 69

(Ausstattung, Werbung, Drucksachen, Preise)

Die Biennale der lllustrationen Bratislava ist eine ungewdhnlich
breit angelegte Ausstellung und iibertrifft alle bisherigen
Instalationserfahrungen, Gewohnheiten und Praktiken. Die Riume
des Hauses der Kunst in Bratislava erforderten einen Umbau, der
nicht nur dem verhdltnismiBig kleinen bildnerischen Material, wie
es die lllustrationen sind, entsprachen, sondern auch gute
Bedingungen fiir einen Wettbewerb erméglichen wiirde. Bei der
Vorbereitung der Biennale wuchs jedoch auch die Korrespondenz, der
Apparat wurde gréBer, es entstanden Kontakte, die am Leben zu
erhalten und mit neuen Informationen zu versorgen waren. Und
schlieBlich brauchte die Biennale eine Werbung, Plakate und einen
Katalog.

Im Dezember 1966 forderte die Slowakische Zentralstelle fiir
Biicherkultur einen engeren Mitarbeiterkreis des Verlages Mladé leta
und einige Ausstellungsgrafiker zu der Teilnahme an einem
Wettbewerb in der Gestaltung des Grand Prix BIB, der Preise, der
Plaketten und Medaillen, der Plakate und des Katalogs, sowie auch der
kleineren Drucksachen, die fiir die BIB unerliBlich waren, auf. Von
den angesprochenen Kiinstlern — V. Bombovi, A. Brunovsky,

M. Cipar, M. Cunderlik, V. Gergelova, F. Hiibel, A. Klimo, L. Kritky
und M. Vesely — haben M. Cipér, M. Cunderlik und M. Vesely an der
Arbeit teilgenommen, Cipér, nach seinen Erfahrungen als Gestalter
der ersten gesamtstaatlichen Ausstellung der Kinderbuchillustration
im Jahre 1965, legte eine Reihe bemerkenswerter Entwiirfe des
zukiinftigen Emblems der Biennale vor, von denen der
VorbereitungsausschuB zu einer universellen Verwendung auf
Drucksachen, Plakaten und eventuellen anderen plastischen
Entwiirfen zwei spiegelartig um die Vertikalachse organisierte

B bestimmte. Das urspriingliche Motiv, ein Blumenmotiv, muBte
einem lapidaren Zeichen weichen, das — dank der Zusammenarbeit
mit anderen Kiinstlern — die Grundlage weiterer Lésungen wurde.
Paraliel mit Cipars Entwurf entstand in dem Atelier des Designers
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jednotlivé BIB farebne mutuje podla $kaly, schvilenej pracovnym
vyborom BIB 67, pri€¢om vo vnitornom grafickom &leneni jablka
pribadaji vidy farby novych biendle. My3lienku zloZzeného harku opakuje
aj obdlka katalégu vo farbe toho-ktorého biendle. Prisluina farba sa
napokon potas priprav bienile ozyva na vSetkych vydivanych

tlagivich a pomaha tak rozliit jednotlivé rocniky podujatia.

Na podnet sochdra Lacku prijal pracovny vybor pre BIB namiesto
medaily moderné rieSenie plakety, refpektujice princip plagatu
a rozvijajiice ho v priestore vzijomnym reliéfnym odsadenim
jednotlivych $tvrtin plochy o polovi¢ku Sirky plakety. Plaketa je 7 mm
hruba a vdaka odsadeniu od zvislej strednej osi, pri ktorom zviera
prava polovica s lavou cca 10-stupiiovy uhol, méZe volne stit. Hlavny
efekt plakety spotiva v perforovanom strednom motive, opakujicom
znak BIB. Meno nositela plakety, ako aj rognik biendle sa graviruje
osobitne na rube plakety. Grafik M. Vesely a sochar K. Lacko, ktory
pristupoval k dloham BIB s viacerymi skisenostami z Gspesnej
medailérskej tvorby, tvorili kongenidlnu, aktivhu a na nipady
bohatii dvojicu. Sochérske rieSenie Grand Prix malo podfa tivahy
pracovného vyboru zodpovedat poslaniu i charakteru bienile. Malo sa
ligit od inych cien vytvarnych sitazi motivmi bliZSimi detskému svetu,
ktoré by biendle — ako sdtaZ tvorby uréenej detom - dostatoéne
charakterizovali. Rovnako ako pri ostatnych rieSeniach nirokoval si
pracovny vybor drobné mutaéné moZnosti pre jednotlivé
roéniky sifaze. Z motivu ,,kvetiny — slnka"’, neskér
z rozprivkového ,,doméeka na stracej nézke" redukovala sa po
zaujimavom vyvine dne§nd podoba Grand Prix. Jej vyzor dnes
plasticky variuje ploina Ciparovu znaéku BIB, spédjajiic ju s motivom
slovenskej nirodnej rozprivky o dvandstich mesiagikoch. Satainé
roénfky sa od seba lifia gravirovanim jednotlivych poli. Grand Prix
realizovali z tombakového plechu a pozlatili.

NajvytiZenejSou cenou BIB sa stalo pévodne velmi diskutované
Zlaté jabitko, ktoré malo sliZit ako spomienka na stita# ilustracii
vyznamenanych uZ na inych forach. Motivy hratiek,

,ukrytého pokladu' i tvahy nad formou vernisiZového odovzdavacieho
ceremonialu navodili sochdrovi ideu korunovaéného jablka - hratky,
vnutri ktorej by bol ukryty maly model bratislavského hradu,
vyskakujtci z jablka na spésob detskej hragky — Eertika

v mechanicke]j katulke. ViZnost malo dodat jablku iba povrchové
zlatenie. TaZko realizovatelny pohybovy mechanizmus nahradil neskér
pri vyrobe jablka jednoduchy, aviak staticky spésob upevnenia jadra,
ktory, Zial, znaZne umensuje zikladny zdmer autora: prekvapenie.

Zlatli obrysovt kresbu bratislavského hradu spolu so znaékou BIB
na bielom emailovom poli zopakoval sochar Lacko aj na odznaku Bienile
ilustracii Bratislava, vyhotovenom aZ pre BIB "69.

Nemald popularitu ziskali pre Biendle ilustracii Bratislava jeho Styri
novorogenky, karikatirne perokresby M. Cipdra. Ohlas na ne priviedol
pracovny vybor BIB na myslienku propagovat vystavu a sitaZ na
propagaénych diapozitivoch v kinich, v dennikoch a v kultirnych
Zasopisoch formou znimej a oblibenej karikattry. Z predloZenych
navrhov prijala sa séria karikatirnych kresieb a vyuZila v bratislavskych

M. Vesely die Grundform des Plakats, das im Unterschied zu
anderem Ausstellungsmaterial das Motiv eines zusammengefalteten
Druckbogens verwendete. Fiir die endgiiltige L&sung verwendete
Vesely eine Fotografie von O. Novy, in dem oberen linken Viertel das
Emblem von Cipar zusammen mit dem notwendigen Text und in dem
linken unteren Viertel ein neues, sehr dankbares Motiv eines Apfels.
Das Plakat #ndert bei den einzelnen Biennalen die Farbe nach einer
Skala, die von dem ArbeitsausschuB der BIB 67 gutgeheiBen wurde,
wo bei der inneren Gliederung des Apfels immer die Farbe der
neuen Biennale hinzukommt. Den Gedanken des gefalteten
Druckbogens wiederholt der Umschlag des Katalogs in der Farbe der
jeweiligen Biennale, Dieselbe Farbe erscheint dann auch auf allen
Drucksachen der Biennale und hilft historisch die einzelnen
Biennalen auseinanderzuhalten.

Auf Veranlassung des Bildhauers Lacko nahm der ArbeitsausschuB
der BIB statt der Medaillen modern entworfene Plaketten an, die das
Prinzip des Plakats aufnahmen und es rdumlich entwickelte in der Art
eines Reliefs. Die Plakette ist ungefahr 7 mm dick und kann dank
der Abweichung von der Vertikalachse, wobei die linke und die rechte
Seite einen ungefdhr 10 prozentigen Winkel bilden, frei stehen. Der
Haupteffekt der Plakette beruht in dem perforierten mittleren Motiv,
das das Motiv der BIB wiederholt. Der Name des Preistragers, sowie das
Jahr der Biennale wird gesondert auf die Riickseite der Plakette
graviert. Der Grafiker M. Vesely und der Bildhauer K. Lacko
bildeten ein kongeniales, aktives und einfallsreiches Paar. Die
Gestaltung des Grand Prix sollte nach den Forderungen des
Arbeitsausschusses dem Sinn und dem Charakter der Biennale
entsprechen. Es sollte sich von den Preisen anderer Ausstellungen
durch eine Anniherung an die Kinderwelt unterscheiden. Ahnlich wie
bei den anderen Entwiirfen forderte der ArbeitsausschuB kleine
Mutationsméglichkeiten, die die einzelnen Biennalen unterscheiden
sollten. Aus dem Motiv der ,,Sonnen-Blume*’, spiter des ,,Hiuschen
auf einem Bein" entstand in einer interessanten Entwicklung die
derzeitige Gestalt des Grand Prix. Sie variiert das Cipérsche
Flaichenemblem der BIB und verbindet es mit dem slowakischen
Mirchenmotiv iiber die zwdlf Monate. Die einzelnen Jahrginge
unterscheiden sich durch eine verschiedenartige Gravierung der
einzelnen Felder. Der Grand Prix ist aus Bronze und vergoldet.

Der begehrteste Preis der BIB wurde der urspriinglich sehr
diskutierte Goldene Apfei, der als Andenken fiir solche
lllustrationen, die schon bei anderen Ausstellungen Preise errungen
hatten, gedacht war. Motive des Kinderspielzeugs, eines
»verborgenen Schatzes" und Uberlegungen iiber die Preisverteilung
fiihrten den Bildhauer dazu, einen Reichsapfel mit dem Modell der
Pressburger Burg im Inneren, zu gebrauchen, die in der Art eines
Springteufelchens instaliert war. Nur die Vergoldung sollte dem Apfel
einen gewissen Ernst verleihen. Der schwer realisierbare
Mechanismus wurde dann spiter durch eine einfache, leider jedoch
statische Befestigung des Kernes ersetzt und so fiel eine der
Absichten des Autors weg: die Uberraschung.
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dennikoch. Osobitn( pozornost venovala tejto akecii Smena
na nedelu.

Vystavné priestory Domu umenia v Bratislave technicky upravoval
pre vystavu podnik Vystavnictvo Bratislava, Jeho architekt Ing. E. Bala
projektoval vystavny pédorys pre obe bienile a navrhol montovatelné
vystavné élinky, predovietkym panely a vitriny z hlinikového profilu
L a zo skla. Pre vyrobu bolo viak treba prepracovat pévodny navrh
na poutzitie nihradného materiilu - dreva. Panel ma plochu jedného
Stvorcového metra. MoZno ju dobre vyuZit pri instalicii vySkovych
i Sirkovych formétov ilustricii. Stanovy sitaZe vylu€ujl individudlnu
pasparti#. Pre vystavu paspartuji sa preto ilustricie jednotne
do jednoduchych bielych papierovych paspért, pokryvajicich celd
plochu panelu. InStalicia tak ziskava potrebni celistvosta ilustricie také
ordmovanie, v ktorom sa méZe plne uplatnit ich originalita.

Zivainejsi vytvarny zdsah si vyZadovala centrilna sila na 1. poschodi
Domu umenia. Panelové rozélenenie nardbajice motivmi a farbou
biendle roku 1967, zniZenie stropu a zikladné kompozitné rieSenie
pédorysu roku 1969 realizovalo Vystavnictvo podia nivrhov
M. Veselého a Ing. E. Balu, Pre koridorové vystavné siene na
1. a 2. poschodi uvaZovali roku 1967 Ing. Bala a maliar M. Cunderlik
o oddychovych kitoch s trévnatym pokrovcom a fotografickymi
stenami, zodpovedajlcimi motivicky poslaniu BIB a slovim Charty
detskych priv. Na rozmernych fotografickych stenich mali sa uplatnit
reportiZne snimky detského Zivotaa hier zo vietkych kontinentov. Pre
rozsiahlost a rozmanitost ilustraénych originilov, ktoré doslova
zaplnili vietky vyuZitelné vystavné priestory, upustilo sa od tohto velmi
efektného vystavného ricSenia a vyuiZil sa iba triezvy sedaci niabytok
podla projektu Ing. Balu.

Nirogné vystavnicke riefenie umoiZiiuje vlastne iba vestibul Domu
umenia, Roku 1967 umiestnil M. Vesely symboly a zikladné
orientaéné texty BIB na hlavny panel schodiita a do pomerne tmavého
priestoru vestibulu dal rozostavit aluminiové priestorové svetelné
orientaéné ukazovatele, stojace &i leZiace perforované trojboké hranoly.
Tieto prvky sa potom opakovali aj na pdtafoch BIB instalovanych
v uréenych priestoroch na uliciach Bratislavy a najmi pred budovou
letiska.

Roku 1969 riesil Vesely uZ cely priestor vestibulu. Oddelil opticky
sklenent stenu vysokoskolského klubu bielou reliéfnou lamelovou
stenou so symbolmi BIB a vyuZil efekt priameho umelého i nepriameho
prirodzeného osvetlenia. S prehladom a skisenostami navrhol pouli¢né
putace BIB ako pyramidy polystyrénovych kociek na drevenej
konstrukeii, dekorovanych farebnymi emblémami BIB, a rozostavil ich
do niekolkych bratislavskych parZikov na miesta €astych detskych
hier. Vytvoril tak efektné farebné detské preliezacky a vdaka nim aj
mnohouéelovi reklamu.

Hlavnym predpokladom prijatia a realizicie prevainej vaginy
vytvarnych nivrhov pre potreby Biendle ilustricii Bratislava boli
moZnosti farebne &i tvarovo mutovat jednotlivé prvky pri zachovani
ich zikladného riesenia. Grafické, socharske i vystavnicke priace mali
viak pri vietkych moZnostiach varidcif vyuzivat symboly BIB v plnej

Eine goldene Konturenzeichnung der Pressburger Burg zusammen
mit dem Emblem der BIB auf weiBem Feld wiederholte der Bildhauer
Lacko auch bei dem Abzeichen der Biennale der Illustrationen
Bratislava, das erst bei der BIB 69 fertig war.

Eine nicht geringe Popularitit erwarben der BIB auch die
karrikaturistischen Federzeichnungen der NeujahrsgriiBe von
M. Cipér. Das groBe Echo bewog den VorbereitungsausschuB der BIB
in der Form der bekannten und beliebten Karrikatur die BIB im
Film, in Tageszeitungen und Kulturzeitschriften zu propagieren.

Von den vorgelegten Entwiirfen fiel die Wahl auf die Serie,
die dann in den Bratislavaer Zeitungen erschien. Besonders
die Zeitschrift Smena na nedelu widmete dieser Aktion groBe
Aufmerksamkeit.

Die Ausstellungsriume des Hauses der Kunst in Bratislava wurden
technisch von dem Betrieb Ausstellungswesen in Bratislava
hergerichtet. Der Architekt Ing. E. Bala projektierte den
AusstellungsgrundriB fir beide Biennalen und die Ausstellungselemente,
insbesondere die Ausstellungsriume und die Vitrinen aus einem
Aluminiumprofil in der Form eines L und Glas. Fiir die
Ausstellung muBte jedoch der urspriingliche Vorschlag fiir ein
Ersatzmaterial - Holz — umgearbeitet werden. Die Stinder hatten
eine Fliche von einem Quadratmeter, Sie konnten daher gut bei der
Instalierung hochgestellter oder Breitformate der lllustration verwendet
werden. Die Regeln der Ausstellung verbieten eine individuelle
Berahmung. Bei der Ausstellung wurden die lliustrationen daher
einheitlich auf ein die ganze Fliche des Stinders bedeckendes
weiBes Papier instaliert, wobei die Instalierung eine gewisse
Einheitlichkeit und die lllustrationen einen Rahmen, in dem ihre
Originalitit voll zur Geltung kommen konnte, erhielten.

Einen wesentlicheren Eingriff erforderte die Zentralhalle im ersten
Stock des Hauses der Kunst. Die Gliederung der Ausstellungswinde
nach motivistischen und farblichen Grundsitzen, und die Senkung der
Decke und der Grundri wurden von dem Betrieb Ausstellungswesen
nach Entwiirfen von M. Vesely und Ing. Balo realisiert. Fiir die
Korridorriume des 1. und 2, Stockwerkes erwogen Ing. Balo und der
Maler M. Cunderlik im jahre 1967 Ruheecken mit einem Rasenteppich
und Fotografiewdnden, die auch der Charta der Kinderrechte
entsprochen hitten. Auf den verhiltnismiBig groBen Winden sollten
sich Reportagefotografien mit Kindern und ihren Spielen aus allen
Keontinenten befinden. Wegen dem Umfang und der Vielheit der
Illustrationsoriginale, die im wahrsten Sinne des Wortes alle
Ausstellungsriume iiberschwemmten, wurde dieser sehr effektvolle
Entwurf nicht realisiert und nur sehr niichterne Sitzmébel nach dem
Projekt von Ing. Balo instaliert.

Einen anspruchsvollen Entwurf erméglicht eigentlich nur das
Vestibiil des Hauses der Kunst. Im Jahre 1967 befestigte M. Vesely dic
Symbole und die grundlegenden Orientierungstexte der BIB auf dem
Hauptpaneel der Treppe und in das verhiltnismiBig dunkle Vestibiil
stationierte er Lichtorientierungstafeln, stehende oder liegende
perforierte dreiseitige Prismen. Diese Elemente traten dann auch
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jednoznaénosti a napomahat tak nielen budovanie tradicie bienile,

ale aj propagaéného zizemia. Udomdcnit symboly BIB vo vedomi
slovenského vytvarného publika rovnako ako zahrani&nych umelcov

&i odbornikov tak, aby si BIB naozaj osvojili. Nakolko sa to vytvarnym
spolupracovnikom prvych biendle podarilo, bude moZné zodpovedne
uréit uz v najblizSej budicnosti. Pryym uznanim ich price bolo ocenenie
dvoch navrhov na plaketu BIB od K. Lacku na Bienile mladych

umelcov v Parizi roku 1967 a vystavenie v sibore medaili a plakiet na
praiskej a bratislavskej vystave FIDEM v rokoch 1969—1970.

auf den Werbeprospekten der BIB auf, die in den Pressburger
StraBen und hauptsichlich auf dem Flugplatz instaliert wurden.

Im Jahre 1969 entwarf Vesely bereits das ganze Vestibiil.

Er begrenzte optisch die Glaswand des Hochschulklubs durch eine
weiBe Reliefwand mit den Symbolen der BIB und niitzte dabei den
Effekt einer direkten und indirekten Beleuchtung. Mit Uberlegung

und Erfahrung entwarf er als Werbeprojekte der BIB Pyramiden aus
Holzwiirfeln, die von dem Emblem der BIB dekoriert waren, und stelite
sie in einigen Pressburger Parks, dort wo sich Kinderspielplitze befanden,
auf. Er schuf damit farbfrohe Kletterméglichkeiten fiir die Kinder und
dank dessen eine vielseitige Reklame.

Eine der Hauptforderungen an alle Entwiirfe fiir die Bediirfnisse der
BIB war die Méglichkeit verschiedener Form - und Farbmutationen bei
Beibehaltung der Grundkonzeption. Die grafischen, Bildhauer- und
Ausstellungsarbeiten sollten jedoch bei allen Méglichkeiten der
Variation die Symbole der BIB in voller Eindeutigkeit ausniitzen und so
nicht nur der Tradition der Biennalen behilflich sein, sondern auch
ein Hinterland fiir die Werbung schaffen. Die Symbole der BIB
sollten im BewuBtsein sowohl des einheimischen Publikums, wie auch
der auslindischen Kiinstler und Fachleute verankert werden. Inwiefern
dies den Mitarbeitern der ersten Biennalen gelungen ist, wird die
Zukunft zeigen. Die erste Anerkennung war die Auszeichnung zweier
Entwiirfe fiir die Plaketten der BIB von K. Lacko bei der Biennale der
jungen Kiistler in Paris im Jahre 1967 und fiir die Auswahl seiner
Medaillen und Plaketten auf der Ausstellung des FIDEM in den Jahren
1969—1970, unter denen sich auch eine Plakette der BIB befand.



