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JAN

HRASKO

RIADITEL SLOVENSKE] NARODNE]
GALERIE

Zborniky SNG

Umelecka historiografia na Slovensku eite stile neprekrotila
stadium svojho konstituovania. Niekolko edi€nych titulov zdkladného
vyznamu a ojedinelé $tidie odbornych a vedeckych sond do rozsiahlych
materialovych fondov predstavuji fundamentilnu bizu pre dalsi
stupef vedeckovyskumnej price. Samozrejme — a malo by to byt
vietkym umenovednym pracoviskim zdvdzné - tento fond je aj
zikladfiou pre dal§iu rozvetveni ediénd Einnost. PretoZe v oblasti dejin
a tedrie umenia sa v sG€asnosti vdaka umenovednym pracoviskam
CSAV a SAV programuji syntetické prace znaéného rozsahu a
mimoriadneho odborného a vlastivednéhe vyznamu, stiva sa naliehavou
aj potreba &iastkovych vyskumnych pric, a to hlavne monotematickych
$tadif s maximéinou hibkovou analyzou. Do tejto skutoénosti, resp. do
asilia pozitivne ovplyvnit stav umelecke] historiografie u nas, chce
Slovenska nidrodnd galéria prispiet vlastnou ediciou, ktorej prvé &islo
prave vydivame. Uvedomujeme si, Ze dimenzie pre viestranni realiziciu
tohto zidmeru si prakticky neobmedzené a Ze popri povinnosti a snahe
zmapovat vlastné zbierkové fondy je moZné a aj potrebné dalej badat
v otizkach a problémoch siivisiacich aj nepriamo s programom a pracou
Slovenskej narodnej galérie. Rozsah tychto vedeckych a badatelskych
zdujmoy je zaiste nad sily vlastnych umenovednych pracovnikov. Chceme
preto ziskat €o najSirsi okruh domicich i zahraniénych autorov, aby
nasa vlastna vedeckovyskumna &innost bola hodnotnym Eiastkovym
prispevkom do integrujiceho programu ostatnych umenovednych
pracovisk na Slovensku. Takto chipeme poslanie naiej edicie: zbornika
Galéria 2 v tomto zmysle sme ju aj koncipovali.

Uvedomujeme si, Ze Glohou nasho Specializovaného umenovedného
pracoviska, a teda aj hlavnou napliou zbornika je prive spominané
odborné publikovanie vlastnych zbierkovych fondov siG€asne spolu s ich
vedeckym a vyskumnym prebadanim, aby mohli byt vysledky vyuZité
v plnej objektivite ako zikladiia dal3ich zhrfiujicich historickych a
umenovednych podujati. Svoju podlZnost voéi vlastnej odbornej a vednej

DIREKTOR DER SLOWAKISCHEN
NATIONALGALERIE

Die Sammelbande der
Slowakischen Nationalgalerie

Die Kunstgeschichte in der Slowakei hat bisher noch immer nicht
die Grenzen ihrer Konstituierung iiberschritten. Einige Buchtitel von
grundlegender Bedeutung und verecinzelte Studien fachlicher und
wissenschaftlicher Art anhand des reichhaltigen Materials bilden die
fundamentale Basis einer weiteren Stufe der wissenschaftlichen
Forschungen. Es ist nur natiirlich — und das sollte fiir alle
kunstgeschichtlichen Institutionen verbindlich sein — dass sie auch den
Ausgangspunkt einer reichhaltigen Editionstitigkeit bilden. Da im
Bereich der Kunstgeschichte und Kunsttheorie in der Gegenwart dank
der kunstwissenschaftlichen Institutionen der Tschechoslowakischen
Akademie der Wissenschaft und der Slowakischen Akademie der
Wissenschaft synthetische Arbeiten von grofem Umfang und
auBerordentlicher fachlicher und heimatkundlicher Bedeutung
programmiert werden, zeigt sich auch das Bediirfnis von
Teilforschungen und das hauptsichlich monothematischer Studien mit
einer maximal tiefschiirfenden Analyse. Zu der Tatsache, resp. zu dem
Bestreben, die Kunstgeschichte bei uns positiv zu beeinflussen, will
auch die Slowakische Nationalgalerie durch eine eigene Edition, dessen
erste Nummer wir hiermit vorlegen, beitragen. Wir sind uns dessen
bewuBt, daB die Dimensionen der allseitigen Realisierung dieser Absicht
praktisch unbeschrankt sind und dal neben der Verpflichtung und dem
Bestreben, die eigenen Sammlungen zu bearbeiten, es auch méglich und
notwendig ist, in Fragen und der Problematik, die das Programm und
die Arbeit der Slowakischen Nationalgalerie nicht unmittelbar
betreffen, weiterzuforschen. Der Umfang der erwdhnten
Forschungsinteressen iiberschreitet jedoch bei weitem die Krifte der
eigenen Kunsthistoriker. Darum wollen wir einen breiten
Mitarbeiterkreis aus dem In- und Ausland gewinnen, damit unsere
eigene wissenschaftliche Titigkeit zu einem wertvollen Teilgebiet des
integrierten Gesamtforschungsprogramms der
kunstwissenschaftlichen Institutionen in der Slowakei wird. So fassen



oblasti chceme vyrovnavat £o najSir§imi informaciami z medzinirodnych
podujati zabezpe€ovanych priamo Slovenskou narodnou galériou, ale
tieZ sa nechceme a neméZeme odriekat informacii a prac irfieho
vyznamu, prekratujiceho ckruh slovenik. Prirastky zbierkovych
fondov, registre, biografie, recenzie budi teda popri referatoch

a $tddiach trvalou sicastou obsahového pédorysu zbornika.

Prvé dve monotematické &isla zbornika, takmer sibeZne odovzdané
do vydavatelskej pripravy, st splitkou na s€asti zanedbani podiZnost
voti zahrani¢nej verejnosti: obsahuji doterajsie vysledky Bienile
ilustracii Bratislava a Triendle insitného umenia. V nasledujicich Eislach
budeme mat moZnost i prileZitost prispiet svojimi odpovedami
na sifasné, prevaine aktuilne umelecko-historické a teoretické
otizky vyvoja umenia na Slovensku a vo svete. Tieto zborniky budd
problémovo bohatsie a rozmanitejsie.

Zelime si na za&iatku nadej edinej a publikaénej Einnosti dosiahnut
prostrednictvom zbornika Sirokd publicitu galerijnych i SirSich
umelecko-historickych problémov a hlavne autorski pritaZlivost pre
domicich i zahraniénych kolegov. Slovenska nirodna galéria sa bude
usilovat, aby zborniky spliiali niroéné odborné kritéria, aby v ediZnej
oblasti imerne odzrkadlovali pracovné snaZenie niSho Gstavu
a zaslazili si aj priaznivy ohlas.

wir auch unsere Edition auf: wir haben unsere Sammelbinde auch in
diesem Sinne konzipiert.

Wir sind uns dessen bewuBt, daB es die Aufgabe unserer
spezialisierten kunstwissenschaftlichen Institution und daher auch des
Sammelbandes ist, die eigenen Sammlungen im Zusammenhang mit
ihrer wissenschaftlichen Erforschung zu publizieren, damit ihre
Ergebnisse in voller Objektivitit als Grundlage weiterer historischer
und kunstwissenschaftlicher Forschungsprogramme dienen kénnen.
Unserer Verpflichtung dem eigenen Fachbereich gegeniiber wollen wir
durch Informationen aus internationalen Veranstaltungen der
Slowakischen Nationalgalerie nachkommen, doch wir wollen und
kénnen uns auch vor Informationen von allgemeinerem Charakter nicht
verschlieBen. Die Neuerwerbungen in den Sammlungen, Register,
Bibliographien, Rezensionen werden neben Referaten und Studien
einen dauernden Bestandteil des Sammelbandes bilden.

Die ersten beiden monothematischen Nummern des Sammelbandes,
die beinahe gleichzeitig verlegt werden, zahlen eine teilweise
vernachlissigte Schuld dem auslindischen Publikum gegeniiber zuriick:
sie beinhalten die Ergebnisse der Biennalen der Illustrationen in
Bratislava und der Trienale der insiten Kunst. In den folgenden
Nummern des Sammelbandes werden wir die M&glichkeit haben, mit
unseren Antworten zu der Klirung aktueller kunsthistorischer und
theoretischer Fragen der Kunstentwicklung bei uns und in der Welt
beizutragen. Diese Sammelbénde werden in der Problematik
reichhaltiger und mannigfaltiger sein.

Wir wiinschen uns zu Beginn unserer Editionstitigkeit eine breite
Publizitit der Galerieprobleme, aber auch anderer kunsthistorischer
Probleme und vor allem eine Anziehungskraft fir in- und ausldndische
Autoren. Die Slowakische Nationalgalerie wird darauf achten, daB diese
Sammelbinde anspruchsvollen fachlichen Kriterien entsprechen und so
in positiver Weise die Arbeitsmethoden unserer Institution
widerspiegeln.



POZNAMKA

Referaty sympozialnej €asti zbornika Galéria 1, BIB "67 — "69
sa publikuji:

1. z magnetofénového zdznamu oboch sympézii, ktory prepisal
a posloventil Stitny stenograficky dstav v Bratislave;

2. z pisomne odovzdanych materidlov (nemecké texty referitov
K. Doderera, H. Kunzeho, H. Kiinnemanna [1969], O. Bihalji-Merina,
cesky text referitov B. Stehlikovej a V. Vintera,
referity B. Dechtereva, E. Gankinovej, V. Petrova a A. Steponavitiusa,
texty daliich ¢eskych prispevkov a polsky referit Z. Rychlického);

3. z konfrontacie a vzijomného doplnenia oboch predchidzajicich
textovych verzil.

Autorom nemeckého prekladu zbornika Galéria 1, BIB '67 — 6%
a upravovateflom nemeckych prispevkov je P. Hrivnak.

Obilku zbornika Galéria 1, BIB '67 — '69 navrhol a zbornik
graficky upravil M. Vesely.

Zostavovatelka dakuje za spolupracu pri priprave zbornika svojim
spolupracovnickam zo Slovenskej nirodnej galérie v Bratislave
za laskavi pomeoc.

ANMERKUNG

Die Referate des Symposiums der BIB '67 und '69 in dem
Sammelband der Slowakischen Nationalgalerie 1 werden publiziert:

1. nach Tonbandaufnahmen beider Symposien, fertiggestelit
und ins Slowakische iibersetzt vom Staatlichen stenographischen
Institut in Bratislava;

2. nach schriftlich eingereichten Arbeiten (die deutschen Texte der
Referate von K. Doderer, H. Kunze, H. Kiinnemann [1969],

O. Bihalji-Merin, den tschechischen Text

die Referate von B. Stehlikova und V. Vinter,

die Referate von B. Dechtarew, E. Gankin, V. Petrow

und A. Stepanowitschius, die Texte der anderen tschechischen Beitrage
sowie des polnischen Referats von Z. Rychlicki);

3. nach einer Konfrontation und einer Ergénzung der Beitrige nach
beiden Textversionen.

Ubersetzer der deutschen Version des Sammelbandes der
Slowakischen Nationalgalerie 1, BIB '67—'69 und Lektor der deutschen
Beitrdge ist P. Hrivnak.

Den Umschlag des Sammelbandes der Slowakischen
Nationalgalerie 1 entwarf und die grafische Gestaltung des Bandes hatte
M. Vesely.

Die Herausgeberin dankt fiir die Zusammenarbeit bei der
Vorbereitung des Sammelbandes ihren Mitarbeiterinnen in
der Slowakischen Nationalgalerie in Bratislava
fur die liebenswiirdige Hilfe.
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SYMPOZIUM BIB ’67

Téma:
Vplyv ilustraéného umenia
na citovl vychovu

Sekcie:
historicka, sicasna

Termin:
11.—12. 9. 1967

Miesto: Zasadacia siefi Slovenskej nirodnej rady, Bratislava,
Oktoébrové nim. 12

Ugastnikov 1. sympézia BIB privitali v Dome umenia, Bratislava,
nam. SNP 11. Dia 11. 9. 1967 o 10.00 otvoril rokovanie sympdzia

v zasadacej sieni Slovenskej nirodnej rady na Oktébrovom nam. 12
generdlny komisar BIB '67 K. Vaculik. Pod jeho predsednictvom
pokratovalo sympozium v poobediiajSom rokovani prvého dha

i doobediiajfom zasadani druhého diia (12. 9. 1967). Okrem referatov
cvorili program sympézia niviteva opery Slovenského nirodného
divadla v Bratislave (11. 9. 1967) a exkurzia na hrad Cerveny Kameii
(12. 9. 1967).

PRISPEVKY V HISTORICKE] SEKCII

A, Fried! (Ceskoslovensko) referoval na tému Mysticka lyrika

a predrenesanéné epikurejstvo v Zeske] stredovekej ilustracii.

E. Gankinovi (Sovietsky zviz) predniesla referit Z dejin ruskych
ilustrovanych 3labikirov od 17. do zatiatku 19. storoéia. I. Sperling
(Ceskoslovensko) prispel referitom Olomoucké univerzitné tézy.

PRISPEVKY V SUEASNE] SEKCII

V. Petrov (Sovietsky zviz) hovoril na tému Sidéasna sovietska grafika

a ilustrované kniha pre deti. B. Hiirlimannova (Svajéiarsko)
predniesla referit llustricia a citovy svet deti. |. von Metzger
(Nemecka spolkova republika) referovala o otizkach Kniha ako hratka,
knizna hracka a obraz hratky v ilustrovanej knihe. A. . Moerkercken
van der Meulen (Holandsko) prispela poznimkami Vplyv vytvarného
umenia a ilustricie na vyvin detskej senzibility. H. Kiinnemann

SYMPOSIUM DER
BIB 67

Thema:

EinfluB der lllustrationskunst
auf die Geflihlserziehung

Sektionen:

historische, zeitgenossische

Termin:

11.—12. 9. 1967

Ort: Sitzungssaal des Slowakischen Nationalrates, Bratislava,
Oktdbrové nam. 12

Die Teilnehmer an dem 1. Symposium der BIB wurden im Haus
der Kunst, Bratislava, ndm. SNP 11 begriiBt. Am 11. 9. 1967 um 10 Uhr
erdffnete der Generalkomissar der BIB '67 K. Vaculik in dem
Sitzungssaal des Slowakischen Nationalrates, Oktébrovo nam. 12,
das Symposium. Unter seinem Yorsitz wurde die Diskussion am
Nachmittag und am Vormittag des darauf folgenden Tages
(den 12. 9. 1967) fortgesetzt. AuBer den Referaten gehorte zu dem
Programm des Symposiums ein Opernbesuch im Slowakischen
Nationaltheater in Bratislava (am 11. 9. 1967) und ein Besuch der Burg
Cerveny kameh (am 12. 9. 1967).

BEITRAGE IN DER HISTORISCHEN SEKTION

A. Fried| (Tschechoslowakei) referierte iiber das Thema
Mystische Lyrik und Epikureismus der Vorrenaissance in der
mittelalterlichen Buchillustration Béhmens. E. Gankina
(Sowijetunion) trug ein Referat Aus der Geschichte der russischen
Bilderfibeln seit dem 17. bis Anfang des 19. Jahrhunderts vor.
|. Sperling (Tschechoslowakei) trat mit dem Referat Die Olmiitzer
Universititsthesen hervor.

BEITRAGE IN DER ZEITGENOSSISCHEN SEKTION

V. Petrow (Sowjetunion) sprach iiber das Thema Die zeitgendssische
sowjetische Grafik und das illustrierte Kinderbuch.
B. Hiirlimann (Schweiz) trug ein Referat iiber Die lllustration
und die Gefiihlswelt der Kinder vor. |. von Metzger
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(Nemecka spolkova republika) predniesol tézy Za ,,abecedu"
ilustrovanej knihy. V. N. Gorjajev (Sovietsky zviz) sa vo svojom
diskusnom prispevku zameral na Poznimky k otizke subjektivneho
momentu v ilustricii. A. Steponavi€ius (Sovietsky zviz) hovoril
potom na tému Ludové umenie a ilustricia detskej knihy.

Fr. HoleSovsky (Ceskoslovensko) predniesol Niekolko poznamok

k téme sympodzia. B. Dechterev (Sovietsky zviz) venoval svoj
prispevok téme llustracia detskej knihy ako jedna z foriem estetickej
vychovy. KI. Doderer (Nemecka spolkova republika) formuloval
Poznimky o jednote umenia a ilustréacie aj o nevyhnutnosti rozliénych
foriem. W. Scherf (Nemecka spolkova republika) prehovoril na tému
Za sacasn( podobu ilustrovanej knihy a jej vyuZitie. |. Javirek
(Ceskoslovensko) sa venoval problému Literdrne dielo a jeho vytvarna
ilustracia, V. Vinter (Ceskoslovensko) téme ilustricie v citovej
vychove dospelych. V priebehu rokovania

pretitali aj referit pre chorobu nepritomného F. Rudasa
(Ceskoslovenska) K vplyvu ilustricie na citovy svet deti (Psychologicka
interpreticia), B Stehlikova (Ceskoslovensko) sa venovala vo svojom
prispevku ilustricii eskej detskej literatdry. . Hofmeistrova
(Ceskoslovensko) odovzdala svoj prispevok Vyvojové premeny
ilustracie literarneho diela a otdzky citovej vychovy pisomne.

(Bundesrepublik Deutschland) referierte iiber die Frage Bilderbuch
als Spielzeug, Spielbiicher und die Behandlung des Spielzeugs

im Bilderbuch. A. J. Moerkercken van der Meulen (Holland)
verlas ihren Beitrag Der EinfluB der bildenden Kunst

und lllustration auf die Entwicklung der kindlichen Sensibilitat.

H. Kiinnemann (Bundesrepublik Deutschland) trug seine Thesen
Fiir ein Bilderbuch-ABC vor. V. N. Gorjajew (Sowjetunion)
befaBte sich in seinem Diskussionsbeitrag mit Anmerkungen

zu der Frage des subjektiven Moments in der lllustration.

A. Stepanowitschius (Sowjetunion) sprach dann iiber das Thema
Volkskunst und Kinderbuchillustration. Fr. HoleSovsky
(Tschechoslowakei) machte einige Anmerkungen zum Thema

des Symposiums. B. Dechterew (Sowjetunion) widmete seinen
Beitrag dem Thema Die lllustration des Kinderbuches als eine Form
der dsthetischen Erziehung der Kinder. K. Doderer
(Bundesrepublik Deutschland) formulierte seine Anmerkungen zu
der Einheit von Kunst und |llustration und die UnerlaBlichkeit
verschiedener Formen. W. Scherf (Bundesrepublik Deutschland)
sprach iiber das Thema Die Form des zeitgen&ssischen illustrierten
Buches und ihre Nutzung. J. Javiirek (Tschechoslowakei) widmete
sich dem Problem Das Literaturwerk und dessen lllustration.

V. Vinter (Tschechoslowakei) behandeite das Thema Die
Buchillustration und einige Aspekte der Gefithlserziehung der
Erwachsenen. In der Diskussion wurde auch das Referat des wegen
Krankheit abwesenden F. Rudi$ (Tschechoslowakei) Der EinfluB der
lllustration auf die Gefiihlswelt der Kinder (Eine psychologische
Interpretation) verlesen. B. Stehlikova (Tschechoslowakei)
widmete sich in ihrem Beitrag dem Thema Illustrationen der
tschechischen Kinderliteratur. |. Hofmeistrova
(Tschechoslowakei) reichte ihren Beitrag Entwicklungsverinderungen
in der Illustration zu Literaturwerken und die Frage der
Gefiihlserziehung schriftlich ein.



ANTONIN

FRIEDL

CESKOSLOVENSKO

Mysticka lyrika a predrenesancné
epikurejstvo v ceskej stredoveke;j
ilustracii

Formilny vyvin ceskej gotickej malby nevykazuje aZ do polovice
14. storotia vykyvy, ktoré by ho vylu€ovali z vyvinu stredoeurdpskej
malby. Od dekorativizmu roméinskeho obdobia dospel sloh k ploinej
odtaZitej schéme. Tvar, celd postava, jednoduché i zloZité deje kreslili
sa na malych plochach ilumindcii na pergamen, na rozsiahlych stenich
chrimovych interiérov sa rysovali do omietok a potom kolorovali.
Farba sa viazala k ploche ako lokalny ton, bez priestorovej modelicie.
Inokedy bola akcentom, ktory podéiarkoval a zosilfioval vyznam
obvodovej linie alebo kresleného tvaru. Mafba bola teda este stile
stylizaciou, jej obsah rozpraval, nebola sama sebe téelom. Bol to
vyvojovy stupeii vo vztahoch tvaru a obsahu nie nepodobny
stredoeuropskej malbe 12. a 13. storodia, ktora bola vtedy vicimi
symbolom a vyzdobou neZ obrazom v uzfom zmysle slova. Naproti
tomu vytvorilo 14. storotie aj v stredoeurépskej oblasti celkom iny obraz.

Priginy boli viaceré. Jednak vnitorné, ideové, jednak vonkajiie,
vyplyvajice z hospodirsko-spolo€enskych podmienok Zivota. ¥V 12. a
13. storoéi vypestovali na zapade popri scholastike individualnu mystiku
do vyhranenych foriem askézy. Najvacsim problémom [udského Zivota
bola tizba po splynuti s bohom. Jej naplnenie bolo mravnym prikazom
kazdého jednotlivca. Boli to prisluSnici vysokého kléru i urodzenej
spolo&nosti a ridovi kiiazi, neskor3ie, v 13, a 14. storoéi, aj mestanstvo.
Pre nich sa pisali a ilustrovali ,,Biblie chudobnych* a ,,Zrkadla [udského
spasenia’. V slovnych skratkich verov zo Starého a Nového zikona
a v kreslenych obrizkoch podla parabol sa nazorne timoéil L Zivot
a utrpenie JeZifa Krista". Tajomstvo jeho vykupitelskej smrti sa
opisovalo s citovym nadnesenim ako predpoklad spasenia Eloveka.
Scholastici a mystici pisali okrem toho pre vzdelani vrstvu traktity
a mediticie o pravom obriteni mysle k bohu. Kazdy chcel dosiahnut
milost, aZ bude raz stat pred jeho tvdrou pri ,,Poslednom side".
Sprostredkovatelom bol Kristus a jeho matka. Ludia sa k nim obracali
v modlitbich a &itanim novych skladieb. NajroziirenejSie boli ,,Mediticie

TSCHECHOSLOWAKEI

Mystische Lyrik und Epikureismus
der Vorrenaissance in der
mittelalterlichen Buchillustration
Bohmens

Die formale Entwicklung der gotischen Malerei B6hmens weist bis in
die Mitte des 14. Jahrhunderts keine Schwankungen auf, die sie aus der
Entwicklung der mitteleuropiischen Malerei ausschlieBen wiirden. Aus
dem Dekorativismus der Romanik hatte sich der Stil zu einem flichigen
abstrakten Schema gewandelt. Die Form, die ganze Gestalt, einfache und
komplizierte Handlungen wurden auf kleine Flichen der llluminationen
auf Pergament gezeichnet, auf groBen Kirchenwinden in den Verputz
eingeritzt und dann koloriert. Die Farbe wurde von der Fliche als
Lokalton ohne raumliche Modellierung getragen. Manchmal bildete sie
den Akzent, der die Bedeutung der UmriBlinie oder der gezeichneten
Form betonte und unterstrich. Die Malerei war damals noch immer
stilisierend, ihr Inhalt war erzihlend, sie war sich noch nicht selber
Zweck. Es war eine Entwicklungsstufe, in ihren Beziehungen von Form
und Inhalt nicht undhnlich der mitteleuropdischen Malerei des 12. und
13. Jahrhunderts. Diese war damals mehr Symbol und Dekoration als
Bild im engeren Sinne des Wortes. Das 14. Jahrhundert bot hingegen
auch in Mitteleuropa ein ganz anderes Bild.

Dafiir gibt es mehrere Ursachen. Einerseits innere, die mit der Idee
zusammenhéngen, andererseits duBere, die den
wirtschaftlich-gesellschaftlichen Lebensbedingungen entspringen. Im
12. und 13. Jahrhundert entstand im Westen neben der Scholastik eine
individuelle Mystik mit ausgepriagten Formen der Askese. Das groBte
Problem des menschlichen Lebens war die Sehnsucht nach der
Verbindung mit Gott. lhre Erfillung wurde zum moralischen Gesetz
jedes Einzelnen, Dies betraf sowohl Angehérige des hohen Klerus und
des Adels, als auch Ordensleute, und spiter im 13. und 14. Jahrhundert
auch Angehérige des Biirgertums. Fiir sie wurden die Armenbibeln und
die Heilsspiegel geschrieben und illustriert. In der Wortabkiirzung der
Verse aus dem Alten und Neuen Testament und in gezeichneten
Bildern nach Gleichnissen wurde das Leben und Sterben Jesu Christi
anschaulich geschildert, Das Geheimnis seines Erlosungstodes wurde
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o Zivote Krista®, v ktorych uZ previida mysticka lyrika a citovy patos.
Ich autorom je nezndmy frantiSkin z konca 13. storocia.

V ich pofiati sa odohravaji pribehy konkrétnych ludi, ale
s hypertrofiou citového podania.

Maria, matka Kristova, preZiva tu najvigSie radosti a slasti ludského
materstva, sti€asne uZ ale tusi nekone&né bolesti a zirmutok nad velkou
obetou Syna Bozieho. Citatel sa zZival s dejmi opisovanymi patetickymi
slovami. Zt&astfioval sa tak na utrpeni Krista a na nevyslovhom smitku
Marie. Rovnako sa vzruSoval divik stojaci pred pasionilom malovanym
na miroch chrimov alebo kriZovych chodieb kldStorov. Tomu istému
dojatiu podliehal maliar, & patril eSte ku kliStornému, alebo svetskému
kléru, & bol uZ slobodnym jednotlivcom, pracujiicim samostatne,
alebo v zdruZeni dielni.

Tato premena zasiahla aj vytvarné umenie. Romansku ozdobnost
viazani na tradi€né vzory a schémy, €asto s antikizujicimi zvySkami,
vystriedal v plastike a malbe stredoeurdpskej oblasti na prelome
13. a 14, storoéia prisny poriadok gotického slohu. Postavy, ich gesta,
niekde aj vyraz, ziskali novi ideovo-cbsahovi napli. Neozdobovali, ale
vyjadrovali. Boli pretiahnuté, preniknuté gotickym pohybom. Ich esovitd
krivka prebiehala celou figiirou, lomila ju, hornt &ast vychylila z osi ako
vyraz duchovného napitia, ktoré ovlidalo nielen ju, ale celi kompoziciu.
Postavy zbavené akejkolvek pozemskej tiaZe sa ahko vznasali, sotva sa
dotykajic izkeho pruhu zeme. Myslienkovému povzneseniu odpovedala
odlah&ena vznosnost tvarov. Postava bola neosobnym prejavom maliara
a sochdra, typizovanym podfa prediéh a vzorov, odovzdavanych
z generdcie na generaciu. Skutoénost, Ze v stredovekej maliarskej
a socharskej tvorbe bola typizicia vieobecnym pravidlom, najjasnejsie
dokazuje zbornik Villarda de Honecourt, francizskeho stavitela, sochara
a maliara z prvej polovice 13. storoéia. V ,,Pozdrave &itatelovi na
zatiatku svojej knihy obracia sa ,,ku vietkym tym, ktori s tymito
pomockami, obsiahnutymi v knihe, budl pracovat. Lebo nijdu v nej
dokonale dobri radu pre velké umenie... A ndjdu v nej umenie kresby,
jej zaklady tak, ako to vyZaduje disciplina geometrie a ako to uci*.
V3etci ti, ktori pracovali podla Villardovej knihy, boli zévisli nielen od
typov, ale aj od tvaroslovia. Porovnanie kresieb apostolov, prorokoy,
kralov, alegdrii s vtedaj§imi prikladmi z franclzskej a dokonca i nemecke;j
plastiky 2 malby pouci, Ze sa niekedy doslovne opakovali ako vzory,
inokedy vo vi&ich alebo mensich obmenéch. Obrys, kresbovost,
antikizujica drapéria, proporcie, pohyb, &asto dokonca i perspektivna
skratka (pravda, nie racionalistickd v renesanénom zmysle, ale
intuitivna maliarska a sochdrska) sa celkom vedome odvodzovali z prediéh
tohto, alebo podobného pévodu. Slohova pribuznost ide tak daleko, Ze
zname antikizujice sochy ,,Navitivenia' na katedrale v Remesi a alegoria
,Cirkvi* a ,,Synagégy* na katedrile v Strasburgu maju svoje paralely vo
Villardovej knihe. Tie isté postavy na déme v Bamberku potvrdzuju,
ako daleko a dlho pésobili tieto typy, ktoré si slohovym doznievanim
kreslenych Villardovych schém. Tie viak neboli iba predlohami pre typy
a tvarové podanie. Stanovili stiéasne v slstave rovnoramennych
trojuholnikov, postavenych proti sebe na vrchol a zikladiiu
a prelinajucich sa, proporcie. Z tychto proporcii takisto vznikol ziken

hier mit einer Gefiihlssteigerung als Voraussetzung der Erlsung des
Menschen wiedergegeben. Die Scholastiker und Mystiker verfaBten
iiberdies fir die Schicht der Gebildeten Traktate und Meditationen iiber
die wahre Lenkung der Gedanken zu Gott. Jeder wollte Gnade erlangen,
wenn er beim Jingsten Gericht vor dem Antlitz Gottes stehen wiirde,
Mittler waren Christus und seine Mutter. Die Menschen wandten sich
an sie im Gebet und in der Lektiire neuer frommer Schriften. Am
meisten waren Meditationen liber das Leben Christi verbreitet, in denen
bereits mystische Lyrik und Gefiihlspathos iiberwiegen. Ihr Verfasser
ist ein unbekannter Franziskaner aus dem Ende des 13. Jahrhunderts.

In dieser Auffassung spielen sich Handlungen konkreter Menschen ab,
jedoch mit einem UbermaB an Gefiihlsschilderung. Maria, die Mutter
Christi, erfihrt hier die gréBten Freuden und Wonnen menschlicher
Mutterschaft, sie ahnt jedoch zugleich bereits unaussprechlichen
Schmerz und Leid iiber den Opfertod ihres Sohnes. Der Leser erlebte
das in pathetischen Worten geschilderte Geschehen mit. Er nahm so am
Leiden Christi und am Schmerz Mariens teil, ebenso wie der vor dem
an die Winde der Kirchen und Kreuzginge gemalten Passionale stehende
Beschauer bewegt und erregt wurde. Der gleichen Riihrung unterlag
auch der Maler, ob er nun in die Reihen des Ordens- oder Weltklerus
gehorte oder ein selbstindiger, freischaffender oder ein in einem
Werkstattbetrieb titiger Kiinstler war.

Von dieser Wandlung wurde auch die bildende Kunst erfafit. Der
romantische Dekorativismus, der an traditionelle Vorlagen und
Schemen gebunden war, oft mit antikisierenden Residuen, wurde in der
Plastik und Malerei Mitteleuropas an der Wende des 13. und
14. Jahrhunderts von der strengen Ordnung der Gotik abgelést. Die
Gestalten, ihre Gebirden, manchmal auch ihr Ausdruck, wurden von
einem neuen Ideeninhalt erfiillt. Sie waren nicht Dekoration sondern
Ausdruck. Sie waren von gotischer Dynamik durchdrungen,
Uberschlank, hoch aufragend. Die S-Linie schwingt durch den ganzen
Kérper, verrenkt ihn oft, der Oberteil biegt sich aus der Achse als
Ausdruck einer geistigen Spannung, die nicht allein die Figur, sondern
die ganze Komposition beherrschte. Die Gestalten werden ihrer
irdischen Schwere enthoben und schweben gleichsam, den schmalen
Streifen Bodens kaum noch beriihrend. Der geistigen Stimmung
entsprach eine abstrakte Noblesse der Formen. Die Gestalt wurde zu
einer unpersénlichen AuBerung des Malers und Bildhauers, typisiert
nach Vorlagen und Mustern, die von Generation auf Generation
vermittelt wurden.

Welch allgemein verbreitete Regel die Typisierung in der
mittelalterlichen Malerei und Plastik war, beweist am besten das
Skizzenbuch des Villard de Honnecourt, eines franzésischen
Baumeisters, Bildhauers und Malers aus der ersten Hilfte des
13. Jahrhunderts. Im ,,GruBl an den Leser”, mit dem sein Buch beginnt,
wendet er sich ,,an all jene, die mit diesen im Buche enthaltenen
Hilfsmitteln arbeiten werden. Denn sie finden darin den besten Rat fiir
die groBe Kunst... und sie finden darin die Kunst der Zeichnung, ihre
Grundlagen, so wie dies die Disziplin der Geometrie fordert und lehrt."

Alle, die nach Villards Buch arbeiteten, waren also nicht nur in den
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platny pre celé 13. storocie vo Franclzsku a pre prvi polovicu
14. storocia v stredoeurdpskej oblasti.

Nebol to ale iba Villardov zbornik, podla ktorého by azda pracovali
franciizski stavitelia, sochari a maliari pocas celého storotia. Popri fiom
akiste existovali aj zborniky inych majstrov. KaZda oblast mala svojich
architektov a svojich vytvarnikov. A takisto kaZdi genericia dopfiala
a menila predlohy v zhode s nazeranim na nové obsahové a formélne
problémy. Systém predl6h sa napriek tomu zachoval aZ do neskorého
stredoveku. Pre stredoeurépsku kultirnu oblast, najmi pre jej Eesky
okruh, je pouény skicir neznimeho maliara (pravdepodobne prazského
povodu) z poslednej Stvrtiny 14. storo€ia, uloZeny dnes v Zemskom
muzeu v Braunschweigu, prediohovy fragment z toho istého obdobia
zachovany vo Viedni v zbierkach Umelecko-historického miizea
a napokon iba nedivno zhodnoteny zbornik predléh vo Wolfenbiitteli
v Zemskej kniZnici (MS 8°, 61/2). Vo vietkych tychto ukazkach
maliarskeho pracovného postupu, ktoré si len malou &astou toho, éo
jestvovalo, ale nezachovalo sa, vlidne odtaZitost a neosobnost, hoci
v nich prenika novy sloh a nové vytvarné poiatie neskorého
stredoveku. Duchovnost stile eite ovlidala malovany i kresleny tvar
a odhmotiiovala materiil sochy prave tak, ako hnala do vysky lomené
okenné obliky 2 klenby katedrél. S rytierskou kultirou prenikali zo
zapadu aj do Ciech a na Moravu mystika a asketizmus. Ovladli urodzeni
spolo€nost prave tak ako neskér aj mestanstvo. Je zndme, Ze &esky
kral Vaclav Il., panovnik eurépskeho vyznamu, zlu€oval v sebe vlastnosti
vyborného politika i askéta. Velmi vzdelany a nddheru milujici kral,
ospevovatel lasky so sklonom k erotickej niruZivosti, vyhladaval uéené
disputy, uchyloval sa do kldStorov a na hrady, aby aspoii nakratko
Zil v odlicenosti od vietkého svetského. Len tym sa vysvetluje, Ze tento
vynikajlci predstavitel dvorskej zipadoeurdpske]j kultiry bol
spoluvyznavagom krestanstva a zastancom marianskeho kultu, ktory sa
od zafiatku 12. storoéia zisluhou Bernarda z Clairvaux Siril po celej
strednej Eurépe. Vtedy ug bola v Cechich mysticki poézia a cirkevnad
drama v podobe zipadoeurdpskych mystérii vSeobecne rozsirena.

Je znime, Ze v kliStornom kostole sv. Juraja na Hradéanoch sa tieto
cirkevné dramy hrali uZ v prvej polovici 14. storoéia. SG medzi nimi
témy medzinirodné, pofeitené, aj také, ktoré vznikli na Eeskej pode.
Najznamejsie boli hry ,,Tri Marie", ,,Zehry Matky BoZej" a ,,Mastiékér",
Vo vietkych uZ vladne citovy patos. V poslednych z nich sa navyse
uplatfiuje satira, priznaéna pre pokrogilti gotiku. Senzitivnost obdobia
najvyraznejsie vyjadruje svojim obsahom aj svojimi ilustraciami
. Pasiondl abatySe Kunhuty* v Narodnej a univerzitnej kniZnici v Prahe
(MS X1V, A. 17). ,,Pasional* sa sklada z niekolkych &asti: z traktatu
o ,statoénom rytierovi*, z dialégu Marie s Janom (Zehry P. Marie),
zo spisu o ,,obydliach nebe$tanov", z Gvahy o deviatich radostiach
Kunhutinych, z prepisu re€i papeza Leva o utrpeni Kristovom a z dialégu
Mérie Magdalény s Mériou (Zehry Marie Magdalény). UZ tituly pouéuji
o mystickej lyrike, ktora vanie z kaZzdého slova. V3etky obsahovali
predstayy, premietajlice deje do nadzmyslovych sfér, nedosazitelne
sklenutych nad pozemskym élovekom a dostupnych aZ v posmrtnom
Zivote. Maliar, ktory mal ilustrovat knihu, stretival sa teda s litkou,

Typen, sondern auch in der Formensprache abhingig. Der Vergleich
von Zeichnungen der Apostel, Propheten, Kénige, Aliegorien mit
zeitgendssischen Beispielen aus der franzosischen und sogar auch
deutschen Plastik und Malerei zeigt, dal diese manchmal fast haargenau
mit ihren Vorlagen iibereinstimmten, manchmal mit gréBeren oder
geringeren Abinderungen. Der UmriB, das Grafische der antikisierenden
Draperie, die Proportionen, die Bewegung, haufig sogar auch die
perspektivische Verkiirzung — zwar nicht die rationalistische im Sinne
der Renaissance, sondern die intuitive malerische und bildhauerische —
wurden ganz bewuBt von diesen oder von Vorlagen dhnlichen Ursprungs
abgeleitet. Die Stilverwandtschaft geht so weit, daB die bekannten
antikisierenden Figuren der ,,Heimsuchung" in der Kathedrale in Reims
und die Allegorie der ,,Ecclesia und Synagoge" in der Kathedrale in
StraBburg ihre Parallen im Buch Villards haben. Wie weit und wie
lange diese Typen fortwirken, beweisen dieselben Figuren im Dom in
Bamberg, die den stilistischen Ausklang der gezeichneten Schemen
Villards bedeuten. Diese waren jedoch nicht nur Vorlagen fiir Typen und
formelle Darstellungen. Sie setzten zugleich auch die Proportionen in
einem System gleichschenkliger Dreiecke fest, die einander auf Basis und
Gipfel gegeniibergestellt waren und sich gegenseitig durchdrangen.

Und aus den Proportionen ist wiederum der wihrend des ganzen

13. Jahrhunderts in Frankreich und in der ersten Hilfte des

14. Jahrhunderts im Raum von Mitteleuropa giiltige Kanon

entstanden.

Es war jedoch nicht nur allein das Hittenbuch Villards, nach dem
vielleicht die franzésischen Baumeister, Bildhaver und Maler wihrend
eines ganzen Jahrhunderts gearbeitet haben. Daneben existierten
gewiB noch Skizzenbiicher anderer Meister. Jedes Gebiet besali seine
eigenen Architekten und Kiinstler. Auch erginzte und wandelte jede
Generation ihre Vorlagen in Ubereinstimmung mit der Erfassung
neuer inhaltlicher und formaler Probleme um. Trotz allem blieb das
System der Vorlagen bis ins spite Mittelalter aufrechterhalten.

Fiir das mitteleuropiische Kulturgebiet und besonders fiir den
b8hmischen Umkreis ist das Skizzenbuch eines unbekannten Malers
wahrscheinlich Prager Ursprungs aus dem letzten Viertel des
14, Jahrhunderts, jetzt im Landesmuseum in Braunschweig, belehrend,
ferner das Fragment eines in den Sammlungen des Kunsthistorischen
Museums in Wien aufbewahrten Musterbuches, und endlich das erst vor
kurzem gewiirdigte Vorlagenbuch in der Landesbibliothek in
Wolfenbiittel (MS 8%, [61/2). In all diesen Beispielen, die einen Einblick
in den Arbeitsfortgang des Malers gewidhren, die nur ein Bruchteil
dessen sind, was ehedem war, sich jedoch nicht erhalten hat, herrscht
Abstraktion und Unpersénlichkeit, obwohl inihnen der neue Stil und die
neue Kunstauffassung des Spatmittelalters durchdringen. Aber immer
noch beherrscht Geistigkeit die gezeichnete und gemalte Form, sie
entmaterialisierte den Stoff der Figur in der gleichen Weise, wie sie den
Spitzbogen der Fenster und Gew®&lbe der Kathedralen in die Héhe trieb.
Mit der ritterlichen Kultur drang von Westen auch die Mystik und
Askese in B&hmen ein. Sie beherrschte die adelige Gesellschaft ebenso,
wie spiter auch das Birgertum. Es ist bekannt, daB der béhmische
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ktori bola mimo dosahu zmyslov. Medzi parabolami ,,Pasionalu* je
takmer celostranovy obraz mystického stretnutia Krista s Mariou. Je to
scéna, ktord neobsahuje ako dejovy prvok nijaka literarna predioha.
Napisal ju aZ praZsky dominikan Kolda, autor celej knihy. Maliar —
kanonik Benef - musel teda sim ndjst svoju zostavu. Svoju fudsk

a umeleckd Géast vyjadril sihrou tvarov a pohybov v objati Krista

a Marie a predovietkym vyrazom v tvirach, ktoré sa pokusil - aj v takych
zdrobnenych formach - riesit novym spésobom. Prijal sice schémy
postav a typy tvari, ale vtlagil im uZ vela vricnosti a citového obsahu.
Vytvoril z nich dielo, ktoré sa podstatne |i§ilo od vietkého ostatného,
¢o v maliarskej tvorbe celej éeskej i stredoeurdpskej oblasti
predchidzalo. Postavy aj vo svojom prevySeni zachovévajl ustilené
proporcie gotického kanonu. Vyznaduji sa zvigia vzneSenym pohybom,
zaloZenym na zlome osi. Silueta a drapérie uréujd vytvarny charakter
celku. Pomocou dvoch aZ troch farebnych ténov, lahko nanesenych

v hibke reliéfu a rozmyvanych do svetiel vo vyske reliéfu, dosahuja
nezvyéajnii plastickost. Aviak tiZba po tvare viedla maliara iba k snahe
obsiahnut mysleny povrch zihybov, nie objem sim, a tym menej u
celi figiiru. Coskoro maliar upadol do starieho traktamentu
kolorovanej plochy, zosilfiovanej na obvode kresby farebnymi akcentmi.
Hlavny znak linedrnej a rytmickej Stylizacie a rozvinutie tvarov do pléch
tu zostdva. A predsa vynikol maliar ,,Pasiondlu* nad inych tym, Ze tvoril
pévodne a nenapodobiioval. Osvojil si presné gotické tvaroslovie
anglo-franciizskeho pévodu a namafoval svoje ilustricie, dosahujiice

v mnohych pripadoch monumentélny i¢in, niekedy v rokoch
1314—1321. Je to prvé dielo nesporne ceského pévodu. Otvira vyvinovy
rad malby 14. storoé&ia. Svojou kvalitou dosahuje (ak nepredstihuje)
vtedajSiu ilustriciu nielen nemeckd, ale aj zipadoeurépsku. Yyrovnava
sa vynikajicim dielam tejto proveniencie, medzi ktorymi je mu najbli#si
slohom a pofiatim obrazove] funkcie tzv. Zaltir krilovnej Marie

(Queen - Mary's-Psalter, Londyn, Britské mizeum, Kralovska kniznica,
2B VII). Korene Benesovho ilustraéného cyklu si teda v pariiskej
gotickej kresbe, ktorej produktom je aj Zaltir krilovnej, dielo pisané

a kreslené pred rokom 1322.

K pasionidlu sa druzia dalfie skupiny iluminovanych knih, niektoré
sicasné, iné z daliich desatrodi. Tie sa uZ viak vyzna€ujd beinou
dielenskou produkciou prvej polovice 14. storoéia. Patri k nim sdbor
liturgickych kédexov pisanych a zdobenych v rokoch 1315—1317
z prikazu Eeskej krilovnej Elisky Rejéky, vdovy po Viclavovi Il
a neskér Rudolfovi Habsburskom. Ich miniatiry si konglomeratom
anglo-francizskych prvkov, ku ktorym sa uZ druZia prvé ojedinelé
niaznaky talianizmu, hoci zatial iba v ornamentike a ikonografickej
schéme Madony Zbraslavskej. Slohovo ilustricie nevybotuja z rimca
ploiného obrazu ténovaného krycou farbou. Poddvaji svedectvo
o maliarovi eklektikovi, ktory neprinasal ni¢ podstatné, ktory len
spojoval nestrodé cudzie tvaroslovie do nového lokalneho Gtvaru.

Typ duchovne nauénej knihy, ktorej hlavnym obsahom boli obrazy
doplnené kritkymi, temer heslovitymi textami, reprezentuje v Cechich
okrem niekolkych inych nevyznamnych zlomkov tzv. ,,Velislavova
biblia", Kedysi bola uloZeni v Lobkovickej kniZnici v Prahe, dnes je

Konig Wenzel Il., ein Herrscher von europiischer Bedeutung, in seiner
Person die Eigenschaften eines hervorragenden Politikers und zugleich
auch eines Asketen vereinigte. Dieser sehr gebildete und prunkliebende
Kénig, ein Minnesinger mit Neigungen zu erotischer
Leidenschaftlichkeit, suchte gelehrte Disputationen und fliichtete in
Klgster und Burgen, um wenigstens eine Weile sich dem Treiben der
Welt zu entziehen. Er wurde nicht umsonst in der bekannten
Mannesseschen Liederhandschrift dargestellt. Nur hieraus 4Bt sich
erkliren, daB dieser hervorragende Vertreter der westeuropiischen
hafischen Kultur zugleich ein eifriger Bekenner des Christentums und
ein Férderer des Marienkultes war, der sich seit Beginn des

12. Jahrhunderts durch das Verdienst Bernhards von Clairvaux iiber
ganz Mitteleuropa ausbreitete. Dies war zu einer Zeit, in der die
mystische Poesie und das geistliche Drama in Form der
westauropdischen Mysterienspiele in B6hmen bereits einheimisch
geworden waren.

Es ist bekannt, daB in der Stiftskirche St. Georg auf der Prager Burg
bereits in der ersten Hilfte des 14. Jahrhunderts solche geistliche
Dramen aufgefiihrt wurden. Unter ihnen finden wir internationale und
bohemisierte Themen, aber auch solche, die erst auf b6hmischem Boden
entstanden sind. Am bekanntesten waren die Spiele ,,Die drei Marien*,
die ,,Marienklage' und der ,,Quaksalber*. In allen herrscht noch
Gefiihlspathos. Im letzteren macht sich auBerdem noch die Satire
geltend, die namentlich fiir die fortgeschrittene Gotik
charakteristisch ist.

Das Sensitive der Zeit kommt jedoch weit mehr im ,,Passionale der
Abtissin Kunigunde' (Prag, National- und Universititsbibliothek,

M3 XIV, A 17) zum Ausdruck, dies sowohl durch seinen Inhalt als auch
durch seine lllustrationen. Das Passionale ist aus mehreren
selbstindigen Teilen zusammengesetzt; aus einem ,,Traktat vom
tapferen Ritter”, dem ,,Dialog der hl. Maria mit Johannes" (oder der
wMarienklage''), ferner aus der Schrift ,,Uber die Wohnungen der
Himmlischen', aus der Betrachtung ,,Uber die neun Freuden
Kunigundens" (Umarbeitung einer Predigt Papst Leos ,,Vom Leiden
Christi”), und aus dem ,,Dialog der Maria Magdalena mit Maria, der
Mutter Christi'' (oder ,,Wehklage der Maria Magdalena"). Schon die
Titel kiinden die fast aus jedem Wort ersichtliche mystische Lyrik an.
Sie enthielten iiberwiegend Vorstellungen, die die Handlungen in
iibersinnliche, iiber dem irdischen Dasein unerreichbare Sphiren
verlegte, die erst nach dem Tode zuginglich waren. Der llluminator -
der Kanoniker Bene$ - dessen Aufgabe die lllustrierung des Buches war,
begegnete hier einem Stoff, der auBer Reichweite der Sinne lag. Unter
den Parabeln des Passionales befindet sich eine fast ganzseitige
Darstellung der ,,mystischen Begegnung Christi mit Maria". Es ist eine
Szene, die als Element einer Handlung in keiner literarischen Vorlage
vorhanden ist. Sie wurde erst vom Prager Dominikaner Kolda, dem
Verfasser des Buches, geschrieben. Der Kanoniker Bene3 muBte also
erst die Komposition dazu erfinden. Durch die Harmonie von Form und
Bewegung in der Umarmung Christi und Mariens, vor allem aber im
Gesichtsausdruck, den er auch in solch verkleinerter Form auf neue Art
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v Narodnej a univerzitne] kniZnici tamtieZ. Obsahom nie je jednotni,
Okrem nedplnej biblie obsahuje eSte cyklus o Antikristovi, ast
pasionalu, Apokalypsu a legendu o sv. Viclavovi. Tento stbor literarnych
predléh ilustruje 742 kreslenych obrazov. UZ ,,Pasionél abatySe
Kunhuty* je v zloZeni obrazov odrazom anglo-franciizskeho typu
naucnej knihy, ,bible moralisée & ,,imaginée'. Vo ,,Velislavovej

biblii** tito tendencia silnie. V prvom pripade prevlida volni koncepcia,
v druhom sa va&mi prejavuje typizacia a schematizicia, Kresba sa
obmedzuje na obrys a liniu. Nezaobchiddza s tvarom ako s reliéfom, ako
sme to videli v ,,Pasionali*. Farba a svetlo stratili iastoéne svoj

vyznam. Nie s hlavnymi vytvarnymi prostriedkami. Zvysila iba
formidlna re€ drapérie, pohybov a gest. OdtaZitost sa realizovala takmer
do désledkov. Farba ako kolorujici prvok sa pouiiva len pre vyznamové
podrobnosti. Tonuji sa fiou vlasy, nohavice, kapucne na hlavich,
architektonické kulisy, zvieratd, niekedy terénny zéklad, vegetativne
motivy a veci ako sprievodné prisluSenstvo scén. Teda nikdy nie celd
postava. Z tychto rozdielov vznikol zviidtny maliarsky kontrast, ktory
len zosiliiuje odtaZitost dejov. Prevlida v nich narativnost. llustritor sa
zastavoval pri dramatickych konfliktoch a charakteristickych
udalostiach. Vyjadroval ich skratkou, ktord sa akiste opiera o rozliéne
kombinované predlohy. Kresba je slohovo €istid. Prevedena do rytmu
stylizujicich linii a plynulych kriviek vyjadruje i tie najzloZitejsie tvary
drapérii. Tvare sa opakujl, pohyby a gesta rik takisto. Vietko je
zrozumitelné a jasné i pri naivnosti podania niektorych vztahov medzi
figirami a plochou, medzi jednotou &asu a miesta. Napriek tomu
maliari dokonale ovladli vyrazovii re€ gotického tvaroslovia. Vietky
tieto znaky naznaujd, Ze biblia je dielom skasenych ilustritorov, ktori
nepracovali nihodne, ale systematicky a na mnohych dlohéch, ktoré
umoiZiiovali obratnost a zbehlost. Vytvorili si tak vlastny kinon, ktory
sa prejavuje vo vietkych postavach. Cely kresleny cyklus mozno podia
vonkajSich znakov pristdit najmenej dvom maliarom. Obaja tak podlahli
dielenskej praxi, Ze sa vyjadrovali jednotne - aj za cenu istej
manierovitosti kratkych, zavalitych postav, staby pevne zasadenych do
zeme, a ovalnych aZ gulatych tvéri v troch Styrtinich profilu. Je to
presvedéivé svedectvo o rozsiahlosti produkcie v ich dielni, ktord prive
techniku ilustricie ovladala s forméilnou rutinou a vietkymi
kresliarskymi finesami. Aj pri typizicii figir dosiahli maliari
wVelislavovej biblie** — napriek istej strohosti — dobra kvalitu, najma

v kaligrafickom prednese kresby a v jednoznaénom timogeni latky.
Druhy ilustritor, vyjadrujici sa volnejou a vzneSenejSou liniou, dospel
tu neraz aZ k hodnotim kresleného dialégu. Slohové znaky zaradujd
toto dielo do Styridsiatych rokov 14. storotia. Okrem nich nenaznauji
datovanie nijaké iné indicie. Dondtor Velislav zostal aZ dodnes
osobnostou bliZsie nezndmou. Na poslednom liste je zobrazeny, ako
kla&f pred sv. Katarinou. Aj tento vztah by sved&il pre uZ spomenuty
odhad doby vzniku odkazom na vzrast kultu sv. Katariny v Cechach,
ktorému dal Karol 1V. taky Ziarivy priklad. Vo vtedajsej mimo&eskej
produkcii ma ,,Velislavova biblia" svoje paralely predovietkym

v kreslenych nemeckych cykloch. NajuZsi vztah md k ,,Biblii** tzv.
..Balduineum"* s perokresbovymi obrazmi k rimskej ceste Henricha VII.,

zu [8sen versuchte, driickte er seine menschliche und zugleich seine
kiinstlerische Anteilnahme aus. Er iibernahm zwar die Schemen und die
Gesichtstypen, aber er prigte sie durch ein grofies MaB an Innigkeit und
Gefiihlsinhalt. Der Maler schuf hier ein Werk, das sich wesentlich von
allem iibrigen abhebt, was in der Malerei B6hmens und ganz
Mitteleuropas vorangegangen war. Die Figuren bewahren auch in ihrer
betonten Vertikalitit die ausgewogenen Proportionen des gotischen
Kanons. Sie sind gekennzeichnet durch eine beschwingte Bewegung,
die von der geknickten Kérperachse ausgeht. Silhouette und Draperie
bestimmen hier den kiinstlerischen Charakter des Ganzen. Mit Hilfe
zweier oder dreier Farbtdne, die in der Tiefe des Reliefs leicht
aufgetragen, in der Héhe des Reliefs sich in Licht auflésend, wird hier
eine noch nie dagewesene Plastizitit erzielt. Es ist jedoch einzig der
Formwillen, der den Maler dazu filhrte, die imaginire Oberfliche der
Falten, keineswegs also den Umfang selber, noch weniger die ganze
Figur, zu erfassen. Der llluminator Benes fiel aber wieder rasch in das
iltere Traktament der kolorierten und am Rand der Zeichnung durch
Farbakzente verstirkten Fliche zuriick. Das Hauptmerkmal der linearen
und rhytmischen Stilisierung und der Formentfaltung in Flichen bleibt
bestehen. Trotzdem hob sich der Maler des Passionales vor allen anderen
dadurch hervor, daB er wirklich etwas schuf und nicht blof nachahmte.
Er eignete sich die genaue gotische Formensprache anglo-franzésischen
Ursprungs an, in der die Berithrung der Byzantinismen zu spiiren ist
und schuf etwa zwischen 1314 und 1321 seine lllustrationen, die in
vielen Fillen eine monumentale Wirkung erzielen. Es ist das erste
Werk zweifellos b6hmischen Ursprungs. Es eréffnet die
Entwicklungsreihe der Malerei des 14. Jahrhunderts. Durch seine
Qualitit erreicht, wenn nicht gar iiberfliigeit es nicht nur die
zeitgendssische deutsche, sondern auch die westeuropiische
Buchillustration. Es erreicht so das Niveau der hervorragenden Werke
dieser Provenienz, von denen es durch seinen Stil und die Auffassung
der Bildfunktion dem Queen Marys Psalter am ndchsten steht (London,
British Museum, Kénigliche Bibliothek, 2 B VIl). Die Wurzeln von
Benes’s lllustrationszyklus liegen also in der franzésisch-englischen
gotischen Zeichnung, deren Produkt der Psalter der englischen K&nigin
als ein vor 1322 geschriebenes und gezeichnetes Werk ist.

Dem Passionale reiht sich eine weitere Gruppe illuminierter
Handschriften an, von denen einige derselben Zeitspanne, einige den
nichsten Jahrzehnten angehoren. Sie sind jedoch bereits durch die
geliufige Werkstattproduktion der ersten Hilfte des 14. Jahrhunderts
gekennzeichnet, Zu ihnen gehort eine Serie von liturgischen
Handschriften, die in den Jahren 1315—1317 auf Befehl der bdhmischen
Konigin Elisabeth, genannt Richenza, der Witwe Wenzels II. und spiter
Rudolphs von Habsburg, geschrieben und illuminiert wurden. lhre
Miniaturen sind ein Konglomerat anglo-franzésischer Elemente.
Vereinzelt kommen nun auch schon erste Andeutungen von
italienischen Elementen hinzu, wenn auch vorerst nur in der Ornamentik
und im ikonographischen Schema der Madonna von K&nigssaal. In ihrem
Stil fallen die lllustrationen nicht aus dem Rahmen des flachen, mit
Deckfarben kolorierten Bildes. Sie bezeugen die Maler-Eklektiker, die
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ulozené v Stitnom archive v Koblenci n. R. V podrobnostiach mono
zistit suvislosti s €asovo aj miestne vzdialenymi pramefimi. Pre
radenie figir vo frontdlnom pohlade vedla seba, pre ich proporcie
a dokonca pre typy tvari moZno ndjst nejednu podobnost aj
v plastickych dielach. Reliéfy zipadného paZenia dému v Naumburgu
maji pribuzné kompozi€né znaky a odtial vedie cesta aZ do
lle-de-France, k reliéfom pariZskej Notre-Dame, k reliéfom katedrily
v Remesi a v Strasburgu. Tieto analégie svedéia o tom, Ze sa kresbovost
v podani typov tradovala ako nadnirodné a nadéasova gotickd forma
takmer po celé storotie a Ze vietky ilustraéné cykly tohto obdobia
majl jeden spoloény myslienkovy, ako aj formélny zdroj.

Nie je to viak jediny priklad mravne niu¢ného obrazového cyklu,
ktory sa v Cechich zachoval. Slohom i poiiatim je pribuzny iny
kédex tohto typu, ilustrovana zbierka legiend zvana ,,Liber depictus",
dnes v Narodnej kniZnici vo Viedni (Cod. 370). Legendy o sv. Viclavovi,
sv. Ludmile a sv. Prokopovi zaujimaji podstatni &ast jej textu. lde
o ten isty ilustraény systém ako vo ,,Velislavovej biblii**, Obrazy si
kreslené na pergamenové félio v troch etdfach nad sebou tak, Ze dej je
priebeznym pismom jednej etdZe na favej i pravej strane knihy.
Pergamen ma na niektorych listoch zretelné stopy predkreslenia scény
rudkou, ktoré zachycuje obraz len priblizne, a na ktorom pokragoval
potom maliar ilustritor definitivnou kresbou. Aj tu sa delilo
o pricu viac rik, €o je neklamnym svedectvom dielenského pévodu
knihy. Kresliari sa obmedzili na linedrne podanie veci. Farbu celkom
obigli, nechévali pésobit plochu. Ani svetli a tiene nenaznafovali.
Vietko je dané iba v obryse. OdtaZitost je dokonald. A predsa s( scény
Zivo podané aj tymi najjednoduchiimi prostriedkami. Prispela
k tomu uZ sama litka. Legendy boli Ziadanou literatirou. Domici pévod
geskych legiend spredmetnil predstavy o dejoch, ktoré sa stali
v domécom prostredi pred Styrmi storo&iami. Toto prostredie vystupuje
potom ako sprievod k obrazovym zostavim so vietkymi podrobnostami
viedného Zivota. Kresby preto maju aj kultirnohistoricky vyznam.
Ich sviefost nepotladila ani typizécia, ani dielensky kanon, vtliZajaci
postavam gotické proporcie. Postavy si stredne velké, zavalité, ale
so Zivym pohybom, ktory vystiZne rozvija scénu. Najmi jazdci
a kone st podani a zndzorneni s prekvapujicim zmyslom pre skutoénost.
Inaksie sa viak ilustratori (rozborom tvaroslovia moZno urtit, Ze
boli §tyria) pridrzali frontdlneho radenia figir vedla seba bez snahy
podat priestorovii hibku. Skupinové prvky vyjadrovali radenim postay
za seba. Preto tu vlidne aj Styliza€ny zimer. Vylstuje v gotickom
rytme stdpajhcich linif, ruSenych zlomom osi a prieénymi zahybmi Satovej
drapérie. Len v ziveretnej osnove svitovaclavskej legendy zmenil
jeden z maliarov sistavu troch obrazovych pasiem nad sebou na
systém dvoch pasiem. Na tychto scénach majl v désledku toho postavy
itihlejsie proporcie, hoci aj tu sa rozloZenie hmoty bliZi k typu rozloZenia
hmoty u ostatnych maliarov. Oproti statickému pokoju postiv
a dialégu gest vo ,,Velislavovej biblii* uplatfiuje sa tu dramaticky
vzruleny dej a psychické napitie; najmi v scénach, ktoré museli maliari
vymyélat, lebo predlohy boli len typizaénou poméckou, nie
vzorom rieSenia. UZ cely spésob predkresfovania scén rudkou

nichts Wesentliches bringen,?) jedoch die diverse fremde
Formensprache zu einem neuen lokalen Gebilde zusammenfassen.

Den Typus der geistlich didaktischen Literatur, deren Hauptinhalt
mit kurzen, fast stichwortartigen Texten versehene Bilder waren,
reprisentiert in B6hmen auBer einigen unbedeutenden Fragmenten die
sgn. Bibel des Velislav, Sie befand sich ehemals in der Lobkowicz'schen
Bibliothek in Prag und wird jetzt in der National- und
Universititsbibliothek in Prag aufbewahrt. lhr Inhalt ist nicht
einheitlich. AuBer einem unvolistindigen Bibeltext enthilt sie noch
einen Zyklus iiber den Antichrist, einen Teil des Passionales, die
Apokalypse und die Legende des hl. Wenzel. Dieser Komplex
literarischer Vorlagen wird von 747 gezeichneten Bildern begleitet.
Schon das ,,Passionale der Abtissin Kunigunde® ist in seiner
Zusammenstellung der Bilder eine Widerspiegelung des
anglo-franzésischen Typs des didaktischen Buches ,,bible moralisée’
oder ,,imagée". In der Bibel des Velislav ist diese Tendenz noch
verstirkt., Wihrend dort die freie Konzeption herrscht, macht sich hier
mehr die Typisierung und Schematisierung geltend. Die Zeichnung
beschrinkt sich auf UmriB und Linie. Sie geht mit der Form nicht wie
mit einem Relief um, wie dies im ,,Passionale" der Fall war. Farbe und
Licht haben zum Teil ihre Bedeutung verloren. Sie wurden hier nicht
als kiinstlerische Hauptmittel aufgefaBt. Hier ist nur die gezeichnete
Sprache der Draperie, der Bewegungen und Gebirden iibriggeblieben.
Die Abstraktion wurde beinahe konsequent durchgefiihrt. Die Farbe als
kolorierendes Element wurde nur bei bedeutenden Einzelheiten
angewandt. Mit Farbe wurden die Haare, die Beinkleider, die
Kopfbedeckungen, die architektonischen Kulissen, die Tiere koloriert,
manchmal die Landschaftsbasis, vegetative Motive und Gegenstinde,
die als Begleitapparat der Szenen dienten. Also nie die ganze Figur.
Aus diesen Unterschieden ist ein besonderer malerischer Kontrast
entstanden, der die Abstraktion der Handlungen nur verstirkt.

In diesen {iberwiegt eine narrative Note. Der lllustrator machte bei
dramatischen Konflikten und Charakterszenen halt. Er driickte sich in
Verkiirzungen aus, offenbar in Anlehnung an Vorlagen, die er auf
verschiedene Art kombinierte. Seine Zeichnung ist stilistisch rein. In
den Rhythmus stilisierender Linien und gleitender Kurven iiberfiihrt,
driickt sie auch die kompliziertesten Formen der Draperie aus. Die
Gesichtstypen wiederholen sich, ebenso die Bewegungen und die
Gebirden. Alles ist verstindlich und klar, auch bei den naiven
Darstellungen einiger Beziehungen zwischen den Figuren und der
Einheit von Zeit und Ort. Trotzdem beherrschten die Maler die
gotische Formensprache vollkommen. Alle diese Merkmale sprechen
dafiir, daB die Bibel das Werk erfahrener lllustratoren ist, die nicht
zufillig arbeiteten, sondern an zahlreichen Aufgaben beteiligt waren,
die von ihnen Gewandtheit und Geldufigkeit erforderten. Sie bildeten
daher einen eigenen Kanon, durch den alle Gestalten gekennzeichnet
sind.

Der ganze gezeichnete Zyklus weist den duBeren Indizien nach
mindestens auf zwei Maler hin. Beide unterlagen der Werkstattpraxis
in dem MaBe, daB sie sich einheitlich ausdriickten, auch um den Preis



a konetného realizovania perokresbou viedol k odchyleniu sa od
predlohového zbornika. Perokresba totiZ Zasto nesledovala pévodny
zamer maliarov. Bola to teda vi&mi improvizicia nef realizicia
ustilenej schémy; obsah sa ilustroval v najuzZfom spojeni

s rozpréva&skym sledom. Scény neboli zjednoduSované a spojované

v jeden celok, ale rozloZené do viacerych epizéd. Namiesto sihrnu
podavali epickd Sirku. Maliari takto vyjadrovali rychlym kresbovym
rukopisom svoje predstavy. Zdoldvali €asto zloZité obraty postav.
Psychicki komunikicia sa stile eSte zakladala na ukazovacom geste rik.
To vietko prispelo k bezprostrednému vyzneniu maliarskeho zimeru,
niekedy aj za cenu naivnosti a formalnej nedokonalosti. Rozochveni linia
nesie prive preto svedectvo o osobnom vztahu maliarov k dielu.

Ich 8kolenie nedosiahlo kaligrafickd Grovei a virtuozitu, preto nepatri
wLiber depictus' medzi vynikajice diela. Mé ale pévab osobnosti,

ktory mu maliari vtisli intuitivnostou svojej price. Ale napriek

tomu sa aj tu ozyvaji spomienky na divne zipadoeurdpske schémy.
Motivy krdla sediaceho na trone, kofia postaveného hlavou k divikovi
alebo videného odzadu objavuji sa tu v tom istom zloZeni a sihre tvarov
ako kedysi v zborniku Villarda de Honnecourt. Stvislost typov

s ddvnou tradiciou trva teda aj v tomto priklade. Slohovo pripédja sa
cely kresbovy stibor k tvarovo Eistej stredoeurdpskej gotike z polovice
14. storoéia. Niektoré figiry dodatku so sv. Oldfichom vo svitoviclavskej
legende odkazuji dokonca velkymi vypuklinami ostro lomenych
zihybov aj na roky po polovici storogia. Indicie knihy svedéia pre
juhoZesky pévod. Pravdepodobne patrila kldstoru Minoritov

v Ceskom Krumlove, ktory zasvitili ,.in honorem ss. Corporis Christi et
gloriosae Virginis Mariae”. Obraz Madony ako apokalyptickej

wZeny slnkom odiatej" s ,,Kristom trpitelom", nakreslenym na
byzantsky spésob pred jej telom by to potvrdzoval. Kresbova

a rozpravaiska dikcia sa neobmedzila len na duchovne niduéni knihu. Jej
epické zaujatie prijala aj nastenna malba. Najvyraznejsim prikladom
citovo-patetickej ilustricie prevedenej do monumentilnej formy je
cyklus legendy o sv. Jurajovi v tzv. ,,dolnej komnate" zamku

v JindFichovom Hradci. Maliari vytvérali zostavy celych pisiem, obdobne
ako ilustratori knih. Rozsiahle steny umoZfiovali prehfadnost

a dejovii kontinuitu. Scény sa radili vedla seba v dvoch etdZach, delila
ich architektonickéi kulisa alebo strom. Tento spésob Elenenia
nepripomina len systém ilustrujicej kniZnej malby, ale 2j celé zostavy
pre divadelné hry. V ich rdmci sa odohrévali jednotlivé vystupy tak,

ako za sebou nasledovali v literirnej predlohe a ako to vyZadovala
obrazova fabulicia. Nad kaZdou scénou v priebeinom pase bol napisany
gotickou minuskulou vysvetlujlci text prisluSného miesta legendy.

Bola to teda ilustraéné shstava prenesena vo velkom meradle

z knihy na stenu. Vyjavy sa rozvijaji v najbliziom popredi na Uzkom
pruhu pédy, alebo v schematickej krajine (dva aZ tri vrchy, giastoéne

sa prekryvajiice a ustupujice do druhého plinu). Figiry boli predkreslené
na vyhladeni vrstvu intonacca Stetcom a aZ potom kontirované
definitivnou é&iarou, ktorej sa zverovala hlavna Gloha. V jej rozsahu
postupoval maliar striedmo. Vyhol sa nadbytku tvarov s dobrym
odhadom nevyhnutnosti. Uplatnil predovietkym obrys, potlagil

einer gewissen Manier in den kurzen untersetzten Gestalten, die
gleichsam fest im Erdboden verankert sind, und in den ovalen, fast
runden, im Dreiviertelprofil wiedergegebenen Gesichtern. Dies ist ohne
Zweifel das Zeugnis einer umfangreichen Werkstattproduktion, in der
gerade die lllustration eine bis zur Formroutine und alle Finessen der
Zeichnung beherrschende Technik war. Auch bei der beinahe strengen
Typisierung der Gestalten erzielten die Maler der Velislav-Bibel eine
gute Qualitdt, besonders im kalligraphischen Vortrag der Zeichnung
und in der eindeutigen Darstellung des Stoffes. Der zweite lllustrater,
der sich durch eine freiere und edlere Linie auszeichnet, gelangte an
vielen Stellen bis zum Wert des gezeichneten Dialogs.

Die Stilmerkmale ordnen das Werk in die vierziger Jahre des

14. Jahrhunderts ein. AuBer diesen tragen keine anderen Indizien zur
Datierung bei. Der Stifter Velislav ist bis in die Gegenwart eine niher
nicht bekannte Person geblieben, Auf dem letzten Blatt wird er vor der
hl. Katharina knieend dargestellt. Auch diese Beziehung zeugt fiir die
obenerwihnte Zeit der Entstehung mit Berufung auf den wachsenden
Kult der hl. Katharina in B6hmen, dem Karl IV, selber ein leuchtendes
Beispiel gegeben hat.

In der zeitgendssischen auBerbshmischen Produktion hat die
Velislav-Bibel ihre Paralellen vor allem in den deutschen gezeichneten
Zyklen. Unter diesen weist die engste Beziehung zur Velislav-Bibel das
sgn. ,,Balduineum"* auf, mit einer Serie von Federzeichnungen zur
Romfahrt Kaiser Heinrichs VIl (Staatsarchiv Koblenz). In den
Einzelheiten kénnen Zusammenhinge mit zeitlich und &rtlich
entfernten Quellen festgestellt werden. So laBt sich fur die Anordnung
der Figuren in frontaler Sicht nebeneinander, fiir ihre Proportionen und
sogar fiir die Typik der Gesichter mehr als eine schematische
Ahnlichkeit auch in Werken der Plastik finden. Die Reliefs im Westteil
des Domes zu Naumburg weisen dhnliche Kompositionsmerkmale auf
und von hier fithrt der Weg bis in die lle-de-France, zu den Reliefen der
Pariser Kathedrale Notre Dame, nach Reims und nach StraBburg. Diese
Analogien beweisen, daB das Zeichnerische in der Darstellung der Typen
hier als iibernationale und zeitlose gotische Form beinahe ein
Jahrhundert lang iiberliefert wurde und daB alle lilustrationszyklen
dieser Zeit ihre gemeinsame |deen- und Formquelle haben.

Dies ist jedoch nicht das einzige Beispiel eines
moralisierend-didaktischen Bilderzyklus, der in B6hmen erhalten
geblieben ist. Durch Stil und Auffassung ist mit ihm eine andere
Handschrift dieses Typs verwandt. Es ist die illustrierte
Legendensammlung, genannt ,,Liber depictus” in der
Nationalbibliothek in Wien (Cod. 370). lhren wesentlichen Bestandteil
bilden die Legenden des hl. Wenzel, der hl. Ludmilla und des hl. Prokop.
Hier handelt es sich um das gleiche lllustrationssystem wie in der
Velislav-Bibel. Die Bilder sind auf dem Pergamentfolio in drei
Reihen iibereinander geordnet. Die Handlung bildet einen sich iiber
die linke und rechte Buchseite in einer Zone erstreckenden
Streifen. Auf dem Pergament sind auf einigen Blittern deutlich
Spuren einer mit Rétel durchgefiihrten Vorzeichnung der Szene
erkennbar. Aus dieser schematischen Andeutung des Bildes verfertigte



clenitost drapérie. Farba bola ozdobnym prostriedkom, ktory slGZil

na vytvorenie kontrastu a striedania pléch v slede obrazového pasma.
Kolorované boli richa hlavnych postiv deja, komparsy ostivali
neutrilnym Zivlom. Obrazovi skladbu ovlida odtaZitost. Plocha a linia
boli jej zdkladnymi vytvarnymi prostriedkami. V pofiati skupin sa

maliar opieral o vZité schémy postiv v popredi, za nimi sa tiesnil
zastup znazorneny len hlavami. Postavy maji svoj kinon v meradle
strednej velkosti. Sa Stihle, ale nie si prevySené, goticky pohyb ich
prenika v miernom nakloneni. Psychicka komunikicia sa realizuje
pomocou ukazovacich gest. Tvire konajlcich oséb st zvi&a znizornené
v trojStvrtovom profile, vynimoéne v &istom profile, ktory sa
obmedzuje na postavu potupného vyznamu, ako je kat a jeho paholok.
Maliarov zdujem sa viak vacSmi sistredil na zrozumitelnost obsahu ako
na tvaroslovnii élenitost kresby. Autor bol skdsenym rozpravagom
posvitného deja. Vedel vyzdvihnit dramaticky vzostup legendy, opierajic
sa v koncepcii hlavného deja o prastary motiv antického pévodu

— o pribeh Persea a Andromédy. Talc ako Perseus vyslobodil Andromédu
obetovant morskej oblude, tak sv. Juraj oslobodzuje kralovskd
princezni, Zapasi s drakom, preméha ho, zachrafuje princeznd.
Dokonca pisom sputnaného draka odvidza do mesta. Toto dejstvo je
podané najiirSie. Sv. Juraj — ako turnajovy jazdec — odchéddza

do boja, uteSuje pladicu princeznd, v prudkom rozbehu prebodiva
draka a nakoniec rozkife priceznej, aby draka spitala a odviedla na
hrad. Spiritualna lyrika, ktord maliar vedel vyjadrit v obrazoch
stretnutie sviitca s princeznou a v boji s drakom je nepochybnym
strednej a zipadnej Eurdpy acastnikmi kriZovych vyprav. Rytiersky

kult bol viade neddvno aktuilny a svitec Juraj bol rytier. Princezna,
druhd hlavni osobnost, place na kopci, kde o€akiva svoj koniec.

V obrazovej zostave prenikaji prvky zo starofeského spracovania
legendy o sv. Jurajovi. Predlohou pre fiu bola prisluina latinska Zast
legendy znamej ako ,,Legenda Aurea" od Jakuba de Voragine. Ale
wLegenda Aurea* nepoznd podrobnosti o plaéiicej princeznej, ako ju
podéva jindfichohradecky cyklus. Nema ju ani nijaky zo si&asnych
nemeckych variantov. Pravom teda méZeme pokladat tento lyricky prvok
za €esky prinos k vieobecnému legendirnemu fondu, Bol taky znamy,
Ze ho podla kniZnej predlohy pouZil aj maliar monumentilneho
spracovania a vytvoril tak novy ikonograficky motiv, zodpovedajlci
drimea poetike tych éias. Nebolo nihodné, ak prenikol aZ do JindFichovho
Hradca. Je zndme, Ze Vitkovec JindFich lll. z Hradca bol osvietenym
siritelom zipadnej vzdelanosti. Sved&l o tom jeho ziluba v minnesangu
atrouvérstve. Bol to on, kto dal svitojurajski legendu v ,,dolnej komnate*
namalovat. Potvrdzuje to napis nad vchodom do vedlajiej siene.

Hovori sa v fiom, Ze sa to stalo roku 1338. Ditum je spolahlivym
meradlom pre Zasové zaradenie inych pamiatok, ktoré st nedatované.
Pouéuje tieZ, Ze sa vtedy vidcSmi uplatnil stredoeurépsky sloh, ako ho
poznime z prikladov nemeckych a Eeskych ilustraénych cyklov. Jeho
umeleckl hodnotu vytvira zjednoduSovanie a monumentalizovanie
miniatdrnych kresieb. Je tosloh, ktory sa ustdlil v Cechich pred polovicou
14. storodia a nakratko ovlidol aj ostatnd vtedajSiu malbu.

dann der Maler-lllustrator die endgiiltige Zeichnung. Auch hier
waren mehrere Hinde an der Arbeit beteiligt. Dies ist ein untriigbares
Zeugnis von der Entstehung des Buches in einer Werkstatt.

Die Zeichner beschrinkten sich meist auf eine lineare Darstellung
der Dinge. Die Farbe wurde ganz auBer acht gelassen und man

lieB die Fliche wirken. Weder Licht noch Schatten wurden angedeutet.
Alles erscheint nur im Umriss, Die Abstraktion ist vollkommen.
Dessen ungeachtet sind die Szenen lebendig mit den einfachsten
Mitteln wiedergegeben, Dazu verhalfschon der Stoff allein. Die Legenden
waren eine begehrenswerte Literatur, Der einheimische Ursprung
der béhmischen Legenden vergegenwirtigte die Vorstellungen von
vor vierhundert Jahren im einheimischen Milieu sich

abspielenden Ereignissen. Dies wurde dann als Begleitung der
Bilderserien verwendet, mit allen Einzelheiten des téglichen

Lebens. Diese Zeichnungen haben daher auch kulturhistorische
Bedeutung. lhre Frische konnte weder durch die Typisierung noch
durch den Werkstattkanon unterdriickt werden, der den Gestalten
eine einheitliche gotische Proportion verlieh. Die Figuren sind
mittelgroB, untersetzt, jedoch mit lebendiger Bewegung, die sich eng
an die Szene anschlieBt. Besonders Reiter und Pferde sind mit
iberraschendem Verstindnis filr die Wirklichkeit dargestellt.

Sonst beharrten die lllustratoren jedoch — durch Analyse der
Formsprache konnten vier festgestellt werden — auf der frontalen
Anordnung der Figuren nebeneinander, ohne Bestreben nach
riumlicher Tiefe. Gruppenelemente wurden durch traditionelle
Reihung einzelner Gestalten hintereinander ausgedriickt.
Infolgedessen herrscht auch hier Stilisierungsabsicht. Sie liuft auf den
gotischen Rhythmus vertikaler Linien hinaus, die durch die
geknickten Kérperachsen und den horizontalen Faltenwurf der
Draperie unterbrochen werden. Nur am SchluB der Wenzelslegende
inderte einer der Maler das System von drei Bildstreifen
iibereinander in zwei Zonen lbereinander. Als Folge ist, daB hier die
Gestalten schlankere Proportionen haben. Gegen die statische Ruhe
der Figuren und der Gebérdensprache in der Velislav-Bibel macht
sich hier eine dramatisch bewegte Handlung und psychische
Spannung geltend, dies vor allem in Szenen, die die Maler erfinden
muBten und in denen die Vorlagen nur ein Hilfsmittel zur Typisierung
bildeten. Zu dieser Abweichung von der Vorlage fiihrte schon die
ganze Art der Vorzeichnung der Szenen mit Rétel und letzten Endes
auch die Technik der Federzeichnung. Die Federzeichnung folgte
nimlich hdufig nicht der urspriinglichen Absicht der Maler. Es waren
also mehr Improvisationen als feste Schemen, die den Inhalt in
engster Bindung an die Erzdhlung illustrierten. Die Szenen,

anstatt vereinfacht und zu einem Ganzen zusammengeschlossen zu
werden, wurden in eine Reihe von Episoden zerlegt. An die Stelle
von Zusammenfassung trat epische Breite. Die Maler driickten so
ihre Vorstellungen in rascher zeichnerischer Handschrif aus. Sie
stellten dabei haufig komplizierte Wendungen der Gestalten dar.
Die psychische Verbindung erfelgte immer noch durch die
Gebirdensprache der Hinde, Dies alles trug zu einem unmittelbaren
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Do kategérie ilustricii 14. a 15. storotia nesporne patri aj maliarska
vyzdoba liturgickych knih, hoci v nich zobrazovana latka patri bez
vyhrad do oblasti cirkevne] ikonografie. Nevyjadruje teda ani lyriku,
ani sentiment. Nema ju ani zatial najrozsiahlejsi cykius ilustrécii
- tzv. ,,Biblia krala Véclava IV." (Viedefi, Nirodna kniZnica,

COD. 2759—564%). Je to biblia grandiézneho reprezentativneho typu,
ktori preloZili, napisali a z velkej €asti iluminovali ,,pre vysokorodého
pana krila Viclava", ako sa hovori v tivode, ale zvl4i{ pre jeho
wnajjasnejdiu krilovni™. Autor Gvodu prezradil, Ze dondtorom bol
Martin Rotlew, ktory ,,prosi Péna, aby mu dal stilost a veselt mysel

k dobrému zakongeniu diela eSte za jeho Zivota". Rotlew bol
prisluinikom praiskej patricijskej rodiny. Za svoje sluzby

na krilovskom dvore sa stal mincmajstrom v Kutnej Hore. Bol
vynikajicim hospodirom a jednym z najprednejiich kralovskych radcov.
Z oddanosti k nemu, lepSie povedané ku krilovne], dal prelozit

latinsky text Vulgaty do neméiny a prepisat do velkého formatu
Sestzvizkovej pergamenovej knihy. Jej umeleckd vyzdobu zveril
maliarom z okruhu dvornych iluminitorskych dielni, ktori ostali
anonymni. Dondtor Rotlew sa nedockal dokonéenia mohutného diela,
zomrel roku 1395. llustritori akiste pracovali dovtedy, dokedy boli
honorovani. Vyzdobili tri zo §iestich zvizkov. Dva dalSie maji séasti
kresby ako podklad pre malbu a okrem nich strucné textové navody pre
tému ilustricie a jej vypracovanie. Posledny zvizok ostal bez vyzdoby

a bez textovych nidvodov. Nik uz maliarov nehonoroval.

Ak uvazime datum dondtorovej smrti, pred ktorou sa nevyhnutne
zafali pisirske a maliarske price, a €as, ktory si vyZiadalo napisanie
a iluminovanie knihy, méZeme priblizne edhadnit dobu vzniku:
price sa za€ali roku 1390—1391.

Prvé tri zvizky ,,Biblie" - je to Genesis — zdobiz okrem dejovych
scén predpisanych cirkvou aj marginélne drolerie, komponované ako
sticast ornamentélnych borddr, takmer na kaZdom féliu. Tieto marginilie
sa celkom vymykajl z turovne biblickych textov. Vedla ornamentu
zloZeného zo Stylizovaného akantového listu vyskytujd sa tu vo
velkom potte motivy rybarika, zivoja a kipelnicky s jej ikonografickymi
atribatmi, vedierkom a zelenou metli¢kou. Rybarik je stalym
sprevadzajicim symbolom krala Viclava IV. Zvyéajne sedi v uzle
zivoja. Popri inych motivoch zdobi vSetky iluminované knihy jeho
bibliofilskej zbierky. Podobne kedysi ,,labut' a pismena ,,¥V* a ,,E*
zdobili knihy krilovho bratranca vo Francizsku, knihy vojvodu
z Berry, alebo heslo ,,Abon{d)roir"* knihy vojvodskéhe rodu Visconti
v Miline, s ktorym bel Véclav IV. v pribuzensko-priatelskom zvizku.
Jeho symbol nebol teda vynimkou a celkom odpoveda zvyklostiam na
dvoroch inych zdpadoeurdpsicych suverénov.

Viclavovho rybarika v zivoji sprevidza eite heslo: ,,Thoho bzde
thoho", ,,Toho bzde". Len niekolkokrit sa ebjavuje na paske, ktord po
starom spdsobe drii kral v ruke, alebo vtik rybérik v zobiku,
text: ,,NuZ s bohem" a ,,Thoho mily boZe".

Niet pochyb, Ze vietky tieto vyobrazenia a hesld nie si nadhodné,
Ze skryvaju hibsi zmysel. Tym skér, Ze medzi drolerickymi
motivmi a akantovymi listami si striedavo vkomponované gotické

Ausdruck der Absicht des Malers bei, manchmal sogar auch um den
Preis von Maivitit und Unzulinglichkeiten der Form. Die vibrierende
Linie legt daher Zeugnis vom persénlichen Verhiltnis der Maler

zum Werk ab. Weil ihre Ausbildung keine kalligraphische Héhe und
Virtuositit erreicht, kann auch die Handschrift des ,,Liber depictus"
nicht zu den hervorragenden Werken gerechnet werden.

Sie besitzt jedoch den Zauber des Persénlichen, den ihr die

Und doch klingen auch hier die Erinnerungen an die alten
westeuropidischen Schemen nach. Das Motiv des thronenden Kénigs,
des dem Zuschauer zugewendeten oder von riickwirts gesehenen
Pferdes tritt hier in der gleichen Zusammenstellung und in der
gleichen Bindung der Formen auf, wie ehemals im Hiittenbuch Villards
de Honnecour. Der Zusammenhang mit der alten Tradition

dauert also auch in diesem Beispiel fort. Stilistisch bekennt sich

der gaze zeichnerische Komplex zur reinen Form der west-
europiischen Gotik der Mitte des 14. Jahrhunderts. Einige

Figuren im Nachtrag der Wenzelslegende weisen durch ihre groBen,
aufgebauschten, scharf geknickten Falten bereits in die Zeit nach der
Jahrhundertmitte. Die Indizien des Buches bezeugen seine Entstehung
in Siidb&hmen. Wahrscheinlich war es Eigentum des ,,in honorem

§5. Corporis Christi et gloriosae Virginis Mariae' geweihten
Minoritenklosters in Cesky Krumlov (Siidb&hmen). Die Darstellung
der Madonna als ,,Apokalyptisches, mit der Sonne bekleidetes Weib*
mit dem auf byzantinische Art vor ihrem Leib gezeichneten
wSchmerzensmann'' wiirden diese Vermutung bestitigen.

Die zeichnerische und narrative Diktion beschrinkte sich jedoch
nicht ausschlieBlich auf geistlich-didaktische Biicher. Auch die
Woandmalerei nahm diese Vorliebe fiir das Erzdhlende an.

Das ausgeprigteste Beispiel einer sclchen gefiihlsmiBig pathetischen, in
ein Monumentalformat iibertragenen Schilderung besitzen wir in dem
an die Wand gezeichneten Zyklus der Georgslegende im sgn.

»unteren Gemach' des Schlosses in Neuhaus in Siidbhmen (JindFichiv
Hradec). Im System der Darstellung in Streifen verfuhren die Maler
ahnlich wie die Buchillustratoren. Die groBen Wandflichen ermaglichten
eine Ubersichtlichkeit und Kontinuitit der Handlung. Die Szenen
wurden nebeneinander in zwei Etagen angeordnet, die durch eine
architektonische Kulisse oder einen Baum voneinander getrennt wurden.
Diese Art der Teilung erinnert nicht nur an das System der
illustrierenden Buchmalerei, sondern an den ganzen Aufbau eines
Theaterstiickes. In ihrem Rahmen spielen sich die einzelnen Auftritte
so ab, wie sie in der literarischen Vorlage aufeinanderfolgten und wie
dies die Bildfabulation erforderte. Uber jeder Szene steht in einem
durchlaufenden Streifen in gotischer Minuskel der erklirende Text

der betreffenden Legendenstelle geschrieben. Es ist also im Grunde ein
lllustrationssystem, das in groBem Format aus dem Buch auf die Winde
des Raumes iibertragen wurde. Die Szenen sind ganz in den Vordergrund
auf einen schmalen Streifen Bodens geriickt oder in eine schematische
Landschaft versetzt, durch zwei oder drei Hiigel angedeutet, die sich
zum Teil Giberdecken und in den zweiten Plan riicken. Die Figuren
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majuskulové pismena ,,W" a ,,E*. Na mnohych stranich s tieto
pismend komponované a Stylizované tak, Ze realisticky vytviraja

- kladu a pranier, vtedajsie tresty pre previnilcov proti verejnému
poriadku. Pozoruhodné je, Ze v pismenich - kladich - je raz zovrety
krdl, inokedy je sem vsadena kipelniZka.

Ze sa prvé spodobnenie vztahuje skutoéne na Viclava IV.,
vyplyva predovietkym z predhovoru a potom z jeho zobrazenia ako
krila na tréne. 50 to portréty s podobou relativne dosiahnutelnou
v rozmeroch iluminicie. Viclav sa tu zobrazuje ako prislunik
urodzenej spoloénosti, so vietkou eleganciou, vo vtedajSom kostyme:
ma kritky farebny kabitec zopnuty v pase, (zke prilichavé nohavice
a dlhé nosaté topanky, proti ktorym cirkevni mravokarcovia uz
vtedy vystupovali ako proti vystrednosti nezluéitelnej s krestanskou
pokorou. Viclavova fyziognomia je typicka pre koniec 14. storoéia
a vidy sa zhoduje s jeho portrétmi na inych miestach.

Kipelniéka je traktovani so vietkymi néleZitostami stredovekého
kapelného remesla. Je mlada a mi vietky znaky Zenského pévabu.
Obleéena je do dlhych splyvajicich Siat s priliehavym Zivétikom
a velkym kipelnym vystrihom. Jej obleenie dopliiaji dalSie atribiity
kupelného cechu: zeleny ,,chvost”, vedierko a zivoj, zaviazany do slucky
s uzlom, niekedy obkrutenym okolo pésa. Ten isty zivoj so slu¢kou
a uzlom ovinuje vtika - rybarika. Inokedy je zaveseny na krilovom
rameni alebo takmer kryje akt nahej kipelniZky. Niet pochybnosti,
22 si to symboly, ktoré boli pIné inotajov, ale vtedy zrozumitelné
pre vietky zG&astnené osoby.

Konfronticia tychto symbolov s literdrno-historickymi pramefimi
ukazuje, Ze vtik - rybarik je podfa antickej povesti Alkyon,
ktory tu vyjadruje mileneckil i manZelsk( vernost, a preto je ovinuty
zivojom lasky, ktora spija milencov. KedZe rybirika nachidzame
v bezprostrednej spojitosti s krilom i s kdpelni€kou, treba z toho
vyvodit, Ze striZi vernost oboch. Tento vztah nabada k tomu, aby sme
patrali, kto je tito kdpelnicka, koho symbolizuje, aky mad zmysel
stvstaZnost oboch postiv ¢asto na jednom mieste. Vo velkom potte
zobrazeni na margindlidch sa kdpelni€ka aj kral nachadzajd v rozliénych
situdcidch. Kapelni¢ka je uvdznend v doske, ktorou je pismeno ,,\W*.
Krifl je ovinuty zivojom lasky a jednou rukou zovrety pismenom ,,E*.
Ostatnym telom je vsadeny do dosky - pismena ,,W", Inokedy
kuapelnicka vyvija €innost. Dostdva sa do priameho kontaktu s krifom.
Umyva mu hlavu, upravuje jeho GEes, masiruje ho, podidva mu ruku
a1 v jednom pripade mu naha pontka vyzyvavym pohybom ruky
svoje fiadrd, len nepatrne zakryté zivojom lasky. V jednej podvojnej
marginalnej scéne sedi Viclav na stoléeku, kipelnicka mu prepletid
svoje prsty vo vlasoch a obsluhovany drii oboma rukami pred
sabou pismeno ,,E". Je to doklad o najuz¥om, zrejme intimnom vztahu
krila k pismenu ,,E", presnejiie k inotaju, ktory sa tu skryva. Tento
inotaj osvetluje na niekolkych inych miestach marginalii kralovska
korumna, v jednom pripade dokonca cisirska, posadend na majuskulové
pismeno ,,E*. Z tejto sivislosti treba vyvodit, Ze sa inotaj vztahuje na
lkralfovnu, ktorej meno sa za€inalo pismenom ,,E*.

Vieme, Ze Vaclav IV. bol dvakrat Zenaty. Prvou jeho Zenou bola

wurden auf siner geglitteten Unterlage von Intonacco mit dem Pinsel
vorgezeichnet und erst dann mit einer definitiven Linie ausgezogen.

Ihr fiel auch die Hauptaufgabe zu. Im Bereich ihrer Anwendung

verfuhr der Maler sparsam. Er vermied ein UbermaB an Formen, in guter
Abschitzung des Notwendigen. Er machte vor allem den UmriB
geltend und unterdriickte eine reichere Gliederung der Draperie.

Die Farbe war ihm ein dekorierendes Hilfsmittel, das dem Kontrast

und dem Wechsel der Flichen in der Bilderfolge diente. Er kolorierte
die Gewinder bei den Hauptdarstellern der Handlung, wihrend der
Kompars ein neutrales Element bleibt. Die Bildkomposition wird von
Abstraktion beherrscht. Fliche und Linie waren ihre kiinstlerischen
Mittel. In der AuffaBung der Gruppen lehnte sich der Maler an
traditionelle Schemen mit einigen Gestalten im Vordergrund an, hinter
denen sich die nur durch Képfe angedeutete Menge dringt. Die Figuren
haben ihren Kanon im MaBstab mittlerer GréBe. Sie sind schlank, jedoch
keineswegs iibertrieben schlank, von gotischer Bewegung in leichter
Neigung durchdrungen. Die psychische Verbindung wird mit Hilfe

der Gebirdensprache hergestellt. Die Gesichter der handelnden Figuren
werden meist im Dreiviertelprofil wiedergegeben, das reine Profil
bildet eine Aushname. Es bezieht sich meist auf Gestalten pejorativer
Bedeutung, in der Regel auf den Henker und seine Knechte. Das
Interesse des Malers konzentrierte sich jedoch eher auf die
Verstindlichkeit des Inhalts, als auf die formsprachliche Gliederung

der Zeichnung. Er war ein erfahrener Erzdhler. Er verstand es, die
Steigerung der leitenden Motive hervorzuheben, die sich in ihrer
Konzeption an die Sage von Perseus and Andromeda anlehnte. So, wie
Perseus die einem Meerungeheuer geopferte Andromeda befreite,
rettet St. Georg die konigliche Prinzessin. Er kimpft mit dem Drachen,
tiberwindet ihn und befreit dadurch die Prinzessin, die sogar den mit
einem Giirtel gefesselten Drachen in die Stadt filhrt. Diese Szene ist
am ausfiihrlichsten dargestellt. St. Georg reitet wie ein Turnierritter

in den Kampf, er tréstet die weinende Prinzessin, auf dem Pferd
sitzend durchsticht er in jihem Anlauf den Drachen und befiehlt zum
SchluB der Prinzessin, den Drachen zufesseln und in die Burg abzufiihren.
Die geistliche Lyrik, die der Maler in den Szenen der Begegnung des
Heiligen mit der Prinzessin und im Kampf mit dem Drachen auszudriicken
verstand, ist zweifellos Widerhall der Troubadourendichtung. Deren
Inspiration bildeten Sagen, die von den Kreuzzugsrittern nach

Mittel- und Westeuropa gebracht wurden. Der Kult des Rittertums
und der heilige Ritter Georg waren nicht viel frither als Symbol

des westlichen Rittertums iiberall aktuell geworden. Die Jungfrau

als zweite Hauptdarstellerin wird weinend auf einem Hiigel abgebildet,
wo sie ihren Tod erwartete.

In der bildnerischen Darstellung treten hier Elemente zutage, die
aus der altb8hmischen Bearbeitung der Verslegende des hl. Georg
stammen; ihr Exemplar hat sich in der Bibliothek der Jakobskirche
in Briinn (Brno), (jetzt Stadtarchiv ebendort) erhalten. Ihr Derivat
bildet das Volkslied vom Drachenkampf Sankt Georgs, das in Mihren
bis in die Gegenwart iiberliefert ist. Als Vorlage diente der Darstellung
die betreffende lateinische Partie der Legenda aurea des Jakob de



krilovna Jana, ktori zomrela roku 1386. Pismeno ,,E" sa teda na fiu
nevztahuje. Druhou Zenou bola krifovni Zofia - Sophia, ktord

Viclava preZila. Krstné meno Sophia v staroneméine a v deminutive

je totozné s pomenovanim ,,Effney = Ofmei", €o je odvodenina od
mena Euphemia = Sophia. Krilovski kanceldria pouZivala na

listinach toto meno. Tak sa presved&ivo dokazuje a uréuje vyznam

a zmysel pismena ,,E", ktoré sa tolkokrat v mnohych variantoch objavuje
na marginaliach ,,Viclavovej biblie"'. Vyjadruje krilovna Zofiu,

Natiska sa otdzka, preco bola krilovnad personifikovana
kipelniZkou. Vietky okolnosti druhej Viclavovej svatby vedi k tomu,
Ze vysvetlenie treba hladat v krilovych osobnych ziZitkoch. Je
zname, Ze Viclav hladal novi nevestu na bavorskom vojvodskem dvore
a Ze sa zdrziaval v Nemecku pri prilefitosti ri§skych snemov, ktorych sa
musel ako rissky kral z(éastfiovat. Roku 1387 bol v Bavorsku
a ui vtedy sa pravdepodobne uchidzal o ruku dcéry vojvodu Jana.

A preéo prave ona bola v ilustraciich znizorfiovana ako kipefniZka?
Vysvetluje to ceremonial hostovania na krafovskych hradoch na
pomerne dlhej ceste z Ciech do riSe na snemy. Viclava ako nemeckého
krifa bol hradny pan povinny privitat so vietkymi poctami,
prislichajicimi vlidnicemu suverénovi. Hradnd pani a dcéry uvidzali
hosta do kipela a sliZili mu. O tomto ceremonidli st zmienky uZ

v Nibelungich, kde panny sliZili Parsifalovi, prave tak ako hradné
damy obsluhovali pri kipeli Jakuba von Wart. Marginalne scény
.Vdclavovej biblie" uvidzaji teda obrad kdpelnej sluzby, preukazovany
kralovi. Musela to byt mimoriadna Zivotni udalost, ak prenikla aj do
povedomia jeho najbliZSieho okolia. Bola to nezabudnutelni

prihoda, v ktorej potetné zobrazenia pripominali jemu i krilovnej
citové vzplanutie a ludské zaujatie. Kral a krilovnd, v ludskej podstate
len Viclav a Zofia, st si taki blizki, Ze budia vzajomnt Ziarlivost. Ich
vernost straZi vtik rybdrik slovami ,,Thoho bzde thoho". Bzdieti

v starofeitine znamenalo bdiet, striZit, zaloZit straZny ohe.

Rybarik bdel nad vernostou dvojice fudi nadanych prekvapujicou
lyrickou citlivostou.

Je pozoruhodné, Ze donatorovi maliari vedeli s porozumenim
opisat tento lyricky vztah improviziciou a humornou, aZ ironickou
vynaliezavostou. Kipelné scény st podané ako realisticky Ziner, so
véetkymi podrobnostami kaZdodenného Zivota. Niekolko riz je Viclav
zobrazeny ako akt, celkom tak, ako sedival ktorykolvek host, ked sa
kipelné panny starali o jeho zudlachtenie. V stlade s tymto
zobrazovanim skuto€nosti bez prudérie je i kipelni¢ka niekolkokrit
zobrazend ako akt alebo polakt, niekedy zastrety priehfadnou
litkou, inokedy len fahko a sporo zahaleny vlajicim cipom zévoja lasky.
Z kultdrnohistorického hladiska je to doklad uvolnenych mravov
a spoloéenskej morilky, prenikajicej od sklonku 14. storogia
aj ku krilovskému dvoru. Ale ni€ nezasiahlo Cest krilovnej a neporusilo
Getu k nej. Korunované bolo vidy iba pismeno ,,E. Spolotenski
deklasiciu, hoci len alegorickd, ani tito predrenesanénd doba
nezniesla.

Vietko, o sa tu povedalo, potvrdzuje, Ze feska stredoveka
ilustracia sa vyvijala v spojitosti s duchovnymi a umeleckymi prdadmi,

Voragine. In ihr fehlen jedoch Einzelheiten iiber die weinende
Prinzessin, wie sie in der Darstellung im Neuhauser Zyklus geschildert
werden. Sie fehlen auch in jeder zeitgendssischen deutschen Variante.
Es liegen daher Griinde vor, dieses lyrische Element als béhmischen
Beitrag zum allgemeinen Legendenfond zu betrachten. Es war offenbar
so bekannt, daB es nach der Buchvorlage auch der Maler fiir seine
monumentale Bearbeitung beniitzte und so ein neues ikonographisches
Motiv schuf, das dem zeitgensssischen Drama und der Dichtung
entsprach. Es war gewiB kein Zufall, daB dieses Motiv bis Neuhaus
vorgedrungen ist. Wir haben Kenntnis davon, daB der Witigone
Heinrich lll. von Neuhaus ein aufgeklirter Férderer westlicher

Bildung war. Davon legt seine Vorliebe fiir den Minnesang und die
héfische Dichtung Zeugnis ab. Er war es auch, der die

Georgslegende im ,,unteren Gemach* malen lieB. Dies belegt

die Inschrift iiber der in den Nachbarraum fiithrenden Tir. Sie sagt

aus, daB dies im Jahre 1338 geschehen ist. Die Jahreszahl ist ein
zuverlissiger MaBstab zur zeitlichen Einordnung anderer, nicht
datierter Denkmiler. Sie belehrt auch, daB damals mehr der
mitteleuropdische zeichnerische Stil zur Geltung gelangte, wie wir

ihn aus Beispielen deutscher und bshmischer lilustrationszykien
kennen. Seine kiinstlerische Qualitit ist durch die Vereinfachung und
Monumentalisierung der Miniaturzeichnungen geben. Es ist ein Stil,
der sich in Bshmen vor der Mitte des 14, Jahrhunderts konsolidierte
und der auf kurze Zeit auch die iibirge Malerei beherrscht hat.

In die Kategorie der Buchillustration des 14. und 15. Jahrhunderts
gehdrt ohne Zweifel auch die malerische Dekoration weiterer
liturgischer Biicher. Der in ihnen dargestellte Stoff gehdrt ohne
Ausnahme in den Bereich kirchlicher lkonographie. Er driickt weder
Lyrik noch Gefiih! aus. Diese fehlen auch in dem bisher umfangreichsten
lustrationszyklus, der sgn. Wenzelsbibel (Nationalbibliothek Wien,
COD. 2759-64). Es ist eine Bibel von grandiosem Reprisentationstypus,
die , fiir den hochgeborenen Herrn Kénig Wenzel" geschrieben und
zum groBen Teil illuminiert wurde, wie es in der Vorrede heiBt,
besonders aber fiir seine ,,erlauchste Konigin*. Der Verfasser der
Vorrede verrit, daB ihr Stifter Martin Rotlew ist, ,,der Gott bittet,
er mdge ihm Beharrlichkeit und frohen Mut verleihen, das Werk noch
zu seinen Lebzeiten zu einem guten Ende zu fiithren”. Rotlew war
Angehdriger einer Prager Patrizierfamilie. Fir seine Dienste am
kéniglichen Hofe wurde ihm das Amt des Miinzmeisters in Kuttenberg
verliehen. Er war ein hervorragender Wirtschaftler seiner Zeit und
einer der Hauptberater des Kénigs. Aus Ergebenheit zu ihm oder besser
zur K&nigin lieB er den lateinischen Text der Yulgata ins Deutsche
iibersetzen und im GroBformat in einem sechsbindigen Pergamentkodex
niederschreiben. Mit der kiinstlerischen Gestaltung des Buches
beauftragte er llluminatoren aus dem Umbkreis der Hofwerkstatt. Die
Maler sind anonym geblieben. Der Stifter der Bibel, Rotlew, erlebte
aber die Vollendung des umfangreichen Werkes nicht mehr, er
verstarb im Jahre 1395. Die lllustratoren arbeiteten offenbar weiter,
solange sie honoriert wurden. Sie schmiickten drei der sechs Binde mit
Malereien aus, zwei weitere Binde enthaiten zum Teil Zeichnungen
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ktoré ovplyvnili myslenie eurépskej spolognosti vo yrcholnom
obdobi feudalizmu. Od mystickej lyriky ,,Pasionalu abatySe Kunhuty"
cez naugné cykly niboZensko-mravouéné dospelo Eeské maliarstve,
najmi kresba a ilustricia, k timo€eniu citového obsahu a pétosu,
ktoré uZ odrazaji humanistické epikurejstvo.

als Unterlage fiir die Malerei, auBerdem kurze Textanweisungen zum
Thema der lllustration und zur Art deren Ausfiihrung, Der letzte Band
ist ohne malerischen Schmuck geblieben. Es war offenbar niemand da,
der die Maler honoriert hitte.

Mit Beriicksichtigung des Datums des Ablebens des Bestellers, vor
dem die Arbeiten der Schreiber und der Maler notwendigerweise
begonnen worden sein miissen, und mit Beriicksichtigung der
Zeitspanne, die die Niederschrift und llluminierung des Buches in
Anspruch nahm, laBt sich die Zeit der Entstehung anndhernd bestimmen:
es muB das Jahr 1390—1391 gewesen sein, in dem mit den Arbeiten
begonnen wurde.

Die ersten drei Binde, die Genesis, schmiicken auBer von der
Kirche vorgeschriebenen Darstellungen noch fast auf jedem Blatt
gemalte Marginalien mit Drolerien, die in die ornamentalen
Borduren einkomponiert sind. Diese Randillustrationen fallen ganz
aus dem Rahmen der biblischen Texte. Neben dem aus stilisierten
Akanthusranken bestehendem Ornament treffen wir hier in groBer
Anzahl Motive des Eisvogels, des Liebesknotens, sowie der Bademagd
an mit ihren ikonographischen Attributen, dem Eimer und dem
griinen Zweigblischel. Der Eisvogel ist das dauernde Begleitsymbol
des Kénigs Wenzel IV. Er wird gewshnlich in der Mitte des
Liebesknotens dargestellt. Er ziert also neben anderen Motiven alle
illuminierten Biicher der Sammlung dieses Bibliophilen. Es ist dasselbe,
wie einst der ,,Schwan** und die Buchstaben ,,V** und ,,E" in den
Biichern seines Vetters in Frankreich, des Herzogs von Berry,
vorkamen, oder die Devise ,,Abon(d)roir"* die Biicher der
herzoglichen Familie Visconti in Mailand schmiickte, mit der Wenzel
durch verwandtschaftlich freundschaftliche Beziehungen verbunden
war. Sein Symbol des Eisvogels bildete also hierin keine Ausnahme und
entspricht ganz den Gepflogenheiten an den Héfen anderer
westeuropiischer Herrscher.

Wenzels Eisvogel im Liebesknoten wird jedoch noch von der
Devise ,,Thoho bzde thoho' oder ,,Thoho bzde* begleitet. Nur
einigemale erscheinen auf dem Spruchband, das nach alter Sitte der
Kénig in der Hand oder der Eisvogel im Schnabel hilt, die Worte:
+wNuZ s bohem*, ferner ,,Thoho mily boZe*.

Es besteht kein Zweifel, daB alle diese Darstellungen und Devisen
kein Zufall sind und daB sie einen tieferen Sinn in sich bergen. Dies
namentlich darum, weil in die Droleriemotive und in die
Akanthusranken noch die gotischen Majuskelbuchstaben ,,W* und
»E* komponiert sind. Auf manchen Blittern sind diese Buchstaben
so stilisiert, daB sie realistisch einen ,,Pranger* oder einen ,,Bock"
bilden, also Werkzeuge der damaligen Justiz gegen Stérer der &ffentlichen
Ordnung. Dabei ist bemerkenswert, dafl in diesen aus einem
Buchstaben gebildeten ,,Bock" einmal der Konig, das andere Mal die
Bademagd mit Hdnden und Beinen eingespannt sind.

DaB sich die erste Darstellung wirklich auf Wenzel IV. bezieht,
ist aus der Yorrede ersichtlich, ferner aus seinen Darstellungen in den
Randleisten als thronender K&nig. Es sind Bildnisse mit im MaBstab
der llumination relativ erreichbarer Ahnlichkeit. Wenzel wird hier
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als Mitglied der erlauchten Gesellschaft dargestellt mit aller Pracht

der Eleganz im zeitgendssischen Kostiim: im kurzen, in der Taille
umgiirteten farbigen Kittel, in enganliegenden Beinkleidern und langen
Schnabelschuhen, gegen die die geistlichen Sittenprediger schon

damals auftraten als gegen eine mit der christlichen Demut
unvereinbarte Ausschweifung der Mode, Die Physiognomie Wenzels

ist typisch fiir das Ende des 14. Jahrhunderts und stimmt im ganzen

mit seinen Bildnissen an anderen Orten iiberein.

Die Bademagd ist mit allem Zubeh&r des mittelalterlichen
Baderhandwerks versehen dargestellt. Sie ist jung, ausgestattet mit
allen Merkmalen weiblichen Reizes. Sie ist in ein langes flieBendes
Gewand mit enganliegendem Leibchen und tiefem Ausschnitt bekleidet.
thr Kostiim wird durch weitere Attribute des Handwerks erginzt:
den griinen Zweigbiischel, den Eimer und den zu einem Liebesknoten
gewundenen Schleier, der manchmal um die ganze Gestalt geschlungen
ist. Derselbe Schleier mit Schlinge und Knoten umwindet den Eisvogel,
dann wieder ist er um die Schultern des Kénigs geschlungen oder er
bedeckt zur Hilfte den Akt der nackten Bademagd. Es kann kein
Zweifel bestehen, daB dies alles Symbole sind, die in sich eine allen
damals beteiligten Personen verstindliche Allegorie bergen.

Die Konfrontation dieser Symbole mit den literarhistorischen
Quellen zeigt, daB der Eisvoge! der antiken Sage gemiaB Alkyon ist,
der hier die auBereheliche und eheliche Treue versinnbildlicht und
daher mit dem Schleier der verbindenden Liebe umwunden ist. Weil
der Eisvogel in unmittelbarer Verbindung sowohl mit dem Kénig als
auch mit der Bademagd vorkommt, muB aus diesem Zusammenhang der
SchluB gezogen werden, daB er die Treue beider beschitzt.

Diese Beziehung ermuntert zur Nachforschung, wer diese Bademagd
denn sei, wen sie symbolisiere, welchen Sinn die gegenseitige
Beziehung beider Gestalten oft an derselben Stelle hat. In einer
groBen Zzhl ihrer Darstellungen in den Randleisten treffen wir die
Bademagd und auch deren Partner, den K&nig, in verschiedenen
Situationen an. Die Bademagd ist in einen ,,Bock* gespannt, der die
Form des Buchstabens ,, W hat, der Kénig dagegen ist vom
Liebesschleier umwunden, eine Hand in den Buchstaben ,,E** gezwingt,
mit dem iibrigen Kérper in den Bock aus einem ,, W* gespannt. An
einer anderen Stelle entwickelt die Bademagd Tatigkeit. Sie befindet
sich in direktem Kontakt mit dem K&nig. Sie wischt ihm das Haar,
legt ihm die Frisur zurecht, massiert ihn, reicht ihm die Hand und in
einem Falle zeigt sie ihm mit einer auffordernden Gebirde die Brust,
wobei sie im Akt dargestellt ist, der nur in ganz geringern MaBe mit
dem Liebesschleier bedeckt ist. (,,Goldene Bulle" Kaiser Karls IV.,
Wien, Nationalbibliothek, Cod MS Ambras 138). In einer zweimal
vorkommenden Marginalszene sitzt der Kénig zuf einem kleinen
Schemel, die Bademagd kimmt ihm mit den Fingern durch das Haar,
Der so Bediente hilt vor sich in den Hinden den Buchstaben ,,E*.
Dies ist ein Beleg von der engsten, offenbar intimen Beziehung des
K&nigs zum Buchstaben ,,E*, besser gesagt, zur Allegorie, die dieser
in sich birgt. An einigen anderen Stellen der Randleisten bringt in diese
Allegorie etwas Licht eine Koénigskrone, in einem anderen Falle sogar
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die Kaiserkrone iiber einem Majuskel ,,E*. Aus diesem Zusammenhang
muB geschlossen werden, daB sich die Allegorie auf die K&nigin bezieht,
deren Namen mit einem ,,E* anfing.

Es ist bekannt, daB Wenzel IV. zweimal verheiratet war, Seine
erste Gemahlin, die K&nigin Johanna, starb bereits 1386. Der Buchstabe
»E** bezieht sich also nicht auf sie. Die zweite Gemahlin war Sophia,
die den Konig iiberlebte. Der Taufname Sophia ist im altdeutschen
und im Deminutivum gleichlautend mit dem Namen ,,Effney = Ofmei®,
was eine abgeleitete Form aus dem Namen Euphemia = Sophia ist.
Die konigliche Kanzlei benutzte auf ihren Urkunden diese Form des
MNamens. Durch diese Feststellung wird allem Zweifel zum Trotz die
Bedeutung und der Sinn des Buchstabens ,,E** bestimmt, der 50
hiufig und in so verschiedenen Varianten in den Randleisten der
Wenzels-Bibel vorkommt. Er versinnbildlicht die Kénigin Sophie.

Es ist nun die Frage, warum die Konigin durch die Bademagd
versinnbildlicht wurde. Alle Wenzels zweite EheschlieBung betreffenden
Umstinde fiihren dahin, dass die Erklirung hiezu in den persénlichen
Erlebnissen des K&nigs zu suchen seien. Es ist bekannt, dal
Wenzel am bayrischen Herzogshof eine neue Braut suchte und daB
er in Deutschland bei Gelegenheit der Reichstage weilte, die er als
deutscher Kénig einberufen und an denen er teilnehmen muBte.

Im Jahre 1387 war er in Bayern und wahrscheinlich warb er bereits
damals um die Hand der Tochter des Herzogs Johann von Bayern.
Aber warum wurde gerade sie in den Illustrationen der Bibel als
Bademagd dargestellt? Um diesen Umstand erkliren zu kénnen, muB
auf das Zeremoniell der dem Kénig auf den Burgen erwiesenen
Gastfreundschaft hingewiesen werden wihrend seiner langen Reise
von Béhmen in das Reich auf den Reichstag. Der Burgherr war
verpflichtet, Wenzel als deutschen Kénig mit allen Ehren

zu empfangen, wie es sich fiir einen regierenden Herrscher ziemt. Die
Burgherrin und ihre Téchter geleiteten den hohen Gast ins Bad und
betreuten ihn. Dieses Zeremoniell wird bereits in der hofischen
Dichtung erwihnt, wo Jungfrauen den Parsifal so bedienen, wie die
Frauen auf der Burg im Bad Jakob von Wart betreuten.

Die Zeremonie des dem K&nig im Bad erwiesenen Dienstes wird
auch in den Randleisten der Wenzels-Bibel wiedergegeben. Es muB
fiir Wenzel gewiB ein auBerordentliches Erlebnis gewesen sein, das
auch ins Gedichtnis seiner nichsten Umgebung eingegangen ist.

Es war ein unvergeBliches Ereignis, das ihn und die Kénigin in
zahlreichen Darstellungen an jenes jahe Auflodern des Gefiihls und
an jene gegenseitige Sympathie eines fiir den andern gemahnte.
Konig und Kénigin, in ihrem menschlichen Wesen nur Wenzel
und Sophie, stehen sich so nahe, daB sie gegenseitige Eifersucht
erwecken. lhre Treue wird vom Eisvogel mit dem Spruch bewacht:
~Thoho bzde thoho", d.i. ,,einer behiitet den andern.”
Das Verbum ,,bzditi" oder ,,bzdiet" hatte im mittelalterlichen
Tschechischen eine ganz andere Bedeutung als heute. Damals bedeutets
das Zeitwort ,,bdéti, bdieti, striZiti" (wachen, iiberwachen),

soviel wie ,,ein Wachtfeuer anlegen®. In Mihren bedeutet auch
heute noch das Zeitwort ,,bzditi" ein Feuer anmachen, einheizen.
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Der Eisvogel wachte also iiber die Treue beider, die, abgesehen
davon, daB sie K&nig und K&nigin waren, auch nur gewshnliche
Menschen mit einem UbermaB lyrischer Empfindsamkeit waren.

Es ist bemerkenswert, daB die Maler der Wenzels-Bibel
mit Verstindnis diese lyrische Beziehung in einer freien Improvisierung
mit humorvoller, bis ironischer Erfindungsgabe zu schildern
wuBten. Die Badeszenen werden als realistische Genrebilder mit
allen Einzelheiten des tiglichen Lebens aufgefaBt. Mehrmals wird
Wenzel im Akt dargestelit, ganz so, wie jeder andere Badebesucher,
der von den Bademigden sein AuBeres pflegen lieB.
In Ubereinstimmung mit dieser ungezwungenen Darstellung
der Wirklichkeit wird einigemale auch die Bademagd im Akt oder
mit einem durchsichtigen Schleier im verhiillten Halbakt dargestelit,
manchmal wie zufillig von einem wehenden Ende des
Liebesschleiers beriihrt. Vom kulturhistorischen Standpunkt aus ist
dies ein Beweis freierer Sitten und gesellschaftlicher Moral, die seit
Ende des 14. Jahrhunderts auch bis zum koniglichen Hof vordrangen.
Niemals wurde jedoch die Ehre und Hochachtung der K&nigin
angetastet. Gekrdnt war immer nur der Buchstabe ,,E", niemals die
Bademagd. Eine gesellschaftliche Deklassifizierung, sei es auch nur
allegorisch, hat auch diese Zeit der Vorrenaissance nicht geduldet.

Alles, was hier gesagt wurde, trigt zur Erkenntnis bei, daB
sich die mittelalterliche lllustration Bshmens in Verbindung sowohl
mit den geistigen als auch kiinstlerischen Strémungen entwickelt
hat, die das Denken der europiischen Gesellschaft im Hochfeudalismus
beeinfluBit haben. Von der mystischen Lyrik des ,,Passionale der
Abtissin Kunigunde® iiber die didaktischen religiés-moralistischen
Zyklen ist die Malerei B6hmens, namentlich die Zeichnung und
Illustration, zu einem Ausdruck des Gefiihlsinhalts und Pathos
gelangt, die bereits den humanistischen Epikureismus in sich
widerspiegeln.
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ELLA

GANKINOVA

SOVIETSKY ZVAZ

Z dejin ruskych
ilustrovanych Slabikarov
od 17. do zaciatku 19. storocia

V Rusku sa objavili prvé tlagené knihy v 16. storo&i. Prvi
ilustrovant knihu pre deti — Slabikir Kariona Istomina - vydali
koncom 17. storotia, roku 1692.

Slabikar vysiel v rokoch, ktoré predchidzali reformim Petra 1.,
ked dogmatické myslenie ustupovalo triezvemu pohladu na Zivot
a uvaZlivej analyze. Autor Slabikira, pedagég a spisovatel
Karion Istomin, prvy v Rusku propagoval novy pristup k dietatu, k jeho
vychove.

Po Slabikaroch bez ilustracii, ktoré si vyZadovali odtaZité
memorovanie abecedy, Karion Istomin vytvoril knihu s obrizkami,
€o mali prebudit v dietati zdujem o svet a o poznanie.

Istomin zrejme vyuZil vo svojom Slabikiri didaktickd skisenost
vtedy uZ znimej price Jaina Amosa Komenského Orbis pictus,

a tieZ ziklady jeho uebného systému: ,,od blizkeho k vzdialenej§iemu*’,
wod zvligtneho k vieobecnému®, ,,od znimeho k neznimemu*.

Vytvarnik Slabikira, grafik Leontij Bunin pracuje v organickej
jednote so spisovatelom. Neilustruje mravné ponauéenia, ako sa to
robilo pred nim, ale ukazuje detom znime predmety viedného Zivota
i nezndme javy prirody, kresli doméce zvieratd i Eudesné divé zvery,
zobrazuje konkrétny strom a kvietok i odtaZitd krajinu alebo panoramu
s architektonickymi pamiatkami. Autori sami nazvali knihu
Slabikdrom s ,,obrazmi veci* a ,,pohfadmi®.

Hoci st obrizky veci a javov v Slabikdri Kariona Istomina a Leontija
Bunina zostavené eite trocha mechanicky podfa poradia pismen,
prvy raz sa v iom presadzuje jednota principov logického a obrazného
poznania, ktord zodpoveda celkovému charakteru detskej apercepcie.
Preto bol Istominov a Buninov Slabikir obrovskym krokom
vpred pri myslienkovej, vizuilnej i estetickej vychove. (Je
chardkteristické, Ze ilustrované u€ebnice encyklopedického typu sa
v Rusku objavili aZ o sto rokov neskorsie, kym tradicia istominovsko-
buninovského typu 3labikéira v 18. storoéi celkom zanikla.)

Muselo prejst celé storotie boja proti skostnatenym nazorom

SOWJETUNION

Aus der Geschichte der russischen
Bilderfibeln seit dem 17. bis
Anfang des 19. Jahrhunderts

In RuBland erschienen die ersten gedruckten Biicher im 16.
Jahrhundert. Das erste illustrierte Kinderbuch — die Fibel des Karion
Istomin — wurde Ende des 17. Jahrhunderts, im Jahre 1692
herausgegeben.

Die Fibel erschien in den Jahren, die den Reformen Peter |.
vorausgegangen sind, als also das dogmatische Denken einer
niichternen Weltbetrachtung und einer maBvollen Analyse weichen
muBte. Der Verfasser der Fibel, der Pidagoge und Schriftsteller Karion
Istomin, propagierte als erster in RuBland eine neue Auffassung
des Kindes und seiner Erziehung.

Nach nicht illustrierten Fibeln, die ein gedankenloses
Hersagen des Alphabets forderten, schuf Karion Istomin ein Bilderbuch,
dessen lllustrationen das Interesse des Kindes fiir Welt und
Wissen wecken sollten.

Istomin nutzte offensichtlich in seiner Fibel die didaktische
Erfahrung der damals bereits bekannten Arbeit Orbis pictus
von Jan Amos Komensky und die Grundlagen seines Lehrsystems:
wvom Niheren zum Entfernteren”, ,,vom Besonderen zum
Allgemeinen*, ,,vom Bekannten zum Unbekannten"’.

Der lllustrator der Fibel, der Grafiker Leontij Bunin arbeitete
in organischer Einheit mit dem Schriftsteller, Er illustrierte nicht
moralische Belehrungen, wie man das vor ihm tat, sondern zeigte den
Kindern bekannte Dinge des alltiglichen Lebens und unbekannte
Erscheinungen der Natur, er zeichnete Haustiere und sonderbare
Raubtiere, er gestaltete einen konkreten Baum, eine konkrete Blume
und ebenso eine entfernte Landschaft oder ein Panorama mit
architektonischen Sehenswiirdigkeiten. Die Verfasser selbst nannten
das Buch eine Fibel mit ,,Sachbildern* und ,,Ansichten".

Obwohl die Bilder der Dinge und Erscheinungen in der Fibel
von Karion Istomin und Leontij Bunin noch etwas mechanisch
der Reihenfolge der Buchstaben nach zusammengestellt sind, wird
zum ersten Mal die Einheit der Prinzipien der logischen und der



na umenie a vychovu deti, bolo treba obrovské silie velkych ruskych
vedcov a osvietencov, ako boli Radis€ev a Novikov, aby sa

vzkriesila — po Petrovej epoche uz odumreti - ticta k detskému
vnimaniu, aby sa spojili Glohy poznania sveta i lohy estetickej vychovy
deti so 3irSimi vychovnymi ciefmi. Prive v pokrokovych kruhoch
ruskej spolognosti vznikla myslienka vychovy dietata ako obéana,
myslienka uviest diefa do okruhu nidrodnych a spologenskych ziujmov.

Vlastenecka vojna roku 1812 prebudila mohutné
narodnooslobodzovacie hnutie v Rusku; vtedy vysiel druhy unikatny
rusky Slabikir ~ ,,Darfek ruskym detom na pamiatku roku 1812",
|eho autor Michail Terebenev vytvoril miniatirne album s 30 obrizkami,
keoré pribliZovali najpopuldrnejSie sujety patriotickych
wletikov", roziirovanych po krajine poéas vojny. Slabikir sa vysmieva
Napoleonovi a jeho prchajicej armide, oslavuje hrdinstva ruskych
vojakov a sedliakov. Dieta sa tu oslovuje ako &len spoloZnosti
a rozprava sa mu o tom, ¢im Zije Rusko.

Terebenevov Slabikar zuZitkdval metédy vtedajiej politickej
satiry, konkrétne metody anglickej a ruskej karikatdry, no siéasne
v zamerani na Siroky okruh Citatefov Eerpal z postupov ruskej
jarmoéne] tlage (lubok). Toto spojenie so stiéasnym pokrokovym
i ludovym umenim je charakteristické pre rusky Slabikar, pre
ilustraciu detskej knihy.

Toto spojenie je zrejmé predovietkym v poterebenevovskych
slabikdroch na volnych listoch z 19. storoéia. V tychto $labikéroch,
ktoré st miniatdrnymi albumami obrazkov, sa dalej rozvija metéda
obrazného objavovania sveta. St pre deti akymisi encyklopédiami
ruského Zivota, rozpravaji o meste a dedine, o praci rolnikov
a remeselnikov. Socidlno-morilny charakter zbliZuje $labikire na
volnych listoch s vtedajSou ruskou literatlirou a realistickou Zinrovou
malbou a grafikou, zobrazujicimi Zivot a mravy spolocnosti.

Typ slabikdra na volnych listoch je velmi roziireny aZ do polovice
19. storoéia, hoci sa poznavacie a estetické hodnoty z neho
postupne vytricaj.

Pohlad na star$iu histériu teda ukazuje, Ze ilustrované $labikire
zohrali kedysi délezitd tlohu vo vyvine detskej ilustricie: prive v nich
sa vypracovali poznavacie a estetické principy ilustrovanej
knihy pre deti.

Ked sa neskordie za€inaji masovo vydéavat ilustrované knihy pre
deti — nielen u€ebnice, ale i umelecké diela, Slabikar strica svoje
monopolné postavenie a stdva sa uebnou poméckou.

Dnes uZ §labikdr davno nie je prvou knihou dietata.

Dieta sa uéi &itat od 5—7 rokov. No uZ pri prvych neistych
krégkoch po zemi, pri prvych slovich dostiva do ruky umelecky
obrazok, knizku s ilustriciami. V 5—7 rokoch je naSim detom znime uZ
také mnoistvo informacii pragmatickych i estetickych, Ze dneiny
slabikar je pre nich iba matnym obrazom reidlneho bohatstva sveta
a vedomosti o fiom.

Slabikir sprevadza dieta len velmi kratko, v obdobi, ked
sa z neho stiva Ziak a prechiddza od prezerania ilustrovanych knih
k samostatnému Eitaniu. Toto kritke obdobie je viak velmi déleZitym

bildlichen Erkenntnis durchgesetzt, die dem Gesamtcharakter der
kindlichen Apperzeption entspricht, Darum war auch die Fibel von
Istomin und Bunin ein gewaltiger Fortschritt in der gedanklichen,
visuellen und asthetischen Erziehung, (Es ist charakteristisch, daB
illustrierte Lehrbiicher vom Typus der Enzyklopidie in RuBland

erst hundert Jahre spiter erschienen, wihrend die Tradition der
istominschen und buninschen Fibel im 18. Jahrhundert ganz einging).

Ein ganzes Jahrhundert des Kampfes gegen verknécherte
Ansichten iiber Kunst und Erziehung muBte vergehen, gewaltige
Anstrengungen der groBen russischen Aufklirer wie Radischtschew
und Nowikow waren notwendig, um die Ehrfurcht vor der kindlichen
Woahrnehmung — die nach der Epoche Peter |. schon ausgestorben
war - zu neuem Leben zu erwecken, um die Aufgaben einer
Welterkenntnis sowie die Aufgaben einer ésthetischen Erziehung der
Kinder mit breiteren Bildungszielen zu verbinden. In den
fortschrittlichen Kreisen der russischen Gesellschaft kam der
Gedanke auf, das Kind als Biirger zu erziehen, der Gedanke, das Kind
in den Umbkreis der nationalen und gesellschaftlichen Interessen
einzufiihren.

Der vaterlindische Krieg des Jahres 1812 rief in RuBland eine
gewaltige nationale Befreiungsbewegung ins Leben, damals
erschien eine zweite einzigartige russische Fibel - ,,Ein Geschenk
den russischen Kindern als Andenken an das Jahr 1812". Der
Verfasser Michail Terebenew schuf ein Miniaturalbum mit 30 Bildern,
welche sich mit den populirsten Stoffen der patriotischen
wFlugblitter", die wihrend des Krieges im Lande verbreitet wurden,
befassen. Die Fibel verhéhnte Napoleon und seine flichende Armee,
besang die Heldentaten der russischen Soldaten und Bauern. Das Kind
wird hier als Glied der Gesellschaft angesprochen und erfahrt, mit
welchen Problemen sich RuBland herumschligt.

Terebenews Fibel nutzt die Methode der damaligen politischen
Satire, konkret die Methode der englischen und russischen
Karrikatur, doch sich zugleich auf einen weiten Leserkreis
orientierend, schépft sie aus den Verfahren des russischen
Jahrmarktsdruckes (lubok). Diese Verbindung mit der zeitgendssischen
fortschrittlichen Kunst und der Volkskunst ist charakteristisch
fur die russische Fibel, fiir die Kinderbuchillustration.

Diese Verbindung wird offensichtlich besonders in den
nachterebenewschen Fibeln auf freien Blattern aus dem
19. Jahrhundert verwandt. In diesen Fibeln, die Miniaturbilderalben
sind, wird die Methode der bildlichen Weltentdeckung weitergefiihrt.
Sie werden fiir die Kinder gleichsam zu Enzyklopidien des russischen
Lebens, erzihlen iiber Stadt und Land, iiber die Arbeit der Bauern
und Handwerker. Der sozial-ethische Charakter verbindet diese
Bilderfibeln mit der zeitgen&ssischen russischen Literatur und dem
russischen realistischen Genre in der Grafik und Malerei, die Leben
und Sitten der Gesellschaft gestalten.

Dieser Typ der Fibel auf freien Blittern war bis Mitte des
19. Jahrhunderts sehr verbreitet, obwohl in ihm nach und nach
Erkenntnis und dsthetische Werte verloren gehen.



momentom v duSevnom vyvoji dietata. Prive vtedy totiZ schopnost
obrazného osvojenia si a logického myslenia dostiva systém
a vytvara sa zikladiia pre viestranny rozvoj Eloveka, obgana.

V najlepsich starych 3labikiroch dostivalo dieta vizualnu
obrazovi predstavu o skuto€nosti a v procese vnimania organického
a celistvého obrazu sveta si vitepovalo aj obsah Slabikéra.

Musime riedit problém, ako dosiahnut pre dieta nevyhnutni jednotu
obrazného a logického poznania, ktoré mu ddva ilustrovani
umelecka kniha uz v predskolskom veku, v nesmierne délezitom
celistvom pohlade na svet, ktory je tlohou 3labikira. Zrejme je to
problém vytvorenia masového Zlabikara, v ktorom kresby nielenZe
dopliiajii proces vyugby abecedy, ale pésobia v firokom estetickom
vyzname.

Celistvii komplexnu vychovu dostiva dieta v encyklopedickych
umelecko-néduénych knihich (ako priklad méZeme uviest nidherné
franciizske alebo talianske encyklopédie pre mladsie deti, alebo
také sovietske umelecko-nauéné knihy ako ,,Velky dom [udstva®).
Niekedy sa také vychova realizuje akoby paralelne so Skolskou vyuébou,
inokedy dokonca celkom samostatne a iba do tej miery, do akej si
krasne, ale zatial milo poéetné umelecké encyklopédie pristupné.

Skisenosti autoroy starych Slabikarov i skisenosti z modernych
detskych encyklopédii treba vyuZit pri tvorbe nafich u€ebnic i $labikirov,
ktoré st vychodiskovymi bodmi 3kolskej vyuZby. Prive tu by sa
mala spajat obéianska, intelektudlna a estetickd vychova, ktord by
prebiidzala ziujem dietata o svet a pestovala jeho tvorivé schopnosti.

Nech je v tomto storoéi atému a kybernetiky intelekt dietata
vyvinuty akokolvek, vZdy ostane kliZovou otizkou jeho schopnost
celistvého osvojenia si sveta. Aj ,,prekizka", ktord musi dieta
prekonat a za ktorou sa skryva radost zo samostatného Citania,
radost z pocitu spolupatriénosti so svetom poznania a krdsy — i ta
»prekazka' musi byt peknd a plna radostnej predtuchy.

Dnesné dieta sa nezaobide bez umelecky rieSeného 3labikara.

Naopak, potrebuje eite dokonalejsi Slabikar, zodpovedajlici vysokej
urovni sucasného poznania a si€asnej umeleckej kultiry.

Ein Blick in die dltere Geschichte zeigt also, daB die Bilderfibeln
einst eine in der Entwicklung der Kinderillustration bedeutende Rolle
gespielt haben: in ihnen wurden die erkenntnistheoretischen
und dsthetischen Prinzipien des illustrierten Kinderbuches
herausgearbeitet.

Als man spiter dann dazu iiberging, illustrierte Kinderbiicher
massenhaft zu erzeugen — und das nicht nur Lehrbiicher, sondern auch
Kunstwerke, verlor die Fibel ihre Monopolstellung und wurde zum
Lehrmittel.

Heute ist die Fibel lingst nicht mehr das erste Buch des Kindes.

Das Kind lernt mit 5—7 Jahren lesen. Doch schon bei den ersten
unsicheren Schritten auf dieser Erde, bei seinen ersten Worten,
gerit ihm das kiinstlerische Bild, das Bilderbuch in die Héande.

Im Alter von 5—7 Jahren disponieren unsere Kinder bereits mit einer
solchen Fiille von Informationen, pragmatischen und asthetischen,

daB die heutige Fibel fiir sie nurmehr ein matter Abglanz des realen
Reichtums der Welt und der Erkenntnisse iiber sie ist.

Die Fibel begleitet das Kind nur auf einer sehr kurzen Strecke, in der
Zeit, in der es zum Schiiler wird und von dem Anschauen von
Bilderbiichern zur selbstindigen Lektiire iibergeht. Diese kurze
Zeit ist jedoch ein sehr wichtiger Augenblick in der geistigen
Entwicklung des Kindes. In dieser Zeit nimlich entwickelt sich die
Fahigkeit einer bildlichen Aneignung der Wirklichkeit und das logische
Denken zu einem System und es werden die Grundlagen gelegt zu einer
allseitigen Entwicklung des Menschen, des Biirgers.

In den besten alten Fibeln bekam das Kind eine visuelle,
bildliche Vorstellung von der Wirklichkeit vermittelt und in dem
ProzeB der Wahrnehmung des organischen und ganzheitlichen
Weltbildes pragte es sich auch den Inhalt der Fibel ein.

Wir miissen das Problem angehen, wie die fiir das Kind
unumgingliche Einheit der bildlichen und logischen Erkenntnis zu
erreichen ist, die ihm das illustrierte, kiinstlerische Buch bereits im
Vorschulalter vermittelt, in einer ungeheuer wichtigen komplexen
Weltsicht, wie es die Aufgabe der Fibel ist. Dies ist gewiB das Problem
einer zu schaffenden Massenfibel, in der die Zeichnungen nicht nur
das Buchstabieren illustrieren, sondern auch in breiterem
asthetischen Sinne wirksam sind.

Eine ganzheitliche, komplexe Erziehung erhilt das Kind in
enzyklopidistischen kiinstlerischen Sachbiichern (als Beispiel kénnte
ich hier die wundervollen franzésischen oder italienischen
Enzyklopédien fiir jingere Kinder, oder die sowjetischen
Sachbiicher, wie ,,Das groBe Haus der Menschheit", nennen).
Manchmal lduft diese Erziehung gleichsam parallel mit dem
Schulbetrieb, in anderen Fillen sogar ganz selbstindig und nur in dem
MaBe, in dem die schénen, jedoch bisher verhiltnismiBig seltenen
kiinstlerischen Enzyklopidien zuginglich sind.

Wir miissen die Erfahrungen der alten Fibeln und die Erfahrungen
mit den modernen Kinderenzyklopidien beim Verfassen unserer
Lehrbiicher und Fibein, die am Anfang des Lehrprozesses stehen, nutzen.
Hier eben sollte sich die Staatsbiirgerliche, intellektuelle und dsthetische
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Erziehung vereinen, um so das Interesse des Kindes fiir die Welt zu
wecken und seine schépferischen Fihigkeiten zu entwickeln.

Wie immer auch in diesem Jahrhundert des Atoms, der Kybernetik
das Intellekt des Kindes entwickelt sein mag, die Zentralfrage bleibt
stets die Frage nach seiner Fihigkeit einer komplexen Aneignung der
Welt. Auch die Hindernisse, die das Kind iberwinden muB und
hinter denen sich die Freude iiber das selbstindige Lesen, die Freude
iiber die Gemeinsamkeit mit der Welt und Schénheit verbirgt — auch
diese Hindernisse sollten voller schéner Ahnungen sein.

Das Kind von heute kommt nicht ohne kiinstlerisch gestaltete Fibeln
aus. Im Gegenteil, es braucht eine noch vollkommenere Fibel, die dem
hohen Niveau der zeitgen#ssischen Kunst und der zeitgendssischen
Kultur entspricht.



32

IVAN

SPERLING

CESKOSLOVENSKO

Olomoucké univerzitné tézy

S problematikou ilustracii sivisi aj otdzka tzv. barockovych
olomouckych univerzitnych jezuitskych téz, uloZenych v olomouckej
pobotke Stitneho archivu v Opave. Tito séria 222 kusov, ktoré vznikli
od potiatku osemdesiatych rokov 17. storoéia do tridsiatych
rokov 18. storogia, teda asi v rozmedzi sedemdesiatich rokov,
je obdobou kompletu staropraiského jezuitského klementinskeho
kolégia sv. Ignica. Kym staropraiské tézy (cca 500 exemplirov)
st ulozené v Stitnej a univerzitnej kniZnici v Prahe, z novomestskych
téz sa zachovalo iba minimdlne torzo na fare byvalého kldStorného
kostola alzbetiniek Na Slupi. Vietky tieto tézy, pozostivajlce z dvoch
&asti, z textu v spodnej partii listu a z grafickej vyzdoby, ktord
zaberi prevaZuj(cu &ast potlagene] plochy, tvoria akysi prechodny
typ medzi kniZnou ilustriciou a plagitom, tak ako ho dnes poznime.
Svojou funkciou a G(G€elom sa zaraduji celkom medzi plagity — vyvesovali
sa totiZ na vrita univerzit ako pozvanka na obhajobu bakalira
alebo doktoranda. Poiiatie grafiky sa viak celkom priraduje k typickej
barokovej ilustraénej tvorbe, ktord neraz posliZila ako
predloha pre diela jednotlivych maliarov. Dokladom ilustragného
charakteru vyzdoby univerzitnych téz mézZe byt napr. difputicia
Michala Frantiska Althana z praiskej univerzity z roku 1673,
ktord rozdaval dgastnikom svojej doktorskej obhajoby. Bola to
vlastne knizka formitu 27 cm x 17 cm, ktora obsahovala lvodny
graficky list, dedikiciu Leopoldovi |. v rozsahu 3tyroch strin,

61 rytin s portrétmi ¢eskych panovnikov podfa Skrétovych kresieb
a oslavné 6dy na nich v rozsahu 130 stran.

Uvedme najskér zikladné Gdaje o olomouckych univerzitnych tézach.
K otizke maliarov-autorov predléh tychto grafickych listov
poznamenal uZ pred tridsiatimi rokmi Augustin Neumann
v niekofkostrankovej $tidii o univerzitnych olomouckych tézach,
nateraz jedinej praci o nadej téme, Ze v 17, storo&i kreslili predlohy pre
medirytiny zviéia Eeski, presnejsie olomoucki umelci. Ako
klasicky priklad uviedol Skrétovho Ziaka Antona Lublinského,

TSCHECHOSLOWAKE]I

Die Olmiitzer Universitatsthesen

Ich méchte mich mit der Frage der sogenannten barocken
Olmiitzer Jesuitenuniversititsthesen, die sich in der Olmiitzer
Zweigstelle des Troppauer Staatsarchives befinden, befassen. Diese
Serie von 222 Stiicken, die seit den achtziger Jahren des 17. Jahr-
hunderts bis in die dreiliger Jahre des 18. Jahrhunderts, also
in einer Zeitspanne von ungefihr siebzig Jahren entstanden, ist ein
Pendant des Kompletts des Altprager Jesuitenkollegiums des
HI. Clemens und des Neustidtischen Kollegiums des HI. Ignatius.
Wihrend von den Altstidter Thesen ungefihr 500 Exemplare in der
Staats- und Universitdtsbibliothek in Prag gelagert sind, gibt es von
den Neustidter Thesen nur einen kleinen Bruchteil in der Pfarre der
ehemaligen Klosterkirche der Hl. Elisabeth auf Slupy. Alle diese
Thesen, die aus zwei Teilen bestehen und zwar aus dem Text auf dem
Unterteil des Papierblattes und aus einem grafischen Blatt, das
den GroBteil der bedruckten Fliche bedeckt, bilden gewissermaBen
einen Ubergangstyp zwischen der lllustration und dem Plakat, wie wir
sie heute kennen. Durch ihre Funktion und ihren Zweck reihen sie
sich voll unter die Plakate ein - sie wurden nidmlich an das Tor der
Universitit angeschlagen als Einladung zu der Verteidigung eines
Bakkalaureus oder Doktoranden. Der grafische Schmuck gehért mit
seiner Darstellungsart zu den typisch barocken lllustrationen, die oft
als Grundlage fiir die Werke einzelner Maler dienten. Unsere
Behauptung, der Schmuck der Universititsthesen habe eine eher
illustratorische Funktion, bestitigt auch die Disputation von Michael
Franz Althan von der Prager Universitit aus dem Jahre 1673, die er
an die Teilnehmer an seiner Doktorverteidigung verteilte, Es war
eigentlich ein Biichlein von der GréBe 27 x 17 cm, das auBer dem
einleitenden grafischen Blatt und der Dediktion an Leopold I. auf vier
Seiten 61 Stiche tschechischer Herrscher nach den Zeichnungen von
Skreta und auf 130 Seiten die verherrlichenden Oden auf diese
Herrscher beinhaltet.

Bevor wir uns jedoch dieser Thematik zuwenden, wollen wir
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neskorsie augustinianskeho mnicha. Z rokov 1679—1688 pochidza
naozaj pit jeho univerzitnych téz, z ktorych iba prvé dve z roku 1679
sii rovnaké, Poftom zachovanych téz vytvorenych olomouckymi
umelcami méze mu konkurovat len premonstrat P, Divi§ Strauss so
svojimi 4 tézami z rokov 1696—1715; z nich tézy z rokov 1698 a 1715
s totoZné. 18. storodie potliéa takmer lplne nielen miestnych,

ale i €eskych umelcov. V dvadsiatych rokoch sa stretavame s hojnym
po€tom cudzich vytvarnikov, iba raz s menom Jana Kry3tofa Handka

a dva razy s menom Karola Jozefa Harringera. Nie je nezaujimavé
sledovat mend umelcoy, podla navrhov ktorych ryli vtedajsie rytecké
firmy grafické listy pre univerzitné tézy. Vyber maliarov, ktori

ich navrhovali, akiste ovplyvnili firmy, ktoré sidlili zvigSa v Augsburgu,
no aj tak nim toto sledovanie nazna&i okruhy umenia, z ktorych

potom Zerpali vtedajsi umelci. Prekvapi, Ze na vyhotovovani navrhov

sa z(&astiiovalo pomerne milo viedenskych maliarov, hoci aj tu pésobili
rytecké firmy (napr. G. A. Miiller). Naproti tomu niektoré

augsburské firmy (napr. rodina Heissovcov, Gottlieb a ElidZ) nevyluZovali
20 svojho registra viedensky okruh. Zostiva teda nevysvetlend

otizka, prefo v olomouckych univerzitnych tézach nachidzame len
zriedkavo mena vytvarnikov, ktori predovietkym ovplyvnili v¥voj nifho
maliarstva v 18. storo&i. Na prvom mieste stoji jezuitsky

mnich-maliar Francesco Pozzo; podla jeho kresieb vytlagila augsburska
firma EliaSa Kryitofa Heissa v rokoch 1711 a 1723 dve univerzitné

tézy. Na druhom mieste zaznamenajme Jina Michaela Rottmayera,
ktorého navrhy realizoval v rokoch 1706 a 1708 rytec Gottlieb Heiss.
Dalsim viedenskym umelcom je Bartolomej Almonte, syn Martina,
spolupracovnika Carla Carloneho. Aviak ani tento modny taliansky
maliar, pracujlici nielen pre cisirsky dvor, ale aj pre rakisku

ilachtu, nevychidza &estne z prehliadky univerzitnych téz v porovnani
so svojimi talianskymi druhmi. Je zastipeny iba jednou pricou

- Pannou Mariou s anjelom a svitcom pre diSputiciu Karola Sadka

z 22. VI. 1733. Na zagiatku 18. storoéia dodal navrhy pre dve univerzitné
tézy jednak viedensky maliar pochadzajlici z Antverp Franz

van Stampart, jednak Jonas Einrich Trentwerth. Velkd pozornost
ststredili na svoje diela naopak umelci z celkom protichodnych
umeleckych centier. Na jednej strane stoji Johann Georg Bergmiiller,
ktory pésobil od roku 1712 v Augsburgu, kde sa stal roku 1730
riaditefom mestskej maliarskej akadémie. Podla jeho nivrhov vzniklo

v rokoch 1715—1738 v augsburskych dielfiach Jana Ondreja Pfeffela,
Elidsa a Gottlieba Heissoveov a Juraja KryStofa Kiliana

24 olomouckych univerzitnych téz, teda viac ako desatina z celkového
moravského jezuitského seridlu. Maliari augsburskej Skoly st zastipeni
v nivrhoch olomouckych univerzitnych téz vébec velmi pogetne.

Z najvyznamnejiich uvedme Jina EliaSa Riidingera, Jina Juraja
Rugendasa, Jina Holzera a Frantiska Juraja Heermanna, ktorych diela sa
graficky reprodukovali a uplatnili v Olomouci takmer hned v dobe

ich vzniku. Len vynimog€ne vyberali doktorandi a bakaldri diela uz
nebohych umelcov; spomeiime ojedineld uZ univerzitni tézu Karola
Skrétu. Z juhonemeckych maliarov zaznamenajme Jina Spillenbergera
(1628—1679) a Jiana Kryitofa Strera (1611—1671), ktorych predlohy pre

zuvor die grundlegenden Angaben iiber die Olmiitzer Universititsthesen
anfiihren. In erster Reihe interessiert uns die Frage der Autoren,

der Maler der Vorlage zu den grafischen Blittern. Bereits Dr. Augustin
Neumann wies in seiner, einige Seiten umfassenden und vor

dreiBig Jahren erschienenen und bisher einzigen Arbeit iiber unser
Thema darauf hin, daB im 17. Jahrhundert die Vorlagen fiir
Kupferstiche vor allem tschechische, richtiger gesagt Olmiitzer Kiinstler
zeichneten. Als klassisches Beispiel fiihrte er einen Schiiler

von Karl Skreta, den Augustinerménch Martin Anton Lublinsky arn,
dem der spitere Primostratenser Dionys Strauss geholfen hatte.

Aus der Zeit zwischen 1679—1688 stammen wirklich fiinf seiner
Universititsthesen, von denen nur die beiden ersten aus dem

Jahre 1679 miteinander iibereinstimmen. In der Anzahl der erhaltenen
Thesen von Olmiitzer Kiinstlern kann ihm einzig und allein Strauss
konkurieren, und das mit seinen Thesen aus den Jahren 1696—1715,
von denen die These aus dem Jahr 1698 und die These aus dem

Jahr 1715 identisch sind. Das 18. Jahrhundert unterdriickte nicht

nur die &rtlichen, sondern auch die tschechischen Kiinstler im
allgemeinen beinahe vollstindig. Nur in den zwanziger Jahren

stoBen wir in der Fiille der Namen fremder Kiinstler einmal auf

den Namen Johann Christoph Handke, zweimal auf den Namen Karl
Josef Harringer. Auch die tschechischen bzw. die Prager Kiinstler
waren keineswegs besser daran.

Nicht ohne Interesse ist die Erforschung der Namen jener
Kinstler, nach deren Entwiirfen die damaligen Kupferstechereien die
grafischen Blitter der Universititsthesen realisierten. Wenn
wir auch zulassen, daB ihr Angebot und also auch die Auswahl
der Maler diese, zum GroBteil in Augsburg ansissigen Werkstitten
bestimmten, so zeigen sie doch andererseits den Bereich der Kunst,
in dem sich die damaligen Kiinstler bewegten. Eine groBe
Uberraschung fiir uns ist die Tatsache, daB an der Verwirklichung
der Vorschlige verhiltnismiBig wenig Wiener Maler anteil nahmen,
obwohl es auch in Wien Kupferstechereien, wie z. B. die Firma
von G. A. Miiller, gab. Demgegeniiber vernachlissigten die Augsburger
Firmen, wie z, B. die Familien Heiss, Gottlieb und Elias, den Wiener
Bereich keineswegs. Es bleibt daher unerklirbar, daB wir in dem
Olmiitzer Bereich der Universititsthesen so wenige Namen
bildender Kiinstler finden, die in erster Linie die Entwicklung unserer
Malerei des 18. Jahrhunderts beeinfluBten. Im Vordergrund steht
der Name des Jesuitenmdnches und Malers Francesco Pozzo,
nach dessen Zeichnungen die Augsburger Firma Elias Gottlieb Heiss
in den Jahren 1711 und 1723 zwei Universititsthesen verfertigte.

An zweiter Stelle steht Michael Rottmayer, dessen Entwiirfe

in den Jahren 1706 und 1808 der bereits erwdhnte Kupferstecher
druckte, und dessen Entwurf aus dem Jahre 1718 Gottlieb Heiss
verfertigte. Ein weiterer aus der Reihe der Wiener Kiinstler, nach
dessen Entwurf die Zeichnung von Karel Boromejsky entstand, war
Bartholomius Altmonte, der Sohn des Martin, ein Mitarbeiter von
Carlo Carlone. Aber auch dieser modische italienische Maler, der
nicht nur fiir den kaiserlichen Hof, sondern auch fiir den



univerzitné tézy pouZivali augsburské rytecké dielne este

v dvadsiatych rokoch 18. storo€ia. Osobitnym pripadom je Andreas
Johann Wolf (1652—1716), ktorého prva predloha bola pouZita pre
univerzitn olomouck( tézu za jeho Zivota roku 1715, kym dve dalSie
s jeho menom viseli na univerzitnych dverich aZ v rokoch

1722 a 1724. Velmi &asto sa pouiZivala predloha Johanna Jacoba Thumera,
hoci nevynikal vigSou invenciou a kotvil eSte v umeni 17. storogia.
Vynimkou medzi autormi nivrhov si Francizi, zastiipeni iba dvoma
menami, predlohou Jeana Paula d’Andre z Grenoblu, datovanou
rokom 1718, a pracou Sebastiana Bourdona (1616—1671) pre
diSputéciu z roku 1717. Prehliadku autorov musime zakonéit menami
piatich Talianov. S to: Angelo Trevisiani, zvany Barbieri, Paclo
Cagliari Veronese, Benedetto Lutti, Carlo Maratti a Alexander
Marchesini, signujici predlohy striedavo ako BenitZan a Veroiian.
Najmi dvaja posledni si ziskali u Studentov a donatorov velkd oblubu:
predlohy Carla Marattiho sa poutili v 5 pripadoch, Alexandra
Marchesiniho dokonca na 19 univerzitnych tézach z rokov
1705—1736; tento poéet konkuruje aj augsburskému Bergmiillerovi
(24 téz z rokov 1715—1738).

Tlagiari a rytci, ktori realizovali univerzitné tézy, nemaji pre nadu
tému zdkladny vyznam. V poslednom dvadsatroéi 17. storo€ia prevladaji
domdci, miestni tladiari a rytci, z ktorych si najzivainejSie postavenie
udral podnik Jina Antona Freindta; pésobil aZ do tridsiatych rokov
18. storotia. Na konci 17. storoéia pracovala tlagiarska firma
Anny Alibety Rosenbergerovej a jej syna Ignéca, pre ktorych ryl
predlohy miestny rytec Viclav Schindler. MoZno sa zmienit aj
o miestnych tlagiarfiach Frantifka Antona Hirnla, Jdna Jozefa Kilidna,
unifovského Ignica Jozefa Zeithlera a Jana Tscherninga z Bfehu
v Sliezsku. Z praZskych tlagiarskych dielni sa niekolkokrit stretivame
s menami Baltazara van Westerhauta a Franza van der Pretta z rozhrania
17. a 18. storofia. Ani viedenski tladiari nemali pri vyrobe univerzitnych
téz vyznamnejSiu Glohu. Z konca 17. storoéia pochadzaji
spoloéné diela Jakuba Hoffmanna a Jakuba Hermutha. Dalej st tu diela
z tlafiarne Jana Zigmunda Schotta, z tridsiatych rokov 18. storoéia
aj od J. A, Miillera. Hlavnym dodavatefom univerzitnych téz boli
augsburské zivody, ktoré vyhotovili aj prevaZni vicSinu praizskych
doktorskych prac. Z najstarSich dielni pésobiacich na rozhrani
17. a 18. storotia moZno uviest dielne Jana Juraja Wolfganga, Sebastiana
Hausela, Jana KaSpara Guttweina a Nizozemca Jana van der Bruggena.
Ale uZ od zaciatku 18. storocia strhla na seba vigSinu dodivok
ryteckych pric rodina Heissovcov, Elid§ Kry3tof Heiss a jeho pokraZovatel
Gottlieb. (Prvy z nich sa azda uéil vo Viedni. Nasvedéuje tomu
univerzitna téza, vytlafend olomouckym Frantifkom Antonom
Hirnlom, pre ktorého ryl obraz Elias Krystof Heiss z Viedne.) Tito
rozsiahla augsburska tlaciarenska firma zamestnavala niekolko rytcov;
na olomouckych tézach nachidzame mené dvoch z nich: Jina
Jeremiasa Heissa a Bernarda Vogela, ktory si neskorsie zaloZil vlastni
tladiarefi a pre olomouck( univerzitu dodal napr. univerzitni tézu
roku 1732. Aj neskorsi majitel konkurenénej augsburske] dielne Juraj
Krystof Kilian pracoval pévodne vo Viedni pre Hirnlovu clomouckii

osterreichischen Adel arbeitete, schneidet bei einem Vergleich der

Universititsthesen mit den Arbeiten seiner italienischen

Genossen nicht besonders gut ab. Er ist nur mit einer Arbeit ,,Die

Jungfrau Maria mit einem Engel und einem Heiligen" fiir die

Disputation des Karl Sadek vom 22. VI. 1733 vertreten. Anfang des

18. Jahrhunderts lieferten dann die Entwiirfe fiir zwei Universititsthesen

der aus Antwerpen stammende &sterreichische Maler Franz van

Stampart und Jonas Einrich Trentwerth. Darum uberrascht bei der

Durchsicht die Tatsache, daB Kiinstler aus ganz entgegengesetzten

Kunstzentren eine so groBie Aufmerksamkeit auf sich zogen.

Auf der einen Seite steht Johann Georg Bergmiiller, der seit 1712 in

Augsburg wirkte, ab 1730 als Direktor der dortigen Malerakademie.

Nach seinen Entwiirfen entstanden fiir Olmiitz in den Jahren 1715

bis 1738 in den Augsburger Werkstitten von Johann Andreas Pfeffel,

Elias und Gottlieb Heiss und Georg Christoph Kilian 24

Universititsthesen, das heiBt mehr als ein Zehntel des gesamten

mihrischen esuitenserials. Die Maler der Augsburger Schule sind

iiberhaupt mit ihren Entwiirfen der Universititsthesen fir Olmiitz

sehr zahlreich vertreten. Von den bedeutendsten méchten wir

hier Johann Elias Riidinger, Johann Georg Rudengas, Johann Holzer

und Franz Georg Heermann, deren Werke in Olmiitz beinahe gleichzeitig

mit ihrem Entstehen grafisch reproduziert und angewendet

werden, erwidhnen, Nur ausnahmsweise wihlten die Doktoranden

und Bakkalaurei Werke bereits verstorbener Kinstler, von denen

wir bisher nur die Universititsthesen von Karl Skreta erwihnt haben.

Von den siiddeutschen Malern kénnte man Johann Spillenberger

(1628—1679) und Johann Christof Stror (1611—1671) anfiihren, deren

Vorlagen fiir Universititsthesen die Augsburger Kupferstechereien

noch in den zwanziger Jahren des 18. Jahrhunderts verwendeten,

Ein Sonderfall ist Andreas Johann Wolf (1652—1716), dessen erster

Entwurf fiir eine Olmitzer Universititsthese noch zu seinen Lebzeiten

im Jahre 1715 verwendet wurde, dessen zwei weitere Thesenentwiirfe

am Universitdtstor erst in den Jahren 1722 und 1724 erschienen.

Sehr oft wurden die Entwiirfe von Johann Jakeb Thummer verwendet,

sie zeichneten sich durch keinerlei gréBere Inventionen aus und

waren noch ganz in der Kunst des 17. Jahrhunderts verankert. Eine

Ausnahme unter den Autoren dieser grafischen Entwiirfe bilden die

Franzosen, die nur mit zwei Namen vertreten sind, und zwar durch den

Entwurf von Jean Paul d'André aus Grenoble aus dem Jahre 1718

und die Arbeit von Sebastian Bourdon (1616—1671) fir eine Disputation

aus dem Jahre 1717. Dieses Autorenverzeichnis miissen wir mit

finf ltalienern abschlieBen und zwar Angelo Trevisiani, genannt

auch Barbieri, Paolo Coglieri Veronese, Benedetto Lutti, Carlo

Maratti und Alexandro Marchesini, der wechselweise als Biirger von

Venedig und Verona signierte. Insbesondere die beiden letzten freuten

sich bei den Studenten und Doktoranden einer groBen Beliebtheit.

So wurden Entwiirfe von Carlo Maratti in fiinf, jene von Alexandro

Marchesini sogar in 19 Universitatsthesen in den Jahren zwischen

1705—1736 verwendet und konkurierten so dem Augsburger Bergmiiller.
AbschlieBend widmen wir noch etwas Aufmerksamkeit den
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tlagiarefi. Z dalSich augsburskych podnikov, v ktorych sa tlagili
univerzitné tézy, moZno uviest dielfiu Jana Ondreja Pfeffela a Kristiana
Rugendasa, ktory tlagil univerzitné tézy najmd podfa navrhov svojho
brata Jana Juraja. Tieto (daje zakladného faktografického charakteru
hraji, zdalo by sa, druhoradt dlohu v tématike sympézia
zaoberajlceho sa vplyvom ilustragéného umenia na citovl vychovu,
Zdanliv( nimietku moZno ale snadno vyvratit poukazom na
medzinarodné, presnejSie — jednotné, spologné vlastnictvo
filozoficko-naboZenskych nazorov alebo politickych problémov vtedajiej
kultirnej Eurdpy. Bez tychto zjednocujlicich prvkov by nebolo moZné
uplatnenie univerzitnych téz cudzich umelcov vo funkcii plagitov
a ich psychologické pésobenie. Dokladom tohto tvrdenia méize byt
nielen zloZenie skupiny autorov a sistredenie tlace iba do niekolkych
centier (Augsburg, Viedeii), ktoré zasobovali celd strednu
Eurdpu, doklada to aj spolo€na tématika a vytvarné spracovanie.
Poviimnime si preto najprv najcastejSie pouzivané témy,
vyskytujuce sa v univerzitnych tézach. Na prvom mieste s, prirodzene,
ustredné postavy biblie: P, Maria, Kristus, Jozef a sv. Rodina;
niektoré z nich sa napokon pouZivaji v celom vyvoji krestanského
umenia. Prikladom méze byt Madona na polmesiaci alebo Madona
s JeZiskom od Petra Strudela na univerzitnej téze z roku 1694, neskoré
replika diela parizskeho Sebastiana Bourdona na téze vyvesenej
roku 1717 a na téze z roku 1737 od neznimeho autora, vytlaéenej
u Ignica Jozefa Zeithlera v Uni¢ove. Obdobnou schémou pouZivanou
v celom obdobi univerzitnych téz je motiv Piety, vytvoreny najprv
pre univerzitni tézu z roku 1684 a objavujici sa aj v névrhu tézy Jana
Michaela Rottmayera z roku 1718. Z ostatnych v baroku viitych tém
stretivame sa s nametom Klanania sa pastierov od Paola Veroneseho
v reprodukcii z roku 1736 a iba raz - roku 1722 - s Nanebevzatim
Panny Marie Jéna Juraja Bergmillera. Zaujimavé si aj dve zobrazenia
Marie ako ochrankyne dvoch €eskych miest pod nazvom P. Maria
Broumovska a P. Maria Krnovskad. Zmysel nametov zo Zivota sv. Rodiny,
ktorych nepreberné mnoistvo zdobi podstatni &ast univerzitnych
téz, je nesporny. Zivotné osudy najprednejSich postav krestanskej
viery pésobili na city, preto sa touto formou dalo ziskat omnoho viac
ako akymkolvek rozumovym zdévodiiovanim. Hned na druhom
mieste za tymito témami sa vyskytuje na univerzitnych tézach eska
historicka postava Jana Nepomuckého, o krorého sanktifikiciu sa
zaslizili zaCiatkom 18. storoéia prave €eski jezuiti. O jeho obrazovi
glorifikiciu sa na univerzitnych olomouckych tézach prvy raz pokusil
uZ koncom 17. storocia P. Divis Strauss a naposledy roku 1737
Frantifek Juraj Hermann a Jan Holzer z Augsburgu. Na vietkych tychto
10 tézach nachadzame tohto Ceského barokového svitca
v celkom netypickom zobrazeni. Vo vicSine pripadov
sa zdérazfiuje Nepomukova mlcanlivost a muéenickz smrt, Z cudzich
svitcov stoji na prvom mieste po celych tridsat rokov 18. steroéia
zobrazovanie FrantiSka Xaverského, pri ktorom sa akcentuje jeho
muéenicka smrt na kriZi. Z dalSich cirkevnych postav 18. storotia
nachadzame na univerzitnych tézach v hojnom poéte zobrazenie
sv. Augustina, jezuitskych svitcov Alojza Gonzagu, sv. Igndca

Druckern und Kupferstechern, die in jener Zeit die Universititsthesen
verfertigten, obwohl sie fiir unser Thema keine grundlegende
Bedeutung haben. In den letzten zwanzig Jahren des 17. Jahrhunderts
iiberwiegen einheimische, ortsansissige Drucker und
Kupferstecher, von denen der bedeutendste Betrieb jener von
Johann Anton Freindt war, der bis in die dreiBiger Jahre des
18. Jahrhunderts tatig war. Ende des 17. Jahrhunderts gab es auch die
Druckereifirma von Anna Elisabeth Rosenberg und deren Sohn Ignaz,
fir die der ortsansissige Kupferstecher Wenzel Schindler arbeitete.
Von den anderen sind noch die értlichen Druckereien von Franz Anton
Hirnle, Johann josef Kilian, Ignazius Josef Zeidler aus Uniov und
Johann Tscherning aus Bfeh in Schlesien erwihnenswert. Bei den
Prager Druckereiwerkstitten stoBen wir Ende des 17. Jahrhunderts
einige Male auf die Namen Baltasar van Westerhaut und Franz van der
Prett. Auch die Wiener Drucker spielten bei der Herstellung
der Universititsthesen keine bedeutende Rolle. Ende des
17. Jahrhunderts sind das die Werkstitte von Jakob Hoffmann und
Jakob Hermuth, weiter die Druckerei von Johann Sigmund Schotte,
in den dreiBiger jahren des 18. Jahrhunderts dann die Druckerei
von |. A. Miiller. Die Hauptquelle der Bestellungen von
Universititsthesen waren jedoch die Augsburger Betriebe, die auch
den GroBteil der Doktorarbeiten herstellten. Die dltesten von
diesen Betrieben finden wir bereits Ende des 17. Jahrhunderts vor,
- die von Johann Georg Wolfgang, Sebastian Hausel, Johann Kaspar
Guttwein und des Niederlinders Jan van der Bruggen. Doch bereits
Anfang des 18. Jahrhunderts libernimmt den GroBteil der Arbeiten
die Familie Heiss, und zwar Elias Christof Heiss und sein Nachfolger
Gottlieb. Der erste hatte wahrscheinlich in Wien sein Handwerk erlernt.
Dies wiirde jedenfalls die Universititsthese beweisen, die von dem
Olmiitzer Franz Anton Hirnle entworfen wurde und fir die Elias
Christof Heiss aus Wien den Kupferstich verfertigte. Diese groBe
Augsburger Firma beschiftigte einige Kupferstecher, von denen in
den Olmiitzer Universititsthesen zwei festgestellt werden kénnen:
Johann Jeremias Heiss und Bernard Vobel, der spiter eine eigene
Druckerei griindete und zum Beispiel eine Universititsthese aus dem
Jahr 1732 herstellte. Auch der spitere Eigentiimer der Augsburger
Konkurrenzwerkstitte Georg Christof Kilian arbeitete urspriinglich
in Wien fiir die Olmiitzer Druckerei Hirnle. Von den weiteren
Betrieben, in denen in Augsburg Universititsthesen hergestellt wurden,
sind noch jene von Johann Andreas Pfeffel und Christian Rugenas, der
vor allem nach Entwiirfen seines Bruders Georg druckte, erwihnenswert.
Diese grundlegenden faktographischen Angaben spielen, kénnte
man sagen, eine zweitrangige Rolle in der Thematik dieses
Symposiums, das sich mit dem EinfluB der lilustrationskunst
auf die Gefiihlserziehung befaBit. Diesem scheinbar berechtigten
Einwand kann man jedoch leicht mit dem Hinweis auf das
internationale, besser gesagt gemeinsame Eigentum
der philosophisch-religiosen Ansichten ebenso wie der politischen
Probleme, die das damalige kulturelle Europa vereinigten, begegnen.
Ohne diese vereinheitlichenden Elemente ware die Wirkung der



z Loyoly, Norberta a dalSich. Zaujimavy je aj vyskyt glorifikécii Stanislava
Kostku na 4 univerzitnych tézach.

Univerzitné tézy viak nie sd len obrazom nidboZenskych narativnych
scén alebo vyrazom filozofickych nizorov vtedajSich doktorandov. Velmi
casto a pohotove, symbolicky alebo skutoZnymi vyjavmi reaguji na
stiéasné politické udalosti, ktorymi Zili ich st€asnici. Dokladom toho st
Styri univerzitné tézy, reagujlce na velké nebezpetie tureckého vpidu
a na rakasko-turecké vojny. Si to predovietkym tri rytiny pre tézy
z rokov 1713, 1723 a 1726 podla niavrhu Juraja Filipa Rugendasa. Prva
z nich sa vztahuje na konkrétne vitazstvo Jana Sobieskeho nad Turkami,
druha je alegériou tychto vojen s ndmetom Boja s Cabanoitmi, poslednd
predstavuje uz bliZSie neurcitelnd bojovl scénu z tureckych vojen.

K tejto trojici téz sa viaZe aj nivrh Jakuba Zaria z Augsburgu, pouZity
pre diSputiciu Jozefa Viclava Roseyzwela z roku 1726, predstavujlci
dobyvanie tureckého tibora vojvodcom — élenom habsburského domu.
(Tato tématika nie je v naSom maliarstve celkom ojedineld. Stretivame
sa s fiou uz pri prvych tureckych vpadoch, napr. na renesanénych
sgrafitich domu U minity na Staromestskom namesti v Prahe, ale aj

v dobe vzniku univerzitnych téz v monumentailnej niastropnej malbe

J. R. Byssa v hlavnej sile palica Strakovcov z Nedabylic na Malej Strane
v Prahe.) Velmi pogetna je i skupina téz, ktoré glorifikuji niektoré

z vtedajSich vyznamnych postdv. Tak napr. z roku 1693 pochidza
Nabothova postava zemského hajtmana Frantiska Karola Liebsteinského
z Kolovrat a Schuberova glorifikicia Karola Jozefa gréfa Paara,
cisarskeho pos$tmajstra. Akiste pod vplyvom vojnovych udalosti vyvolil
si Jan Juraj z Metzburgu v roku 1696 Straussov portrét Dondtha gréfa

z Heitersheimu, cisirskeho komornika a polného mar$ilka. Z tych
istych dévodov ndjdeme na tézach zobrazenie Frantika Kyselovského

z Kyselova (roku 1706), Jina Jozefa Giillicha rytiera z Lilienburgu

(roku 1707), Jina Adama Ondreja z Liechtensteinu, margilka Dolného
Rakiska (vo vojenskom Ubore s radom Zlatého rina) a Thummerovu
glorifikdciu toho istého $lachtica na obhajobe Frantifka Tomasa Gaupa.
Z dalSich treba menovat napr. zobrazenie Jeronyma Colorada z Waldsee
z roku 1719, Karola Maxmiliana gréfa Turri, moravského zemského
hajtmana, Arno3ta Leopolda gréfa Salma z Keyburku a Tovadova

i Maxmiliana Ondreja Kounica. Skér dejovy, narativny charakter ma
Rugendasov ndvrh, ktory zobrazuje rakiskeho vojvedu Leopolda V. ake
zaklada klaStor Klautenburg na mieste, kde naiel stratend Satku svojej
manZelky. Bergmiillerovym grafickym listom so zobrazenim Karola V.
so symbolmi obchodu pre univerzitni tézu Karola Heutscheho z roku
1728 sa dostivame k dalSej skupine, k tézam s &isto alegorickymi
nametmi, ako si napr. symboly vedy a filozofie na Wanglerovej obhajobe
z roku 1701 alebo graficka predloha z roku 1693 s nizvom Sapientia
aedicavit sibi Domino. Osihotenym pripadom je téza s mapou Moravy,
zistupcami 4 stavov a Eeskymi patrénmi z roku 1704.

Vytvarné spracovanie, ktoré dotvira celkovy zdmer, zvySuje
pritazlivost a putavost, pésobi na city divika zimernym zdéraznenim
istych dejovych prvkov, je neoddelitelnou si€astou univerzitnych téz.
Navy3e podédva torzovity na€rt vyvinu maliarstva strednej Eurdpy
v poslednej Stvrtine 17. a v prvej tretine 18. storotia. Presvedéivé je

Universititsthesen fremder Kiinstler als Plakate und deren EinfluB
auf das Gefiihl der Einwohner unméglich. Die Richtigkeit dieser
Behauptung beweist nicht nur die Zusammensetzung der Kiinstler,
die aus Wien, Augsburg, aus Italien und B6hmen stammen, und die
Konzentrierung dieser Thesen in einige wenige Zentren wie
Augsburg und Wien, die dann ganz Mitteleuropa versorgten. Ein Beweis
ist auch die gemeinsame Thematik und die bildnerische Gestaltung.
Wenden wir uns daher zuerst den am hiufigsten verwendeten
Themen der Universititsthesen zu. An erster Stelle stehen natiirlich
Themen iiber biblische Gestalten, und zwar iber die Jungfrau Maria,
Christus, Josef und die Heilige Familie, die auch in der gesamten
christlichen Kunst verwendet wurden. Als Beispiel kénnen die
Madonna auf dem Halbmond, oder die Madonna mit dem Christkind
von Peter Strudel auf der Universititsthese aus dem Jahr 1694, oder
eine spite Replik des Werkes des Parisers Sebastian Bourdon auf der
im Jahre 1717 angeschlagenen Universititsthese, oder die These
aus dem Jahr 1737 von einem unbekannten Autor, die bei Ignatius
Josef Zeithler gedruckt wurde, angefiihrt werden. Ein dhnliches,
wihrend der ganzen Zeit der Universititsthesen produktives Motiv
ist das Motiv der Pieta, das zum ersten Mal auf der Universititsthese
aus dem Jahre 1684 verwendet wurde, jedoch auch in dem Entwurf
von Johann Michael Rottmayer aus dem Jahre 1718 vorhanden ist.
Von den anderen, im Barock geliufigen Themen finden wir bei Paoclo
Veronese auf einer Reproduktion aus dem Jahre 1736 das Motiv der
Hirtenanbetung und nur einmal und zwar im Jahre 1722 bei Johann
Georg Bergmiiller das der Himmelfahrt Marias. Interessant ist auch die
zweifache Gestaltung Marias als Schutzheilige zweier béhmischer
Stidte — als Maria von Broumov und Maria von Krnov. Der Sinn
der Themen, die die Heilige Familie behandeln, ist klar, sie bilden auch
den Grofiteil der Universititsthesen. Denn durch die
Lebensschicksale der gréBten Heiligen lieB es sich viel besser auf die
Gefiihle wirken als durch rationale Argumente. Gleich an zweiter
Stelle kommt nun in den Universititsthesen die tschechische
historische Gestalt des Jan Nepomucky, dessen Heiligsprechung
Anfang des 18. Jahrhunderts eben die tschechischen Jesuiten erreichten.
Zum ersten Mal wurde er bereits Ende des 17. Jahrhunderts durch
Friedrich Strauss, das letzte Mal im Jahre 1737 durch Franz Georg
Hermann, Johann Holzer auf Universititsthesen bildnerisch glorifiziert.
Auf allen diesen zehn Thesen finden wir diesen tschechischen
Barockheiligen aus lingst vergangener Zeit in vollkommen untypischen
Darstellungen. In den meisten Fillen wird Nepomuckys
Schweigsamkeit und sein Mirtyrertod gestaltet. Von den auslindischen
Heiligen steht wihrend der drei Dezenien des 18. Jahrhunderts an
erster Stelle der Heilige Franziskus Xaver mit der Betonung seines
Kreuzungstodes. Von den weiteren kirchlichen Gestalten finden wir auf
den Universititsthesen in reichlicher Zahl den HI. Augustinus, die
Jesuitenheiligen Alois Gonzages, den Hl. Ignatius von Loyola, Norbert
u. a. Nicht ohne Interesse sind auch die Glorifizierungen von Stanislav
Kosta auf vier Universititsthesen.

Doch die Universititsthesen sind nicht nur die Widerspiegelung rein
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najmé porovnanie navrhov s rovnakymi nametmi pre prvé a pre
posledné univerzitné tézy. Zamerne sme si zvolili nimet vtedy
wharodného" a jezuitmi propagovaného €eského kiiaza Jana
Nepomuckého. Kym Strauss roku 1618 v celkovej kompozicii znaZne
naivne rozpriva tento ndmet kontrastom Jana Nepomuckého
topiaceho sa vo Vitave pri Karlovom moste a jeho nanebevzatia

v sprievode anjelskych fanfir, Heermanova prica z roku 1737
zdéraziiuje skér svitcovu odmenu — nanebevzatie tohto Cecha

(s typickymi atribitmi — kvadritkom a kriZom) v sprievode anjelov,

z ktorych jeden drii desatoro a druhy ukazuje na Usta. Motiv
pozemského mutenia, hodenie z Karlovho mosta do Vltavy, sa celkom
potliZa, ma v kompozicii podradnd Glohu. Straussov kresliarsky styl,
zdéraziiujuci jasnost a prehladnost, vystriedala tu honosnost richa, hra
svetiel a tieflov, ktoré ho modeluji. Vysledujme preto struéne, ako sa
naznaéuje vyvin maliarstva v olomouckych univerzitnych tézach.
Jednotlivé naimety st v poslednej Stvrtine 17. storotia alebo u star3ich
rytin zasadené do bohatého rastlinného rimu z mohutnych akantovych
listov, do ktorych si v niektorych pripadoch na kaZdej pozdiZnej strane
zasadené tri medailény, v ktorych si v dejovej skratke zobrazené
hlavné, klifové udalosti zo Zivota svitca, alebo udalosti doplfiajiice
hlavny, centrilny dej a vyjav. Najtypickej§im a najjednoduchsim
prikladom méZu byt &asto sa opakujlice univerzitné tézy, ku ktorym
spracoval prediohu Jakub Thummer. Textovi &ast tu nie je umiestnend
v spodnej partii ,,plagitu®, ale v hornej, a je ohranitend akantovym
ramom, ktory drZi patrénka filozofov sv. Katarina v zbroji a anticky
filozof, pravdepodobne Aristoteles. V rastlinnom dekére poletuji
anjelici s ndpisovymi piskami, na ktorych sa charakterizujd hlavné
z4sady, podla ktorych sa ma doktorand spravat, K tomuto typu méZeme
priradit aj citovan( Straussovu glorifikiciu Donita gréfa

z Heitersheimu a Stampartovu oslavu Liechtensteina, kde medailény

v rastlinnom rdme rozprivaji o hrdinskych &inoch vojvodcov. Obdobne
spracoval Juraj Filip Rugendas Vitazstvo Jina Sobieskeho nad Turkami
alebo Jian Ondrej Wolf ndmet s lstrednou postavou Ignica z Loyoly,
ktorého v medailénoch rimu sprevadza prvych 7 generdlov jezuitskej
reholy. Vietky tieto vyjavy majti jasni, prehladni kresbu, v ktorej sa
mbze beiny divik lahko orientovat. Ale uZ na zagiatku 18. storoéia
mézeme doloZit zékladny zlom a protipdl jednoduchosti, vystriedanie
narativnosti a neraz aZ naivného spracovania novym pridom, v ktorom
sa up(sta od honosnych bohatych rimov. Tieto sa nahridzaju
oriamovanim jemnou profilovanou liStou, potli€anou zobrazenym
nametom. Nenachidzame uZ narativne dopliiujice scény, zostiva jediny
vrcholny vyjav celého deja, odohrévajlici sa za (€asti mnoZstva dalSich
postav alebo poletujiicich anjelov na pozadi mohutnych
architektonickych detailov alebo stavebnych prvkov doplnenych
drapériou. Déraz sa kladie skér na nadpozemsky osud svitca, z obrazu
mizne trpitelskd a muéenicka strinka, drasticky vyjav. Prevlida skér
jemnost a akési vnitorné uspokojenie s dosiahnutou odmenou. Prvym,
hoci dost neumelym a nie celkom pochopenym prikladom je
Thummerova oslava Jina Ondreja z Liechtensteinu, ktorého busta je
zasadena do stipovej antickej architektary. Prikladom méZe byt

religicser, oder narrativer Szenen oder der philosophischen Ansichten
der damaligen Doktoranden . Sie reagieren sehr oft und schlagfertig,

ob nun symbolisch oder durch unmittelbare Darstellung, auf die
zeitgendssischen politischen Ereignisse. Ein Beweis sind die vier
Universitdtsthesen, die auf den tiirkischen Einfall und die
dsterreichisch-tiirkischen Kriege reagieren. Es sind vor allem drei
Kupferstiche fiir die Verteidigungen der Jahre 1713, 1723 und 1726,
nach dem Entwurf von Georg Philip Rugenas. Der erste bezieht sich
auf den konkreten Sieg von Johann Sobieski iiber die Tiirken,

der zweite ist eine Allegorie dieser Kriege mit einem Thema Kampf
mit den Gabanoiten, der letzte stellt eine niher nicht bestimmbare
Szene aus den Tiirkenkriegen dar. Zu diesen drei Thesen gesellt sich
auch der Entwurf von Jakob Zaria aus Augsburg, der fiir die
Disputation des Josef Wenzel Roseyzwel im Jahre 1726 verwendet wurde
und die Einnahme eines tiirkischen Lagers durch einen Feldherrn,

einen Habsburger darstellt. Diese Thematik steht in unserer neueren
Malerei nicht ganz vereinzelt da. Wir begegnen ihr schon bei den ersten
Tiirkeneinfdllen z. B. auf den gotischen Sgrafiten des Hauses

U minuty des Altstidter Ringes in Prag, jedoch auch in der Zeit

der Entstehung der Universititsthesen. Wir denken dabei an

die monumentale Deckenmalerei von ). R. Byss im Hauptsaal des Palastes
der Strakas aus Nedabylic auf der Prager Kleinseite, Sehr

zahlreich sind auch die Thesen, die eine der bedeutenden zeitgendssischen
Personen glorifizieren. So stammt aus dem Jahre 1693 Naboths

Gestalt des Landeshauptmaunes Franz Karl Liebstein von Kolovrat

und Schuberts Glorifizierung des Karl Josef Fiirst Paar, des kaiserlichen
Postmeisters, GewiB unter dem EinfluB der Kriegsereignisse

wihlte Johann Georg aus Metzburg im Jahre 1696 Strauss Portrit

des Donath, Fiirst von Heitersheim, des kaiserlichen Kammerherrn

und Feldmarschalls. Aus denselben Griinden finden wir in den

Thesen des Franz Kyselovsky von Kyselova aus dem Jahre 1706 und

des Johann Josef Giillich, Ritter von Lilienburg aus dem Jahre 1707

die Abbildung von Johann Adam Andreas von Lichtenstein,

des Niederdsterreichischen Marschalls in Kriegsbekleidung mit dem
Orden des Goldenen Vlies und Thummers Glorifizierung desselben
Edelmannes auf der Verteidigung von Franz Thomas Gaup. Von den
weiteren sind z, B. die Darstellung von Jeronym Coloredo von Waldsee
aus dem Jahre 1719, des Karl Maximilian Fiirst von Turri, des
mihrischen Landeshauptmannes Ernst Leopold Fiirst Salma von
Keyburk und Tovagov und Maximilian Andreas Kounic zu erwihnen.
Von inhaltlicher, eher narrativer Bedeutung ist die Darstellung des
sterreichischen Herzogs Leopold V., der das Kloster Klautenburg

an dem Platz, wo er das verlorene Tuch seiner Gattin fand, griindete.
Mit Bergmiillers grafischem Blatt Karl V. mit den Symbolen des
Handels fiir die Universititsthese des Vaviinec Karl Heutsche aus

dem Jahr 1728 gelangen wir zu einer weiteren Gruppe von
Universititsthesen mit rein allegorischen Motiven wie es z. B. die
Symbole der Wissenschaft und Philosophie auf Wanglers Verteidigung
aus dem Jahr 1701 oder diec grafische Vorlage aus dem Jahr 1693 mit
dem Titel Sapientia aedicavit sibi Domino, sind. Ein vereinzelter
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Bergmiillerov Jdn Nepomucky z tézy z roku 1716, Veronesovo Klafianie
troch kralov na pozvanke k diSpute z roku 1736, Bergmiillerovo
Prijimanie Stanislava Kostku, Marchesiniho Jezuitsky svitec na
univerzitnej téze z roku 1735 a Smrt sv. Jozefa od toho istého maliara
na téze z roku 1722. Mame ale aj doklad dalSieho ovplyvnenia benitskym
maliarstvom, v ktorom architektira celkom mizne a cely vyjav sa
zasadzuje do nebeskych vySin v esovite] kompozicii poletujlcich postiv.
Ako priklad uvedieme Bergmiillerovo Nanebevzatie P. Mérie na
univerzitnej téze z roku 1722, Marchesiniho P. Mariu so sv. Annou
(1718) a Carloneho P. Mariu s anjelom a sv. Jozefom. Kresbovost ranych
univerzitnych téz, realizovanych zvi&a technikou medirytiny, je
nahradeni modelujicim sfumatom, ktoré kladie déraz na svetlo a tiefi.
Na zaklade faktografickych prikladov vybranych z rozsiahleho
materiilu, méZeme sa teraz pokisit o najdéleZitejSie zdvery vo vztahu
k danej tematike. Poukazali sme na to, Ze autori univerzitnych téz
pochadzali z niekolkych umeleckych oblasti strednej a juznej Eurépy.
Vyslovili sme aj predpoklad, Ze Siroké uplatnenie grafickych listov
v univerzitnych tézach umoZiiovalo porozumenie tematike a jej
spoloZné spracovanie, a doloZili sme tento predpoklad vypoitom
hlavnych nimetov na univerzitnych tézach. Tito tematika nachddzala
uplatnenie na tzemi celej vtedajSej Europy v dlhfom €asovom obdobi
(v rozpiti takmer sedemdesiatich rokov). S obdobnymi nametmi sme sa
stretli na ranych aj neskorych prikladoch. Ndmetovo gerpali predlohy
z dvoch celkom protichodnych zdrojov: jednak literarnych, jednak
politickych. Literarne podklady vychadzali z najroziirenejiich prediéh:
biblie a Zivota sviitcov. Druhy okruh Eerpal z udalosti, ktoré do znaénej
miery ovplyvnili pokojny beh vtedajSieho Zivota. Bohaté dejové nimety
boli exploatované len sé€asti a v istych uzlovych bodoch, ktoré sa v obdobi
70 rokov diametralne liili, hoci ich (&in bol rovnaky. Prvé obdobie
sa zameralo skér na muéenicku smrt svitcov alebo na nesmierne
utrpenie, ktoré malo trpiacich pripravit pre pesmrtny Zivot. Druhé
obdobie sa Specializovalo skér na vyvrcholenie deja, na pompézny
nadpozemsky Zivot, ktorého predobrazom boli (ako napr. v scéne
Prijimania Stanislava Kostku) kostoly a honosné palice. Toto
vyvrcholenie malo byt akousi odmenou za strastiplné odriekanie sa na
tomto svete. Znamena to teda, Ze nimety ratali iba s psychologickym
poésobenim na city divdka, nepodnecovali rozumové, individuilne zivery.
Tymto citovym p&sobenim bolo potom moZné ovplyvnit vychovu
najviSieho mnoistva ludi. SirSie uplatnenie tychto téz sa dosiahlo
jednak ich pouZitim ako plagitu, jednak moZnostou reprodukcie vo
velkom okruhu celej strednej Eurdpy.

Fall ist die These mit einer Landkarte Mihrens, den Vertretern der
vier Stinde und den tschechischen Schutzheiligen aus dem Jahr 1704.
Ein untrennbarer Bestandteil der Universititsthesen ist auch ihre
bildnerische Bearbeitung, die nicht nur ihren Gesamtzweck, ihre
Anziehungskraft erginzt, indem sie durch eine absichtliche Betonung
gewisser Handlungselemente auf die Gefiihle des Zuschauers wirkt,
sondern uns auch einen gewissen, obwohl bruchstiickhaften Uberblick
iiber die Entwicklung der Malerei in Mitteleuropa des letzten Viertels
des 17. und des ersten Drittels des 18. Jahrhunderts bietet.
Der Kontrast tritt besonders bei einem Vergleich der Entwiirfe mit
denselben Motivender ersten und der letzten Universititsthesen hervor.
Absichtlich wihlten wir fiir diesen Vergleich die Thematik mit den
Motiven aus dem Leben des nationalen und von den Jesuiten
propagierten tschechischen Priesters Jan Nepomucky. Wahrend
der Entwurf von Strauss aus dem Jahr 1698 in der Gesamtkomposition
sehr naiv gehalten ist, er baut auf dem Kontrast des einerseits in
der Moldau bei der Karlsbriicke versinkenden und andererseits
unter englischen Posaunenklingen gegen Himmel fahrenden jan
Nepomucky auf, betont Heermanns Arbeit aus dem Jahr 1737 eher den
Lohn des Heiligen, und das ist die Himmelfahrt dieses Tschechen
mit typischen Attributen — dem Birett und dem Kreuz - in der
Begleitung von Engeln, von denen der eine die Zehn Gebote hilt und
der andere auf den Mund weist. Das Motiv der Folterung, des
HinabstoBens von der Karlsbriicke wird auf einen ganz
untergeordneten Platz verwiesen. Strauss’ Zeichenstil, mit seiner
Betonung der Kiarheit und Ubersichtlichkeit, wurde von
Prachtgewdndern, dem Spiel von Licht und Schatten, der diese
Prachtgewinder modelliert, ersetzt. Verfolgen wir also in kurzer
Form die Entwicklung der Malerei, wie sie sich anhand dieser
Universitatsthesen darbieten. Die einzelnen Sujets werden in dem
letzten Viertel des 17. Jahrhunderts oder in ilteren Stichen in einen
reichverzierten Pflanzenrahmen, in gewaltige Akanthusblatter eingefiigt,
in einigen Fillen mit drei Medaillons auf der Lingsseite,
in denen die Hauptereignisse aus dem Leben des Heiligen oder der
Handlung kurz zusammengefaBt sind und so das Zentralbild erginzen.
Die typischsten und einfachsten Beispiele sind die sich oft
wiederholenden Universititsthesen, deren Entwiirfe von Jakob
Thummer ausgearbeitet wurden. Hier ist der Text nicht auf dem
Unterteil des Plakats, sondern in dessen Oberteil, umrahmt von
einem Akanthusrahmen, den die Schutzheilige der Philosophen, die
HI. Katharina in einer Ristung und ein antiker Philosoph, anscheinend
Aristoteles, halten. In der Pflanzendekoration fliegen Engel umher mit
Aufschriften, die die von dem Doktoranden verteidigten
Hauptgrundsitze enthalten. Zu dieser Gruppe kénnen wir auch Strauss’
Glorifizierung von Donat, Fiirst von Heitersheim, Stamparts
Verherrlichung des Liechtensteins, wo die Medaillons in einem
Pflanzenrahmen die Heldentaten der beiden Heerfihrer gestalten,
rechnen. Ahnlich verarbeitete jedoch auch Georg Philip Rugenas
den Sieg von Johann Sobieski iiber die Tirken oder Johann Andreas
Wolf ein Sujet mit der Hauptperson Ignatius von Loyola, den auf



Medaillons die ersten 7 Generile des Jesuitenordens begleiten. Alle
diese Szenen weisen eine klare, iibersichtliche Zeichnung auf, in der
sich der durchschnittliche Zuschauer leicht zurechtfindet. Aber
bereits am Anfang des 18. Jahrhunderts bemerken wir einen
grundlegenden Bruch mit dieser Einfachheit, Narrativitit und oft
auch naiven Bearbeitung, die neue Strémung ldBt ab von dem
prachtvollen Rahmen, der von einem, durch die Hauptszene verdringten
feinen Leisten ersetzt wird. Wir finden nun nicht mehr diese Fiille
von narrativen Ergdnzungsszenen, es bleibt nur mehr eine
Hauptszene, die Gesamthandlung unter Teilnahme einer Fiille von
Personen oder herumfliegender Engel vor dem Hintergrund gewaltiger,
durch Draperie erginzter architektonischer Details oder Bauten. Die
Betonung liegt eher auf dem iiberirdischen Schicksal des Heiligen. Aus
den Bildern verschwinden beinahe ginzlich die Leidens- oder
Folterszenen; eine gewisse Zartheit und eine innere Befriedigung
iiber den erreichten Lohn iiberwiegen. Ein erstes, wenngleich noch
sehr kunstloses und nicht voll begriffenes Beispiel ist Thummers
Verherrlichung von Johann Andreas von Liechtenstein, dessen Biste
in eine antike Siulenarchitektur versetzt wurde. Beispiele sind auch
Bergmiillers Jan Nepomucky der These aus dem Jahr 1716,
Veroneses Anbetung der Drei K8nige auf der Einladung zur Disputation
im Jahre 1736 oder Bergmiillers Kommunion des Stanislav Kostka,
Marchesinis Jesuitenheiliger auf der Universititsthese des Jahres 1735
oder der Tod des HI. Josef desselben Malers auf der These aus dem
Jahr 1722. Wit haben fiir jene Zeit auch einen weiteren Beweis
des Einflusses der venezianischen Malerei, in der die Architektur
beinahe vollkommen verschwindet und die Gesamtszene in eine
S-Komposition schwebender Gestalten in himmlische Héhen versetzt
wird. Als Beispiel fihren wir Bergmiillers Marias Himmelfahrt auf der
Universititsthese des Jahres 1722, Marchesinis Jungfrau Maria mit der
HI. Anna (1718) und Carlones Jungfrau Maria mit dem Engel und dem
HI. Josef an. Der Zeichenstil der frithen Universititsthesen, die zum
GroBteil als Kupferstiche ausgefiihrt waren, wurde durch ein
modelierendes sfumato mit der Betonung auf Licht und Schatten ersetzt.
Nun wollen wir anhand dieser faktografischen Beispiele, obwohl
sie auch nur ein Minimum aus der Fiille des vorhandenen Materials
darstellen, die wichtigsten, jedoch bloB die gegebene Thematik
betreffenden SchluBfolgerungen ziehen. Wie wir bereits darauf
hingewiesen haben, stammen die Autoren der Universititsthesen
aus dhnigen kiinstlerisch produktiven Gebieten Mittel- und
Siideuropas. Wir haben auch die Voraussetzung bereits ausgesprochen,
daB diese weite Verbreitung der grafischen Blitter der
Universititsthesen auf Grund eines Verstindnisses der Thematik und
der gemeingiiltigen Verarbeitung erm&glicht wurde. Diese
SchluBfolgerung ist begriindet, wie wir es anhand der Aufzihlung
der Hauptmotive der Universititsthesen belegt zu haben glauben.
Es zeigte sich, daB diese Thematik einerseits auf dem Gebiet des
gesamten kulturellen Europas verbreitet war, und sich andererseits
beinahe siebzig Jahre lang erhalten hatte, denn auf dhnliche Motive
stoBen wir sowohl bei frithen wie auch bei spiteren Beispielen. lhre



Stoffe entnahmen die Vorlagen zwei ginzlich entgegengesetzten
Voraussetzungen: einerseits literarischen, andererseits politischen.
Die literarischen Entwiirfe stammen aus den verbreitetsten Vorlagen:
der Bibel und den Heiligenlegenden. Der zweite Umkreis schépfte,
wie wir schon gesagt haben, aus Ereignissen, die entscheidend den
ruhigen Verlauf des damaligen Lebens beeinfluBt hatten. Die reichen
Handlungsimpulse wurden nur teilweise exploitiert und zwar in
einigen Ballungspunkten, die zwar im Laufe der siebzig Jahre diametral
auseinanderklafften, deren Ergebnis und Wirkung jedoch dieselben
waren. Die erste Periode konzentrierte sich vor allem auf den
Martyrertod des Heiligen, auf das unermeBliche Leiden, das den
Leidenden fiir ein iiberirdisches Leben vorbereiten solite. Die zweite
Periode spezialisierte sich eher auf den Héhepunkt des Geschehens,
auf jenes prachtvolle, pompése liberirdische Leben, dessen Vorlage,
wie bei den Szenen der Kommunion des Stanislav Kostka, die

Kirchen und prachtvollen Paldste waren. Dieser H6hepunkt sollte

ein gewisser Lohn fiir das leidvolle Entsagen in dieser Welt sein. Das
bedeutet also, daB die Entwiirfe mit einer psychologischen Wirkung
ausschlieBlich auf das Gefiihl, nicht aber auf den Verstand der
Zuseher rechneten. Durch diese Wirkung auf das Gefiihl lieB sich die
Erziehung eines GroBteiles der Menschen beeinflussen. Einen weiteren
Wirkungskreis erlangten diese Universititsthesen einerseits als Plakate,
andererseits durch die Méglichkeit von Reproduktionen in dem
gesamten mitteleuropdischen Bereich.
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VSEVOLOD

PETROV

SOVIETSKY ZVAZ

Sucasna sovietska grafika
a ilustrovana kniha pre deti

Nepomylime sa, ak povieme, Ze po Oktébrovej revolicii ruski
ilustrovani kniha pre deti prezila svoj druhy zrod. Je do slova a do
pismena dietatom revoldcie. Vznik $pecifickej detskej kniznej grafiky je
spojeny s prvymi tvorivymi uspechmi v oktébrovom obdobi
a mimoriadny rozkvet ilustrovanej knihy pre deti v rokoch sovietskej
vlady patri medzi nesporné a vieobecne uznivané vrcholky nasej
vytvarnej kultiry.

Vari po vietky obdobia polstoroénej histérie sovietskej grafiky
zaujimala kniha pre deti popredné miesto. Na lsvite sovietskej kultiry
v prvych porevoluénych rokoch zohrala bez nadsidzky vediicu tlohu
v grafickom umeni, stala sa akymsi experimentilnym laboratériom,

v ktorom sa vypracivali a skiSali nové umelecké metody a tvorivé
principy. Toto postavenie si kniha pre deti uchovivala pomerne dlho,
do konca dvadsiatych rokov; v tomto obdobi pracovali pre deti velki
umelei-novitori, ktori postavili zaklady grafickych tradicii, dodnes
uréujlcich charakter a umeleck( drovefi sovietskeho kniZného umenia.

V neskorsich rokoch zas vplyvali na detsku ilustriciu iné oblasti
grafiky a podnietili formovanie jej novych Stylovych principov
a myslienkovo-estetickych kvalit. Ak prvé obdobia literatiry pre deti
v ZSSR charakterizovali knihy uréené pre najmladsie deti (knihy,

v ktorych mé obrazovi Zast ovela vi&i vyznam neZ text, splfiajlici Zasto
iba skromnt funkciu oznafenia pod obrizkom), od tridsiatych rokov sa
problematika knihy pre deti prehlbuje. KniZni ilustricia pre dospelych,
prive tak ako volna grafika (graficky list) zacinaju aktivne vplyvat na
sposoby a metddy vytvarného riedenia knihy pre deti. Vznikaji nové
Zinre a s nimi aj otazky ilustricie vo vlastnom zmysle slova, to znamena
otazky vytvarne] interpreticie literatiry, historicko-socialnej,
skutognostnej i psychologickej charakteristiky obrazov, ktoré vytvira.

Vzijomné ovplyviiovanie rozliénych sfér grafického umenia bolo
jednym z pramefiov Zinrovej pestrosti, takej charakteristickej pre
sovietsku detskd knihu. Medzi umelcami, pracujlicimi v tejto oblasti, st
majstri-animalisti, fantasti-rozpréavkéri i tvorcovia presnych Zivotne

SOWJETUNION

Die zeitgenossische sowjetische
Grafik und das illustrierte
Kinderbuch

Wir werden uns wohl kaum irren, wenn wir behaupten, das
russische illustrierte Kinderbuch wire nach der Oktoberrevolution
zum zweiten Mal geboren worden. Es ist im wahrsten Sinne des
Wortes ein Kind der Revolution. Die Entstehung einer spezifischen
Grafik fir Kinder ist mit den ersten schépferischen Erfolgen der Zeit
nach dem Oktober verbunden und die ungemein reichhaltige
Entfaltung des illustrierten Kinderbuches in den Jahren der
Sowjetregierung gehért zweifellos und unbestritten zu den Gipfeln
unserer bildenden Kunst.

Das Kinderbuch hat gewif3 in allen Perioden der mehr als
funfzigjahrigen Geschichte der sowjetischen Grafik eine bevorzugte
Rolle gespielt. In der Geburtsstunde der Sowijetkultur, in den ersten
Nachrevolutionsjahren fiel ihm ohne Ubertreibung eine fiihrende Rolle
in der grafischen Kunst zu, es wurde gewissermaBen zu einem
Laboratorium, in dem neue kiinstlerische Methoden und schépferische
Prinzipien ausgearbeitet und erprobt wurden. Diese Stellung behielt
das Kinderbuch verhiltnismiBig lange, bis Ende der zwanziger Jahre;
in dieser Zeit wirkten groBe Kiinstler und Neuerer, die den Grundstein
einer grafischen Tradition legten, welche bisher den Charakter und das
kiinstlerische Niveau der sowjetischen Buchkunst bestimmt.

In spiteren Jahren wirkten auf das illustrierte Kinderbuch wieder
andere Gebiete der Grafik und erméglichten die Herausbildung neuer
Stilprinzipien und gedanklich-asthetischer Qualititen. War die
Anfangsperiode der Kinderliteratur in der UdSSR bestimmt von
Biichern fiir die Kleinsten (von Biichern, in denen der Bildteil eine viel
groBere Rolle als der Text spielte, der Text hatte oft nur die
bescheidene Aufgabe, die Bilder zu bezeichnen), so vertiefte sich die
Problematik der Kinderliteratur in den dreiBiger Jahren. Die
Buchillustration fiir Erwachsene, ebenso wie die freie Grafik, grafische
Blitter beginnen aktiv auf die Art und die Methode der
Buchillustration fiir Kinder einzuwirken. Es entstehen neue Arten und
damit wird auch die Frage der lllustration im eigentlichen Sinne aktuell,
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pravdivych ilustricil, si€asnych i historickych, si tu dalej majstri
humoristickej kresby, vdaka ktorym vznikol osobitny druh knih,
zvanych ,,veselé knizky", si tu jemni lyrici-krajinkiri i prenikavi
psycholégovia, ktori hlboko nadieraji do ludskej duSe. Prirodzene,
#anrova Specializicia nie je podstatnou otizkou vyvoja sii€asnej knihy
pre deti. MéZeme spomendt rad umelcov, ktori s rovnakym Gspechom
pracujd v najrozlicnejsich Zinroch knihy pre deti.

St&asnd sovietsku knihu pre deti necharakterizuje len pestra paleta
Zinrov, neraz iba velmi taZko definovatelnych. Nemenej podstatnou
crtou je bohatstvo Stylovych tendencii sicasnej kniZnej grafiky, ktoré
sa gasto vzdjomne prelinaji a obohacuji.

Tieto tendencie sa navzijom nepopierajl, rozvijaji sa v medziach
realistickej metddy a na baze jednotného spologensko-estetického
svetonazoru. Zachovavaju si viak vidy svoju svojbytnost, raz iba
v odtiefioch, inokedy zas v podstatnych otizkach ilustricie a2 umeleckej
apravy knih pre deti. Skisené oko, napriklad, bez problémov rozlisi
prace Moskovéanov s typickym ozdobno-dekorativnym pofiatim formy
od strohej, kompozi€ne vyrovnanej grafiky LeningradZanov. Ani laik si
nepomyli esténsku grafiku s ukrajinskou, gruzinsku s litovskou.

Pestrost §tylovych tendencii sicasnej grafiky vyrasta zo
svojbytnych umeleckych tradicii, ktoré sa po dlhé roky vytvdrali
v hlavnych strediskach knih pre deti.

Takymito strediskami nie st iba Moskva s Leningradom.
Prirodzene, zdstoj umelcov, pracuijticich v tychto mestich, je stile velmi
vyznamny, no grafika zvizovych republik, vychadzajica z miestnych
a nirodnych tradicii, sa vyvija celkom svojbytne. Za posledné roky
dosiahla vysoki Uroven kniha pre deti, najmi v Litve, Esténsku,
Gruzinsku a na Ukrajine. Spomedzi tradicii, ktoré dnes Ziji v kniZnej
grafike, majd prvorady vyznam tradicie ludovej tvorby. Vplyvaja najma
na ilustricie rozpravok a nirodného folkléru. Tieto tradicie sa, pravda,
pretavuji v pracach ilustritorov knih pre deti; kaZdy z nich si zachoviva
neopakovatelny individuilny tvorivy §tyl.

Ak hovorime o zloZitych a pestrych umeleckych prejavoch, ktoré
charakterizuj( sG€asnid knihu pre deti v ZSSR, nesmieme zabudnGt na
to, ¢o tieto prejavy navzdjom spdja. Nemam teraz na mysli iba vieobecné
svetonizorové principy a realistickl metédu, ktoré si spoloénym
menovatefom knihy pre deti i sovietskeho umenia ako celku. Ide
o niektoré SpeciilnejSie otdzky. Sovietskych majstrov detskej knihy pri
vietkej rozmanitosti vkusu, tradicii a tvorivych individualit spajaja
niektoré spolotné pozicie v otazke 3pecifickosti kniZnej grafiky uréenej
detom.

Aby sme lepdie pochopili $pecifickost sovietskej knihy pre deti,
uvediem niekolko teoretickych postulitov, vypracovanych uz divnejsie,
pred vySe dvadsiatimi rokmi, no nestricajlcich svoj aktudlny vyznam
dodnes. Autorom tychto téz, ktoré budeme ciastogne citovat a €iastoéne
interpretovat, je V. V. Lebedeyv, jeden zo zakladatelov sovietskej
ilustrovanej knihy pre deti. Tézy vychidzaji nielen z vlastnej
umelcovej skisenosti, ale i zo skisenosti celej $koly, na ktorej Eele stal
tento umelec.

nwUmelcova prica na knihe pre deti je krajne 3pecifickd. Jednou

das heiBt, die Fragen der bildnerischen Interpretation der Literatur,
die Frage der geschichtlich-sozialen, wirklichkeitsgebundenen und
psychologischen Charakteristik der Bilder als Ausdruck dieser
Interpretation.

Eine gegenseitige Beeinflussung der verschiedensten Bereiche
der grafischen Kunst war der Grund eines fiir das sowjetische
Kinderbuch so charakteristischen Reichtums an Arten. Unter den
Kiinstlern, die auf diesem Gebiet wirkten, befinden sich Meister —
Animalisten, phantasievolle Mirchenerzihler und Schépfer lebenswahrer
und lebensnaher, zeitgendssischer wie auch historischer Illlustrationen,
es gibt hervorragende Schépfer humoristischer Zeichnungen, denen
eine besondere Art von Biichern, die sogenannten ,,lustigen Biichlein*
zu danken sind, es gibt lyrische Landschaftgestalter und tiefschiirfende
Psychologen, die in die menschliche Seele eindringen. Die artmiBige
Spezialisierung ist natiirlich keine grundlegende Frage in der
Entwicklung der zeitgendssischen Kinderliteratur. Wir kdnnten eine
ganze Reihe von Kiinstlern nennen, die mit gleich groBem Erfolg auf
verschiedenen Gebieten der Kinderliteratur arbeiten.

Das zeitgendssische sowjetische Kinderbuch wird nicht nur durch
die reichhaltige Palette der verschiedenen Arten charakterisiert,
die oft nur schwer zu definieren sind. Ein nicht weniger wichtiger
Zug ist auch die Vielfalt verschiedener Stiltendenzen in der
gegenwirtigen Buchgrafik, die sich oft gegenseitig durchdringen und
bereichern.

Diese Tendenzen schlieBen einander nicht aus, sondern
entwickeln sich im Rahmen der realistischen Methode und auf der
Grundlage einer einheitlichen gesellschaftlich-isthetischen
Weltanschauung. Sie bewahren jedoch immer ihre Originalitit, einmal
nur in den Nuancen, das andere Mal in grundsitzlichen Fragen der
lllustration und der kiinstlerischen Ausstattung der Kinderbiicher.
Der Fachmann unterscheidet z. B. miihelos die Moskauer Kiinstler mit
ihrer typisch schmiickend dekorativen Auffassung der Form von der
strengen, kompositorisch ausgewogenen Grafik der Leningrader Meister.
Auch der Laie kann sich nicht irren in der Unterscheidung der esthischen
von der ukrainischen, der georgischen von der litauischen Grafik.

Diese Vielfalt der Stiltendenzen in der zeitgendssischen Grafik
entspringt eigenen kiinstlerischen Traditionen, die im Laufe langer
Jahre in den bedeutendsten Kinderbuchzentren entstanden waren.

Zu diesen Zentren kénnen wir nicht nur Moskau und Leningrad
rechnen. Natiirlich, das Gewicht der in diesen Stidten schaffender
Kiinstler ist noch immer sehr grofB, doch die Grafik der einzelnen
Sowijetrepubliken, die auf eigenen lokalen und nationalen Traditionen
aufbauen, entwickelt sich auf eigenen Wegen. In den letzten Jahren
erreichte besonders in Litauen, Estland, Georgien und in der Ukraine
das Kinderbuch ein hohes Niveau. Von den in der Buchgrafik lebendigen
Traditionen sind die Traditionen der Volkskunst von erstrangiger
Bedeutung. Sie beeinflussen vor allem die Mirchen - und
Folkloreillustrationen. Diese Traditionen werden natiirlich in den
Werken der bildenden Kiinstler modifiziert; jeder Kiinstler bewahrt
seinen unnachahmbaren, individuellen schépferischen Stil.



z hlavnych Gloh je tu pribliZit sa k ziujmom dietata, vZit sa istym
spésobom do jeho Zelani, najst samého seba v detstve. Prive tak ako
uvedomele, s neochabujilicou energiou udrZiavat poéas celej knihy isty
rytmus, raz rychleji, raz — po organickom prechode — pomal3i.

Kresba méze byt do znacnej miery abstrakciou, splostenim, no
nikdy nesmie byt schémou.

Pri ilustriciach sa treba sistredit na hlavné postavy. Prostredie,

v ktorom konaji, méZe byt zndzornené iba do nosnej miery, nikdy
nesmie byt prehustené na ukor postav.

Stranka musi pritahovat pozornost vcelku. Detaily sa daji pregitat
iba po pochopeni celkového zimeru.

Umelec by nemal vnasat do kompozicie kresby, ktoré odkreslil
bezprostredne zo skuto€nosti. M&Zu to byt aj vydarené kresby, ale
vnasajl do celku privela naturalistického balastu.

Dekorativnost sa nedosahuje filigrinskym ornamentom, ale spojenim
foriem do jednotného organizmu. Kolorit dosiahnuty kontrapunktom
farebnych pléch je zarukou maliarskej sily kresby. Nesta&i povrchna
prenikavost a pestrost. Deti s citlivymi pozorovatelmi, no spogiatku sa
rady uspokoja s efektom. Netreba obmedzovat ich moZnosti.

Chladné ponauéenia nevyvolivaji potrebné emdcie, prave tak ako
grotesknost a karikatira. Kniha musi vyvoldvat v dietati radostny
pocit, musi stimulovat jeho hlad po poznani."

§peciﬁckosf detskej knihy je teda determinovani na jednej strane
zvlastnostami detského vnimania umeleckého diela, na druhej strane
Usilim aktivne vplyvat na vedomie dietata, formovat jeho umelecky cit.

Je tu eSte jeden spolo&ny moment, ktory akceptuji vari vietci, &
pracujl v oblasti kniZne]j grafiky.

Som toho nazoru, Ze nestadi, ak je kniha pre deti iba ,Specificky
detskd". Aby sa stala plnohodnotnym dielom grafického umenia, musi
mat znaky , Specifického kniZného prejavu‘.

To znamend, Ze knihu musime chapat ako organicky umelecky celok,
v ktorom sa vietky prvky vzidjomne prelinaji a zjednocuji sa
spoloénym rytmom. Nejde o to, aby sme ,,0zdobili* knihu, pridali jej
dekorativne hodnoty. Kniha musi byt postavena, ako sa stavia dom.

Spoloény postoj sovietskych umelcov k tymto otizkam ufah&uje im
splnenie ich spolognej a hlavnej tlohy — mySlienkovo a esteticky
vychovavat dorastajlice pokolenia.

Wenn wir von den komplizierten und mannigfaltigen
kiinstlerischen Werke, die fiir das zeitgendssische
Kinderbuch in der UdSSR charakteristisch sind, sprechen, diirfen wir
nicht vergessen, was diese Hervorbringungen miteinander verbindet.
Ich denke dabei nicht nur an die allgemeinen weltanschaulichen
Prinzipien und die realistische Methode, die den gemeinsamen
Nenner aller Kinderbiicher und der gesammten sowjetischen Kunst
bildet. Es geht mir hier um speziellere Fragen. Die sowjetischen
Meister des Kinderbuches verbinden bei aller Vielfalt des Geschmackes,
der Traditionen und kiinstlerischen Individualititen gemeinsame
Grundansichten in der Frage des Spezifischen der Buchgrafik fiir Kinder.

Um dieses Spezifische des sowjetischen Kinderbuches besser erkliren
zu kénnen, mdchte ich einige theoretische Postulate anfishren, die
schon vor lingerer Zeit, vor mehr als zwanzig Jahren, erarbeitet
wurden, seither jedoch nichts an Aktualitit verloren haben. Der
Verfasser dieser Thesen, die wir teilweise zitieren und teilweise
interpretieren werden, ist V. V. Lebedew, einer der Griinder des
sowjetischen illustrierten Kinderbuches. Diese Thesen sind nicht
nur das Ergebnis eigener kiinstlerischer Erfahrungen, sondern auch
der Erfahrung einer ganzen Schule, die dieser Kiinstler leitete.

»Die kiinstlerische Arbeit an einem Kinderbuch ist zutiefst
spezifisch. Es ist hierbei eine der Hauptaufgaben, sich den Interessen
des Kindes zu nidhern, sich auf gewisse Art und Weise in seine Wiinsche
hineinzuversetzen, sich selbst in der Kindheit wiederzufinden. Und
das ebenso bewuBt, wie mit ungebrochener Energie wihrend des
ganzen Buches ein gewisser Rhythmus, einmal schneller, das andere
Mal - nach einem organischen Ubergang — langsamer, eingehalten werden
muB.

Die Zeichnung darf bis zu einem gewissen Grade eine Abstraktion,
eine Verflachung sein, sie darf jedoch nie zum Schema werden.

Die lllustration muB sich auf die Hauptpersonen konzentrieren.

Das Milieu, in dem sie wirken, darf nur in ertragbaren Grenzen
gestaltet werden, es darf nie auf Kosten der Personen hervorgehoben
werden.

Die Buchseite muB die Aufmerksamkeit als Ganzes anziehen.

Details sind lesbar nur nachdem die Gesamtabsicht erfaBt wurde.

Der Kiinstler sollte die Komposition nicht mit Zeichnungen,
die er unmittelbar der Wirklichkeit entnommen hat, iiberlasten,
Sollten es auch gelungene Zeichnungen sein, tragen sie doch zuviel
an naturalistischem Ballast in das Ganze hinein.

Eine dekorative Wirkung wird nicht durch das Filigranornament,
sondern durch eine Verbindung von Formen in einem einheitlichen
Organismus erzielt. Das durch den Kontrapunkt von Farbflichen erzielte
Kolorit ist die Garantie der kiinstlerischen Durchschlagskraft
der Zeichnung. Eine bloB oberflichliche Wirkung und Buntheit reichen
nicht aus. Kinder sind feinfiihlige Beobachter, doch zu Beginn geben
sie sich gern mit einem Effekt zufrieden. Es ist nicht notwendig, sie in
ihren Moglichkeiten zu beschrianken.

Eine kiihle Belehrung fiihrt ebensowenig zu den notwendigen
Emotionen, wie die Groteske oder die Karrikatur. Das Buch muf
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im Kind freudige Gefiihle erwecken, muB seinen Erkenntnishunger
stimulieren.

Der Gedanke von dem Spezifikum des Kinderbuches ist also
einerseits von der Besonderheit der kindlichen Kunstauffassung,
andererseits durch die Bemithungen, aktiv auf das BewufBtsein des
Kindes einzuwirken, sein Kunstgefiihl zu formen, determiniert.

Es gibt hier noch einen gemeinsamen Standpunkt, der wohl von
allen akzeptiert wird, die auf dem Gebiet der Buchgrafik titig sind.

Ich bin der Ansicht, dass es nicht geniigt, wenn ein Kinderbuch nur
nspezifisch kindlich* ist. Um zu einem vollwertigen Werk der
grafischen Kunst zu werden, muB es die Merkmale der ,,spezifischen
Buchkunst* aufweisen.

Das bedeutet, daBB das Buch als organisches kiinstlerisches Ganzes
aufgefaBt werden muB, in dem sich atle Elemente durchdringen und
im gemeinsamen Rhythmus vereinen. Es handelt sich nicht darum, das
Buch zu ,,schmiicken®, ihm einen dekorativen Wert hinzuzufiigen. Ein
Buch muB aufgebaut werden, wie man ein Haus aufbaut.

Die einheitliche Haltung der sowjetischen Kiinstler zu diesen
Fragen erleichtert ihnen die Erfiillung der gemeinsamen und
vordringlichsten Aufgabe - gedanklich und dsthetisch die
heranwachsende Generation zu erziehen.



BETTINA

HURLIMANNOVA

SVAJCIARSKO

llustracia a citovy svet deti

Na jednej strane vidime citovy svet deti, na druhej ilustraciu, alebo,
ked berieme do (vahy moZnosti najmensich deti, svet obrizkovej
kniZky. V poslednom éase ziskal mimoriadny vyznam vdaka si&asnym
reprodukénym moZnostiam a v désledku narastania obrazovej reti. Ked
pozorujeme dneny detsky svet obrizkovej knihy, méZeme hovorit
akiste o novej, nezdvislej forme umenia. Nasa vystava tu, v Bratislave,
to ukazuje najjasnejfie. Na druhej strane nas znepokojuje to zihadné,
jemné, niekedy kruté a piné hrozy, stasti smutné, a s€asti radostné, o
my dospeli tak fahko nazyvame citovym svetom deti bez toho, Ze by sme
mu mohli skutogne rozumiet.

Co ma tento detsky svet do &inenia s papierom potlaéenym rdznymi
Ciarami, farbami a formami od realistickych aZ po abstraktné, ktory
vychidza z tladiarenskych strojov, aby sa zvyraznilo alebo nahradilo
pisané slovo? Tento svet obrazov, ktory sa neohraniuje len na detské
knihy, nadobudol rozliénym spésobom velky vyznam a rozsah, takZe si
dnes uZ nevieme predstavit, akou mégiou napr. pdsobili skromné
ilustricie detskych knih v 18. storoéi, alebo dokonca nepatrné
drevorezy, ktoré zdobili Komenského Orbis pictus v 17. storoéi. To bal
svet obrazu, ktory sa zretelne odliSoval od sveta umeleckého obrazu
vtedajiich é€ias, poznamenanym vysokovyvinutou grafickou tvorbou
Rembrandta. Bola to obrazova re€ utvorend pre deti a mala na ne
takmer magicky G€inok. Napriek svojej primitivnosti bola Zivotna,
prihovarala sa citovému svetu, povzbudzovala a ziroveii uspokojovala
novi potrebu deti a ich vychovavatelov.

Oplati sa vidy znovu zamysliet nad podstatou veci, nech sa nim
zdaju akokolvek samozrejmé. Berieme dnes iba 300 rokov trvajlice
roziirovanie ilustracie vébec a detskej ilustricie osobitne ako
samozrejmé a nepytame sa, ci mbZe mat toto rozvinutie obrazovej
tvorby vplyv na citovy svet vieobecne a citovy svet deti zvlast,
Spokojujeme sa tym, Ze hovorime o indtruktivnej hodnote obrazovej
redi.

Verime, Ze sme uZ davno prekonali uctievanie obrazu a vtedajsi

SCHWEIZ

Die lllustration und die
Geflihlswelt der Kinder

Da ist einmal die Gefiihiswelt der Kinder, und da ist auf der andern
Seite das, was wir als lllustration, oder wenn wir uns zu den kleineren
Kindern wenden, als die Bilderbuchwelt der Kinder betrachten.
Besonders diese letztere ist es, die durch die perfekten
Reproduktionsméglichkeiten unserer Zeit einerseits und durch die
Zunahme der Bildsprache im allgemeinen enorm an Wichtigkeit
gewonnen hat. Man kann beinahe, wenn man die heutige Welt
des Bilderbuches fiir Kinder betrachtet, von einer neuen unabhangigen
Kunstform sprechen. Unsere Ausstellung hier in Bratislava zeigt dies
aufs deutlichste. Und da ist auf der andern Seite dies ritselhaft Zarte,
manchmal auch Grausame, teils Traurige, teils Fréhliche, was wir so
leichthin die Gefiihlswelt des Kindes nennen, ohne es je ganz verstehen
zu kénnen.

Was hat diese mit jenem bedruckten Papier zu tun, das mit Farben,
Linien und Formen bedeckt aus den Druckpressen kommt, um das
geschriebene Wort deutlicher zu machen oder gar zu ersetzen?

Diese Bilderwelt hat auf die verschiedensten Arten, die sich nicht
aufs Kinderbuch beschrinken, eine auBlerordentliche Vielfalt und
Wichtigkeit angenommen, und man kann sich heute kaum mehr
vorstellen, welche Magie beispielsweise die bescheidenen Illustrationen
der friiheren Bilderbiicher im 18. Jahrhundert ausiibten, oder gar die
winzigen Holzschnitte, die den ,,Orbis Pictus* des Comenius im

17. Jahrhundert schmiickten. Da war eine Bildwelt, die sich deutlich
von der kiinstlerischen Bildwelt der damaligen Zeit unterschied, die
immerhin eine so hoch entwickelte Grafik wie die Radierungen
Rembrandts kannte. Es war eine Bildsprache, fiir Kinder geschaffen,
und hatte eine fast magische Wirkung auf diese. Sie war mit Leben
erfiillt trotz ihrer Primitivitit, sie sprach die vorher erwihnte
Gefiihlswelt an, ja sie weckte und stillte zugleich ein neues Bediirfnis
der Kinder und ihrer Erzieher.

Es lohnt sich immer, den Dingen von Zeit zu Zeit wieder auf den
Grund zu gehen, so selbstverstindlich sie uns scheinen. Wir nehmen
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fetiS§izmus, a predsa i dnes priznavame obrazu vplyv (zoberme
Zurnalistiku, televiziu, film, detskd knihu), aky eite nikdy nemal. Na
mnohych miestach zastupuje obraz, obrazovi reg, slova. Myslime tym
na ilustrované €asopisy s ich stru¢nymi textami, na kreslené seridly,
ktoré enormne ovplyviiuji obrazovy svet priemerného obcana

v mnohych krajinach, alebo na abstraktné medzinarodné dopravné
znacky. Stali sme sa vSetci, ¢i chceme, &i nie, Citatelmi obrazov, a to
v obdobl, ked &lovek vaZne rozmysla, &i za€at ufit trojrocné deti
citat.

Méze byt v obdobi, v ktorom sa obrazova rec stala akymsi
spotrebnym artiklom, eSte nejaky vztah medzi citovym svetom
a ilustriciou, ako to oznauje nasa dnesnd téma? MoéZe kus papiera,
ktory vychadza z tlagiarne v 100 000 exemplaroch, hovorit osobitnou
reou, moézZe posobit na osobnost dietata pozitivne alebo aj negativne!?

Naozaj verim, Ze postava oZiveni umelcovym majstrovstvom méze
eite vidy uchvatit srdce dietata. VyZaduje viak velkd umelecki
presvedéivost a rydzost, alebo — lepdie povedané - intenzitu umelcovho
posolstva, aby si naSla cestu k srdcu dietata. Mame klasickych hrdinov
obrazového sveta ilustricie, ako Peter Rabit v Anglicku, Babar vo
Franctzsku, Schellen-Ursli vo Svajéiarsku a podobné postavitky v kazdej
krajine, ktoré sii reprodukované v 100 000 exemplaroch a Ziji hlboko
v srdciach deti prave tak, ako aj velki hrdinovia detskej literatdry, ktora
slovami vytvira vnitorné obrazy, ako napr. Heidi, Pipi Langstrumpf
a mnoho inych. Je dokonca isté, Ze dnes sa vo vedomi dietata silnejiie
hromadia obrazové predstavy. Va&Sina starSich knih pre deti a mlideZ
je bez ilustricii alebo len s mdlo ilustriciami. Dnes majd knihy pre deti
vEeobecne vynikajlcu vytvarni interpreticiu. Pri vyddvani
rozpriavkovych knih je bohata ilustricia rozhodujiica. Ked porovniavame
srdce a dudu dietata s obrazovkou, méZeme povedat, Ze tito obrazovka
je v trvalej Einnosti. Pri tomto pretaieni aZ prekvapuje, Ze eSte existuji
v obrazovom svete kresleni alebo malovani hrdinovia, ktori si schopni
jestvovat trvalejSie v citovom svete dietata. Chcela som tym povedat,
#e aj mala figlirka namalovana na papieri méZe prijat skutoént identitu.
V naSom vydavatelstve sme vydali knihu, kde vystupuji dvaja chlapci,
Kaver a Wastl; ilustrovala ju 16-ro€na. Mam listy od deti, z ktorych
som sa dozvedela, Ze mali chlapci si vystrihuji rohy z tejto knihy a davaji
si ich ped vankis. V naSsom obdobi masovej produkcie vystupuje tu
eite aktivne obrazovd migia. Pofet v tivode spominanych hrdinov, ktori
vyvolavaji podobnd lisku eite dnes, mdZeme roziirit vo vietkych
krajinich o vela takych postiv.

Toto Zivé spojenie nakreslenej alebo namalovanej figirky s citovym
svetom dietata je jednym z mnohych aspektov nasej témy, a vébec sa
neviaZe iba na pozitivnu umeleckd hodnotu diela. Ndm, vydavatefom,
ale aj umelcom by malo zileZat predovietkym na podpore pozitivnych
obrizkovych postiv, ktorych priklad napoméha citovi vychovu dietata.

Najvigsia &ast deti, predovietkym tych detl, ktoré sl zvyknuté Eitat
knizky, Zije v meste a ich skuto&ny obraz sveta je tym ohranigeny. Dnes
je vela deti, ktoré vébec nevedia, odkial je mlieko, chlieb atd. Na malého
chlapca ma svet dut a vietkého, €o ma kolesa, enormny vplyv, je
fascinujlici vo svojej nepochopitefnosti. Na druhej strane prive mestské

die vor 300 Jahren eingetretene auBerordentliche Vermehrung der
Illustration im allgemeinen und fiir Kinder im besondren einfach hin
und fragen uns kaum, ob diese Yermehrung der Bilderwelt iiberhaupt
einen EinfluB auf die Gefiihlswelt und auf die Gefiihlswelt des Kindes
im besonderem hat. Wir begniigen uns in der Regel damit,

vom instruktiven Wert der Bildsprache zu reden.

Wir glauben, die Verehrung des Bildes und jeglichen Fetischismus
seit langem iiberwunden zu haben, und doch gestehen wir dem Bild
heute eine Wirkung zu, im Journalismus etwa, im Film, im Fernsehen
und im Kinderbuch, wie es sie nie zuvor gegeben hat. Mancherorts ist
das Bild, das heiBt die Bildersprache, an die Stelle des Worts getreten.
Man denke an die lllustrierten mit ihren knappen Unterschriften oder
die gezeichneten Bildseiten der Cartoonists, die in vielen Lindern
das Weltbild des Durchschnittsbiirgers enorm beeinflussen, oder auch
an die abstrakte internationale Zeichenprache des Verkehrs. Wir sind
alle, ob wir es wollen oder nicht, Bilderleser geworden, und das in
einem Zeitalter, in dem man dariiber nachdenkt, ob man schon den
dreijihrigen das Lesen beibringen will.

Kann nun in dieser Zeit, in der die Bildersprache sozusagen
Gebrauchsartikel geworden ist, noch von einer Beziehung zwischen
Gefiihlswelt und Illustration, wie unser heutiges Thema heiBt, die Rede
sein? Gibtes die Magie des Bildes iiberhaupt noch? Kann so ein Stiick
Papier, das in Zehntausenden von Exemplaren aus der Presse gespien
wird, noch eine persoénliche Sprache sprechen und einen veredelnden
oder auch gegenteiligen EinfluB haben, der das Kind im Herzen anriihrt?

lch glaube tatséchlich, daB eine Figur auf Papier durch das Geschick
eines Kiinstlers zum Leben erweckt, noch immer das Herz des Kindes
packen kann, aber es braucht kiinstlerisch eine groBe
Uberzeugungskraft und Echtheit oder besser gesagt Intensitit, um zum
Herzen des Kindes vorzudringen. Da gibt es klassische Figuren aus
der Bilderbuchwelt wie Peter Rabitt in England, Babar in Frankreich,
unser Schweizer Schellen-Ursli, den gliicklichen Léwen und Sendaks
kleinen Bédr aus Amerika, Marlene Reidels Kasimir aus Deutschland,
aber auch Mickey Mouse und Donald Duck und entsprechende Figuren
in allen Landern, die zu Hunderttausenden auf Papier reproduziert,
tief im Herzen der Kinder wohnen, genau wie gewisse Figuren der
Kinderliteratur durch Worte innere Bilder erwecken von Heidi oder
Pipi Langstrumpf bis zu den vielen Helden der Biicher von heute. Es ist
sogar sicher, daB sich im Innern des Kindes die Bildvorstellungen
heute starker haufen. Friiher erschienen die Kinder— und Jugendbiicher
ohne oder mit wenigen lllustrationen (die Erstausgabe von Heidi ist
zum Beispiel bildlos), dafiir entstanden innere Bilder. Heute wird
auch den Kinder — und Jugendbiichern schon die kiinstlerische
Interpretation, oft in hervorragender Weise, mitgegeben, und
Marchenbiicher ohne reiche Bebilderung sind heute ein Unding. Wenn
wir Herz und Seele des Kindes von heute mit einem Bildschirm
vergleichen, so kann man wohl sagen, daB dieser Bildschirm dauernd
angestrahit wird und es bei solcher Uberstrapazierung eher iiberrascht,
daB es auch aus der Bilderwelt noch gezeichnete oder gemalte
Figuren gibt, die in der Gefiihlswelt des Kindes beheimatet sind.



deti majd pri stretnuti s prirodou v obrizkovej knizke problémy. Pre
umelca je velmi tazké nakreslit vecnt tému, napr. hviezdnu oblohu,
sedliacky voz, alebo aj technické veci, ako auto, Zeleznicu a pod., aby
okrem tizby ucit sa a vecného zdujmu zaujala aj citovy svet dietata tak,
aby v fiom oiZivali vnitorné obrazy. Skutoéne to méZeme postdit len
osobnou spomienkou na obrazy, ktoré nim zostali v pamiti na cely Zivot
alebo na dlhiie obdobie, a tak naozaj formovali éloveka. Tieto obrazy,
ktoré nekontrolovane a neraz do konca Zivota zostdvajl v naSom
vedomi, hraju akiste velkd Glohu pri neskorfom zbliZovani sa s umenim.

Knihy, ktoré triezvo nazyvame ,,nduénymi‘, mali by teda byt - pre
svoj velky vieobecny vplyv — zvIa3t vyrazne vytvarne rieené.

Na tematiku mézu byt rozlicné nazory. Slavny, nedavno
zosnuly franchzsky vydavatel knih pre deti a pedagég Pére Castor, t. .
Paul Faucher, zastival nizor, Ze detom treba dat to, ¢o nepokladaji za
samozrejmé - totiZ prirodu. Realizoval ho v skvelej sérii, s ktorou
zacal zagiatkom 30. rokov a rozvijal aZ do svojej smrti, &im dal
rozliénym genericiam deti, ktoré si dnes dospelé, v umeleckej forme
najkrajsie poznatky o prirode. Sama som v tych rokoch zacala vydavat
podobnii sériu a vyddvam ju dodnes. Tak méZem kontrolovat aj dlhedobé
alebo opa&né pésobenie tychto knih na jednotlivych pripadoch. Vigsina
knih z 30. rokov je zastarala. Ale ked ich citové posobenie je dost
silné, Ziju, hoci by vecne boli prekonané. Je to priklad najlepSich
albumov ,,otca Castora", ktoré ilustroval Rojankovsky. Ale aj v sérii
mbjho vydavatelstva poznim podobné priklady, napr. ,,Rozprivanie
o rieke" od Eduarda Biumera z roku 1936, podobne modernil nauént
knihu, ktora nasla v obrazovej reéi také perfektné a dodnes platné
formulicie pojmoy pramef, potok, breh a ustie, Ze z nej vela ro€nikov
deti ziskalo predstavu o rieke, a kniha tridsat rokov Zije. A eite raz
o technike. Pére Castor ju odmietal. Jeho nasledovnici v oblasti ,,vecnej*
knihy pre malé deti zaradili viak technické témy do vietkych sérii.
Viéine tychto modernych, vedome vecnych ilustricii viak chyba magia
obrazu, ktord ovplyifiuje cit dietata. Tejto magie s schopné iba
umelecké osobnosti vo svojich jedineénych dielach. Dnes midme
umelcov, ktori vlidnu magiou novej reéi, nezivislou od textu. Mém
doma zbierku asi 30—40 japonskych obrazkovych zoitov. Lefia
neusporiadané v skrini, ku ktorej ma pristup méj 3-roény vnuk. Za
niekolko mindt si vybral pédt knih s technickymi témami a veselo sa
s nimi zabdval. Boli to knihy o hasi¢och, o traktore, o nikladnom aute
a kniha o lodiach.

Vybrané knihy nie si vébec naturalistické, ale prezentuji modernii
grafiku, ktora déva strojom Zivia tvar. Podobné sd aj knihy
Lewitta-Hima a niektoré staré anglické knihy o Zeleznici. Angli€an
Burningham sa dnes pokii$a o niefo podobné. Ale aj v Ceskoslovensku
je mnoho takych pokusov, ktoré oZivuji techniku a nezivé predmety
a davajd im duu. Zaclenenie techniky do umeleckého obrazu detského
sveta sa zdd dnes nevyhnutné, treba ho privitat; pre dufevni
rovnoviahu dietata, pre jeho zvla§tny humanizmus je nevyhnutné, aby
zmeneny obraz niho sveta nafiel umelecky, z formy a farby
vyrastajici vyklad, ktory by sa neobracal len vecne na intelekt, ale aj na
citovy svet. Oba momenty u deti splyvaji. Umeleckd vychova, ku ktorej

Was ich sagen will ist, daB eine kleine Figur auf Papier gemalt, eine
wirkliche Identitit annehmen kann. Ich selbst habe in meinem Verlag
ein Buch betreut, das von zwei Buben handelt, Xaver und VWastl
heissen sie, und eine 16jihrige hat das Buch gezeichnet. ich habe

Briefe, aus denen hervorging, daB sich kleine Buben Ecken dieses
Buches herausrissen, auf denen eine der Figuren erschien, und nachts
unter das Kopfkissen legten. Hier tritt in unserem Zeitalter

der Massenproduktion noch einmal die Magie des Abbildes in Aktion.
Die am Anfang genannten Bildgestalten, die dhnliche Liebe erweckten,
konnen auch heute noch um solche aus allen Landern vermehrt werden.

Diese lebendige Verbindung einer gezeichneten oder gemalten
Figur mit der Gefiihlswelt des Kindes ist ein Aspekt unseres Themas
und ist durchaus nicht nur an kiinstlerisch positive Erscheinungen
gebunden. Uns Verlegern, aber auch den Kiinstlern sollte deshalb
besonders an der Férderung positiver Bildgestalten liegen, die zur
Herzensbildung des Kindes beitragen.

Der gréBte Teil aller Kinder, vor allem der Kinder, die
Biicherkonsumenten sind, lebt in der Stadt, und ihr wirkliches
Weltbild ist in der Anschauung entsprechend begrenzt. Auf einen
kleinen Jungen iibt die Welt des Autos (jeder, der kleine Buben kennt,
weifl das) eine Faszination aus, die nicht einfach mit dem technischen
Zeitalter abzutun ist. Andererseits tut gerade dem Stadtkind die
Begegnung mit der Natur auf dem Umweg iiber das Bilderbuch not.

Es ist sehr schwer fir Kiinstler, ein Sachthema etwa iiber den
Sternenhimmel, Gber einen Bauernhof, oder auch iiber technische
Dinge wie Autos, Flugzeuge oder Eisenbahnen so darzustellen, daf
es iiber den Lerneifer und das Sachinteresse hinaus die Gefiihlswelt
des Kindes so anspricht, daB lebendige innere Bilder entstehen.
Wirklich beurteilen kann man es riickerinnernd nur bei sich selbst,
wo wirkliche Bildeindriicke fiirs Leben oder wenigstens fiir lange
Zeit haften blieben und somit der Bildung des Menschen im wahren
Sinn des Wortes diente. Diese Bildeindriicke, die unkontrolliert und
oft lebenslidnglich in unserem Innern haften bleiben, spielen sicher
eine groBe Rolle bei der spiteren Anndherung an die wirkliche Kunst.

Bei den Biichern, die wir so schrecklich niichtern Sachbiicher nennen,
sollte also wegen des groBen allgemeinen Einflusses, den sie haben
kénnen, ein besonderer Wert auf eindriickliche Gestaltung gelegt
werden,

Uber die Thematik kann man verschiedener Meinung sein. Der
beriihmte, kiirzlich verstorbene franzésische Kinderbuchherausgeber
und hervorragender Pidagoge Pére Castor (Paul Faucher) war der
ausgesprochenen Meinung, daB man dem Kinde das zutragen muB,
was es nicht selbstverstindlich hat, nimlich die Natur. Er hat diese
Ansicht in einer wunderbaren Serie, die er Anfang der dreiBiger Jahre
begann und bis zu seinem Tode durchfiihrte, in die Tat umgesetzt
und damit verschiedenen Kindergenerationen, die heute
erwachsen sind, in kiinstlerischer Form die schdnsten Kenntnisse iber
die Natur mitgegeben. Ich selbst habe in den gleichen Jahren eine
verwandte Serie begonnen und beschiftige mich bis heute mit diesen
Themen. So kann ich auch die langfristige Wirkung (oder das Gegenteil
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patri ilustricia a obrdzkova kniZka prve tak ako hudba, méZe poméct
zachovat t(dto jednotu citov a ducha, umeleckych sklonov a vecného
intelektu. Tak sa dostane do vychovy Eloveka déleZity prvok. lba dnes
moiZno ~ vdaka rozvoju typografie — realizovat nieto z vychovy
umeleckym obrazom pre velky polet deti, prakticky pre vietky deti,
ktoré Zij v civilizovanych krajindch a v dosahu kniZnic.

Umelci, ktori sa zapodievajl vytvarnym stviriiovanim myslienok pre
deti, by nemali zabidat na tito tlohu.

solcher Biicher an Einzelbeispielen kontrollieren. Die meisten

dieser Sachbiicher aus den dreiBiger Jahren sind heute veraltet.

Wenn aber die darin enthaltene Gefiihlswirkung stark genug ist, lebt
ein solches Buch dennoch fort, selbst wenn es sachlich iiberholt ist.
Dies ist bei den besten Pére Castor-Albums der Fall, die von
Rojankovsky illustriert wurden, aber auch in meiner eigenen
Verlagsserie habe ich Beispiele gekannt wie etwa Eduard Baumers

»Die Geschichte vom FluB* 1936 ein ebenso modernes kiinstlerisches
Sachbuch, das in der Bildsprache so perfekte und heute noch giiltige
Formulierungen fiir die Begriffe Quelle, Bach, FluBufer oder
FluBmiindung gefunden hatte, sodaB zahlreiche Jahrginge von Kindern
langdavernde Vorstellungen vom FluB davon bezogen und das Buch
dreiBig Jahre nach Entstehen noch lebendig ist und nachgedacht wird.

Nun nochmals zur Technik: Pére Castor lehnte sie fiirs
Bilderbuchalter mit einleuchtenden Erklirungen ab. Seine ohne ihn
kaum denkbaren Nachfolger auf dem Gebiet moderner Sachbuchserien
haben dann die technischen Themen alle in ihre Serien hineingenommen.
Es fehlt aber den meisten dieser modernen, so bewuBt sachlichen
ustrationen die Bildmagie, die das Herz der Kinder anspricht.

Diese Magie kann wohl doch nur ein einzelnes Werk eines einzelnen
Kiinstlers haben. Heute gibt es manche Kiinstler, die auch den einfachen
Dingen diese Bildmagie, die unabhidngig vom Text eine neue Sprache
spricht, abgewinnen kénnen. Ich besitze zuhause einen StoB von

etwa 30—40 japanischen Bildheften. Sie liegen ungeordnet in einem
Schrank, zu dem mein dreijihriger Enkel Zutritt hat. In wenigen Minuten
hat er sich sofort die fiinf Biicher mit technischem Inhalt herausgesucht
und unterhilt sich lachend mit ihnen. Es handelt sich um ein
Feuerwehrbuch, die Geschichte eines Traktors, eine Lastwagengeschichte
und ein Buch iiber Schiffe verschiedenster Art.

Die Biicher sind keineswegs naturalistisch, sondern sprechen eine
moderne grafische Sprache, in der diese motorisierten Wesen ein
Gesicht haben. Ahnlich hatte man dies bisher z. B. bei den frithen
Biichern von Lewitt-Him und einigen alten englischen Eisenbahnbiichern
erlebt. Der Englinder Burningham versucht heute dhnliches. Aber
auch in der Tschechoslowakei gibt es viele Versuche, die Technik und
den toten Gegenstand auf geistreiche Art im Bild zu beleben. Die
Aufnahme technischer Dinge ins kiinstlerische Weltbild des Kindes
scheint mir heute unvermeidlich und begriiBenswert und fiir dasseelische
Gleichgewicht des Kindes, seinen besonderen Humanismus scheint
es mir notig, daB auch unser so verindertes Weltbild eine freie
kiinstlerische, von Form und Farbe ausgehende Deutung findet, die
nicht nur seinen Intellekt sachlich anspricht, sondern sich an seine
Gefithlswelt wendet. Beides ist ja beim Kind eins, und die musische
Erziehung, zu der lllustration und Bilderbuch ebenso wie die Musik
gehdren, kann dazu helfen, diese Einheit von Gefiihl und Geist, von
kiinstlerischen Neigungen und sachlichem Intellekt zu erhalten.

Die Kiinstler, die sich mit der bildlichen Gestaltung von Ideen
fir Kinder befassen, und mit ihnen haben wir uns an dieser Biennale zu
beschiftigen, sollten diesen Zusammenhang oder diese Aufgabe nicht
ganz vergessen.
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Kniha ako hracka,
knizna hracka a obraz hracky
v ilustrovanej knihe

Dovolujem si zopakovat, Ze Jin Amos Komensky, ktorého ,,Orbis
pictus* pokladame za prvi ilustrovanu knihu pre mladeZ, pochadza
prave z tejto krajiny, v ktorej sa dnes usporadiva prvi velka
medzinirodna prehliadka kniZnej ilustricie. Komensky povaZoval za
délezité detom zniame i nezndme veci nielen opisat, ale aj - in effigie -
ukazat. Weimarsky zemepisec Friedrich Justus Bertuch ide vo svojich
vysvetlivkich (1790) k ilustrovanej knihe pre deti este dalej. Stavia
obrizkovi knihu na Groven hratky a zaraduje ju v detskej izbe vedia
babiky a hiipacieho kofa. Jeho zékony pre zostavenie obrazkovych knih
platia este, alebo naozaj az dnes.

Je toho uz vlastne velmi malo, €o by bolo este treba dodat - po
vietkych referitoch — nového k téme ,llustrovana kniha a jej vplyv na
dieta". Dr. Cervenka mi poradil, aby som presla na svoje oblibené
témy ,,obrizkova kniha ako hragka", ,,kniZna hracka" a ,,poiatie hracky
v ilustrovanej knihe.

V biedermeieri, ked prekvitala rodinna idyla, objavila sa prava
zaplava podnetov k vlastnoruéne zhotovenym obrazkovym knihdm, az
po umné sklipacie a skladacie knihy, z ktorych sa dali zostavit celé domy
pre bibiky, pevnosti atd. Sem méZeme zaradit aj papierové babiky
a papierovych vojatikov. Obrazkové harky, panoramy a obrizkové
skrinky mozno pokladat za predchodcov ilustrovanych kniZiek, hoci
vlastnoruéne zlepené knizky, tzv. Klebebiicher, boli pred Komenskym,
okolo roku 1500, napriklad v Norimberku.

Clovek a najma dieta ma velki radost z pohybu a z premeny. Uz
v minulom storoéi a na zafiatku nasho robili sa preto znova a znova
pokusy s pohyblivymi obriazkovymi knizkami. Najznimejsie
a najzabavnejfie si od napaditého Meggendorfera. V 20. rokoch
vyhotovil Tom Seidmann-Freud niekolko oarujicich kniZiek tohto
typu, napr. ,,Kizelni lodka* a ,,Zizraény dom*’. Spomeniem aj sklipacie
knihy, kde st ete dnes priklady, v ktorych sa daji vymenit &asti zvierat
alebo [udi. K najkraj$im noviim pokusom v tejto oblasti patri
.Medovnikovy doméek* a ,,Cerveni Eiapoika® od JiFiho Trnku. No aj

BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND

Bilderbuch als Spielzeug,
Spiel-Bilderbiicher und die
Behandlung des Spielzeugs
im Bilderbuch

Es ist hier sicher schon erwihnt worden, aber noch einmal hiibsch
zu bedenken, daB Johann Amos Comenius, dessen ,,Orbis poctus*
sozusagen als erstes Bilder- und Jugendbuch angesehen wird,aus diesem
Lande stammt, in dem die erste groBeInternationale Bilderbuch-
Ausstellung stattfindet. Comenius war es wichtig, daf3
man Kindern bekannte und unbekannte Dinge nicht nur beschreibt,
sondern auch - in effigie — zeigt. Der Weimarer Geograph Friedrich
Justus Bertuch geht 1790 bei der Erliuterung zu seinem Bilderbuch
fir Kinder noch weiter. Er stellt das Bilderbuch gleichberechtigt neben
das Spielzeug und reiht es im Kinderzimmer neben die Puppe und das
Schaukelpferd ein. Seine Gesetze fiir die Herstellung von Bilderbiicher
haben heute noch oder erst recht wieder Geltung.

Angesichts der Unzahl von Referaten, die hier gehalten worden sind,
diirfte eigentlich kaum noch etwas iibrig bleiben, was man neu zum
Thema ,,Das Bilderbuch und seine Wirkung auf das Kind* sagen kann.
Dr. Cervenka gab mir den Tip, auf eines meiner Lieblingsthemen
»sBilderbuch als Spielzeug' - ,.Spiel-Bilderbiicher' und ,,Die
Behandlung des Spielzeugs im Bilderbuch* - auszuweichen.

In der Hoch-Zeit freundlichen Familienlebens, dem Biedermeier,
gab es eine Flut von Anregungen zu selbstgemachten Bilderbiichern
bis hin zu kunstvollen Klapp- und Faltbiichern, aus denen sich ganze
Puppenhduser, Festungen u.s.w., aufbauen liefen. Auch die
Papierpuppen und Papiersoldaten gehéren hierher. Die Bilderbogen,
Panoramen, Guckkastenbilder kénnen sicher als Vorliufer der
Bilderbiicher angesehen werden, obwohl es selbstgemachte
Klebebiicher schon lange vor Comenius, etwa um 1500 zum Beispiel
in Niirnberg, gegeben hat.

Der Mensch, besonders das Kind, hat groie Freude an Bewegung
und Verwandlung. Auch im vorigen Jahrhundert und zu Beginn des
unsrigen hat man darum immer wieder Versuche mit
Bewegungs-Zich-Bilderbiichern gemacht. Die bekanntesten und
amiisantesten sind von Meggendorfer. In den zwanziger Jahren hat Tom
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iné krajiny maju oblibené knihy, ako je — vymenujem aspoii niekolko -
Puskinov ,,Zlaty kohut" v Sovietskom zvize, ,,Medved Pu* v Anglicku,
v Amerike ,,Lazy Lion" (Lenivy lev), kde sa dajii figirky vylomit z karténu
a rozostavit podla deja, vo Svajéia.rsku obrazkovi kniha o Zeleznici,

v ktorej moZno posunovat vlaky na jednotlivych ,,kolajniciach"’.
Samozrejme, e sa prive v tejto oblasti nijde vela gycov,

teSime sa, ak ich dieta rychlo zni¢i, kym vzdcne exemplare pohyblivych
knih Gzkostlivo straZime a vidy znova sa ich pokd$ame opravit.

Teraz viak prejdem ku kniham, v ktorych sa ukazuji hragky. Popri
mnohych, kedysi obldbenych kniZkich o bibikich, ako ,,Zdzraénd
babika'* a ,,Malé vzorné gazdovstvo", ktoré celé genericie dievéatiek
podnecovali k nekoneénym hrim, je najmi zisluhou Hoffmannovho
wStruwwel-Petra*, Ze nechal vystupovat v knihe hraku. Zaéina sa to uZ
v jeho rozprivke ,,Struwwel-Peter*, stupfiuje sa v ,,Prinz Griinewald
und Perlenfein** a vrcholi v dodnes klasickom priklade ,,Kril a Luskaéik*.
Hoffmann sim piSe o tomto pokuse: ,,Po knihe Struwwel-Peter prisiel
Kril a Luskagik, ktory mi bol a je z kniZiek najmilsi."

Hoffmannova obrizkové kniha dala zberatefom hraiek podnet
k napodobiiovaniu, dospelym i defom k zbieraniu hradiek. Je hfadani
v antikvariitoch a je nepochopitelné, Ze my, Nemci, tak nelictivo
zaobchiddzame s vlastnou tradiciou a Ze také typické knihy nevydivame
znova. Iné nirody — najmd Anglicania — prichddzaji stile s novymi
vydaniami starych detskych knih a Ziadna kniha, ktora si uZ raz ziskala
oblubu, nezapadne do zabudnutia. Pomaly vSak aj my za€iname chipat
osoZnost podobnej €innosti. Treba spomentit nakladatelstvo Atlantis,
alebo nakladatelstva Carlson &i Broschek, ktoré sa v poslednych rokoch
poteSujlico pousilovali.

Knih o babikidch a s babkami mame dosial velmi milo. Roger
Duvoisin vytvoril obrazkovi knihu ,,Bibika pre Mériu* a mal dobry
nipad: do vrecka na vnitornej strane knihy pripojil ti istd knihu
v malom formite ~ pre babiky. Spomefime este babiku ,,Amandu*,
.,Bubenika a babiku* a rozko$nl anglicki knihu o dvoch drevenych
bébikéich — tzv. Dutsch-Dolls a ich dobrodruZstvich s najoblibenejfou
babkou anglickych detskych izieb, s Golliwogom, litkovou figlrkou
s tvarou &ernocha.

V poslednom Ease vytviraji umelci aj bdbky a zvieracie figirky podla
hrdinov ilustrovanych knih. Tak Asta Berling vytvoril kizelného
,Malého princa®, ,,Janiéka v Euforiedkovom lese". Skaredd, ale originlu
verné ,,Pipi Langstrumpf* z gumy je zo Svédska, z Finska je ,,Alica
v krajine zazrakov*. Naproti tomu Anglicko a Amerika majd latkovi
figiirku ,,Humpty-Dumpty* (Tuény panik), Taliansko malého
.»Piccoletta* a ,,Pinocchia®, Nemecko ,,Struwwel-Petra" v réznych
vyhetoveniach.

V poslednych desatro€iach bolo na seminaroch vychovavateliek
materskych §k&l zakazované divat detom do rak knihy, v ktorych by boli
zvierati oblegené do ludskych Siat. Zlomit toto tabu sa podarilo
Franzimu", malému jazvetikovi, a ,,Malému medvedikovi od Sendaca.

DéleZitd tlohu hraji dnes fotografické ilustrované knizky. Tu maja
deti moZnost porovnavat — a robia to rady — hry a Zivot svojich
kamaratov v inych krajinich. Pévabné knihy s fotografickymi ilustraciami

Seidmann-Freud einige zauberhafte Biicher dieser Art geschaffen,

wDas Zauberboot* und das ,,Wunderhaus". Ich nenne auch noch die
Klappbiicher, von denen es auch heute wieder Beispiele gibt, wo Teile
von Tieren oder Menschen vertauscht werden kénnen. Mit zu den
hiibschesten neueren Versuchen auf diesem Gebiet gehéren ,,Das
Pfefferkuchenhaus* und ,,Rotkippchen’ von Ji¥i Trnka. Aber es gibt
auch beliebte Exemplare in anderen Lindern, etwa — um nur

einiges herauszugreifen — Puschkins ,,Goldener Hahn'* in RuBland,
einen ,,Pu der Bir" zum Aufstellen in England, den ,,Lazy Lion* in
Amerika, dessen handelnde Figuren man aus einem Karton herausbrechen
und zu der Geschichte aufmarschieren lassen kann, und in der

Schweiz ein Eisenbahnbilderbuch, auf dessen verschiedenen ,,Schienen**
Ziige rangieren kénnen. Natiirlich fallt gerade auf diesem Gebiet ein
Haufen Kitsch an, bei dem man froh ist, wenn die Kinder ihn schnell
verbrauchen, wihrend man die kostbarem Stiicke von Bewegungsbiichern
idngstlich hitet und immer wieder zu reparieren versucht.

Doch will ich jetzt zu den Biichern iibergehen, in denen
Spielzeug gezeigt wird. Neben den zahlreichen, zu ihrer Zeit
hochbeliebten Puppenbiichern, der ,,Puppe Wunderhold" und der
»Kleinen Musterwirtschaft”, die Generationen von kleinen Madchen
zu endlosen Spielen anregten, ist es hauptsichlich der Verdienst des
Struwwel-Peter Hoffmanns, daB er Spielzeug in den Bilderbiichern
auftreten |dBt. Das beginnt schon in seinem Struwwel-Peter, es steigert
sich im ,,Prinz Griinewald und Perlenfein* und endet — als Héhepunkt
und bis heute klassisches Beispiel - in ,,K&nig NuBknacker und
dem armen Reinhold*. Hoffmann schreibt zu diesem Versuch selbst:
wMNach dem Struwwel-Peter kam der ,,Kénig NuBknacker* dran,
der mir eigentlich immer das liebste der Biicher war und blieb*.

Hoffmanns Bilderbuch hat Spielzeugsammler zur Nachahmung und
Erwachsene und Kinder zum Spielzeugsammeln angeregt. Es wird
auf dem Antiquariatmarkt schmerzlich gesucht und es bleibt mir immer
unverstindlich, daB wir Deutschen so unachtsam mit unserer
Tradition umgehen und solche typischen Biicher nicht neu auflegen.
Andere Vélker - vor allem die Englinder - bringen immer neue
groBartige Ausgaben alter Kinderbiicher heraus und kein einmal
geliebtes Kinderbuch gerit ganz in Vergessenheit. Langsam beginnen
auch wir uns darauf zu besinnen, daB so etwas niitzlich wire. Zu nennen
sind vor allem: der Atlantis-Verlag, der Carlson — und der
Broschek-Verlag, die sich in den letzten Jahren auf diesem Gebiet
erfreulich betitigt haben.

Puppenbiicher haben wir leider noch viel zu wenig. Roger Duvoisin
schuf das Bilderbuch ,,Eine Puppe fiir Marie** und hatte den reizenden
Einfall, in einer Innentasche dasselbe Buch noch einmal in Kleinformat
fiir die Puppen beizufiigen. Es gibt noch die Puppe ,,Amanda", der
wTrommler und die Puppe" und ein reizendes englisches Puppenbuch
von zwei hélzernen Puppen aus dem Grédental, den sogenannten
Dutch-Dolls und ihren Abenteuern mit dem beliebtesten englischen
Kinderzimmerwesen, dem Golliwog, einer Stoffpuppe mit Negergesicht.

Neuerdings schaffen Kiinstler gelegentlich Puppen und
Tierfiguren nach den Helden von Bilderbiichern. Asta Berling hat
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pozname napriklad o ,,Babike Edith", &i o malej francizskej babike

z latky menom Amanda a o jej dobrodruistvich. Najrozli€nejSie edicie
»Deti z celého sveta' prichddzaji zviéia z Franclzska, Holandska alebo
zo severskych krajov a pribliZuji nim a defom tamojsie hry a hragky.

Zial, menej je uZ knih, ktoré by dietatu ukazali, ako si samo ma
vynaliezat a zhotovovat hry a hragky. Podnetné si knihy ,,Hrajeme
bibkové divadlo® (Denneborg), dinska kniha o zvieratkach z gastanov,
a Lea Lionniho ,,Na mojom brehu je vela kamefiov*, Nieto také je
velmi déleZité, lebo Easté pozeranie televizie, alebo povrchné vnimanie
z auta brini dietatu, aby samo nie€o vytviralo. Stechnicizované
domdcnosti 2 uzavreté dielne im tieZ neddvaji podnety. To isté plati aj
o hudbe. O tomto napokon hovori s velkym humorom Svédska kniha
wMusikbussen*'.

Vratme sa k téme ilustrovanej knihy. Pokladim napokon za velmi
dobry napad, Ze nedavno isté anglické vydavatelstvo vydalo plagit, na
ktorom deti mé%u sledovat vznik ilustrovanej knihy od autorovej
myslienky aZ po predaj v knihkupectve. Toto je sprivna vychovna cesta
pre rok dvetisic. Okrem Zartov, snov a hier majl deti poznat veci,

s ktorymi prichidzajd do styku. Myslim, Ze tu sme znova pri naSom
vychodisku, u Eeského Komenského, u Bertucha a ich

nasledovnikov, ktori si vtedy kladli také poZiadavky, Ze pre ich splnenie
bude treba eite vela v budiicnosti vykonat.

einen zauberhaften ,,Kleinen Prinz", ein ,,Hinschen im Blaubeerwald"
angefertigt. Eine scheuBliche, aber auBerordentlich originalgetreue
»Pippi Langstrumpf** aus Gummi findet sich in Schweden, in Finnland
eine ,,Alice im Wunderland®. Es gibt in England und Amerika natiirlich
einen Stoff-Humpty (Dumty), in Italien den kleinen ,,Piccoletto™ und
wPinocchio®, in Deutschland den ,,Struwwelpeter* in verschiedensten
Ausfiihrungen.

In den letzten Jahrzehnten hat man in den
Kindergirtnerinnen-Seminaren streng verboten, Kindern Biicher in
die Hand zu geben, in denen Tiere mit menschlichen Kleidern
gezeigt werden. ,,Frinzi", dem kleinen Dachskind und dem ,,Kleinen
Bar" von Sendac ist es gelungen, dieses Tabu zu brechen.

Eine wichtige Rolle spielen heute die Foto-Bilderbiicher. In ihnen
kénnen die Kinder — und sie tun es so gern - vergleichen, wie ihre
Kameraden in anderen Lindern leben und spielen. Reizende
Foto-Bilderbiicher mit Puppen sind die Biicher von der ,,Puppe Edith"
und von dem kleinen franz&sischen Stoffpiippchen ,,Amande" und
seinen Erlebnissen. Die verschiedensten Buchreihen von , Kindern aus
aller Welt" kommen meist aus Frankreich, Holland oder den
nordischen Lindern, und sie zeigen uns und den Kindern viel von den
dortigen Spielen und Spielzeugen.

Leider finden sich nur vereinzelt Bilderbiicher, die schon den
Kleinen zeigen, wie man Spielzeug und Spiele erfinden und selber
machen kann. Anregend sind hier Denneborgs ,,Wir spielen
Kasperltheater*, das dinische ,,Kastanientierebuch® und von Lionni
»An meinem Strand sind viele Steine'. So etwas ist besonders wichtig,
wo Kinder heute durch vieles Fernsehen und fliichtiges, rasches
Aufnehmen vom Auto aus am Selbertun verhindert werden, und wo
auch der technische Haushalt und die verschlossenen Werkstatten
ihnen wenig Anregung geben. Dasselbe gilt fiir das Musikmachen.
Hieriiber gibt es iibrigens ein humorvolles schwedisches Buch
»Musikbussen*.

Ich fand es iibrigens — um zuriick zum Thema des Bilderbuches
zu kommen - einen gliicklichen Einfall, daB ein englischer Verlag
kiirzlich ein Plakat drucken lieB, auf dem die Kinder den Werdegang
eines Bilderbuchs, von der Idee des Verfassers angefangen bis hin
zum Verkauf in der Buchhandlung, verfolgen kénnen. Das ist ein
richtiger Weg zur Erziehung ,,auf das Jahr zweitausend". Neben viel
SpaB, Triumen und Spiel sollen die Kinder die Dinge kennen, mit
denen sie umgehen. Ich glaube, damit sind wir wieder am Ausgangspunkt
in jener Zeit vor liber 300 Jahren bei dem B&hmen Comenius
angelangt und bei Bertuch und all ihren kinderfreundlichen und
nachdenklichen Nachfolgern, die Forderungen stellten, zu deren
Erfiillung noch eine ganze Menge in der Zukunft wird getan werden
miissen.
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A. ).

MOERKERCKEN

VAN DER MEULEN

HOLANDSKO

Vplyv vytvarného umenia
a ilustracie na vyvin
detskej senzibility

Boli by sme spokojni, keby sme mohli verit, Ze mdme moZnost
vplyvat na citovy vyvin deti prostrednictvom vytvarného umenia
a kniZnej ilustricie!

Radi by sme tomu verili! Ako velmi by sa nim, vychovavatelom deti,
ufahtila Gloha. S radostnym srdcom by sme mohli diskutovat
o otazke, ktoré umelecké dielo by mohlo najlepsie zap8sobit.

A predsa, je moZné popriet tento vplyv? Takd hypotéza by si Ziadala
dékazy. Keby sme uverili, nemohli by sme pokraéovat v prici tym
spoésobom, akym ju robime. Vo svojej funkcii knihovnicky v kniZnici
pre deti nemohla by som pokratovat v prici, keby som nebola aspoii
trochu presvedéend o uZitoénosti umenia pre deti. Predpokladim,

Ze ani inf vychovavatelia by nemohli pokragovat, vytvarnici by prestali
tvorit.

Vela ludi &ita, alebo si poZi€iava knihy o umeni, no pamita si deje
a dita bez toho, Ze by sa dalo hovorit o nejakom hlbSom vplyve
¢itania; jednoducho je to jedna z moZnosti, ako prijemne strivit &as.
Pravda, v istych pripadoch moZno hovorit o hlbokom vplyve na
jednotlivca, na svet. Vieobecne nie sme dost informovani o tomto
probléme, ale to nevylu€uje moZnosti vplyvov, prave tak ako je moZné,
fe neexistuji takéto vplyvy. Myslim, Ze ked chceme hovorit o vplyvoch,
mime dve vychodiska skimania: 1. vec, ktora pésobi, 2. toho,
na koho sa pésobi. O interakcii je moZné hovorit len medzi [udskymi
bytostami.

Ked sa pytame, ako diela pésobia na rozvijanie citu, skiimame
najprv diela. Tieto sl vytvdrané umelcami, reprezentuju v istom stupni
umelcov, ale si iba sprostredkovatelom. Nejde tu teda o vplyy
éloveka na Eloveka, ale o isté aspekty umeleckého diela, ktoré je
schopné zapésobit na dieta. Predmetom naSho ziujmu nie je ani
socha, ani ilustricia, ale dieta, ktoré je schopné vnimat, je citlivé
na tito sochu, alebo na tato ilustrciu, alebo na isté ich aspekty.

Mézeme povedat s istou rezervou, Ze moZe podlahnit urlitému
vplyvu. Ano, ale zostiva vidy aktivnou osobou a toto povaZujem za

HOLLAND

Der EinfluBB der bildenden Kunst
und lllustration auf die
Entwicklung der kindlichen
Sensibilitat

Wir wiren zufrieden bei der Uberzeugung, daB wir die
Méglichkeit haben, mittels der bildenden Kunst und der Buchillustration
auf die Gefithlsentwicklung des Kindes EinfluB nehmen zu kénnen!

Wie gern wiirden wir es glauben! Wie sehr wiirde dies uns, den
Erziehern, die Aufgabe erleichtern. Mit freudigem Herzen kénnten wir
die Frage diskutieren, welches Kunstwerk die gréBte Wirkung
ausiibt. Ist es jedoch méglich, diesen EinfluB zu verneinen? Diese
Hypothese wiirde Beweise verlangen. Wiren wir davon iiberzeugt,
kénnten wir nicht in derselben Weise in unserer Arbeit fortfahren.

In meiner Funktion als Bibliothekarin in einer Kinderbibliothek kénnte
ich nicht arbeiten, wenn ich nicht zumindest ein wenig von dem Nutzen
einer Kunst fiir Kinder iiberzeugt wire. Ich nehme an, dal bei so einer
Uberzeugung auch andere Erzieher nicht weitermachen kénnten,

die bildenden Kiinstler wiirden aufhéren zu schaffen.

Wieviele Menschen lesen, oder leihen sich Kunstbiicher aus,
merken sich Namen und Daten, ohne daB wir von einem tieferen
EinfluB dieser Lektiire sprechen k&nnen. Es ist fiir sie bloB eine der
Méglichkeiten, die Zeit angenehm zu verbringen. Natiirlich, in
einigen Fillen kénnen wir von einem tiefen EinfluB auf den Einzelnen,
auf die Welt sprechen. Im allgemeinen sind wir jedoch nicht geniigend
informiert iiber dieses Problem, doch dies schlieBt noch nicht die
Méoglichkeit des Einflusses aus, es ist aber auch mdglich, daBl es solche
Einfliisse nicht gibt.

lch glaube, daB wir zwei Forschungsméglichkeiten haben, wenn
wir iiber die Einfllisse sprechen: 1. die Sache, die wirkt,

2. derjenige, auf den sie wirkt. Uber Interaktion kann man nur unter
menschlichen Wesen sprechen.

Wenn wir fragen, wie die Werke auf die Gefiihlsentwicklung
wirken, untersuchen wir zuerst diese Werke. Sie werden von
Kiinstlern geschaffen, reprisentieren also in einem gewissen Grade
den Kiinstler, wenn sie auch nur Mittler sind. Hier handelt es sich also
nicht um einen gewissen EinfluB der Menschen aufeinander, sondern um
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velmi déleZité. Socha a ilustricia su veci neZivé aZ do toho okamihu,
ked ,,Sipkovii Ruzenku* zobudi krisny princ. Tote porovnanie sa zdi
byt snad trochu smutné, lebo to trvalo velmi dlho, kym Sipkovi Ruzenku
vyslobodili. Ale napriek tomu pokladim toto porovnanie za vystiZné,
lebo zdéraziiuje potrebnost prihodného okamihu. Dieta nie je vidy
pripravené pre pésobenie vytvarného diela; nie vidy je citlivé

a nie je preto moZné vidy hovorit o vplyve, hoci by sme v to radi
verili. Zavisi to od duSevného stavu dietata v momente pésocbenia
umelcovho diela. Sa rozdiely medzi detmi. Vidi sa mi pravdepodobné,
Ze je moZné otvorit dusu dietata umeniu. Deti st od prirody vnimavé

a spontinne. Ich okolie ako aj ich prostredie méZu mat vplyv

na ich spontannost. Tento vplyv ich méZe povzbudit, méze ich viak

aj napriek dobrému zimeru brzdit. V tom vietkom méZe byt dieta silne
aktivne; ale je rovnako moiné, Ze dieta pasivne podiahne

vplyvu.

Keby si dieta zvyklo pozeraf sa na umeiecké diela priamo v jeho
okoli, bez nasilne vyvolanej pozornosti, bol by vysledkom isty vplyv &
uZ priaznivy, alebo nepriaznivy. Som presvedend o tejto moZnosti;
preto radim niekedy na isty €as vystavit moderné kresby na vhodnom,
napadnom, viditelnom mieste.

Vieobecne moZno potitat s reakciou dietata, 2j ked dospely
neveri, Ze by dieta vedelo ocenit dielo, ktoré on sam obdivuje.

Zaver:

a) Dieta méze v istom momente prijimat vplyv istého umeleckého
diela.

b) Dieta mozno zvykat na umenie, pretoZe e citlivé a spontdnne.

c) Vplyv umenia na dieta zdvisi: od umenia, dietata, spésobu
a vhodne voleného okamihu, ked sa titc dvaja stretnu.

Aspekte des Kunstwerkes, das fihig ist, auf das Kind zu wirken.

Der Gegenstand unseres Interesses ist jedoch weder eine Skulptur, noch
eine lllustration, sondern das Kind, das aufnahmefihig ist, das

feinfiihlig dieser Skulptur, dieser lllustration oder gewissen ihren
Aspekten gegeniiber ist.

Wir kénnen mit einer gewissen Reserve behaupten, es kénne einem
EinfluB unterliegen. Ja, aber es bleibt immer dieses aktive Wesen,
und das halte ich fiir sehr wichtig. Die Skulptur oder die
lllustration sind solange tote Dinge, solange Dornréschen nicht
von einem schonen Prinzen erweckt wird. Dieser Vergleich scheint
etwas traurig zu stimmen, da Dornréschen sehr lange auf ihre
Befreiung warten muBte. Doch halte ich diesen Vergleich fiir treffend,
denn er betont die Notwendigkeit des giinstigen Augenblickes. Das
Kind ist nicht immer fiir die Wirkung des bildnerischen Werkes
vorbereitet, es ist nicht immer feinfiihlig und nicht immer kénnen wir
daher iiber einen Einfluf sprechen, obwohl wir es gern titen. Es hiangt
von der geistigen Verfassung des Kindes im Augenblick der
Wirkung des Kunstwerkes ab. Es gibt unter den Kindern Unterschiede.
Es scheint mir wahrscheinlich zu sein, daB man die Seele des Kindes
der Kunst &ffnen kann. Die Kinder sind von Natur empfanglich und
spontan. lhre Umgebung kann ihre Spontanitit beeinflussen.

Dieser EinfluB kann sie ermuntern, aber auch trotz aller guten
Absichten bremsen. In all dem kann das Kind sehr aktiv sein, doch es
ist auch méglich, daB das Kind passiv dem EinfluB unterliegt.

Woenn sich das Kind daran gewghnen kénnte, die Kunstwerke aus
unmittelbarer Nihe zu betrachten, ohne erzwungene Aufmerksamkeit,
wire das Ergebnis ein gewisser EinfluB, sei er nun positiv oder negativ.
Ich bin von dieser Méglichkeit iiberzeugt, darum rate ich, fir eine
gewisse Zeit moderne Zeichnungen auf einem geeigneten,
hervorspringenden und gut sichtbaren Platz auszustellen,

Im allgemeinen kann mit einer Reaktion des Kindes gerechnet
werden, auch wenn der Erwachsene nicht glauben kann, daB das Kind
ein Werk schitzen kénnte, das er selbst bewundert.

AbschlieBend:

a) Das Kind ist in einem gewissen Moment fihig, sich von einem
gewissen Kunstwerk beeinflussen zu lassen.

b) Das Kind kann an die Kunst gew&hnt werden, da es
empfinglich und spontan ist.

) Der EinfluB der Kunst auf das Kind hingt ab: von der Kunst,
dem Kind, der Art und Weise und dem gut gewahiten Augenblick, in
dem beide zusammentreffen.
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HORST

KUNNEMANN

NEMECKA SPOLKOVA REPUBLIKA

Za ,,abecedu’ ilustrovanej knihy
(Niekofko téz kritika k BIB ’67)

V minulosti sme sa €asto — podla méjho nazoru — velmi lahkomyselne
uspokojovali tym, Ze sme klasickym tvorcom obrazkovej knihy
pripisovali vieobecne zrozumitelné, detom lahko pristupné ,,esperanto
obrazu. Tak Gruikshank a Doré, Wilhelm Busch a grof Pocci, Elsa
Beskowova a samozrejme tiez Hoffmann ako autor Struwwel — Petra,
napospol realisti, boli podla vtedajSich predstiv vietkym
detom svojim spésobom pristupni. Tento krasny optimizmus sme
zachovali aZ do stigasnosti 20. storoéia a nadli sme aj cely rad
znmamenitych korunnych svedkov: u Cechov JiFiho Trnku a ,klasického
Josefa Ladu, u Svajéiarov Carigieta, Felixa Hoffmanna a predéasne
zosnulého Hansa Fischera. Poget tychto realistov moZno doplnit aj
vybornymi umelcami, ako je Carugin, Sendak & novoromanticky
,cartoonista”’ a rozprivkir perokresby Reiner Zimnik. Je to
medzinirodna spoloénost §pi€kovych umelcov uplatiiujlcich svoju
umelecka silu aj v ,,umeni pre dospelych®, v pricach z oblasti
scénického vytvarnictva a kniZnej kultiry, v stavebnej vyzdobe
bankovych domov, 3kal, divadiel a kultdrnych domov, véitane vitrazi
pre kostolné architektdry.

V désledku 3tylovej mnohotvéirnosti, akl vykazuje dnesnd vorba
obrizkovych knih na celom svete, v désledku chuti k experimentu,
ktory sa chee pribliZit k sa€asnym detfom 3tyliziciou, abstrahovanim,
kolaZou a frotaZou, obritenou perspektivou kubizmu, karikatirnym
a surrealistickym tvorivym postupom, neméZe ndvrat k dihoro€nym
diskusidm o otizke a problémoch realizmu, o jeho hraniciach,
sirke a moZnosti interpreticie priniest kladné vysledky. Mali by sme
sa vietci zhodnit v tom, Ze je moZné hovorit o vytvarnom majstrovstve
vtedy, ked obraz a text obrizkovej knihy tvoria — bez ohladu
na itylové prostriedky - takd harméniu, ktord méiZe potesit vela
deti. Je to krisne, ale sndd aj zboZné a utopistické prianie.

Najprv si dovolim opatrne zapochybovat o misionarskej
téme sympézia ,,Vplyv ilustraéného umenia na rozvoj citov*

(zrejme dietata a mladého gloveka), uZ z profesie kritika, ktory

BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND

Fir ein Bilderbuch — ABC
(Einige Kritiker-Thesen zur BIB 67)

Man hat sich in der Vergangenheit, wie mir scheint, oft recht
leichtsinnig damit begniigt, die Werke der klassischen
Bilderbuchmacher einem allgemein verstindlichen, Kindern
unschwer begreiflichen ,,Esperanto* des Bildes zuzurechnen.
Cruikshank und Dore, Wilhelm Busch und der Graf Pocci, Elsa Beskow,
natiirlich auch der ,,Struwwel — Peter'* — Hoffmann, Realisten allesamt,
sie muBten eigentlich allen Kindern auf ihre Art zuginglich sein,
so meinte man. Diesen schénen Optimismus hat man in das
20. Jahrhundert bis zur Gegenwart fortgeschleppt und dafiir eine
Reihe vorziiglicher Kronzeugen gefunden: den Tschechen Jifi Trnka
und den ,,klassischen* Josef Lada, die Schweizer Carigiet, Felix
Hoffmann und den leider zu friih gestorbenen Hans Fischer - auch sie
alle Realisten, die Rechnung schien aufzugehen, wenn man ihr noch
so vorziigliche Kiinstler wie Tscharuschin, Sendak, den
neoromantischen ,,Cartoonisten’ und Mirchenfabulierer der
Zeichenfeder Reiner Zimnik hinzurechnete. Ein international breit
besetztes Feld von Spitzenkiinstlern, die hiufig auch in der ,,Kunst
fir GroBe", in angewandten Arbeiten des Biihnenbildes, der
Buchillustration, der Kirchenfenster und sikularen Bauschmucks an
Banken, Schulen, Theatern und Kulturhdusern ihre kiinstlerische
Héhe bahaupteten.

Angesichts der stilistischen Vielfalt, die das heutige
Bilderbuchschaffen in aller Welt bietet, der Experimentierlust, sich
stilisierend, abstrahierend, mit Mitteln der Collage und Frottage, der
umgekehrten Perspektive des Kubismus, mit karikierenden und
surrealistischen Gestaltungsweisen dem Kinde der Gegenwart zu
nihern, scheint mit der Neuaufnahme der langjihrigen Diskussion iiber
die Frage und Problematik des Realismus, seiner Enge, Weite
und Interpretierbarkeit nicht mehr ergiebig. Wir alle diirften uns darin
einig sein, daB dann von bildkiinstlerischer Meisterschaft gesprochen
werden kann, wenn - gleich mit welchen Stilmitteln — Bild und Text
sich im Bilderbuch zu solcher Harmonie vereinen, dal} viele Kinder
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neprestajne pochybuje o spravnosti meradiel a kritérii na posudzovanie
ilustrovanych knih pre deti.

Rad by som poloZil namiesto toho niekolko otizok. Odpovede
na ne si radSej udetrim, lebo s€asti som presvedéeny, Ze ich fixovanie
predpokladi vypotutie mienky vietkych, najmi deti, a dalej
preto, lebo sa bojim, Ze sa dostaneme do novej slepej
ulicky. Otazky, ktoré ma zaujimajd v styku s detmi medzi 4. a 12. rokom,
ale aj so star§imi €i mlad$imi a ich knihami, predovietkym
s obrdzkovymi knihami, alebo bohato ilustrovanymi dielami
najréznejSieho charakteru, méZeme hned aj formulovat.

Mime vébec — my velki medzi sebou a my ,,dospeli* v rozhovore
s mladymi ludmi — spoloénd reg, aby sme mohli primerane vystihndt
prebohati vyrazovi $kilu modernych obrizkovych knih? Sme
schopni nase nihlady o historickom vyvoii obrizkovej knihy 2 o jej
sti€asnom formalnom a tvorivom bohatstve tak formulovat a vyslovit,
aby ich mohli pouZit aj ini, matky, otcovia, vychovivatelia - ale aj
deti samy, vietci, pre ktorych sa knihy vlastne vytvdraji?

Naugili sme sa, kazdy individuilne a pre seba, sprivne vidiet?

MéZeme pre nasich zverencov — som hlavnym povolanim uéitel, a preto
denne prichadzam s touto otazkou do styku — rozvinit s ,.klasickou™

a modernou obrizkovou knihou ,,3kolu videnia®, ktori by obohatila
citovy Zivot — chcel by som pripojit aj silu rozumu a intelekt — nafich
deti? Ked sa poktsam hoci o &iastkovii odpoved na tito otazku,
prichodi mi vaZne zapochybovat.

MéZem precizovat tieto starosti? ,,Revoliicia moderného umenia®,
trvajica uz temer dve generacie, silne narusila staré kategoérie
umeleckych hodnot. Sveddia o tom dodnes publikované recenzie
novych vydani obrazkovych knih v zipadnej odbornej a dennej tlagi.
Priritajme k tomu hypertrofiu masovej tlace, ktord podnietila
predovietkym v zapadnom svete koncom 19. storoéia mor
tzv. ,comies", trividlnosti, ktoré sa v pritomnosti v ironickom
prehodnoteni pop-artu a op-artu stali [ubovolne dosaditelnym
elementom uZitého umenia.

Skér nez si mohli rodiéia, 3koly a mlddeZnicke organizicie pre
denne vzrastajicu zaplavu obrazov vytvorit kritéria pre rozlifovanie
medzi dobrym a zlym, stala sa obrazkova kniha v celom svete masovym
médiom. Film a televizia vstupuji ako tajni a zjavni spoluvychovavatelia,
ako organizitori volného €asu do denného Zivota deti skér,
nez sa ,,velkym" podarilo rozvinit vieobecne pochopitelni ,,abecedu®
obrazkovej knihy.

Akiste sa dospeli coskoro dohodli, ktoré kvality povy3uji
knihy napr. Karla Svolinského, Lea Lionniho, Paula Stroyera,

Ib Spang Olsena, alebo Wernera Klemkeho nad priemer. Ale
nemyslim, Ze by sa tieto nazory stali majetkom vietkych.

Dévodoy je niekolko. Obrizkova kniha sa stala pracovnou
oblastou ,,5pecialistov”’. Tito skutoénost treba dialekticky zhodnotit.
Pozitivnym prinosom je to, Ze jestvujiice kazdorocné nové vydania
nemdie uZ vieobecna kritika knih obsiahnut a spracovat. Negativnou
strankou je, ako dokazuji rozpory vo viacerych posudkoch nezvyéajnych
titulov — lebo pri obyZajnom, priemernom tovare sa [udia rychlo

davon begliickt werden kénnen. Ein schéner, vielleicht auch sehr
frommer und utopischer Wunsch!

Ich wage vorerst die missionarische Uberschrift des Symposiums
iiber den ,,EinfluB der lllustrationskunst auf die Gefiihlsbildung' doch
offenbar des Kindes und des jungen Menschen vorsichtig in
Zweifel zu ziehen. Dazu bin ich erstens Kritiker und zweitens stindig
Zweifelnder an der Richtigkeit meiner MaBstibe und Kriterien,
Bilderbiicher fiir Kinder zu beurteilen.

Ich méchte stattdessen einige Fragen stellen. Die Antworten
darauf méchte ich mir teilweise ersparen, teils, weil ich glaube,
daB zu ihrer Fixierung wir alle, vor allem aber die Kinder selbst
gehdrt werden miiBten, zum anderen, weil ich fiirchte, in andere,
neue Sackgassen zu geraten. Die Fragen, die mich beim Umgang mit
Kindern zwischen 4 und 12 Jahren, aber auch ilteren und jiingeren und
ihren Biichern, vor allem ihren Bilderbiichern oder reich
illustrierten Werken unterschiedlichsten Charakters bewegen, lassen
sich rasch fixieren:

Verfiigen wir iiber eine gemeinsame Sprache, wir GroBen
untereinander, und wir ,,Erwachsenen’ im Dialog mit dem jungen
Menschen, um die iiberreiche Ausdrucksskala moderner Bilderbiicher
angemessen zu erfassen? Sind wir in der Lage, unsere Einsichten zur
historischen Entwicklung des Bilderbuches und seines gegenwirtigen
formalen und gestalterischen Reichtums so zu formulieren und
zu artikulieren, damit sich auch anderen Mitmenschen anwendbar
erscheinen, Miittern, Vitern, Erziehern — den Kindern selbst, fiir die
ja alle diese Schitze geschaffen wurden? Haben wir wirklich, jeder
individuell fir sich, richtig sehen gelernt? Kénnen wir die uns
anvertrauten — ich bin hauptberuflich Lehrer und darum tiglich mit
dieser Frage konfrontiert — mit dem ,,klassischen’' und dem modernen
Bilderbuch eine ,,Schule des Sehens" entwickeln, die das Gefiihisleben,
ich mochte hinzufiigen auch die Verstandeskrifte und den Intellekt
meiner Kinder erweitert, bereichert? Mir kommen schon beim Versuch
einer Teilantwort auf diese selbstgestellten Fragen ernste
Bedenken!

Darf ich diese Sorgen etwas prizisieren? Die ,,Revolution der
modernen Kunst", inzwischen bereits zwei Generationen alt, hat die
herkémmlichen Kategorien der Kunstwertung zutiefst verunsichert,
Das ist bis auf den heutigen Tag an den Rezensionen neu
erscheinender Bilderbiicher in der westlichen Fach- und Tagespresse
abzulesen. Hinzu kommen die Wucherungen der Massenpresse, die vor
allem in der westlichen Welt zu Ende des 19. Jahrhunderts die
Seuche der ,,Comics" entstehen lieB, Bildtrivialititen, die in der
Gegenwart durch die ,,Pop* - und ,,Op** — Art-Bewegung eine
ironisierende Verwertung als beliebig einsetzbare Elemente einer
Gebrauchskunst finden.

Ehe die Elternhiuser, die Schulen und Jugend-Organisationen
der tiglich anwachsenden Bilderflut Kriterien des Unterscheidens
zwischen gut und schlecht entgegenstellen konnten, war das Bilderbuch
in aller Welt zu einem Massenmedium unter anderen zeworden. Der
Film und das Fernsehen mischten sich als heimliche und unheimliche
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zjednotia, Ze chybaji meradld a kategorie, pripadne je ich znejasnejlice
mnozstvo. Z toho nevybudujeme ,,abecedu®. A kde ostiva dieta?

Co sa stane s jeho duSevnym vyvinom, vzdelanim, roziirenim jeho
horizontov, ako mu poméct, aby sa dopracovalo k istej§iemu tsudku,
aby vedelo €o je prefi dobré, &o mu donesie vnltorny (Zitok.

A eSte niektoré tienisté stranky zdanlivo Ziarivej panordamy,
lebo poslanim kritika nie je zbyto€ne vychvalovat uz raz pochvélené, ale
vloZit prsty do otvorenych ran a uvaZovat o ich vylie€eni. V minulosti
sa neraz vychidzalo z problematickej hypotézy, a robi sa to aj
v pritomnosti, Ze deti st a priori vyzbrojené citom a bezpeénym
indtinktom pre krdsu a harméniu, Ze si obrnené proti $kodlivym
vplyvom. Dokonaly systém obrazu by podla toho dieta temer
automaticky usmernil 2 povzniesol ho - ani akési ,,perpetuum mobile*
— bez akejkolvek dalSej nimahy do vy3ok Eistého a nezkaleného
umenia.

Takito dospeli optimisti sa nevyhni neskoriie $oku, ked prichytia
svojich zverencov, ako sa s nemensou - tentoraz mozno aj
nepredstieranou — dychtivostou vrhaji na mnoZstvo lacnych zoSitov,
bandlnych ilustrovanych &asopisov, alebo menejcennych katalégov
a prospektov. Tu sa otvara pred zdesenymi ofami ,,velkych" priepast,
ktora sa im zdd byt nepreklenutelnd. Vysvetlenie vidim osobne v tom,
Ze dospeli i mali na celom svete maju akdsi vnitorni dispoziciu
zozbierat §pinavé a hnusné slovd a predstavy len preto, aby sa s nimi
raz vyrovnali, aby jasnejsie videli a ocenili dobro, usfachtilost
a krasu.

Co ma tento exkurz spoloéné s obrizkovou knihou a dietatom?
Trpky nazor, Ze naSe vedomosti o p&sobeni modernej alebo starej
obrazkovej knihy na dieta si mimoriadne obmedzené a ibohé.
Skutoéne, nedostatok skisenosti v tomto smere je priam Zalostny. Uz
od roku 1960 midme naporidzi temer pol tucta vynikajacich faktmi
doloZenych anglickych, americkych, japonskych a nemeckych
vyskumov o tom, ako deti reagujl na televiziu, ktoré podnety utkvievaju,
ktoré dojmy zanechali stopy v pamiti dietata a napomahaju jeho
rozvoj. Z predchiadzajliceho desatrofia mame eSte bohatsi material,
ktory vyplyva z medzindrodnej komparicie reakcii deti a mladeZe na film.
Chyba v3ak nevyhnutné poznanie toho, aky vztah maji deti
a mladi pozorovatelia a Eitatelia k obrazkovej knihe, hoci je to
€asovo a vyvinovo predchidzajica faza. Pristruéné a velmi sporadické
sii vysledky a pozorovania z tejto oblasti, publikované v medzinarodnej
odbornej tlaci. MozZno ich vyuZit len v ojedinelych pripadoch, nakolko
rozli€nost titulov, odligné systémy vzdelania, nirodné a tym aj
politické pozadie tej-ktorej krajiny zriedka dovoluji zovSeobecnenia.
O ,,abecede' uZ nepofut, aj zdanlivo také mocné ,,esperanto’
doznieva v skromnom Sepkani.

Problémy empirie v oblasti knihy st zrejmé. Kniha, najmi
obrizkovi kniha pre malé deti, patri do intimnehe prostredia rediny,
provokuje Eitajice a pozorujluce dieta k dialégu, inspiruje ho
v ohranicenej, prehladnej skupine ludi k hre, k malovaniu, kresleniu,
modelovaniu. Ndzor, Ze mizy nepatria do laboratéria, sa podnes
v tvorbe pre deti akceptuje. Umenie dospelych neberie ohlad na tento

Miterzieher, als Freizeitgestalter in den Alltag der Kinder, ohne daB
es den ,,GroBen"" zuvor gelungen wire, ein allgemein begreifliches
ABC des Bilderbuches zu entwickeln.

GewiB waren sich die Erwachsenen meist sehr bald einig, um zu
ermitteln, welche Qualititen die Bilderbiicher eines Karel Svolinsky,
eines Leo Lionni, eines Paul Stroyer, Ib Spang Ohlsen oder Werner
Klemke iiber den Durchschnitt hinaushoben, Doch sind diese Einsichten
Allgemeingut geworden? Ich meine nein!

Einige Griinde dafiir sind zu nennen: Das Bilderbuch ist das
Arbeitsgebiet von ,,Spezialisten* geworden. Diese Tatsache muB
dialektisch gewertet werden. Positiv beinhaltet sie, daB die Fiille des
Yorhandenen und jahrlich neu Erscheinenden nicht mehr von einer
allgemeinen Buchkritik zu erfassen und zu verarbeiten ist. Das Negativum
scheint bei der Widerspriichigkeit vieler Urteile zum gleichen
ungewdhnlichen Titel - denn iiber die gewdhnliche Durchschnittsware
weiB man sich rasch einig - liegt darin, daB hiufig die MaBstibe und
Kategorien fehlen oder beide in ebenfalls verwirrender Fiille
verfiigbar sind. Ein ABC scheint daraus schwer entwickelbar zu sein.
Und wo bleibt das Kind? Was wird aus seiner geistigen Férderung,
Bildung, der Erweiterung seines Horizontes, der Hilfe, ihm selbst zum
sicheren Urteil zu verhelfen, damit es weifi, was ihm gut tut, ihm
inneren Nutzen beschert?

Und noch einige Schattenseiten des sonst so lichtvell erscheinenden
Panoramas, denn der Kritiker ist nicht dazu da, um allgemein gut
Befundenes berfliissig nochmals zu preisen, sondern um Finger
in offene YWunden zu legen, dennoch mit auf Heilung zu sinnen.

Man ist in der Vergangenheit zu oft von der fragwiirdigen Hypothese
ausgegangen, man tut dies auch noch in der Gegenwart, daB Kinder
a priori mit einem Sensorium und mit sicherem Instinkt fiir Schénheit
und Harmonie ausgeriistet seien, sicher und gefeit gegen schidliche
Einflisse. Eine vollkommene Bildordnung wiirde das Kind beinahe
automatisch in seinen Bann schlagen und es in einem ,,perpetuum
mobile" ohne weitere Kraftanstrengung in die lichten Hdhen reiner
und ungetriibter Kunst emporfiithren.

SolchermaBen optimistische Erwachsene muBten spitestens dann
den ersten Schock erhalten, wenn sie ihre Z&glinge mit gleicher Gier, —
diesmal moglicherweise sogar ungeheuchelter! — dabei ertappten, sich
durch Berge mitgeschleppter billiger Bildheftchen, banaler lllustrierter
oder unergiebiger Kataloge und Prospekte hindurchfressen zu sehen.
Hier klaffte vor dem entsetzten Auge der ,,GroBen" ein Abgrund,
der ihnen uniiberbriickbar schien. Ich meine, daB in aller Welt, bei
GroBen wie bei Kleinen, ein Zug im Inneren des Menschen darauf aus
ist, schmutzige und gemeine Worte und Vorstellungen zu sammeln,
sie auch einmal aus sich herauszuschleudern, zu fluchen, sei es nur,
um danach um so klarer das Gute, Edle, Schéne klarer und
transparenter zu erfahren.

Was hat dieser Exkurs mit dem Bilderbuch und dem Kinde gemein-
sam!? Die bittere Einsicht, daB unsere Erfahrungen, wie moderne und
alte Bilderbiicher auf das Kind wirken, auBerordentlich beschrinkt
und @rmlich sind, Der weltweite Mangel an Empirie ist zu beklagen.
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trochu konzervativne pésobiaci postoj. Ani tito diskrepancia
nezapésobila viak priaznivo na moderni obrazkovi knihu,

Vychadzajlc z tohto stanoviska, povaZujeme nazov sympdzia
za krasnu utdpiu. Vychadza skér zo ,,Stvrtého* rozmeru nez z naiej
tvrdej reality. Nehovorime velmi o tom, €o bolo a je, ale viac o tom,
€o by mala dosiahnut umeleckd ilustricia pre dieta v dohladnom
€ase a blizkej buddcnosti. PovaZzujem tento optimizmus za celkom
opravneny pri l. medzinirodnom bienile ilustrovanej detskej knihy,
lebo vela vystavenych pric z celého sveta naznaluje smer vyvinu.
Doterajsi polutovaniahodny nedostatok teoretickych zikladov,
bez ktorych nemé&ze kritik existovat, naprava 3pickova Grovefl
vychodnych a zipadnych tvorcov obrizkovych knih za posledné roky.

O &o sa mézu dnedni kritici a vytvarnici opierat, ked
hladaji spolo€ni reg, osoZni detskej povahe i duchu, ked prehlad
jestvujlicej sekundarnej literatiry — o vedeckych a metodickych
ziveroch neodvaZujem sa tu hovorit — sotva prekraduje tucet titulov?
Ameri¢ania asi pred desiatimi rokmi publikovali v nakladatelstve
Hornbook v Bostone dvojdielnu knihu ,,lllustrators of Children’s Books
1744—1945"" a ,,1946—1956". Tento stbor stati poddva prvy
prehlad z hiadiska Ameriganov, bez naroku na tplnost a bez zmienky
o podstatnych eurdpskych ilustratoroch detskej knihy.

Cenné podnety sa nachadzaj tieZ v anglickych historickych pracach,
vo francizskych a $vajéiarskych bibliografich. Ziadna z tychto pric
viak nevyZerpdva tému. Skandinivci sa méZu tiez opriet o historické
néérty a o vynikajicu monografiu o §labikiroch, Ciastkové aspekty
historického charakteru rieSia nemecké $tidie od Bettiny
Hiirlimannovej - ,,Eurépske detské knihy z troch storoé&i*

a ,,Svet v obrazkovej knihe®, ktoré prvé oboznamili laikov a milovnikov
ilustracie s tvorbou z 24 krajin a zaevidovali mnoZstvo
sucasnikov.

Slovnikovym dielom z vychodu je ,,Der freche Zeichenstift"
od Heberta Sandberga, zo zipadu ,,Whe's Who in Graphic Art",
kde sa spominaji aj tvorcovia obrizkovych detskych knih. Narodné
monografie a predbeiné bio-bibliografie vznikli v ZSSR a Polsku.

Prvé pokusy vytvorit niefo podobné nachidzame v Ceskoslovensku
v Stididch Franti$ka HoleSovského.

Spolo€nou tienistou strinkou spomenutych diel, véitane
monografii z Velkej Britinie a USA, ktoré moZno doplnit historickymi
prehladmi detskej literatiry v Taliansku a v Spanielsku,
napriklad obsiahlou pricou od Carmen Bravo-Villasantovej, je ich
narodné vydanie v rodnom jazyku autora - to, Ze iba maloktora
vyila v preklade. Niektoré st uz rozobrané. Slovom: s to prevaine
— nechcem zniZit tym ich hodnotu - Specidlne diela vytvorené
Specialistami pre $pecialistov. Umelci, o ktorych sa tu pisalo, &asto
sotva vzali tieto price na vedomie. Ani vytvarnici, ani teoretici 2 kritici
neprekrocili hranice svojho pracovného pésobenia.

Je pochopitelné, Ze nedoslo k zamyslanej popularizicii ani
u uéitelov a vychovévatelov, ani u rodiéov a dospelych, ktori by sa
touto témou zaoberali, keby literatira nebola nepristupni. DalSou
prekidzkou, ktord zrejme tieZ nemoZno preklenit, je odpovedajiica

Wir haben seit dem Jahre 1960 ein halbes Dutzend vorziiglich mit
Fakten ausgestattete englische, amerikanische, japanische, deutsche
Untersuchungen, wie Kinder auf das Fernsehen reagieren, welche
Elemente haften bleiben, welche Eindriicke Spuren im Gedachtnis
des Kindes hinterlassen, die es auf weite Sicht hin prigen helfen. Wir
haben aus dem davor liegenden Jahrzehnt ein noch reicheres
Erfahrungsmaterial, das internationale Vergleiche auf breiter Front
iiber das Filmverhalten von Kindern und Jugendlichen gestattet. Die
notwendig zeitlich und entwicklungsmiBig davorzuschaitende Stufe
des Bilderbuchverhaltens von Kindern und jungen Betrachtern und
Lesern fehit. Punktuell und sehr sporadisch finden sich zu diesem
Komplex Hinweise. Aufsitze in Protokollen und Beobachtungen der
internationalen Fachpresse. Ubertragbar sind sie in den seltensten Fillen,
weil unterschiedliche Titel, Ausbildungssysteme, der nationale und
damit politische Hintergrund kaum von einem Land zum anderen
Riickschliisse erlauben. Von einem ABC ist dabei nichts mehr zu héren,
und auch das scheinbar so machtvoll schmetternde ,,Esperanto" ist zu
einem bescheidenen Fliistern abgesunken.

Die Problematik der Buchempirie liegt auf der Hand. Das Buch,
und gerade das Bilderbuch der Kleinen, gehért in den intimen Raum
der Familie, es fordert das lesende und allein betrachtende Kind zum
Dialog heraus, es inspiriert innerhalb einer begrenzten, iiberschaubaren
Gruppe zum Nachspiel, zum eigenen Bilden, Malen, Zeichnen, Formen.
Einer Empirie, zumal einer iibernationalen verschlieB: es sich ganz
offensichtlich. Die Musen geh&ren nicht ins Laboratorium! — so war es
jedenfalls bis heute — und in der Kunst fiir das Kind. Die Kiinste der
GroBen haben auf diese etwas konservativ wirkende Haltung wenig
Riicksichten genommen. Auch diese Diskrepanz hat sich auf das
moderne Bilderbuch nicht unbedingt férderlich ausgewirkt.

Von dieser Warte aus betrachtet, basiert die Uberschrift des
Symposiums auf einer schénen Utopie. Sie leitet sich mehr aus der
4. Dimension ab, nicht so sehr von unserer rauhen Wirklichkeit. Wir
reden woh! nicht so sehr von dem, was war und ist, sondern vielmehr
von dem, was das kiinstlerisch gestaltete Bild fiir das Kind in
absehbarer Zeit und in nicht mehr zu ferner Zukunft erreichen sollte.
Ich halte diesen schénen Optimismus fiir durchaus legitim fiir eine
I Internationale Biennale des Bilderbuchs, iiberzeugen doch viele der
ausgestellten Arbeiten aus aller Welt, in welcher Richtung der ungefihre
Weg fithren kénnte. Was bei einem Mangel an theoretischem
Unterbau — ohne den keine Kritik leben und sterben kann — bislang
zu beklagen war, wird durch die Realitdt der in den letzten Jahren
geschaffenen Spitzenleistungen der &stlichen und westlichen
Bilderbuchmacher wettgemacht.

Worauf kénnen sich Kritiker und Kiinstler heute stiitzen, wenn
es darum geht, eine gemeinsame Sprache zu finden, die dem kindlichen
Gemiit und Geist Nutzen bringt? Der Uberblick der vorhandenen
Sekundérliteratur — von wissenschaftlicher und methodischer
ErschlieBung wage ich in diesem Zusammenhang gar nicht zu sprechen-
iiberschreitet kaum ein Dutzend Titel. Die Amerikaner haben vor etwa
einem Jahrzehnt eine zweiteilige Arbeit im Hornbook-Yerlag in
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ilustricia: napriek velkému ndkladu a nizkej kalkulicii predajnej ceny
je elte stile podstatne drah3ia neZ &isto textové knihy. Co treba
urobit na odstrinenie tohto nedostatku? Nedostatok vieobecného
zikladného vyskumu spésobuje, Ze na mnohych miestach zostava
obrazkovd kniha odkézand sama na seba, alebo na reklamné

napady vydavatelov; tak je to v kazdom pripade na zipade.

Takto v mnohych krajindch, na mnohych miestach a pri réznych
prileZitostiach sliZia obrazkové knihy na prijemné zabijanie casu.
Predéitava sa z nich, ukazujd sa mensim a vaésim, obéas sa pontkaju
rodi€éom, najma na Vianoce. Tito ich, potriasajic hlavami nad
zvla$tnou predstavivostou vytvarnikov, pripadne kipia - ak nie sé
velmi drahé; potom obrizkové knihy zaspia ani Sipkova RuZenka —
aZ do druhych sviatkov.

Uvedomme si, Ze umelci, maliari a kresliari, rezbari
a experimentujdci grafici vychddzaji vo svojich pricach z konkrétnej
predstavy. MoZno, Ze mali na mysli urcité dieta a pre ne realizovali
svoju pricu. Casto to boli vlastné deti. Kolko bolo treba prace, kym
sa koneéne v spoluprici s autormi textov a lektormi objavila hotova
kniha na trhu, pripadne len pod pultom —ako mi prezradili ceski priatelia
- ked niklad nebol vysoky. Nemali by sme o&kévat rovnaky vztah
ku knihe u sprostredkovatelov, u vychovavatelov, od ktorych azda
treba ako povinnost vyZadovat, aby defom spristupnili duSevni potravu?

Doteraz sme viak nenasli spdsob, ako obrizkovej knihe
otvorit dvere $koly. Vyhostujeme tieto drahocenné ,,vitaminy vychovy«
fahkomyselne len do detskej izby a do predskolskej vychovy.

Na revan§ vnika dnes spologenstvo vytvarnikov do §kél hlavnym
vchodom: vo Svajéiarskych, eskoslovenskych, nemeckych a americkych
uéebniciach sa zrazu vynaraji mend vyznamnych ilustritorov.
nSprisahanie* vytvarnych umelcov spolu s pokrokovymi uéitelmi
vytvorilo si takto v masovych vydaniach akysi ventil. Menoslov
vytvarnych umelcov, ktori v poslednych rokoch pracujl na vyzdobe
Skolskych knih, je radostny a uspokojujtici. Zo Svajéiarska je tu
Alois Carigiet, nositel — ako zvykneme hovorit - ,,malej Nobelovej
ceny®, t. j. medaily Hansa Christiana Andersena, Hans Fischer,

Felix Hoffmann a Celestino Piatti. Z Nemeckej spolkovej republiky je tu
Lilo Frommova, tohoroénd nositelka ,,Nemeckej ceny za knihu pre
mladez", Katharina Mailardova, Gerd Oberlinder a Johannes Griiger.

Akymi metédami vSak moZno pribliZit dietatu tieto umelecké
obrazy? Zda sa, Ze eSte dlho budi chybat. A treba ich vébec hladat?
Domnievam sa, Ze dno, lebo tak ako sa dieta musi nautit pismena
abecedy, aby mohlo pochopit obsah viet a myslienok, ba celych knih,
tak potrebuje aj tu ,,abecedu”, akysi Slabikir obrazovej rei,
ktory si vyZaduje viace] nimahy pri fixovani neZ vieobecne uznany
kanon reéi. Kinon obrazovej redi je eSte vo hviezdach. A dieta? Bude
si musiet v dohladnej budicnosti svoju cestu hladat samo a my,
bezmocni dospeli, méZeme mu k tomu priat len vietko najlepsie.

A eSte poslednti Gvahu, ktora snad osvetli moje doterajSie nepriaznivé
vyroky: pridlho sa hodnotila obrazkova kniha akopredstupeii
pristupu a prechodu k literarnemu umeleckému textu. Obrazkova
kniha bola nie&im, Zo Elovek po istom Case opiiita, prekonava. Nebola

Boston verdffentlicht ,lllustrators of Children's Books 1744—1945"
und fiir die Zeitspanne von 1946—1956. Diese Aufsatzsammlung
vermittelt aus amerikanischer Sicht einen ersten Uberblick, ohne
erschépfend zu sein oder wesentliche europiische Bilderbuchkiinstler
zu erfassen.

Wertvolle Anregungen finden sich auch in englischen Arbeiten
historischen Charakters, in Bibliographien in Frankreich und in der
Schweiz. Erschdpfend ist keine dieser Arbeiten. Die Skandinavier kénnen
sich auf ebenfalls historische Abrisse und eine hervorragende
Monographie iiber ABC-Biicher stiitzen. Einzelaspekte historischen
Charakters beriihren in deutschsprachigen Studien von Bettina
Hirlimann ,,Europiische Kinderbiicher in drei Jahrhunderten* und
»Die Welt im Bilderbuch®, in denen die erste Bekanntschaft fiir Laien
und Liebhaber mit dem Schaffen aus 24 Lindern und zahlreichen
Zeitgenossen geschlossen wird.

Nachschlagewerke aus dem Osten sind ,,Der freche Zeichenstift*
von Herbert Sandberg, aus dem Westen ,,YWho's Who in Graphic Arts",
in denen die Kinderbilderbuch-Kiinstler eine bedingte Rolle spielen.
Nationale Monographien und vorliufige Bio-Bibliographien gibt es
in der UdSSR und in Polen. Erste Ansitze etwas Ahnliches zu schaffen
finden sich in der CSSR in einer Studie von FrantiSek Holefovsky.

Der gemeinsame Nachteil aller dieser genannten Werke, die sich
durch Monographien aus GroBbritannien und den USA, durch
nationale Uberblicke zur Geschichte der Kinderliteratur in Italien
und Spanien erweitern lieBen, etwa die umfassende Arbeit von
Carmen Bravo-Villasante, haben alle einen gemeinsamen
Nachteil: Sie sind jeweils nur in den Nationalsprachen der Verfasser
erschienen, von den wenigsten gibt es Ubersetzungen. Einige sind
sogar schon wieder vergriffen. Mit einem Wort: Es sind liberwiegend,
ohne deshalb ihren Wert mindern zu wollen, Spezialwerke, von
Spezialisten fiir Spezialisten geschaffen. Die Kiinstler, liber die dabei
geschrieben wurde, haben diese Arbeiten oft kaum zur Kenntnis
genommen. Jeder blieb in seinem Arbeitsbereich, die Kiinstler fiir
sich auf der einen, die Theoretiker und Kritiker auf der anderen Seite.

Es leuchtet ein, daB eine moglicherweise angezielte Popularisierung
nicht zu erreichen war, weder bei Lehrern, Kindergirtnerinnen
und Erziehern, noch bei Eltern und Erwachsenen, die sich um das
Thema kiimmern wiirden — wenn die genannten Titel nicht zu teuer
wiren! Ein weiterer MiBstand, der offenbar nicht iiberwindbar
scheint, da eine entsprechende lllustration selbst bei hoher Auflage
und niedrig gehaltener Kalkulation den Verkaufspreis immer noch
erheblich hoher halten wird, als bei reinen Textbiichern. Was ist zu
tun, um diese MiBstinde zu iiberbriicken?

Der Mangel an allgemeiner Grundlagenforschung bringt es mit sich,
daB vielerorts das Bilderbuch sich selbst iiberlassen bleibt, nur auf
die Werbe-ldeen der Verleger angewiesen, so ist es jedenfalls im
Westen,

So schligt man in vielen Lindern, an vielen Orten und zu
mannigfaltigen Gelegenheiten die Zeit auf angenehme Weise mit
Bilderbiichern tot. Man liest daraus vor, zeigt sie den Kleineren und
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to vlastne ,,skuto€nd kniha", lebo &asto bola chudobnd na slovi, bud
celkom ,,nemd" v leporelich a v kniZnych hraékdch, alebo

v najlepSom pripade nardbajiica chudobnou syntaxou. Na konci cesty
éakala ,,skutoéna** kniha, ,,textova kniha", ktora je ,,naozajstnou*'
prive preto, Ze neobsahuje nijaké obrazky.

Tento neznesitelny snobsky postoj nijdeme neraz u 9 aZ 10-rocnych
priatelov knih, ktoré sa nihle cez noc odvratia od svojich
starych kamaritov.

Tematické ohranigenie, nielen na zipade, uzatvorilo obrazkov(
knihu na desatroéia pred svetom stiéasnej techniky, pridovych
lietadiel, rakiet a satelitov, ba dokonca aj pred autami a Zeleznicami.
Chybny vyklad poznatkov psycholégov uréil dietatu medzi
3.—8. rokom hranice magicko-mytického §tidia, kde sa muselo
uspokojit s magkou, psi¢ckom, rozpravkami a pribliZnostami.
Pragmaticki Angli¢ania a Ameri€ania vyuZili, Ze stibeZne so sklonom
k magickému nastupuje aj bdely ziujem o skuto€nost, Ze deti casto
bfaboct ,,auto" skér neZ ,,mama". Vytvorili obsahovo bohaté edicie
.Beginner Books", ,,My first Book of...". Maria Neubertova
realizovala svoje myslienky v Anglicku, kde pre 5 aZ 9-roénych
badatelov ,,preloZili* vietky poznatky techniky, geolégie, podmorského
a kozmického vyskumu do obrazov s patriénym informativoym
textom.

V Amerike sa ujali tvrdohlavych a tazko vzdelivatelnych deti medzi
6.—38. rokom rézne nakladatelstvd, napr. Random-House,

Goiden Book-Press; Dani a Nemci tieto knihy radi preloZili.

S triumfujdcim ,,| can read” a s neutrdlnej§im povzbudenim ,,Lerne
lesen' naila sa metodicky vhodna cesta k ilustrovanej knihe,
spajajlicej Uspedne obraz a slovo a spifiajice]j tak vo forme volného Eitania
Wvychovn(* funkeiu. KaZda tato kniha mad svoju metodu: vyuzZiva
vtip, alebo nonsens, detsky tén, alebo jednoduché vyudovanie.
Citanie obrazov a slov ide ruka v ruke. A eite jedno je podstatns:
Za vietkymi metddami a diferencovanymi psychologickymi

a didaktickymi kalkulmi nezaostavajd mdzy, ale triumfuji, prihovaraja
sa dietatu; prave to dopomohlo knihim dr. Seussa Gartha Williamsa
i mnohym inym k trvalému dspechu a k vysokym nékladom. Obraz
ako ,transportabilné”, viaciéelové ,,zariadenie" dokazal

svoju silu v &itankich, poétovniciach, priruékach kniZnej vychovy

a naucnych knihich vietkého druhu.

Vela mudreho a inteligentného sa napisalo o ,,zdplave obrazov"
vo svete dospelych, v ilustrovanych €asopisoch, umeleckych
publikdciich, fotografickych publikéciich a i. Karl Pawek napisal
obsiahlu filozofickd knihu o ,,Optickej dobe. Ale vo vietkych tychto
kultdrno-kritickych tvahdch chyba pohlad na ziklady, t. j. tam, kde
deti ziskavaji obrazové ,,myslenie*, aby neskorSie vedeli prijimat
napor pohyblivych i statickych obrazov.

Som presvedeny, Ze medzinirodné biendle ilustrovanej knihy
by malo vyty&it dlohy pre budiicnost, aby napomohlo vytvorit
a roziirit potrebni ,,abecedu" obrazkovej reci pre lepiie
sebaporozumenie a pre vadsi Zitok dietata, ku ktorému smeruju
vietky tieto snahy praktikov a teoretikov.

GroBeren, offeriert sie bisweilen, vor allem um die Weihnachtszeit,
den Eltern. Diese schiitteln dann den Kopf iiber die eigenartigen
Vorstellungen der Kiinstler, kaufen auch — wenn es nicht zu teuer ist,
und dann versinkt das Bilderbuch wieder im Dornréschenschlaf — bis
zum nichsten Fest!

Vergegenwirtigen wir uns: Die Kiinstler, Maler und Zeichner,
Holzschneider und grafisch Experimentierende, gingen von konkreten
Vorstellungen bei ihrer Arbeit aus, Vielleicht sahen sie ein bestimmtes
Kind, fiir das sie ihre Arbeit vollendeten. Oft waren es die eigenen
SpriBlinge. Weitere Arbeit und Intelligenz wurden anschliessend
aufgewandt, ehe in Zusammenarbeit mit Textern, Layoutern, mit
Lektoren und Herstellern endlich das fertige Buch auf dem Markt
erschien, — oder sogar nur hinter dem Ladentisch erwerbbar, wie mir
tschechische Freunde verrieten, wenn die Auflage nicht hoch genug
war. Sollte man nicht den gleichen Grad von Bilderbuch-BewuBtsein
bei den Mittlern, den Erziehern aller Sparten erwarten, ihn nicht
geradezu von ihnen als Pflicht verlangen, Kindern die ihnen
bekdmmlichste geistige Nahrung zukommen zu lassen?

Doch es mangelt an Methoden, dem Bilderbuch in erforderlicher
Weise die Tore der Schule zu &ffnen. Man verbannt diese hochwertigen
Vitamine nur zu leichtfertig und vorschnell ins Kinderzimmer und in
Vorschulerziehung.

Dafiir richt sich die Kiinstlerschaft und dringt durch das Vordertor
wieder in die Schulen ein. In der Schweiz und in der Tschechoslowakei,
in deutschen und amerikanischen Lehr- und Schulbiichern tauchen
plétzlich die Namen der bedeutenden Bilderbuchmacher wieder auf.
Die ,,Verschworung* der bildenden Kiinstler mit fortschrittlichen
Lehrern schaffte sich so in Massenauflagen ein begriBenswertes Ventil.
Die Liste der Bildkiinstler, die in den letzten Jahren Schulbiicher
artistisch schmiicken halfen, ist erheblich und erfreulich zugleich:

Aus der Schweiz Alois Carigiet, Triger des ,,kleinen Nobelpreises",
der ,,Hans-Christian-Andersen-Medaile", Hans Fischer, Felix Hoffmann,
Celestino Piatti. Aus der Bundesrepublik Lilo Fromm, diesjihrige
Preistrigerin des ,,Deutschen Jugendbuchpreises", das
Grafiker-Gespann Winter/Bischoff, Katharina Maillard, Gerd
Oberlidnder, Johannes Griiger.

Doch wo sind die Methoden, diese Bildkunst dem Kinde
nahezubringen? Sie scheinen noch weitgehend zu fehlen. Sind sie
iberhaupt wiinschbar? Ich meine ja, denn in dem MaBe, in dem das
Kind das Buchstaben-ABC erlernen muf, um den Ablauf von Sitzen
und Gedanken, von ganzen Biichern schlieBlich zu erfassen, braucht
es ein Bilder-ABC, das ungleich schwieriger zu fixieren ist und mehr
Anstrengung erfordert, als der verbindliche und allgemein anerkannte
Kanon der Sprache. Ein Kanon der Bildsprache, wenn man ihn bejahen
wollte, liegt noch in weiter Ferne. Und das Kind? Es wird sich in
absehbarer Zukunft seinen Weg allein weitersuchen diirfen, und wir
hilflosen GroBen miissen ihm dabei Gutes wiinschen.

Eine letzte Uberlegung, die vielleicht einige Klirung meines
MiBbehagens schaffen kann: Zu lange hat man das Bilderbuch als
Zugangs— und Ubergangsstufe zum Wortkunstwerk gewertet. Das
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Co by bolo Zelatelné?

Upevnit pozicie obrazkovej knihy v detskom veku Zivota,
pevne ju zakotvit v rodi€ovskom dome, v 3kélke a zikladnej
skole.

Najst metédy a pomécky, ktoré by mohli vychovévatefom a rodicom
ufahéit Gspesne priblizovat obrazkovi knihu dietatu. Cely rad
takychto podnetov vznikol v USA a v inych krajinich. Mali by sa
roziirit, samozrejme, prispésobené nirodnym podmienkam tej -
ktorej krajiny.

Zozbierat systematicky doteraz vyskiifané a osvedéené metédy,
ktoré dietatu ufah&uji pristup k obrazu. Zapojit aj prostriedky,
narabajice zvukom i obrazom, ako je film a pokusné programy televizie.

PodstatnejSie rozSirit medzindrodni vymenu informacif
a predmetov. Vi&mi podporovat experiment.

Roziirit a preverit skisenosti psychologickym, sociologickym
a pedagogickym vyskumom a badanim. ,,Cisté" umenie a (Zitkové
umenie nemajl sa £o obdvat ,,zvedeftenych", alebo ,,8kolskych*
metéd, lebo ani dejiny umenia, ani psycholégia umenia v pritomnosti
€i v minulosti nemohli uskodit umeleckému dielu.

Zriadit dokumentacné centrum, ktoré by mohlo zozbierat poznatky
a doterajSie nahlady na detskl obrazkovi knihu, aby tak boli
pristupnejie a mohli sa prekladatelskou sluZbou rozsirovat
podstatnejsie, nez to mdzu robit kniZné institicie pre mlidez
v Nemecku, Rakisku, alebo vo Svajéiarsku a vo Svédsku.

A na zéver: Vieme toho velmi milo o detskej schopnosti vidiet.

Je moZné tito schopnost, tento bohaty zmysel eSte intenzivnejsie
zataZovat ako dosial?

Existuje prostriedok a cesta, ako podporovat dieta v tejto
oblasti nielen ako pozorujici a pasivne vnimajdci objekt, ale ako
subjekt, ktory vidi a rozoznava?

Aké by mali byt metddy, ktoré by dospievajiicej mladeii pomahali
uvedomele vyberat obrazy, stivat sa asketickou vogi hojnosti ponuky,
suverénne sa obranit proti zvodnej sile triviality? Aby si mlidez
osvojila diela, ktoré obohacuji a st primerané jej rozumu a citu.

Je moZné v babylonskom zmiteni obrazovej reti dosiahnut jedného
dia vysSie ,,esperanto” obrazu? Ak ano, bude tito re€ déleZitym
nastrojom, ktorym by sme vedeli ispeinejSie ako doteraz pozndvat
svet. Tito vieobecne zrozumitelna reZ by pomohla diefatu vysporiadat
sa so svetom zajtrajska.

Bez toho, Ze by sme chceli upadniit do nového analfabetizmu,
znamenal by vhodny obraz - a kaZdé dokonéené umelecké dielo - pomoc
pri prekonavani nirodnych hranic, ktoré podporuje jazyk. Mdme
jednotlivé priklady takej obrazovej reéi, nachidzame ju v umeni
pre dospelych i v tvorbe pre deti. Najkraj§im Gspechom tohto bienile
by bolo, keby sa vznikajdci Slabikar vieobecne zrozumitelnej
obrazovej reci v budtcnosti rozsiril a pésobil — na tzitok
mierumilovného sveta dospelych a na duchovny prospech nasich deti.

Bilderbuch war etwas, das man nach geraumer Zeit hinter sich liBt.

Es ist das ,,uneigentliche* Buch, oft spracharm oder ginzlich stumm
in Leporellos und ,,UnzerreiBbaren*, bestenfalls mit karger Syntax
beladen. Am Ende wartet das ,,eigentliche, das ,,Wortbuch", das
dadurch erst wirklich wird, daB es keine Bilder mehr enthilt!

Diese schwer ertriglich snobistische Haltung findet sich oft auch bei
9 bis 10 jdhrigen Biicherfreunden, die sich iiber Nacht von ihren alten
Freunden abrupt fortwenden.

Die thematische Begrenzung, nicht nur im Westen, hat dem
Bilderbuch iiber Jahrzehnte den Zugang zur Gegenwartswelt der
Technik, der Diisenflugzeuge, der Raketen und Satelliten, selbst zu
Autos und Eisenbahnen verriegelt. Aus einer fehlgedeuteten Auslegung
der Psychologen blieb das Kind zwischen 3 und 8 Jahren auf einen
magisch-mythischen Raum determiniert; es hatte sich mit Kétzchen,
Hiindchen, mit Mérchen und Beiliufigkeiten zu begniigen. Dass neben
der Neigung zum Magischen simultan ein waches Real-Interesse
einhergeht, Kinder oft ,,Auto’’ lautieren kénnen, ehe sie ,,Mamma"*
lallen, haben im Westen die pragmatischen Englinder und Amerikander
genutzt, Sie schufen umfangreiche ,,Beginner Book" - ,,My first Book
of..." Serien, Marie Neubert brachte aus Osterreich ihre Ideen nach
England, wo fiir 5 bis 9 jahrige Forscher alle Wissensbereiche der
Technik, Geologie, der Unterwasser— und Raumflug-Forschung
kindgemdB in Bilder mit zugeh&rigem Sachbuchtext umgesetzt wurden.

Der storrischen oder lerngestdrten Kinder zwischen 6—8 Jahren
nahmen sich in Amerika verschiedene Verlage an, Random-House,
Golden Book-Press; die Danen und Deutschen iibersetzten sie gerne
mit. Mit dem triumphierenden ,,| can read** und der neutraleren
Ermunterung ,,Lerne lesen" ist ein methodisch geschickter Weg
gefunden worden, in gelungener Verbindung von Bild und Wort dem
Bilderbuch eine ,,bildende** Funktion fiir die Freizeit- und MuBelektiire
des Kindes zu geben. Jedes Buch trigt durch Witz oder Nonsens, durch
kindhaften Ton und schlichte Unterrichtung gleichsam seine Methode
in sich selbst. Bild- und Wortlesen gehen hier Hand in Hand. Und noch
eines ist wesentlich, bei aller Methode und differenziertem lese-
psychologischen und didaktischen Kalkiil bleiben die Musen nicht
auf der Strecke. Sie triumphieren mit Methode und durch den
Zuspruch des Kindes, die Biichern von Dr. Seuss, Garth Williams und
vielen anderen zum Dauer-Erfolg und zu hohen Auflagen verholfen
haben. Das Bild als transportables Mehrzweckmobel beweist seine
Kraft in Leseschulen, in Rechen— und Musikfibeln in Sachschriften jeden
Charakters.

Es sind viel kluge und intelligente Apergus und Essays iiber die
Bildschwemme"* der Erwachsenenwelt in Illustrierten, in Kunstbanden,
Fotobiichern und den selteneren Ausnahmen der ,,subjektiven*
Lichtbildnerei geduBert worden. Karl Pawek hat ein umfangreiches
philosophisches Buch iiber das ,,Optische Zeitalter* verfaBt. Doch
in all den kulturkritischen Uberlegungen findet sich kein Blick auf die
Basis, etwa dorthin, wo Kinder sich ein BildbewuBtsein erwerben,
um spiter dem Ansturm der Bilder, der starren wie der beweglichen,
gewachsen zu wein.
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Ich bin davon iiberzeugt, dal nicht zuletzt eine internationale
Biennale des Bilderbuchs sich Aufgaben fiir die Zukunft setzen sollte,
um ein erstrebenswertes und notwendiges ABC der Bildersprache
entwickeln und verbreiten zu helfen, zum besseren Selbstvertindnis —
und zum hdheren Nutzen des Kindes, fiir das all diese Anstrengungen
unternommen werden — von Praktikern und Theoretikern.

Was erscheint wiinschenswert?

Dem Bilderbuch eine feste Position im Kindesalter zu geben, es im
Elternhaus, im Kindergarten und in der Grundschule fest zu
verankern.

Fiir Erzieher, Erwachsene, Eltern Methoden und Hilfen zu
entwickeln, die ihnen den Umgang mit dem Bilderbuch und dem Kinde
erleichtern. Es gibt eine Reihe solcher Ansitze in den USA und in
anderen Lindern. Sie miiBten viel weiter verbreitet sein,
natiirlich unter Anpassung an die jeweils nationalen Bedingungen.

Systematisch die bisher erprobten und bewihrten Methoden zu
sammeln, die dem Kinde den Zugang zum Bild erleichtern, dabei auch
die iibergreifenden Mittler der Ton- und Bildtriger, der Filmstreifen
und Versuchsreihen des Fernsehens einzuschalten.

Ungleich mehr gegenseitige internationale Information und
Anregung. Dem Experiment mehr Hilfen zukommen zu lassen.

Die wissenschaftliche Empirie durch psychologische,
soziologische und pidagogische Untersuchungen und Tatsachenforschung
zu erweitern und zu sichern. GroBe Kunst und Verbrauchskunst miissen
dabei ,,verwissenschaftlichte* oder ,,verschulende' Methoden
sowenig fiirchten, wie die Kunstgeschichte und die Psychologie der
Kunst dem Kunstwerk in Vergangenheit und Gegenwart etwas
anhaben konnten.

Man mége ein Dokumentationszentrum schaffen, in dem alle
Erkenntnisse und bisherigen Einsichten auf dem Sektor des
Kinderbilderbuchs gesammelt werden kdnnen, um sie leicht zugiinglich
zu machen, sie durch Ubersetzungsdienste weiter zu verbreiten, als
dies bisher durch vereinzelte Jugendbuch-Institute in Deutschland,
Osterreich oder der Schweiz und Schweden méglich war.

Und abschlieBend: Wir wissen zu wenig iiber die kindliche
Fihigkeit zu sehen. LaBt sich dieses Vermdgen, dieses Sensorium noch
intensiver ansprechen als bisher?

Gibt es Mittel und Wege, das Kind nicht nur als betrachtendes,
passiv aufnehmendes Objekt, als Bilder speichernden Konsumenten,
sondern als sehendes, unterscheidendes Subjekt zu férdern?

Wie sollten die Methoden beschaffen sein, den heranwachsenden
Jugendlichen zur bewuBten Bildauswahl zu bringen, ihn asketisch
gegeniiber der Fiille des Angebots zu machen, souverin gegeniiber der
verfilhrenden Kraft trivialer Bildmassen? Damit er sich Bilder
einverleibt, die ihm Bildung vermitteln, verstandes- und
gemiitsmiBige?

LiBt sich aus dem noch babylonischen Sprachgewirr der Bildmedien
eines Tages ein iibergreifendes ,,Esperanto" des Bildes erreichen? Wenn
ja, so wire diese Sprache ein gewichtiges Instrument, sich die Welt um
uns geschickter als bisher anzueignen. Diese allgemein verstindliche
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Sprache wiirde das Kind besser als bislang befihigen, mit der Welt von
morgen fertig zu werden.

Ohne an einen neuen Analphabetismus verfallen zu wollen, kénnte
das geeignete Bild, und jedes kiinstlerisch vollendete Werk miifite es
leisten kénnen, die Schranken iiberwinden helfen, die nationale
Zugehbrigkeit und geschriebene und gesprochene Sprache notwendig
um uns und unsere Kinder ziehen. Wir haben einzelne Beispiele einer
solchen Bildsprache, sie findet sich in der Kunst der GroBen, wie den
Gestaltungen fiir kleine Menschen. Es wire einer der schénsten Erfolge
dieser Biennale, wenn sich das entstehende ABC einer allgemein
verstehbaren Bildersprache in Zukunft noch mehr verbreitete und
wirksam wiirde — zum Nutzen einer friedfertigen Erwachsenenwelt und
zum geistigen Gedeihen fiir unsere Kinder!
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SOVIETSKY ZVAZ

Poznamky k otazke
subjektivneho momentu
v ilustracii

Zaoberam sa otazkou subjektivhehe momentu v umeni, lebo
v praci ilustritora uplatfiuji sa vZdy dva subjekty: subjekt ilustritora
a subjekt umelca. Ako ich moZno spojit? Dovolim si odhalit malé
tajomstvo jury: tito otdzka sa aj tam velmi &asto vyskytuje.

V ziveroch sme boli vidy jednotni v tych pripadoch, ked sa dve
individuality zjednotili v rozlicnych zikladnych bodoch.

Checel by som uviest dva priklady, ktoré moino vidiet tu, na nadej
vystave. Prvy priklad je kniha rozpravok bratov Grimmovcoy,
ilustrovana Wernerom Klemkem. Grimm je spisovatel, ktory vychidza
z predmetnosti. Opisuje napr. gotické mesto, jeho strechy, veterné
koruhviéky na kominoch domov atd., a to vietko umelecky zobrazil
Werner Klemke s prekvapujlcou zru€nostou Zongléra, ktory si vidy
vie rady s predmetmi. Obidvaja, to znamend autor a umelec, sa akosi
spolu stretli.

Druha kniha je komplikovana. Si to Brunovského ilustricie
Dona Quijota. Musim povedat, Ze st to celkom neuveritelné
ilustricie; neuveritelné preto, lebo zmenili cel( koncepciu knihy.
Tieto ilustricie sa nepondSaju na ilustricie Dorého, Daumiera, ani
na ilustracie FrantiSka Tichého a préve tak ani na ilustricie Kukrina.
Vietci predchadzajici ilustratori vychadzali z toho, Ze chipali Dona
Quijota ako zosobnenie krehkych poryvov duie; ako keby patril jeho
profil nebu, zatial €o Sancho Panza akoby vyrdstol zo zeme. Naraz viak
vidime Brunovského Dona Quijota ako priamu sh&ast $panielskej zeme.
Je tvrdy, surovy, zlostny. Mohli by sme pochybovat o tom, & je to
tak sprivne. Je moZné, Ze predsa je to sprivne, Ze to méZeme
povaZovat za spravne, ked posudzujeme knihu z iného hladiska.

Chcel by som sa vyjadrit, ako si napr. predstavujem Tolstého.
Tolstoj je podla méjho nizoru Elovek s tazkymi myslienkami,
tazkymi ako napr. strapec hrozna obtaZkany $tavou, Ze sa aZ bojime,
Ze spadne na zem. Je tu vela tiefiov, taZkych tiefiov. Alebo napr.
Dostojevsky, ktory bol si€asnik Tolstého. Checel by som tychto dvoch
porovnat., Dostojevsky je v istom zmysle slova negativna podoba

SOWJETUNION

Anmerkungen zu der Frage
des subjektiven Momentes
in der lllustration

Ich befasse mich mit der Frage des subjektiven Moments in der
Kunst, da sich in der Arbeit des lllustrators immer zwei Subjekte
geltend machen: das Subjekt des lllustrators und das Subjekt des
Kiinstlers. Wie sollen wir sie miteinander verbinden? Ich erlaube mir,
ein kleines Geheimnis der Jury zu enthiillen: diese Frage tauchte auch
dort sehr hdufig auf. In unseren SchluBfolgerungen waren wir immer
dann einig, wenn sich zwei Individualititen in verschiedenen
grundlegenden Fragen einigten.

Ich méchte zwei Beispiele erwihnen, die hier auf unserer
Ausstellung zu sehen sind. Das erste Beispiel ist das Marchenbuch der
Briider Grimm von Werner Klemke illustriert. Die Grimms sind
Schriftsteller, die von der Gegenstindlichkeit ausgehen. Sie
beschreiben z. B. eine gotische Stadt, ihre Tiirme und Wetterhihne an
den Schornsteinen usw. und dies alles gestaltete Werner Klemke mit
der {iberraschenden Handfertigkeit eines Jongleurs, der mit den
Sachen immer zurecht kommt. Beide, d. h. die Autoren und der
bildende Kiinstler hatten sich gleichsam getroffen.

Das zweite Buch ist kompliziert. Es sind Brunovskys lllustrationen
zu Don Quijote. Ich muB gestehen, es sind ganz unglaubliche
lllustrationen; unglaublich deswegen, weil sie die Gesamtkonzeption des
Buches verindert haben. Diese lllustrationen gleichen weder den
lllustrationen Dorés, noch denen von Daumier, Frantidek Tichy oder
Kukrin. Alle fritheren Illustratoren gingen daveon aus, daB sie Don
Quijote als Personifizierung feiner seelischer Regungen aufgefaBt
hatten; es war, als gehorte sein Profil dem Himmel an, wihrend Sancho
Pansa der Erde entsproB. Auf einmal sehen wir Brunovskys Don Quijote
als unmittelbaren Teil der spanischen Erde. Er ist hart, roh, baswillig.
Es kénnen uns Zweifel kommen, ob dies richtig ist. Es ist méglich, daB
es doch richtig ist, daB wir es fiir richtig halten kénnen, denn wir
werten das Buch von einem anderen Standpunkt aus.

Ich méchte hier andeuten, wie ich z. B. Tolstoj auffasse. Tolstoj ist
meiner Meinung nach ein Mensch mit schweren Gedanken, so schwer,



Tolstého. Samozrejme je negativny zvlaStnym spésobom. Uvediem
napriklad pasaZ z Peterburgu, kde stoji Rogozinov dom. Je Gplna
tma. Na zaéiatku knihy sedia vo vlaku bledi [udia. Sviti. Moment, ked
vedie RogoZin Myskina k zabitej Nastasii Filipovne, Najprv Myskin
nevidi vébec nig, lebo v izbe je tma, potom sa pomaly rozvidnieva.
Mozno vidiet rozhidzan( postel, potom je eite svetlejiie a konene,
ked je celkom svetlo, moZno vidiet i zabitl. Toto je opisané tak,
fe uZ je takmer osliiujice svetlo, hoci sme vstipili do tmavej izby. Co
to teda znamend? To je svet spisovatela, to je jeho spésob videnia.
Ako by teda mohol nebrat ilustritor ohlad na tento obsah?

Dovolte mi eite niekolko slov na ziver. My umelci, poznime
tajomstvo. Prive pre toto tajomstvo teime sa oblube Eitatelov.
Je to tajomstvo ovlidania plochy alebo priestoru. MéZeme sa
pokausit o hocijaky experiment, méZeme podla hudobnej predlohy
navrhnit dekoraciu, alebo nejaké literirne dielo méZeme matematicky
premenit na surrealistické, ale v Ziadnom z tychto pripadov
nesmieme stratit perspektivu. Ked déjde k takej strate, je stratené
vietko. UZ sme videli také priklady. Zostiva iba Zelat si, aby ich bolo
€o najmenej.

wie eine saftpralle Traube, von der wir fiirchten miissen, sie werde
abfallen. Es gibt hier viel Schatten, schwere Schatten. Oder z. B.
Dostojewskij, Tolstojs Zeitgenosse. Ich méchte diese beiden
miteinander vergleichen. Dostojewskij ist in einem gewissen Sinne
Tolstojs negatives Gegeniiber. Natiirlich, negativ auf eine ganz
besondere Art. Ich méchte einige Beispiele anfiihren, wie z. B. die
Passage in Petersburg, wo Rogoschins Haus steht. Es ist ganz dunkel.
Am Anfang des Buches sitzen bleiche Menschen in dem Zug. Es tagt. Der
Augenblick, da Rogoschin Mischkin zu der erschlagenen Nastasia
Filipowna kommt. Zuerst sieht Mischkin iiberhaupt nichts, denn es ist
dunkel im Zimmer, dann beginnt es langsam zu dimmern. Man kann ein
zerwiihites Bett sehen, dann wird es noch heller, und endlich, als

es ganz hell wird, sieht man auch die Erschlagene. Dies ist so
beschrieben, daB wir uns bereits in gleiBendem Licht befinden, obwohl
wir in ein dunkles Zimmer getreten sind. Was bedeutet das nun? Das ist
die Welt des Schriftstellers, seine Sehweise. Sollte sie der lllustrator
nicht zur Kenntnis nehmen?

Erlauben Sie mir noch einige abschlieBende Worte. Wir Kiinstler
kennen ein Geheimnis. Weil wir es kennen, sind wir bei unseren
Lesern beliebt. Es ist das Geheimnis der Beherrschung der Fliche oder
des Raumes. Wir k&nnen uns in jedes Experiment einlassen, wir
kénnen nach einer Musikvorlage die Dekoration entwerfen, wir kénnen
ein Literaturwerk mathematisch in ein surrealistisches Werk
verwandeln, doch wir diirfen auf keinen Fall den Raum verlieren. Wenn
es zu diesem Yerlust kommt, ist alles verloren. Wir haben solche
Beispiele bereits gesehen. Es bleibt nur zu wiinschen iibrig, es mégen
Ausnahmen sein.



ALGIRDAS

STEPONAVICIUS

SOVIETSKY ZVAZ

Ludové umenie
a ilustracia detskej knihy

Clovek sa narodi velmi, velmi maly; maly je aj ked dospeje.

Ked sme sem leteli lietadlom — a neboli sme eite velmi vysoko, pozeral
som sa dolu, ale nevidel som nijakych fudi, hoci predsa &lovek

chodi po zemi. Je zaujimavé, Ze tento maly Eloviegik, ktory je

obklopeny nekoneéne dalekymi priestormi galaxil a metagalaxii,

fe tento &lovietik, ktory nie je z vysky 9 kilometrov vébec viditelny,

sa svojou hlavou — vdaka svojim duSevnym silim - poki3a prekonat
cierny kruh nevedomosti. Vidi sa mi, Ze v tom je jeho hrdinstvo.

Ak mam hovorit konkrétne k ilustriciam pre deti, chcel by som
povedat svoj nazor, Ze ilustracia musi byt velmi réznoroda,
aby mohla timoéit rozliéné problémy. To sa nedd dosiahnut jednym
jedinym Stylom. Preto sa musia pouZivat rozliéné metédy a rézne
umelecké styly. Hoci nie som privrZenec naturalizmu, zda sa mi, Ze
niekedy je prive on vhodnou vyrazovou moZnostou. Podobne sa
usilujem vypocut éloveka, ktory sa na nds obracia so svojim umenim,
bez ohladu na jeho 3tyl, rozumiet mu a pochopit, to chce povedat.

V podstate teda chcem povedat, Ze umenie je réznorodé.

Este raz by som chcel zopakovat, Ze ked pozorujem z velkej
vysky Eloveka, €o nesie platno, na ktorom chce malovat, je mi jasné,
Ze nemdzu v skuto€nosti existovat Ziadne dogmatické zakony, pre ktoré
by smel malovat len to, o je predpisané, to, o je dovolené, a Ze
je niefo, £o je zakizané malovat. Z tohto hladiska treba postupovat
aj pri vyklade nasej témy.

Na vytvarného umelca, ktory pracuje v oblasti ilustricie knihy
pre deti, vplyva mnoZstvo faktorov: ekonomické a spolofenské
prostredie, idey doby, spésob myslenia, objavy vo vede a, prirodzene,
samo umenie so vietkymi jeho kvalitami.

V sicasnosti hra spomedzi tychto vplyvov osobitnd dlohu
ludové umenie — najmé v tych krajinach, kde sa spojiva s tymto umenim
nepretrhli a umelci prive cez ludové umenie naéieraji do hlbin
duse svojho niroda.

Zijeme v zlozitej epoche, pinej protirefenf a kontrastov.

SOWJETUNION

Volkskunst und
Kinderbuchillustration

Der Mensch wird klein geboren, sehr klein; klein ist er auch als
Erwachsener. Wir kamen mit dem Flugzeug hierher — und als wir noch
gar nicht so hoch in der Luft waren, schaute ich zur Erde, doch ich sah
keine Menschen, obwohl der Mensch doch die Erde bewohnt. Es ist
interessant, daB dieser winzige Mensch, der von einem so unendlichen
All umgeben ist, von Galaxien und Metagalaxien, daB dieser winzige
Mensch, der aus der Hohe von 9 Kilometern gar nicht sichtbar ist, mit
seinem Kopf - und das Dank seiner geistigen Krifte — versuchte, den
dunklen Kreis der Unkenntnis zu durchstoBen. Darin, glaube ich, liegt
sein Heldentum.

Wenn ich konkret liber die lllustrationen fiir Kinder sprechen soll,
mochte ich die Uberzeugung ausdriicken, daB die lllustration sehr
vielseitig sein muB, um die verschiedensten Probleme gestalten zu
kénnen. Das kann man mit einem Stil nicht erreichen. Darum miissen
verschiedene Methoden und unterschiedliche kiinstlerische Stile
gebraucht werden. Obwohl ich kein Anhidnger des Naturalismus bin,
scheint er mir doch eben manchmal die richtige Ausdrucksmaglichkeit
zu sein. Es ist wie mit der Sprache des Menschen, der sich mit seiner
Kunst ungeachtet des Stils an mich wendet: ich versuche zu verstehen
und zu begreifen, was er sagen méchte. Ich will damit im Grunde
genommen nur so viel sagen, daB die Kunst vielseitig sein muB.

Noch einmal méchte ich wiederholen, wenn ich aus groBer Hshe
einen Menschen betrachte, der die Leinwand, die er bemalen méchte,
mit sich herumtrigt, so wird mir klar, daB es in Wirklichkeit keine
dogmatischen Gesetze dariiber, was man malen kann, was
vorgeschrieben und was verboten ist, geben kann. Von diesem
Gesichtspunkt aus miissen wir auch unsere Themen angehen.

Auf den bildenden Kiinstler, der auf dem Gebiet der
Kinderbuchillustration titig ist, wirken verschiedene Faktoren: das
gkonomische und das gesellschaftliche Milieu, die Zeitideen, die
Denkweisen, die wissenschaftlichen Entdeckungen, die Kunst mit all
ihren Qualititen selbst.



Moderny Elovek napriek vietkému hlada jednoduchiie, jasnejie
rieSenie hlavnych problémov svojej existencie.

Ciastoéne préve preto sa [udové umenie, umenie starych nirodov,
takzvané ,,naivné” umenie a detska tvorba so svojim bezprostrednym
a harmonickym videnim sveta stali svojim spésobom blizkymi
modernému Eloveku a celkom spravodlivo im prisudzujeme estetické
hodnoty.

Ludové umenie tazko podlieha rozli¢énym vonkajsim vplyvom.
Sprevidza genericiu za generaciou, zachovava tradiciu a udriuje ten
vricny, aZ naivne jednoduchy, tprimny vzfah medzi élovekom, jeho
vnitrom a okolitym svetom.

Ludové umenie zachoviva ,,pocit zakorenenosti*, spitosti
s matkou, s predkami, s prirodou a jej tvorivymi silami. Je ohnivkom
medzi Elovekom a prvopoéiatoénymi zdrojmi tvorby. V fludovom umeni
sa velmi vyrazne a trvanlivo udriuje kolektivna pamit, prenasa sa
duchovnd $truktdra a skisenost niroda.

Ludové umenie vytvira pohlad na svet, v ktorom sa organicky
prepletd realita s fikciou, skutoénost s rozpravkou.

Tento pohlad, ktorého zikladom je bezprostredné zmocfiovanie
sa skuto&nosti, staro€iami vypracované a zdokonalované, ma velmi
lakonické, prosté a emocionalne umelecké prejavy. Je plny naivnej
harménie a vyrovnanosti, plny vrodenej viery v dobro, v pravdu,

v lepsi Zivot.

V literatire pre deti ma vyznamné miesto folklor, rozpravky
a rozliéné diela rozprivkového typu. Tieto texty si priam vynucuji
interpretdciu v §tyle ludového umenia.

Interpreticia ludového umenia méZe byt velmi rozmanita.

Na jednej strane je moZny doslovny prenos elementov a foriem
ludového umenia do ilustricie (vyuZitie [udového maliarstva,
grafiky, plastiky, tkanin, prvkov architekttry, rezby v dreve a pod.).

Takéto ilustricie m&Zu byt pre deti fahko zrozumitelné, pekné
i zaujimavé, méZu mat aj pedagogicky vyznam, st viak malo origindlne
a sotva znamenaju skuto¢ni umeleckid hodnotu. Je to akysi druh
popularizicie ludového umenia. A tymto je podla méjho ndzoru aj
vyznam podobnych ilustricii vyéerpany. Nevidim moZnosti, ako by sa dal
dalej rozvijat princip doslovného preberania.

Na druhej strane [udové umenie je nevyéerpatelnym prameifiom
in§piricie. Casto byva tym zazraénym Zriedlom, ktoré ofistuje,
oslobodzuje profesiondlne umenie od ustilenych logickych
i predpojatych schém, vracia mu Zivotné sily.

Poznime vela vyznamnych umelcov, ktori vo svojich ilustraciich
uspeine interpretuji ludové umenie, vyuZivaji jeho vitalitu, radostni
farebnost, humor a napaditost. Napriklad ruski vytvarnici Konstantin
Kuznecov, Tatiana Mavrinova, spomedzi Litovcov Albina Makunajteovi,
zo Slovikov Ludovit Fulla, z Poliakov Eugénia Ruzanskd, Adam
Kilian a dalsi.

Umelec-ilustrator sa €asto opiera o umelecké myslenie niroda
eite aj preto, Ze vo svojich zikladoch sa ono dotyka detskej psychiky.

Dieta sa od mali€ka za&ina vyjadrovat 2j jazykom vytvarného
umenia. Pracujl tu pribuzné tvorivé faktory, ktoré v sebe spija

in der Gegenwart spielt unter allen diesen Einfliissen der der
Volkskunst eine besondere Rolle - vor allem in Lindern, in denen die
Beziehungen zu dieser Kunst niemals abgerissen waren und die
Kiinstler mittels der Volkskunst in die Tiefen der Nationalseele
vorstieBen.

Wir leben in einer komplizierten Epoche voller Widerspriiche und
Kontraste.

Der moderne Mensch sucht trotz allem eine einfachere, klarere
Lésung der Hauptprobleme seiner Existenz.

Eben deswegen beriihren die Volkskunst, die Kunst alter Vélker, die
sogenannte ,,naive'* Kunst und das kindliche Schaffen auf ihre Art den
modernen Menschen und wir erkennen ihnen gerechterweise
asthetische Werte zu.

Die Volkskunst unterliegt nur in sehr geringem MaBe duBerlichen
Einfliissen. Sie begleitet Generation um Generation, bewahrt die
Tradition und erhilt das innige, manchmal sogar naiv einfache
Yerhiltnis zwischen dem Innenleben des Menschen und der 4uBeren
Welt.

Die Volkskunst bewahrt das ,,Gefiihl der Verwurzelung", der
Verbindung mit der Mutter, mit den Vorfahren, mit der Natur und
ihren schépferischen Kriften. Sie ist ein Bindeglied zwischen dem
Menschen und den urspriinglichen Quellen seiner Schépfung. In der
Volkskunst bleibt sehr deutlich und dauerhaft das kollektive
Gedichtnis erhalten, in ihr wird die geistige Struktur und die Erfahrung
der Nation iiberliefert.

Die Volkskunst gestaltet eine Weltsicht, in der sich organisch
Realitit und Fiktion, Wirklichkeit und Méarchen durchdringen.

Diese Sicht, deren Grundlage eine unmittelbare
Wirklichkeitserfassung ist, in Jahrhunderten entstanden und
vervollkomment, hat sehr lakonische, schlichte und emotionale
Ausdrucksweisen. Sie ist voller naiver Harmonie und Ausgeglichenheit,
voll angeborenen Glaubens an das Gute, die Wahrheit, an ein besseres
Leben.

In der Kinderliteratur nehmen die Folklore, das Mirchen und andere
mirchenhafte Werke einen hervorragenden Platz ein. Diese Texte
erzwingen sich geradezu eine Interpretation im Stil der Volkskunst.

Die Interpretation der Volkskunst kann sehr verschiedenartig sein.

Einerseits ist eine formgetreue Ubernahme von Elementen und
Darstellungsweisen der Volkskunst in die lllustration mdglich
(Nutzung der Volksmalerei, der Grafik, der Plastik, der Weberei,
Elemente der Architektur, des Holzschnittes usw.). '

Solche Illustrationen sind den Kindern zwar leicht zuginglich, sie
kénnen schdn und interessant sein und auch eine padagogische
Bedeutung haben, sie sind jedoch wenig originell und haben kaum einen
wirklichen kiinstlerischen Wert.

Sie sind gewissermaBen eine Popularisierung der Volkskunst. Damit
wird, meiner Meinung nach, die Bedeutung dieser lllustrationen
ausreichend charakterisiert. Ich sehe keine andere Méoglichkeit, wie man
das Prinzip der getreuen Ubernahme weiter entwickeln kénnte.

Andererseits ist die Volkskunst eine unerschépfliche
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aj ludovy umelec: vnimanie seba i sveta nie s pomocou logickych
a raciondlnych konitrukeii ako u dospelého Eloveka, leZ prostrednictvom
citu a vrodenej intuicie.

Dieta vie inStinktivne narabat s kombinaciami linii, Skvfn, studenych
a teplych farieb, vie ich rytmicky rozlozit do sugestivnych
vizuilnych konstrukeii.

Podobne ako v [udovom umeni tu hra mimoriadnu Glchu
fantazia. Dieta neSokuju ani tie najsmelSie, najfantastickejsie
a najmenej ocakavané myslienky a formy. Je v okamihu pripravené
akceptovat ich a uvaZovat nad nimi. Nie je azda prave dieta ten idedlny
divik vytvarného umenia, o ktorom sniva umelec?

Jednym z hlavnych faktorov, spéjajicich ludové umenie, detsky
umelecky prejav a umelcovu tvorbu je prive tvorivost, schopnost
tvorit, t. j. mysliet a vyjadrovat sa umeleckymi formami.

Zlofité problémy siéasnosti sa viak nielenZe nedaji dplne
interpretovat [udovym umenim, ale neraz sa nedaji vébec vyjadrit
touto interpreticiou.

Suéasny umelec, ktory ma tvorivy vztah k dediéstvu Tudového
umenia, musi zrejme ist cestou pretavenia tohto dedicstva do
sacasnych umeleckych foriem.

Som toho nézoru, Ze umelec musi tvorivo pretavovat vietky vonkajsie
vplyvy, nech st akokolvek plodné. Ak nadvizujeme s dietatom
dialdg cez vyjadrenie svojho vnitorného ,,ja", svojho vnimania
sveta, vyjadrujeme tym pévab detského pohladu na svet a si€asne i svet
samotny.

Inspirationsquelle. Sie ist oft ein Zauberbrunnen, der die professionelle
Kunst reinigt, sie befreit von erstarrten logischen Schemen, ihr die
Lebenskrifte zuriickgibt.

Wir kennen viele hervorragende Kiinstler, die in ihren
lHlustrationen die Volkskunst erfolgreich interpretieren, ihre Vitalitit,
ihre Farbfreude, ihren Humor und Einfallsreichtum ausniitzen. So z. B.
die russischen Kiinstler Konstantin Kusnezow, Tatjana Mawrinowa, die
Litauerin Albina Makunajte, der Slowake Ludovit Fulla, die Polen
Eugenia RuZanska, Adam Kilian u.v.a.

Der lllustrator stiitzt sich auf das Kunstgefiihl des Yolkes oft auch
deswegen, weil es in seinen Grundlagen der kindlichen Psychik
entspricht.

Das Kind beginnt von klein auf sich auch in der Sprache der
bildenden Kunst auszudriicken. Es sind hier dhnliche schépferische
Faktoren am Werk, wie sie auch der Volkskiinstler gebraucht: er nimmt
sich und die Welt nicht mit Hilfe logischer und rationaler
Konstruktionen, sondern mittels des Gefiihls und einer angeborenen
Intuition wahr.

Das Kind ist auf Grund seines Instinktes fihig, mit Kombinationen
von Linien, Flecken, warmen und kalten Farben zu arbeiten, es kann
diese Elemente in sugestive visuelle Konstruktionen rhythmisch
gliedern.

Ahnlich wie in der Volkskunst spielt auch hier die Phantasie eine
ungewdhnlich wichtige Rolle. Das Kind wird durch keine noch so
kithnen, noch so phantastischen und unerwarteten Gedanken und
Formen schockiert. Es ist augenblicklich bereit, sie zu akzeptieren und
dariiber nachzudenken. Ist vielleicht nicht gerade das Kind der
Idealkonsument der bildenden Kunst, von dem der Kiinstler traumt!?

Einer der Hauptfaktoren, die die Volkskunst, das kindliche
Kunstprodukt und das kiinstlerische Schaffen verbinden, ist eben das
Schépferische, die Fihigkeit der Kreativitit, d. h. zu denken und sich in
kiinstlerischen Formen auszudriicken.

Die komplizierten Probleme der«Gegenwart lassen sich jedoch nicht
nur nicht zur Génze durch die Volkskunst interpretieren, sie kénnen in
dieser Interpretation oft gar nicht erfaBt werden.

Der zeitgendssische Kiinstler, der ein schépferisches Verhaltnis zum
Erbe der Volkskunst hat, muB wahrscheinlich dieses Erbe in
zeitgemiBe Kunstformen umgieBen.

Ich bin der Ansicht, daB der Kiinstler alle duBeren Einfliisse
schépferisch umformen muB, wie immer inspirierend sie auch sein
mdgen. Wenn wir mit dem Kind in einen Dialog treten, in dem wir
unser eigenes inneres Ich, unsere Wahrnehmungen von der Welt
ausdriicken, driicken wir damit den Zauber der kindlichen Weltsicht
und zugleich auch diese Welt selbst aus.
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HOLESOVSKY

CESKOSLOVENSKO

Poznamky k téme sympozia

Bratislavské sympézium o ilustricii detskej knihy nie je prvym,
na ktorom sa rokuje o tejto téme. Spominam napr. na sympoézium vo
Viedni pre dvoma rokmi. Mohli by sme pripomentit aj staré pracovné
stretnutia v Prahe alebo v Bratislave. Avak naSmu sympéziu
dodiva mimoriadnu déleZitost organizatno-formalna situacia, v ktorej
sa realizuje: sprevidza prvé Biendle ilustricii pre deti. A to je
skuto€nost, ktord nesporne vytvori z bratislavskych sympézii
o ilustrécii detskej knihy sdstavu teoretickych stretnuti. Sistavu
so vietkym, éo s tymto pojmom sivisi. Nie na konci tychto perspektiv
lei aj predstava teoretického systému poznatkov, zikonitosti,
vysledkov psychologicko-pedagogickych vyskumov a experimentov
v oblasti, ktorej predmet nim vytvdra tvorba a pédsobenie
umeleckej ilustracie pre deti.

Téma sicasného sympézia moZe byt zatiatkom vystavby tejto oblasti.
No tento zafiatok nepredstavuje ,,gistd tabulu*. Keby sme sa
pokausili — a nesporne to budeme musiet &o najskér urobit —
zhromaidit kritické a teoretické lGvahy o ilustracii v nafej detskej
knihe, poznali by sme, Ze sa urobilo nemilo. Ale vietko sa vytviralo
z prilezitostnych pozicii, nenachidzame objektivne platné a zivainé
pokusy o vytvorenie systému ilustricie pre deti.

Preto tieZ stovky recenzii, kritik, dvah a &linkov publikovanych
v pedagogickych, psychologickych, umeleckych a kultdrnych
publikaciich striedaja stanoviska a hladiskd a €asto si navzijom odporuji.
Ich autorom ide neraz via&mi o presadenie vlastnej osobnosti
nei o spolo€enski funkciu a podstatu ilustricie v estetickom rozvoji
dietata. Chybaji ndm jasné zakladné hladiskd na predmet a metédu
tejto novej kultirno-vychovnej oblasti. Didaktika nepriatelsky
zazera na formilne experimenty v ilustracnej tvorbe pre deti, tedria
umenia nechce ratat so Specifickostou detského estetického vnimania
a s podmienkami esteticko-vychovnej price v naSom 3kolskom
systéme, psycholégia si nekladie otdzku jednoty umeleckého vyrazu,
ani spoloéenského zmyslu ilustricie. Nedostatky kaZdého z tychto

TSCHECHOSLOWAKEI

Anmerkungen zum Thema
des Symposiums

Das Pressburger Symposium iiber die Kinderbuchillustration ist
nicht das erste Symposium, wo iiber die lllustration fiir Kinder
gesprochen wird. Ich erinnere mich an das Symposium vor zwei Jahren
in Wien, wir kénnten an die Arbeitstreffen in Prag und Bratislava
denken. Doch die organisatorisch-formale Situation unseres
Symposiums verleiht ihm eine besondere Wichtigkeit: es findet
wihrend der ersten Biennale der lllustrationen fiir Kinder statt und das
ist zweifellos eine Tatsache, die aus den Pressburger Symposien liber die
Kinderbuchillustration bestimmt ein System theoretischer
Zusammenkiinfte machen wird. Ein System mit all dem, was damit
zusammenhadngt. Nicht am SchluB dieser Perspektiven liegt auch die
Vorstellung eines theoretischen Systems der Kenntnisse,
GesetzmiBigkeiten und Ergebnisse psychologisch-padagogischer
Forschungen und Experimente auf einem Gebiet, dessen Gegenstand das
Schaffen und die Wirkung der kiinstlerischen Illustration fir Kinder ist,

Das Thema des jetzigen Symposiums kann den Grundstein zu diesem
System legen. Es ist kein Anfang mit der Vorstellung eines reinen
Tisches. Wenn wir versuchten — und zweifellos miissen wir das in nicht
allzuferner Zukunft tun - die kritischen und theoretischen
Ersrterungen iber die Kinderbuchillustration zu sammeln, kimen wir
zur Uberzeugung, daB bereits vieles getan wurde. Doch meistens waren
es Gelegenheitsarbeiten, wir finden keine objektiv giiltigen und
wichtigen Versuche, ein System der lllustrationen fiir Kinder zu
schaffen.

Darum wechseln auch so oft und widersprechen sich die
Standpunkte und Kriterien in Hunderten von Rezensionen, Kritiken,
Studien und Artikeln, die in piddagogischen, psychologischen,
kiinstlerischen und kulturellen Publikationen erschienen. lhren Autoren
ging es oft mehr um die Durchsetzung ihrer eigenen Persénlichkeit als
um die gesellschaftliche Funktion und das Wesen der lllustration in der
isthetischen Entwicklung des Kindes. Es fehlen uns klare, grundlegende
Standpunkte bei der Beurteilung des Gegenstandes und der Methode
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pristupov k ilustracii pre deti s na druhej strane vyvaZované
kladmi, ktoré zas chybajl ostatnym.

Tridsat rokov sa zaoberam ilustriciou detskej knihy a systematicky
sledujem préce, ktoré smeruji k vytvoreniu teoretickych
a metodologickych zikladov detskej literatdry. M&éZu nim byt
vzorom a prikladom: nie tym, o uZ vykonali, ale tsilim objektivne
sa vysporiadat s oboma ohniskami, ktoré uréujl obsah tejto ohlasti ~
so vztahom detskej literatliry k podstate literdrnej tvorby a s jej
vztahom k problému vychovy a rozvoja jednotlivea i spolo€nosti.
Pokym v oblasti ilustricie pre deti oba tibory — pedagogicky
a teoreticko-umelecky — nevzali efte svojich partnerov na vedomie
inaksie, nez ako protivnikov, v oblasti vlastnej literatiry pre deti
sa uz formuje mladd generdcia pripravena v oboch oblastiach
a presvedéend, Ze je nevyhnutné objektivne poéitat s umelecko-tvorivymi
aj spologensko-vychovnymi zakonitostami a poziadavkami.

S velkym poteSenim sme sa zozndmili v ostatnom &ase napr. s viZnou
priacou Jaroslava Voracka o tradiciach, ponimani a perspektivach

teskej literatiry pre mliddeZ (v rokoch 1830—1945). Syntetizujlce usilie,
spologensky zodpovedné a nedeformované osobnymi ambiciami,

robi z tejto price jadro konitituujicej sa novej, Specifickej discipliny.

Téma sympozia — Vplyv ilustraéného umenia na citovid
vychovu - je téma nesmierne vdaénd, zirovei viak naozaj Sirokd
a najmd nadmerne tazkd a predovietkym pedagogickd.

Kedze tedria vychovy milo rozpracovala psychologické ziklady
citovej vychovy a pozvani ucastnici sa mohli zoznimit s témou
sympozia iba pol roka pred tymto podujatim, neda sa predpokladat,
Ze by bolo v medzidobi do sympézia moiné, aby ktosi realizoval
seriézny vyskum, ktory by sa vztahoval k podstate témy. (Ak
skutognost vyvriti moje obavy, tym lepSie!) V tejto stvislosti sa
vyndra myslienka, & by kaZdé sympézium nemalo na zdver stanovit
tému nasledujiceho, takd tému, ktora by nadvizovala na prive
skonéené rokovanie a ktora by stcasne odbornikom v nasej oblasti
poskytla moZnost dékladnej pripravy materidlu pre budicu pracovni
poradu.

Skuto&nost, Ze sa schidzame a budeme aj dalej schadzat na
Biendle ilustracii pre deti, musi nés viest k tomu, aby sme roz3irili
tému o rad zdkladnych pohladov na umelecki ilustriciu vébec
a na ilustriciu pre deti zvlast. Tykaji sa predmetnej strianky
ilustricie a procesudlnej stranky jej pésobenia. Z hladiska
predmetnej strinky by sme mali najprv odpovedat, o akd umeleckd
ilustriciu pre deti nim ide pri Gvahdch o jej vplyve na citovi vychovu,
Pojem ,,sti€asna" ilustracia nim nehovori takmer nic. DneSna
i minuld ilustricia sa znaéne diferencuje vztahom k pridom
a oblastiam vytvarného umenia, 3pecifickou funkciou ilustracie,
aktudlnymi kultirno-spolo€enskymi Glohami naroda v tej-ktorej etape
jeho vyvoja a dalsimi hiadiskami, vztahom Sirokych spolo€enskych
vrstiev k vytvarnému umeniu a pod.

Je rozdiel, & umelec ilustruje leporelo pre dvojroéné deti,
alebo historicky namet pre star§ie deti. V rozpravkach vydanych
dnes napr. v susednych $titoch strednej Eurdpy méZe prevlidat

dieses neuen, kulturdidaktischen Gebietes. Die Erzieher blicken mit
Unmut auf formale Experimente in der lllustration fiir Kinder, die
Kunsttheoretiker sind nicht bereit, sich mit dem Spezifikum der
kindlichen #sthetischen Wahrnehmung und mit den Bedingungen der
dsthetisch-erzieherischen Arbeit in unserem Schulsystem zu befassen, die
Psychologen stellen sich weder die Frage nach der Einheit des
kiinstlerischen Ausdrucks, noch die nach dem gesellschaftlichen Sinn der
lllustration. Und die Unzulidnglichkeiten in den Auffassungen iiber die
Hlustration fiir Kinder der einen wird wieder aufgewogen durch
Vorteile, die den anderen fehlen.

Im Laufe der dreiBig Jahre, in denen ich mich mit der
Kinderbuchillustration befasse, verfolge ich systematisch die Arbeiten,
die zur Schaffung theoretischer und methodologischer Grundlagen der
Kinderliteratur fijhren. Sie kénnen uns als anstrebenswertes Beispiel
dienen: nicht damit, was sie schon erreicht haben, sondern mit ihrem
Bestreben, sich objektiv mit den beiden Problemen, die den Inhalt
dieses Gebietes bilden — die Beziehung der Kinderliteratur zu dem
Wesen der literarischen Arbeit und deren Beziehung zu Problemen der
Erziehung und der Entwicklung des Einzelnen und der Gesellschaft —
auseinanderzusetzen. Es ist erfreulich, daB wihrend im Bereich der
Kinderbuchillustration sich beide Lager - das der Pidagogen und jenes
der Kunsttheoretiker noch nicht anders zur Kenntnis genommen haben,
denn als Gegner, sich in dem Bereich der eigentlichen Kinderliteratur
bereits eine junge Generation zu formen beginnt, die in beiden
Hinsichten vorbereitet und iiberzeugt ist, daB man objektiv sowohl
mit den kiinstlerischen-schépferischen, wie auch mit den
gesellschaftlich erzieherischen GesetzmiBigkeiten und Forderungen
rechnen muB. Mit groBer Freude habe ich mich z. B. in letzter Zeit mit
der Arbeit von Jaroslav Voricek iiber die Traditionen, den Begriff und
die Perspektiven der tschechischen Kinderliteratur (in den Jahren
1830—1945) bekannt gemacht. lhr gesellschaftlich verantwortungs-
bewusstes und synthetisierendes Bestreben ohne persénliche
Ambitionen macht sie zu dem Kern einer sich konstituierenden,
neuen und spezifischen Disziplin.

Das Thema des Symposiums ,,Der EinfluB der lllustrationskunst auf
die Gefiihlserziehung" ist ein ungemein dankbares jedoch auch
ungemein breites Thema, und was am wichtigsten ist — es ist ein
schwieriges und vor allem pidagogisches Thema. In Anbetracht dessen,
wie wenig wir in der Theorie der Erziehung die psychologischen
Grundlagen der Gefiihlserziehung erarbeitet, haben und auch in
Anbetracht dessen, daB sich die Teilnehmer des Symposiums erst ein
halbes Jahr vor dem Symposium mit dessen Thema vertraut machen
konnten, ist kaum anzunehmen, daB jemand von uns in der
Zwischenzeit eine seridse, das Thema betreffende Forschung hitte
durchfiihren kénnen. (Sollten die Tatsachen diese meine Befiirchtungen
widerlegen, um so besser.) Daraus ergibt sich nun das Problem, ob nicht
jedes Symposium das Thema des nichsten Symposiums bestimmen
sollte, das an das eben behandelte anschlieBen kénnte und so zugleich
den Fachleuten die Méglichkeit bieten wiirde, sich auf die nichste
Arbeitssitzung in materieller Hinsicht griindlich vorzubereiten.
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stanovisko konvencie umeleckého vkusu alebo, naopak, priebojny
tvorivy experiment. Otidzka zobrazovania ma v ilustracii celkom iné
funkéné vztahy ako v zivesnom obraze alebo v samostatnej grafike.
Ilustricia, ktord chce podnietit a rozvijat vytvarni tvorivost deti,
bude pouiZivat celkom iné postupy a sledovat iné ciele, ako napr.
ilustracia ku knihe umelecko-vzdeldvacej € umelecka ilustracia

v Skolskej u€ebnici.

Pozrime sa len zbeZne na ziujmové a citové zaujatie dietata pri
vytvarnej Ulohe podnietenej zoditom omalovagiek 2 — naproti tomu
- na zaujatie chlapca, ktory chce preniknit isté intelektudlne
vztahy a zivislosti v knihe a ofakdva od ilustricie pomoc. MéZeme tu
proti sebe hypoteticky, t. j. v ofakavani istej inej citovej pozicie,
postavit objavny kriticko-teoreticky postulit, ktory
odmieta gnozeologizmus vo vytvarnom umeni, a poZiadavky
vysvetlujlice funkciu obrazu, nikresu v texte, ktory ma uéit
a vzdelavat. Zdéraziiuje, Ze musime vidiet zmysel a funkciu
umenia nie v pozndvani a odrdZani skuto&nosti, ale predovetkym
v tvoreni a pretvoreni skuto€nosti, v rimci ktorého mé poznivanie
sice vyznamnd, ale v podstate pomocn(, nedominantnd Glohu.

Citové uspokojenie dietata, ktoré pracuje na vytvarnej llohe
omaflovaéiek alebo knihy-hracky, nesporne porastie so samostatnostou
a Eiastkovymi vysledkami jeho price. Toto tvorivé uspokojenie ma

k obrazu a k vytvarnej innosti celkom 3pecificky vztah. Aviak dieta,
ktoré EZita zemepisn( knihu alebo technicki prirucku, obracia sa sice
k jej ilustracii rovnako zvedavo, no £aki od nej pomoc pri chipani

a prenikani logickych vztahov. Aj v tomto pripade méze ist

o ilustriciu aspoii v istej frekvencii a relicii umelecki. Tak sme privitali
napr. Kolafove ilustricie v nafich u€ebniciach dejepisu alebo

Fukove vo Vlastivede, Citime viak, Ze ak maji tieto ilustricie citovo
plne vyzniet, je tu va&imi neZ kde inde nevyhnutné viazat ich

nielen na isté predpoklady dietata, ale i na konkrétne
vedenie vychovivatelom a na jeho navodenie istych vztahov
obrazu k procesu vnimania.

Niet pochyb, Ze aj ilustraéni dominanta umelecko-vzdelavacej
knihy nemusi byt v nduénej ilustricii, ale naopak v takej, ktord
sleduje ciel prehibit citovy vztah k predmetu knihy. Nevyplyva to len
z rozdielov charakteru a funkcie knihy, ale uZ z ndmetu. To je priklad
Zibkovej knihy Moja Bratislava. V jej ilustriciich sledoval Julian Filo
predovietkym citovy vztah dietata ku krase a k histérii slovenskej
metropoly. Nechce objavovat nové skutoénosti, ale prefiltrovat citové
vztahy k milovanému mestu novymi citlivymi vrstvami, ktoré
upresnia, skonkrétnia, obohatia, prehibia jestvujice detské city.
Vyznam novych skutoénosti nie je v prispevku k systému znalostl, ale
v rozmnoZeni lisky, Gcty a obdivu k symbolu dejin a niroda.

Vztah novych znalosti k intenzite citového zaZitku nie je len
v kontrapozicii toho, €o vieme o predmete, a naSho citového vztahu
k nemu, ale aj v prinose novych a inych navratov k predmetu, i v tom,
ako je spojeny s narodnym Zivotom spolotnosti 2 s narodnou podstatou
jedinca.

Pri predmetnej stranke ilustricie nemdéZeme zabudnit na

Die Tatsache, daB wir zusammentrafen und auch in Zukunft
anldBlich der Biennale der lllustrationen fiir Kinder zusammentreffen
werden, sollte uns gleichzeitig dazu fiihren, das gegebene Thema um eine
Reihe grundlegender Probleme zu erweitern, und zwar im Hinblick auf
die lllustration im Allgemeinen und die lllustration fiir Kinder im
Besonderen. Das betrifft die gegenstindliche Seite der lllustration und
auch die prozessuelle Seite ihrer Wirkung. Vom Standpunkt der
gegenstindlichen Seite aus sollten wir zuver kliren, um welche
kiinstlerische lllustration fiir Kinder es sich handelt, wenn wir von
deren Wirlung auf die Gefiihlserziehung sprechen. Der Begriff
wzeitgendssische™ lllustration ist beinahe nichtssagend. Die gestrigen
und heutigen lllustrationen weisen einen sehr beachtlichen
Unterschied auf im Hinblick auf ihre Beziehung zu Strémungen und
Gebiete der bildenden Kunst, im Hinblick auf die spezifische Funktion
der llustration, und im Hinblick auf die aktuellen
kultur-gesellschaftlichen Aufgaben der Nation in der jeweiligen
Entwicklungsetappe, so auch im Hinblick auf die Beziehung breiter
Volksmassen zur bildenden Kunst usw.

Es ist ein Unterschied, ob der Kiinstler ein Bilderbuch fiir
zweijahrige Kinder oder einen historischen Roman fiir die Jugend
illustriert, in den Marchen der angrenzenden mitteleuropiischen
Staaten kann z. B. die Konvention des herrschenden Geschmacks oder
aber ein schépferisches Experiment liberwiegen, die Darstellungsart
der lllustration hat einen ganz anderen Funktionsbezug als die
Darstellungsart der frei hingenden Bilder und Grafiken, die
lllustration, der es um die Befruchtung und Entwicklung der
bildnerischen Kreativitit der Kinder geht, wird ganz andere Ziele
verfolgen als die lllustration zu populdrwissenschaftlichen Werken oder
zu Schulbiichern.

Sehen wir uns nur flichtig die Interessen- und
Gefiihlsengagiertheit eines, eine bildnerische Aufgabe erfiillenden
Kindes an, dem wir ein Malheft gebracht haben, und vergleichen wir es
mit dem Interesse eines Knaben, der in gewisse intelektuelle
Beziehungen und Abhingigkeiten im Buch eindringen will und nun von
der lllustration Hilfe erwartet. Wir kénnen hier hypothetisch, d. h. in
der Erwartung einer gewissen anderen Gefiihlsposition, das
kritisch-theoretische Postulat, der den Gnoseologismus
in der bildenden Kunst bekdmpft, und andererseits die erklirende
Funktion des Bildes, der Zeichnung im Text, die belehren und
bilden soll, gegeneinanderstellen. Es betont, daB es notwendig sei,
den Sinn und die Funktion der Kunst nicht in der Erkenntnis und
der Widerspiegelung der Wirklichkeit, sondern vor allem im Schaffen
und Umgestalten der Wirklichkeit zu sehen, wobei die Erkenntnis eine
zwar bedeutende, aber im Grunde genommen nicht dominante
Hilfsaufgabe erfiillt. Die Gefiihlsbefriedigung des Kindes, das sich mit
einer bildnerischen Aufgabe anhand eines Malheftes oder eines
Buchspielzeuges beschiftigt, wird gewiB wachsen mit der
Selbstindigkeit und den Teilergebnissen seiner Arbeit. Diese kreative
Befriedigung hat zu dem Bild und der bildnerischen Tatigkeit einen ganz
spezifischen Bezug. Wenn das Kind jedoch ein erdkundliches Lehrbuch
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vztah ilustracie k vytvarnému umeniu, na vyznam ilustracie
v kultdrnom vyvine nidroda, na zmenu a vyvin funkcie ilustricie vo
vyvine nirodnej kultdry, na zdroje vplyvov vo vyvine ilustricie.
Zikladny vyznam nema len vizba umeleckej ilustricie pre deti na
detskd literatlru a na detskd knihu, ale aj na vytvarné umenie a na iné
druhy umenia pre deti.

Pri procesudlnej stranke ilustriacie (myslime tym proces jej
posobenia a vzdelivacieho vyuiitia, nie proces jej tvorby) uvaZujeme
o vyuZiti ilustricie pre deti v Skolskej i mimo3kolske] vychove. Pytame
sa, ako sa zabezpeluje uéebno-vychovnymi normami, ako sa pripravuje
uéitelstvo nasich zakladnych $kél, aky vyber siasnej a historickej
ilustracie vytvara najvhodnej$i systém jej uplatnenia, aké metddy treba
pouZit. Vyvinovi a pedagogicka psycholégia i psycholégia umenia mali
by tu splnit vyznamné tlohy, ak sa ma ilustracia naozaj Gginne a pine
uplatnit v procese vychovy.

Nase uéebné a vychovné osnovy poéitaji s umeleckou ilustraciou.
Tak Navrh osnov vychovnej price z roku 1960 (neskoriie
konkretizovany Nacrtom programu komunistickej vychovy) obsahuje uZ
v 1. roéniku poZiadavku prezerat ilustricie a rozpravat o nich.

V 3. roéniku maji Ziaci poznat ilustricie svojich knih a zbierat obrazky
a znamky pre ich estetick( hodnotu, vo 4. roéniku maji vediet, kto
vyzdobil ich obrizkové knihy a zbierat obrizky, fotografie a znimky pre
ich krdsu, v 5. roéniku maji navitevovat vystavy, vediet vyjadrit, o sa
im na umeleckych prejavoch paéi a prejavit radost z estetického
zaZitku. Maji poznat niektorych narodnych umelcov a ich diela.

Pri rozbore tychto poZiadaviek citime, aké st empirické a nihodné,
e sa ani nedostivaji k cielu estetickej vychovy umeleckou ilustriciou,
ani neuréujd Glohy jej vychovného vyuZitia. PoZiadavka prezerat
ilustricie a rozpravat o nich, méZe svedcit o snahe vytvorit zo zdujmu
o ilustriciu akdsi kultdrnu potrebu. V prici z roku 1960 som ukazal, Ze
tito snaha méze mat kladné a meratelné vysledky. Spontinnostou
a naliehavostou vztahu k ilustracii a charakterom rozprivania mézeme
dokonca s relativnou pribliznostou — rozhodne nie s istotou — merat
zaujem a citovy vztah deti k ilustracii. Analogicky moZno hodnotit
stupei citového vztahu k ilustracii aj v dalSich rocnikoch: ani tam sa
norma nepok(sa o presné vymedzenie vztahu.

Citovy vztah dietata k ilustracii, pravdaZe, zdaleka nevycerpava
Wwplyv ilustracie na citovi vychovu®. Tu ide o viac: o to, aby sme
stykom s umeleckou ilustriciou dosiahli jemnost, hibku a silu citov ku
krasnu; aby sme estetickym zaZitkom dosiahli Gprimnejsi
a naozajstny esteticky vztah k &lovekovi a k spolognosti, k praci
a k dielu Eloveka, k prirode-dejisku ludského Zivota a price. Hlboky
vztah k umeleckému dielu predpokladi nepovrchne dékladné pouéenie
o umeleckej tvorbe a o umeleckom diele, kon3tantny, nie piileZitostny
styk s umeleckym dielom.

llustracia ako izelovany vytvarno-vychovny prostriedok
nam nepoméie. Iba ak u jedincov, ktori maji Speciilne predpoklady pre
vytvarné umenie. Toto konstatovanie nas musi viest ku Specifickému
zameraniu vytvarnej a fyzickej pracovnej €innosti Ziakov, k uplatneniu
ilustricie v celej uéebno-vychovnej prici, k aplikécii vytvarnych

oder ein technisches Handbuch liest, wird es gewill dessen
Illustrationen neugierig betrachten, doch es erwartet von ihnen in erster
Reihe Hilfe in dem Begreifen und dem Durchdringen der logischen
Beziehungen. Auch in so einem Fall kann es sich um eine, wenigstens in
einer gewissen Frequenz und Relation, kiinstlerische lllustration
handeln. So haben wir z. B. Koldrs lllustrationen in unseren
Geschichtslehrbiichern und Fukos lllustrationen in der Heimatkunde
begriiBt. Wir fiihlen jedoch, daB wenn diese lllustrationen emotionell
voll ausklingen sollen, es notwendig ist, und das mehr als anderswo, sie
nicht nur an gewisse Voraussetzungen beim Kind, sondern auch an die
konkrete Fithrung durch den Erzieher und seine Deutlichmachung
gewisser Beziehungen des Bildes zum WahrnehmungsprozeB zu binden.

Ohne Zweifel kann auch in dem kiinstlerisch bildenden Buch die
Illustrationsdominante nicht in der didaktischen lllustration, sondern in
einer solchen, die das Ziel verfolgt, die Gefiihlsbeziehung zum
Gegenstand des Buches zu vertiefen, bestehen. Das geht nicht nur aus
den Unterschieden im Wesen und der Funktion des Buches, sondern
bereits aus dem Thema des Buches hervor. Das sind z. B. Zibeks Biicher
Mein Bratislava, in denen der lllustrator Filo vor allem die
Gefiihlsbeziehung des Kindes zu der Schénheit und der Geschichte der
slowakischen Metropole verfolgt. Es geht ihm nicht um die Entdeckung
neuer Wirklichkeiten, sondern darum, daB die Gefiihisbeziehung zu der
geliebten Stadt neue Gefiihlsschichten durchdringt und so die
kindlichen Gefiihle konkretisiert, bereichert und vertieft. Die Bedeutung
neuer Wirklichkeiten liegt nicht darin, daB sie das System der
Kenntnisse vermehren, sondern daB sie die Liebe, die Ehrfurcht und die
Bewunderung zu dem Symbol der Nation und der Geschichte
vergréBern.

Die Beziehung neuer Kenntnisse zu der Intensitit des
Gefiihlserlebnisses besteht nicht bloB in der Kontraposition dessen, was
wir iiber den Gegenstand wissen, und in unserer Gefiihlsbeziehung zu
ihm, sondern auch in dem Ertrag neuer und anderer Hinwendungen zu
dem Gegenstand, und auch darin, wie er mit dem nationalen Leben der
Gesellschaft und dem nationalen Wesen des Einzelnen verbunden ist.

Im Bezug auf die gegenstindliche Seite der lllustration diirfen wir
die Beziehung der lllustration zur bildenden Kunst, die Bedeutung der
Illustration in der kulturellen Entwicklung der Nation, die
Verinderungen und die Entwicklung der Funktion der lllustration in der
Entwicklung der Nationalkultur, die Einfliisse auf die Entwicklung der
IMustration nicht vergessen. Eine grundlegende Bedeutung hat nicht
bloB die Beziehung der kiinstlerischen lllustration fiir Kinder zu der
Kinderliteratur und dem Kinderbuch, sondern auch zu anderen
Bereichen der bildenden Kunst und anderen Kunstarten fiir Kinder.

Im Bezug auf die prozessuellen Seiten der Illustration — ich habe da
den ProzeB ihrer Wirkung und ihrer didaktischen Nutzung im Sinn, und
nicht den schépferischen ProzeB — beachtenwir die Nutzung der
Illustrationen in der schulischen und auBerschulischen Erziehung. Wir
fragen uns, wie diese Nutzung durch Lehr- und Bildungsnormen
gewihrleistet ist, inwiefern die Lehrerschaft unserer Grundschulen
darauf vorbereitet ist, welche Auswahl zeitgenssischer und



postupov a poznatkov v €innostiach Ziakov, k aktivnej estetizacii
prostredia, k organizicii price masovych kultirnych prostriedkov atd.
Nemilo z toho sa ndm uZ podarilo presadit: spomefime napr. umelecké
ilustracie v naSich uebniciach, podiel ilustracie v detskych Easopisoch,
kreslené filmy pre deti. A predsa nemédme dévody k Uplnej spokojnosti.

Hfaddme cesty k vieobecnému vplyvu umeleckej ilustricie
a spésoby jeho maximéilneho zintenzivnenia. NaSe hfadanie nema
odhalovat vinnikov, lebo sami zodpovedime za nedostatky. A radi by
sme plnili vychovné dlohy na Grovni, na akej plnia umelci svoje tvorivé
alohy. Brani ndm v tom doteraz Zivelnd neorganizovanost
umelecko-vychovnej prace, ktori rita najmid s metédami samovolného
posobenia ilustricie. Systematicka prica s ilustriciou sa nezabezpetuje ani
normami a formami $kolskej price, ani pripravou ucitelov pre najnizi
stupeii zikladnej Skoly.

Oblast vytvarnej vychovy si sice neméze tazkat na nedostatok
vyskumnej price, ale vyskumnikom takmer vidy zileZalo na zisteni
psychického, kultiirneho alebo spologenského stavu, iba vynimoéne
davali tento stav do stvisu so systémom vychovného pésobenia,
zriedkavo vyvodzovali zo svojich zisteni vychovné zivery. Mohli by sme
spomeni(t Svobodov vyskum o oblube farieb, Subesov a Schwarzov
vyskum pésobenia modernych obrazov, vyskumy umeleckého vkusu
alebo teoretické §tidie Kédnera a Tilleho, empirické metodické price
a pod. V sagasnosti, ked vytvarny experiment ovlida ilustraénd tvorbu,
bude osoZny navrat k otizke, ktord poloZil na zadiatku nasho storotia
Otakar Kédner, k otazke, v akom stupni potrebuje a chce dieta rozvijat
fantiziu a v akom rozsahu lipne na odraze skuto€nosti. Najmi je vak
potrebné a nevyhnutné prenasat vysledky vyskumov ihned a bez
meskania do praxe. Lebo v kultirnopolitickej oblasti sa vyuZivaji
vyskumy a ich vysledky eite ovela menej ako v technickej oblasti.

Cely vyvin ilustricie poznamenalo rieSenie velmi déleZitého
momentu: otdzky vztahu obrazu k textu knihy. Z neho
méZeme vyvodit zdkladné faktory vlastnej funkcie ilustricie. Pestri
Skila rieSeni ddva neprehladné moZnosti tém. Tento vztah bude opit
celkom iny pri leporelich a v umelecko-vzdelivacej literatiire,

v rozprivke alebo pri historickom nimete, v klasickych dielach umelej
literatiry a ludovej poézie, v humoristickej literatire a pod.

Kazdy z tvorivych principov textu vyvoliva istt niladu a isty citovy
vztah, ktory by mala ilustricia zdéraznit, posilnit. Napriek tomu sa
stretneme napr. v rozprivkach s takym rozpitim ilustricie, aké nim
uréia napr. stasné ilustraéné prejavy od Zelibskej aZ po Brunovského
a od Bombovej po Klimu. Pokisil som sa vyberom ilustricii ku klasickej
knihe na3ej literattry, k Babitke od BoZzeny Nemcovej, vyvolat rozli¢nd
tvoriv( a citovi atmosféru: od ilustricii Adolfa KaSpara z prvych rokov
tohto storoéia cez cykly Viclava Spélu, Petra Dillingera a Karla Miillera
aZ po najnoviie slovenské ilustricie Viery Kraicovej. Tato ¥kila nema
iba historicky vyznam. KaZdé z tychto piatich ilustraénych poiiati,
ktoré vznikli v rozpiti dvoch tretin storo€ia, mé aj dnes svoju
subjektivnu a objektivnu platnost. A fakt, Ze na prvom mieste stupnice
obluby st eite stile KaSparove ilustricie, ktoré by vlastne mali mat uZ
iba historick( cenu, opidt pripomina Glohy vychovy.

historischer lllustrationen das giinstigste Wirkungssystem bildet, welche
Methoden angewendet werden miissen. Die Psychologie selbst, die
pidagogische, die Entwicklungs- und die Kunstpsychologie muB hier
wichtige Aufgaben erfiillen, soll die Illlustration in der Erziehung voll zur
Geltung gelangen.

Unsere Lehr- und Bildungspline rechnen mit der kiinstlerischen
Illustration. So beinhaltet der Entwurf der Lehrpline aus dem Jahr 1960
(der spiter in dem AbriB des Programmes der kommunistischen
Erziehung konkretisiert wurde) bereits fiir den ersten Jahrgang die
Forderung, lllustrationen zu betrachten und dariiber zu sprechen, im
3. Jahrgang sollen die Schiiler die lllustrationen ihrer Lehrbiicher
kennen und Bildchen und Briefmarken wegen ihres dsthetischen Wertes
sammeln, im 4. Jahrgang sollen sie wissen, wer ihre Bilderbiicher
illustriert hat und Bilder und Fotografien wegen ihrer Schénheit
sammeln, im 5. Jahrgang sollen sie Ausstellungen besuchen und
aussagen kénnen, was ihnen an den Kunstwerken gefallen hat und sie
sollen ihrer Freude lber das kiinstlerische Erlebnis Ausdruck verleihen
k&nnen, Sie sollen einige Nationalkiinstler und ihre Werke kennen.

Bei der Analyse dieser Forderungen fiihlen wir, wie empirisch und
zufillig sie sind, wie sie weder zum Ziel einer dsthetischen Bildung
mittels der kiinstlerischen lllustration kommen, noch die Aufgaben
ihrer Nutzung im ErziehungsprozeB bestimmen. Die Forderung,
lllustrationen zu betrachten und dariiber zu sprechen, kann von dem
Bestreben zeugen, aus dem Interesse fiir lllustrationen ein gewisses
Kulturbediirfnis zu entwickeln. Ich habe in meiner Arbeit im Jahre 1960
darauf hingewiesen, daB dieses Bestreben positive und meBbare
Ergebnisse aufweisen kann. Durch die Spontanitit und die
Dringlichkeit der Beziehung zur lllustration und den Erzihicharakter
kénnen wir sogar mit einer relativen und annihernden Genauigkeit ~
gewiB nicht mit Sicherheit - das Interesse und die Gefiihisbeziehung der
Kinder zur Illustration messen. Analog kann man die Stufe der
Gefiihlsbeziehung zur lllustration auch in den weiteren Jahrgingen
bestimmen: auch dort versucht die Norm nicht prizis, die Beziehung
zu erfassen.

Doch die Gefiihlsbeziehung des Kindes zur lllustration wird bei
weitem nicht durch den ,,EinfluB der lllustration auf die
Gefiihlserziehung" erschépft. Hier geht es um viel mehr: es geht darum,
durch den Verkehr mit der kiinstlerischen lllustration ein zartes, tiefes
und starkes Gefiihl fiir die Schénheit zu entwickeln, mittels des
isthetischen Erlebnisses eine volle dsthetische Beziehung zum Menschen
und der Gesellschaft, zur Arbeit und zu den Werken des Menschen, zur
Natur — dem Schauplatz des Menschenlebens und der Arbeit - im
wahrsten Sinne zu erreichen. Eine tiefe Beziehung zum Kunstwerk setzt
eine tiefdringende und griindliche Belehrung iiber das kiinstlerische
Schaffen und das Kunstwerk und einen konstanten, nicht zufilligen
Verkehr mit dem Kunstwerk voraus.

Die Illustration als isoliertes bildnerisch-erzieherisches Mittel hilft
uns nicht — oder eben nur bei Einzelnen, die fiir die bildende Kunst
spezielle Voraussetzungen haben, Diese Tatsache muB uns zu einer
spezifischen Ausrichtung der bildnerischen und psychischen Arbeit der
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Pri pokuse o klasifikaciu nafej témy méZeme sledovat tvorivé
problémy ilustricie a jej psychologické a pedagogické problémy.
Psycholégia tvorivého procesu a umeleckého vnimania bude tu mat
prvoradi Glohu. Podiel vlastnej historickej ilustricie nie je vo
vieobecnom vzdelani taky déleZity, ak v pochopitelnom retardaénom
trende nezaujima miesto su&asnej ilustricie (pozri KaSparova BabiZka).
Zhodujem sa v tomto bode so stanoviskom Giinthera Otta: ,,Vstup
dietata do sveta vytvarného umenia mi byt v silade s umeleckymi
podnetmi, ktoré ho obklopuji.” Pri ilustricii, v ktorej sa vidy prelinala
zobrazovacia funkcia s GZitkovo-ozdobnou, ma tito poZiadavka celkom
$pecifické zdévodnenie.

Z hladiska vyznamu ilustricie ako esteticko-vychovného prostriedku
na prahu vedecko-technickej revolicie uvaZujeme o jej integraénej
funkcii, o jej vyuziti v zikladnom Skolskom systéme a v systéme
pésobenia kultirnych masovych médii, o tom, ako sivisi umelecki
ilustrécia v knihe s procesom vychovy ako sebarealizicie Eloveka, s tym,
ako sa Elovek stile vyraznejiie stiva z objektu vychovy subjektom
sebavychovy. NeméZeme zabudnit ani na to, akd déleZitd je aj v oblasti
vzdelivacej a estetickej funkcie umeleckej ilustricie podstata Strukeir
kultdrno-umeleckého javu, faktor prenosu schopnosti, ako madra
a tvorivo iniciativna prica s ilustriciou rozvija intuiciu v mysleni Ziakov,
v ktorej stifasnd pedagogika plnym priavom vidi jednu zo zikladnych
podmienck uplatnenia éloveka v novej technickej spolognosti. Tak sa
mézeme oklukou vritit k nedopovedanej poznamke o nazore, Ze
vietky tvrdenia o prehlbujlicej sa priepasti medzi umenim a technikou
s nepodlozené, pretoZe kratkozrako poéitajli so starym obsahom
techniky a starym obsahom umenia.

LeZi ndm na srdci rozvoj umeleckej ilustricie pre deti a jej
optimélne vychovné vyuZitie. Ale pre jej spolocenské uplatnenie sme
doteraz milo urobili. PouZil som uZ analégiu nasej price s oblastou
detskej literatdry. Pri Gvahe o naSich perspektivach sa ndm ndka
porovnanie s oblastou umeleckého filmu pre deti. Aj to je hrani¢na
umelecko-tvoriva a vychovni oblast, kde tvoriva prica poslednych
rokov dosiahla mimoriadne dGspechy. A zisluhou filmovej produkcie
a distriblcie vedeli odbornici v tedrii filmu pre deti vytvorit Specidlne
pracovisko, Ceskoslovensky filmovy Ustav, Tato tloha nis e¥te ka.

Verim, Ze na platforme, ktord vytvori BIB a in3titiicie organizujiice
biendle, sa nim to podari a Ze sa pri praci vietci stretneme: tvorivi
a ediénl pracovnici, teoretici umenia, psycholdgovia i pedagégovia,

Schiiler, zu der Nutzbarmachung der Illustration in der gesamten Lehr-
und Erziehungsarbeit, zu der Applikation der bildnerischen
Gestaltungsweisen auf die Tétigkeit der Schiiler, zu einer aktiven
Asthetisierung des Milieus, zu der Organisierung der kulturellen
Massenmedien usw. fiilhren. Verschiedenes ist uns bereits gelungen
durchzusetzen: denken wir nur an die kiinstlerischen lllustrationen in
unseren Lehrbiichern, an den Anteil der lllustration in den
Kinderzeitschriften, an die Zeichentrickfilme fiir Kinder usw. Und doch
haben wir keinen Grund, voll zufrieden zu sein.

Wir suchen Wege, um den EinfluB der kiinstlerischen lllustration zu
verallgemeinern und ihn so sehr wie méglich zu verstirken. Unser
Suchen soll nicht die Schuldigen dieser Unzulinglichkeiten bloBstellen—
das sind auch wir. Und wir wiirden gern unsere Erziehungsaufgaben auf
demselben Niveau erfiillen, wie die Kiinstler ihre schopferische Aufgabe.
Es hindert uns dabei bisher die spontane Unorganisiertheit der
kunsterzieherischen Arbeit, die hauptsichlich mit den Methoden einer
unwillkiirlichen Wirkung der lllustration rechnet. Eine systematische
Arbeit mit der lllustration wird weder durch Normen, noch durch die
Formen der schulischen Arbeit oder die Vorbereitung der Lehrer in der
Unterstufe der Grundschulen gewihrleistet.

Im Bereich der Kunsterziehung kénnen wir zwar nicht iiber
unzureichende Forschungen klagen, doch den Forschern ging
est fast immer um die Feststellung eines psychischen, kulturellen
oder gesellschaftlichen Zustandes — und nur sehr selten stellten
sie einen Zusammenhang dieses Zustandes mit dem System der
Bildung fest, selten kamen sie zu Riickschliissen auf die Erziehung.

Wir kénnten hier an die Forschungen iiber die Beliebtheit der Farben
von Svoboda, an die Forschungen von Subes und Schwarz iiber die
Wirkung moderner Bilder, an die Forschungen iiber den
kiinstlerischen Geschmack oder die Forschungen Kinders, Tilles, an die
methodologischen und empirischen Forschungen erinnern.

In der Gegenwart, in der das kiinstlerische Experiment die
lllustration beherrscht, wird es wohl natiirlich sein, zu der Frage
zuriickzukehren, die bereits Anfang dieses Jahrhunderts Otakar
Kidner stellte - in welchem MaBe méchte und muss das Kind seine
Phantasie entwickeln und in welchem MaBe hiingt es an der
Widerspiegelung der Wirklichkeit. Vor allem ist es jedoch wichtig,
die Ergebnisse der Forschung ohne Zeitverlust in die Praxis
umsusetzen. Denn im kultur-politischen Bereich werden die
Forschungsergebnisse noch viel weniger und unzureichender
ausgeniitzt als auf technischem Gebiet.

Bei der lllustration kommt noch ein sehr wichtiges Moment in
Betracht, dessen L&sung ihre gesamte Entwicklung beeinfluBte:
die Frage der Bezichung des Bildes zum Text des Buches. Daraus
k&nnen wir auf die grundlegenden Faktoren der eigentlichen
Funktion der lllustration schlieBen — und die reichhaltige Skala
der Losungsmoglichkeiten bietet eine uniibersichtliche Vielfalt von
Themen an. Diese Beziehung wird wieder ganz anders beim Bilderbuch
und beim kiinstlerisch bildenden Buch, bei Mirchen
und bei historischen Themen, bei klassischen Werken der Kunst -
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und Volkspoesie und bei der humoristischen Literatur sein.

Jedes der schépferischen Prinzipien des Textes ruft eine gewisse
Stimmung und eine gewisse Gefiihlshaltung hervor, die von der
lllustration betont und verstirkt werden sollten. Und doch sind wir
in der zeitgendssischen Illustration zu Marchen z. B. Zeugen einer
solchen Spannweite, wie sie die lllustrationen von Zelibska bis
Brunovsky, Bombova und Klima darstellen. Ich versuchte anhand
einer Auswahl von lllustrationen zu dem klassischen Werk unserer
Literatur Der Grossmutter von BoZena Némcova eine verschiedenartige
schépferische und Gefiihlsatmosphire zu evozieren — von den
lllustrationen von Adolf Kaspar Anfang dieses Jahrhunderts, iiber
die Zyklen von Viclav Spila, Peter Dillinger und Karl Miiller bis zu
den jiingsten slowakischen lllustrationen von Viera Kraicovd. Diese
Skala hat nicht einen bloB historischen Wert: jede dieser fiinf
kiinstlerischen Auffassungen hat heute eine subjektive und objektive
Giiltigkeit. Und wieder miissen wir uns der Aufgabe der Erziehung
bewuBt werden, wenn wir die Tatsache feststellen, daB an erster
Stelle in der Beliebtheit noch immer die lllustrationen von Kaspar
stehen, die eigentlich einen bereits historischen Wert haben sollten.

Bei dem Versuch, unser Thema zu klassifizieren, kénnen wir die
schépferischen Probleme der lllustration und ihre psychologischen und
padagogischen Probleme erértern. Die Psychologie des schdpferischen
Prozesses und der kiinstlerischen Wahrnehmung werden dabei eine
erstrangige Rolle spielen. Der Anteil der eigentlichen historischen
Illustration ist in der Allgemeinbildung nicht so wichtig, wenn sie nicht
in einem verstindlichen Retardationstrend den Platz der
zeitgendssischen lllustration einnimmt (s. KaSpars Die Grossmutter).
Ich stimme in diesem Punkt mit den Ansichten Giinther Otts iberein:
Der Eintritt des Kindes in die Welt der bildenden Kunst soll im
Ubereinklang stehen mit den kiinstlerischen Anregungen, die
es umgeben. Bei der lllustration, in der sich stets die gestaltende
Funktion mit der angewandt schmiickenden durchdringen, hat diese
Forderung eine spezifische Begriindung.

Vom Standpunkt der Bedeutung der lllustration als
dsthetischem Erziehungsmittel an der Schwelle der
wissenschaftlich-technischen lllustration diskutieren wir ihre
Integrationsfunktion, ihre Auswertung in dem Grundschulsystem
und in dem Wirkungssystem der Massenmedien, wir bewerten die
Frage, in welchem Zusammenhang die kiinstlerische lllustration
im Buch mit dem Prozess der Bildung als Selbstrealisierung des
Menschen steht — wir erfahren, wie der Mensch immer deutlicher aus
einem Objekt der Erziehung zu dem Subjekt der eigenen Erziechung
wird. Wir diirfen auch nicht vergessen, wie wichtig in dem Bereich der
erzieherischen und #sthetischen Funktion der kiinstlerischen lllustration
das Wesen der Struktur in der kultur-kiinstlerischen Erscheinung ist,
der Faktor der Geschicklichkeitsiibertragung, wie die kluge und
schpferisch initiative Arbeit mit der lllustration das intuitive
Denken der Schiiler beeinfluBt, worin die gegenwirtige Pidagogik
mit vollem Recht eine der Hauptvoraussetzungen des Sich-Durch-
setzens des Menschen in der neuen technischen Gesellschaft sieht.



75

So kann ich auf Umwegen zu der nur unvollstindig

formulierten Bemerkung zuriickkehren, daB alle Behauptungen, es
gibe eine sich vertiefende Kluft zwischen der Kunst und der Technik,
unbegriindet sind, denn sie rechnen kurzsichtig mit dem alten Inhalt
der Kunst un dem alten Inhalt der Technik.

Mir liegt die Entwicklung der kiinstlerischen lllustration fiir Kinder
und ihre optimale Ausniitzung im Erziehungsprozess am Herzen.

Doch wir selbst haben fiir diese gesellschaftliche Ausniitzung bisher
wenig getan. Ich habe bereits auf die Analogie zwischen unserer
Arbeit und dem Gebiet der Kinderliteratur hingewiesen. Bei den
Uberlegungen iiber unsere Perspektiven bietet sich uns ein Vergleich
mit dem Kinderfilm an. Auch das ist ein Grenzgebiet zwischen
kiinstlerisch-schépferischer Arbeit und Erziehungsarbeit, wo die
kiinstlerische Arbeit der letzten Jahre groBe Erfolge verbuchen konnte.
Doch dank der Filmproduktion und der Distribution gelang es den
Fachleuten in dem Bereich der Kinderfilmtheorie bereits eine spezielle
Arbeitsstelle zu griinden — das Tschechoslowakische Filminstitut.

Diese Aufgabe wartet auf uns.

Ich bin iiberzeugt, daB uns dies auf der bei der BIB und unter
Mitarbeit der die BIB organisierenden Institutionen geschaffener
Plattform gelingen wird, und daB wir uns bei der Arbeit auch
in Zukunft alle begegnen werden: die Kiinstler
und Verlagslektoren, die Kunsttheoretiker, die Psychologen
und Pidagogen.
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SOVIETSKY ZVAZ

llustracia detskej knihy
ako jedna z foriem
estetickej vychovy deti

Nechceme hodnotit nasSu vlastnd prdcu, iba — aspofi v hlavnych
&rtich — osvetlit nase nizory na to, ako méZe kniha pre deti spliiat
esteticko-vychovnu funkeiu. Z tychto nizorov vychidzame vo svojej
préci, st principmi, na zdklade ktorych — ako sa ndm zda — by sa mala
rozvijat detska ilustracia.

Poznéme vela foriem estetickej vychovy deti. Najjednoduchsia
a najiéelnejsia je t4, ktord sa spija s knihou. V stgasnosti si tazko
predstavit dieta, ktoré by nemalo alebo nevidelo knihu, ktoré by si
neprezeralo ilustricie — prvé umelecké diela adresované Specidlne
dietatu.

llustricii dava Zivot literdrne dielo. Bez neho by nemohla vzniknut,
a preto jej poslanim je umociiovat my3lienky diela, podporovat
literarny text. NeodriZa teda skuto&nost priamo, ale prostrednictvom
poetickych literdarnych obrazov. To znamena, Ze nevyhnutne dostiva
estetické zafarbenie diela, ktoré ilustruje. Prirodzene, ilustricia je
prejavom vytvarného umenia a vytvira $pecifické vizudlne obrazy
pomocou Specifickych prostriedkov, vlastnych umelcom a odli$nych od
prostriedkov literatiry. Pri hlbfom pohlade viak zbadidme, Ze v SirSom
zmysle postupy a obrazy vytvarnika a spisovatela méZu byt analogické
a uréované spoloénym pofatim. Tak zodpoveda pouZivanie slova ako
okrasy, filigrainskeho doplnku a rytmickej hry vo folklére
ornamentiinemu Stylu vo vytvarnom fudovom prejave.

Staéi si spomentit, ako vdSniva, patetickd poézia Victora Huga nasla
svoj ekvivalent v malbe a ilustricii. Tvorba takych umelcov ako
Delacroix, Géricault a tvorba ilustratorov — romantikov, ktori zalozili
sldvu francizskej ilustrovanej knihy, bola prave takd emocionalna
a pateticka a stavala do popredia tie isté principy krdsy, ten isty
romanticky idedl vzneSeného»

Slovo ,,epicky* pouZivame v rovnakej miere na charakteristiku
literatlry aj na charakteristiku foriem vo vytvarnych dielach a v grafike.
Napokon, nie je pocit predmetnosti, ktory tak prirodzene vznika pri
vnimani niektorych vytvarnych diel, pribuzny pocitu, ktory nim diva

SOWJETUNION

Die Illlustration des Kinderbuches
als eine Form der asthetischen
Erziehung der Kinder

Wir wollen nicht unsere eigene Arbeit werten, sondern nur
- wenigstens in den Hauptziigen — unsere Ansichten dariiber, wie
das Kinderbuch seine dsthetisch-erzieherische Funktion erfiillen kann
- erldutern. Diese Ansichten bilden die Grundlage unserer Arbeit,
sie sind die Prinzipien, anhand derer — wie uns scheint —, sich die
Ilustration fiir Kinder entwickeln sollte.

Wir kennen viele Formen der dsthetischen Erziehung der Kinder.
Die einfachste und wirksamste Form ist jene, die sich mit dem Buch
verbindet. Heutzutage ist es schwer, sich ein Kind vorzustellen, das
noch kein Buch gehabt oder gesehen, das keine Illustrationen — die
ersten speziell dem Kind adressierten Kunstwerke - betrachtet hitte.

Die lllustrationen beziehen ihren Sinn aus dem literarischem Werk.
Ohne dieses Werk konnten sie nicht entstehen, und so ist es ihre
Aufgabe, die Gedanken des Werkes zu vertiefen, den literarischen
Text zu unterstiitzen. Sie widerspiegeln also die Wirklichkeit nicht
unmittelbar, sondern mittels der poetischen literarischen Bilder.

Das bedeutet, dass sie unvermeidlich die sthetische Tonfirbung des
Werkes, das sie illustrieren, annehmen, Natiirlich, die lllustration ist
eine Form der bildenden Kunst und gestaltet also spezifische visuelle
Bilder mit spezifischen Mitteln, die der bildenden Kunst eigen sind und
dem Literaturwerk fehlen. Bei einer tieferen Analyse sehen wir

jedoch, dass in einem weiteren Sinne die Darstellungsweisen und die
Bilder des Kiinstlers und des Schriftstellers analog sein kénnen und

von derselben Auffassung geprigt sind. So entspricht der Gebrauch

des Wortes als Schmuck, Erginzung und rythmisches Spiel in der
Folklore dem Ornamentalstil in der Volkskunst.

Es geniigt, sich daran zu erinnern, wie die leidenschaftliche,
pathetische Poesie von Victor Hugo ihre Entsprechung in der Malerei
und lllustration fand. Das Schaffen solcher bildender Kiinstler wie
Delacroix, Géricault und das Schaffen der Illustratoren-Romantiker,
die den Ruhm des franzésischen illustrierten Buches griindeten,
war genauso pathetisch und emotional und stellte dieselben



realisticka préza L. Tolstého — pocitu pulzujliceho, vaSnivého Zivota
s krasou Zivej telesnosti?

Mohli by sme uviest ete mnoZstvo prikladov, ako napriek vietkym
3pecifickym odlisnostiam literatlry a vytvarného umenia ma krasno,
ktoré lezi v ich podstate, spologné ¢rty.

Pri detskej knihe ma mimoriadny vyznam otizka Stylového
ekvivalentu ilustricie a literdrneho diela. Je to jedna z hlavnych
podmienck estetickej hodnoty knihy pre deti.

Predstavme si, Ze vydavatelsky pracovnik sa nechd uniest iba
talentom a originalitou vytvarnika a navrhne mu ilustrovat knihu bez
ohfadu na to, éi literirne dielo zodpoveda Struktirou svojich
poetickych obrazov vytvarnému mysleniu ilustritora. Aj ked tieto
ilustricie vytvoria ti najtalentovanejsi tvorcovia, budi iba nezmyselnym
klamom vo vztahu k obrazom literarnych diel.

Mézu také ilustricie rozvijat estetické citenie mladého ¢&itatela,
mozu v flom na tomto ziklade rozvijat ten zmysel pre krisno, ktory by
sme checeli vypestovat!?

Nie, tieto ilustricie by ndm rozhodne nemohli pomdhat, pretoie
nase chdpanie krisna je nerozluéne spité s pojmami pravdy, dobra
a konitruktivneho vztahu k Zivotu. Tieto ilustricie by boli nepravdivé
vo vztahu k literirnym obrazom, nereilne, neZivotné a ich forma by (aj
keby vychazala zo Zivota) nard3ala poeticky cinok literatdry.

Nazdivam sa, Ze napr. pre Malého princa sa nedajii vytvorit lepsie
kresby, neZ aké vytvoril sim autor. Linia jeho kristilovo Eistych
symbolov akoby priamo vyvierala z jeho dobrého, mudreho
a huménneho srdca.

Medzi siéasnymi ilustritormi s umelci s rozli€nou intenzitou
emocionality, si tu umelci ludového dekorativneho citenia, umelci
raciondlni, u ktorych myslienka usmeriiuje cit, umelci s prenikavym
pohladom, ktori vedia zachytit typické érty konkrétneho Zivota okolo
nds, jeho vizudlnu podobu, a si, prirodzene, aj umelci epici alebo
monumentalisti, ktori s schopni vyjadrovat vieludské a nad&asové.

Inymi slovami, sdéasna grafika je schopnd a méZe rezonovat cell
sirokt skalu literatiry, ktord divame do rik detom, a neobetovat pri
tom osobnost umelca, naopak, méZe umoZnit umelcovi, aby prejavil svoj
talent v optimalnych podmienkach, ktoré ponika kniha blizka
ilustratorovi svojim videnim.

Pochopitelne, kazdy umelec méze podfarbit svojou osobitostou
hocaké, i jemu cudzie literirne dielo. Jeho tvorba nemusi byt v tomto
pripade v silade s autorovymi zimermi, méZe sa s nimi dostat dokonca
do antagonistického vztahu - vtedy sa viak osobnost vytvarnika sama
stiva objektom zdujmu a samostatného obsahu diela. Podobny pripad
vyuZitia knihy na sebavyjadrenie vytvarného umelca protiregi niSmu
chépaniu Glohy umenia a jeho socidlnych funkcii.

Chcel by som este povedat, Ze nasa literatdra pre deti (mam na mysli
umeleckd literatiru) zahfiia v sebe nielen diela si¢asnych sovietskych
spisovatelov, ale i vietko najlepsie, pristupné pre detského Eitatela, éo
napisali klasici svetovej literatiry, prive tak ako folklér a diela
stasnych zahraniénych spisovatelov.

Ideologickym zikladom tychto diel st principy Zivotného

Schénheitsprinzipien, dasselbe romantische Gefiihl des Erhabenen
in den Vordergrund.

Das Wort ,,episch® gebrauchen wir gleicherweise bei
der Bestimmung der Literatur und der Charakterisierung der Formen
in der bildenden Kunst und Grafik. Ubrigans. ist nicht das Gefiihl
der Dinglichkeit, das so natiirlich bei der Betrachtung einiger
Werke der bildenden Kunst entsteht, verwandt dem Gefiihl, das uns
die realistische Prosa von L. Tolstoj vermittelt — das Gefiihl eines
pulsierenden, leidenschaftlichen Lebens mit der Schénheit der
lebendigen Leiblichkeit?

Wir kénnten noch viele Beispiele anfiihren, wie trotz aller
spezifischen Unterschiede von Literatur und bildender Kunst,
das Schéne, das die Grundlage beider ist, gemeinsame Ziige trigt.

Beim Kinderbuch hat die Frage der Stiliibereinstimmung
von lllustration und Literaturwerk eine auBerordentliche Bedeutung.
Es ist eine der Hauptbedingungen des dsthetischen Wertes des
Kinderbuches.

Stellen wir uns bloB vor, der Verlagslektor liBt sich nur von dem
Talent und der Originalitit des Kiinstlers leiten und iiberlisst ihm
ein Buch zur lllustration, ohne Riicksicht zu nehmen, ob dieses
Literaturwerk in der Struktur seiner poetischen Bilder dem
bildnerischen Denken des lllustrators entspricht. Obwohl diese
lllustrationen von den talentiertesten Kiinstlern stammen
kénnen, werden sie dennoch eine sinnlose Verfilschung in Bezug
auf die Bilder des Literaturwerks bleiben,

Kénnen solche lllustrationen das @sthetische Fiihlen des jungen
Lesers bereichern, kann sich in ihnen auf dieser Grundlage der Sinn
fiir das Schéne entfalten?

Nein, diese lllustrationen wiirden uns bestimmt nicht helfen, denn
unser Begriff des Schénen ist untrennbar verbunden mit den Begriffen
der Wahrheit, des Guten und der konstruktiven Beziehung zum Leben.
Diese lllustrationen wiren unwahr in Bezug auf das literarische Bild,
unreal, leblos und ihre Form (auch wenn sie dem Leben entspringe)
wiirde die poetische Wirkung der Literatur stéren.

Ich bin z. B. der Meinung, daB es fiir den Kleinen Prinzen keine
besseren Illustrationen geben kann, als sie der Autor selbst gefertigt
hat. Die Linien seiner kristallklaren reinen Symbole scheinen
unmittelbar seinem guten, klugen und humanen Herzen zu
entspringen.

Unter den zeitgendssischen lllustratoren gibt es Kiinstler mit
verschiedenartiger Emotionalitit, es gibt Kiinstler mit einem
volksnahen dekorativen Gefiihl, es gibt Rationalisten, bei denen der
Gedanke das Gefiihl steuert, Kiinstler mit einem scharfen Blick,
die das Typische des konkreten Lebens in seiner visuellen Form um
uns festzuhalten vermébgen, und es gibt natiirlich auch Epiker, oder
Monumentalisten, die die Fihigkeit haben, etwas allgemein Menschliches
und Uberzeitliches darzustellen.

Mit anderen Worten, die zeitgendssische Grafik ist imstande, auf
die ganze breite Skala der Literatur zu reagieren, die den heutigen
Kindern angeboten wird, ohne die Persénlichkeit des Kiinstlers
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optimizmu, dobra a rovnosti nirodov. Tieto principy sa realizujd

v rozliénych poetickych obrazoch a rozliénymi umeleckymi cestami, no
musia byt vyjadrené aj v ilustriciach, ktoré ich sprevidzaji. Len vtedy
su ilustricie schopné vplyvat na estetické citenie dietata, uéia ho vidiet
krasu v jej rozliénych prejavoch, odkryvaji mu, Ze rozliéné podoby
krasna st iba niekolkymi odtiefimi nekonefného radu farieb Zivota, Ze
Zlovek sa vidy znova bude usilovat, aby objavil novy odtiefi, novi
stranku Zivota, aby mal péiitok z jej obsahu, aby sa mravne zuifachtoval
a zdokonaloval.

Je celkom prirodzené, Ze pri takychto vysokych narokoch na
ilustriciu vysledok neméZe byt Gspesny, ak budd ilustriciu realizovat
remeselnici bez vkusu a talentu.

Ak staviame remeselna ilustriciu do protikladu k skuto&nému
umeniu, nevyhneme sa aspofi niekofkym slovim o naSom celkovom
ponimani umenia a jeho dlohy. Umenie chipeme predovietkym ako
ginnost socialneho vyznamu. Z toho vyplyva, Ze umelecké diela musia
byt aktivne a zrozumitelné. V opa&nom pripade stricaji svoju socialnu
funkciu.

Nechceme, aby nale deti, podobne ako hrdina lonescovej hry, tizili
zhasnit ,,svetlo”. Ide nim o to, aby svetlo rozumu, dobra a lisky
k eloveku osvetlovalo slobodnil tvorivi pracu, Stastie a cestu
k zjednoteniu nirodov.

preiszugeben, im Gegenteil, sie ermdglicht dem Kiinstler, sein
Talent unter den optimalen Bedingungen, die dem lliustrator ein in der
kiinstlerischen Sicht nahestehendes Buch bietet, zu entfalten.

Jeder Kiinstler kann natiirlich durch seine Persénlichkeit jedem,
auch einem ihm fremden Literaturwerk, seine Auffassung aufprigen.
Sein Werk ist dabei nicht in Ubereinklang mit den Absichten
des Autors, ja es kann sogar in ein antagonistisches Verhiltnis
zu ihnen geraten; in solchen Fillen wird die Persénlichkeit
des bildenden Kiinstlers selbst zum Objekt des Interesses und zu
einem selbstindigen Teil des Werkes. Diese Beniitzung des Buches,
um sich selbst auszudriicken, widerspricht jedoch unserem Begriff
der Aufgabe der Kunst und ihren sozialen Funktionen.

Ich méchte noch betonen, dass unsere Kinderliteratur (ich denke
dabei an die schéngeistige Literatur) nicht nur die Werke
der zeitgendssischen sowjetischen Autoren, sondern das Beste, was
von den Klassikern der Weltliteratur fiir Kinder geschaffen wurde,
sowie die Folklore und die Werke zeitgendssischer auslindischer
Schriftsteller umfaBt.

Die ideologische Grundlage dieser Werke sind die Prinzipien eines
Lebensoptimismus, des Guten und der Gleichheit der Volker.

Diese Prinzipien werden in verschiedenartigen poetischen Bildern und
verschiedenartigen kiinstlerischen Darstellungsweisen realisiert,

doch sie miissen auch in den lllustrationen, die sie begleiten,
ausgedriickt werden. Nur dann sind die lllustrationen fihig, auf

das dsthetische Gefiihl des Kindes zu wirken, nur dann lehren sie es,
die Schonheit in ihren verschiedenen Formen zu sehen, enthiillen ihm,
daB die verschiedenen Formen der Schénheit nur einige Nuancen in
der unendlichen Reihe der Farben des Lebens sind, dass der Mensch
immer wieder versuchen wird, eine neue Nuance, eine neue

Seite des Lebens zu finden, um sich an ihr zu erfreuen, um sich
ethisch zu vervollkommnen und zu verfeinern.

Es ist nur natiirlich, dass es bei diesen hohen Anspriichen an die
lllustration keinen Erfolg geben kann, wenn hier Handwerker ohne
Geschmack und Talent am Werk sind.

Wenn wir die handwerkliche lllustration der wirklichen Kunst
gegeniiberstellen, so wollen wir dies nicht tun, ohne einige
Worte {iber unsere allgemeine Kunstauffassung zu sagen. Wir fassen
die Kunst vor allem als eine Titigkeit von sozialer Bedeutung auf.
Daraus kénnen wir folgern, dass das Kunstwerk aktiv und
verstindlich sein muB. Es wiirde sonst seine soziale Funktion verlieren.

Wir wollen nicht, daB unsere Kinder, so wie der Held in lonescos
Stiick, sich danach sehnen, das Licht auszul&schen. Es geht uns darum,
daB das Licht der Vernunft, des Guten und der Liebe zum Menschen
eine freie schépferische Arbeit, das Gliick und den Weg
zu der Einheit der Vélker erhellt.
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KLAUS

DODERER

NEMECKA SPOLKOVA REPUBLIKA

Poznamky o jednote umenia
a ilustracie a o nevyhnutnosti
rozlicnych foriem

Nenazdivam sa, azda v rozpore s nejednym tu vyjadrenym
nazorom, Ze jestvuje, Ze vznikla nezdvisld forma umenia pre deti,
a nemyslim si, Ze by kedysi mala vzniknt, ak vébec mime hovorit
o oprivnenosti istej spolofenskej jednoty ludského bytia, Lebo dieta
nemdZeme izolovat ani v tomto spolo€enskom ridmci, ani v oblasti
umenia. Verim, Ze dejiny umenia a dejiny ilustrovanej knihy,
ilustratorského kniZného umenia z roka na rok dokazujd silné zavislosti,
kanaly, spojenia medzi ,,&istym" a ,,uzitym" umenim. Epochilne
zmeny v dejinich umenia odzrkadluji sa jednoducho aj v umeni pre
deti. Toto umenie pre deti nie je — eite raz zdéraziiujem — izolovatelné,
ale patri k celku umenia.

Druhd poznimka chce povedat to, Ze — podla mojej mienky —
nembZeme vychidzat z tézy, podla ktorej si dieta samo vytvorilo
isty druh umenia pre deti; nazdivam sa, Ze spolognost dospelych sama
istym spésobom ovplyviiuje toto umenie, Ze Zijeme v historicky
vysvetlitelnych podmienkach, v spologensko-historickej §truktire,
v umelecky uchopitelnej éasovo premenlivej Struktire, v ktorej
nahodou sdvisia u deti dokazané formy a fantazie s tendenciami,
ktoré sa prejavuj v modernom umeni. To ale neznamena, Ze by bolo
teraz opravnené 3pecializovatelné a izolovatelné detské umenie.

Tretie z toho, €o chcem povedat, je varovanie pred schizofrenickym
myslienkovym modelom, podla ktorého by tu malo byt umenie
ako niefo pre citovy svet, popri kterom by tu bel iny svet, svet
poznatelny silou intelektu, lebo sa nazdivam, Ze takto by sme zas
izolovali problém umenia od sveta a stratili ozajstny kontakt
s predstavami stiasného humanizmu. Umenie je azda, moZno to tak
povedat, totalna provokicia ludského vedomia, nie je iba zileZitostou
emacil, alebo citovej roviny ¢loveka, lebo inaksie by sa nim nebolo
mozné kriticky zapodievat. Verim, Ze umenie provokuje, vidy
provokovalo, e moderné umenie md provokovat, aby provokovanim
vyviedlo Eloveka z natlaku skuto€nosti, 2 to sa neda urobit
eméciami, tu ide o sféru intelektu; inak3ie by sme nemohli karikatiru

BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND

Anmerkungen zu der Einheit
von Kunst, lllustration
und die UnerlaBlichkeit

verschiedener Formen

Ich mochte in einigen Punkten zusammenfassen, was ich heute
Morgen gehdrt habe, und vielleicht auch daran anschlieBen,

Ich bin nicht der Meinung, vielleicht stehe ich damit im Gegensatz zu
manchen AuBerungen, die hier gefallen sind, daB es eine
unabhingige Kunstform fiir das Kind gibt, daB sie gleichsam entstanden
sei, und ich bin auch nicht der Meinung, daB es sie jemals geben
soll, wenn wir {iberhaupt von der Berechtigung einer Art
gesellschaftlicher Einheit des Menschseins schlechthin sprechen
wollen. Denn wir kénnen doch nicht etwa das Kind aus diesem
gesellschaftlichen Rahmen isolieren, auch nicht kiinstlerisch isolieren.
Ich glaube, die Kunstgeschichte und die Geschichte der
Bilderbuchillustration, der lllustrationskunst des Bilderbuchs
beweisen von Jahr zu Jahr, wie stark die Abhingigkeiten, die
Kanile, die Verbindungen zwischen hoher Kunst und Gebrauchskunst
sind. Die epochalen Schwingungen in der Kunstgeschichte spiegeln
sich wider in der Kunst fiir das Kind. Diese Kunst fiir das Kind,
das mochte ich noch einmal sagen, ist keine isolierbare Kunst,
sondern gehort zur Kunst schlechthin.

Das Zweite, was ich sagen wollte, ist, daB man meines
Erachtens nicht von der These ausgehen kann, daB8 das Kind
selbst eine Art Kinderkunst entwickelt, sondern ich bin der Meinung,
daB die Gesellschaft der Erwachsenen selbst diese Kinderkunst
gewissermassen anregt und daf} wir in einer historisch
erklirbaren Konstitution, oder gesellschaftlichen, historischen
Struktur, oder kiinstlerisch faBbaren, strukturierten Zeit leben,
in der zufalligerweise die vom Kind erzeugten Formen und Phantasien
mit Tendenzen, die die moderne Kunst an sich aufweist,
zusammenfallen. Das bedeutet aber nicht, daB nun eine spezialisierbare,
isolierbare Kinderkunst bestiinde.

Und das Dritte, was ich sagen mochte, — ich mdchte warnen
vor einem schizophrenen Denkmodell, als ob Kunst etwa sei,
was fir die Gefilhlswelt da ist, und als ob es daneben eine Welt gibe,



ratat medzi umenie, lebo sa zjavne zameriava na pochopenie,
vysvetlenie a poznanie.

Nakoniec by som chcel dodat, Ze ~ podia méjho nizoru - sa
musime vyvarovat neprestajnych reéi o detoch ako takych. e vela
jednotlivych Tudi, vela jednotlivych deti a vela jednotlivych vkusovych
orienticii a rozdielov v Grovni; strasne sa zjednodu3uje, ak sa mysli,
Ze mézeme dospiet k jedinému umeniu alebo k umeniu pre deti. Tak ako
je umenie mnohostranné, a verim, Ze bienile to dokazuje s obdivuhodnou
jasnostou, tak je rozliéna aj mentalita, charakter a kontitlcia
mladého Eloveka; a mdZeme byt iba vdadni za tito rozmanitost
umenia, v ktorej nedosiahne kaZdy prejav vietko pre vietkych,
ale vela prejavov mnoho pre mnohych.

die mit den intelligiblen Kriften erfahrbar wire, ich glaube,
dann wiirden wir wieder das Problem der Kunst und der Welt
voneinander isolieren und jeden echten Kontakt zu einem wirklichen
Humanismus verlieren. Kunst ist vielleicht, darf man wohl sagen,
eine totale Provokation des menschlichen BewuBtseins, sie zielt
nicht nur auf Emotionen oder auf das Gefiihlsleben des Menschen,
denn dann kénnte man sich nicht kritisch mit ihr auseinandersetzen.
Ich glaube, daB Kunst provoziert, immer provoziert hat, und
moderne Kunst zu provozieren hat, um durch Provokation aus den
Zwingen der Wirklichkeit den Menschen herauszufiihren und das geht
nicht nur durch Emotionen, sondern das reicht in die Sphire des
Intellekts hinein, sonst kénnten sie als Karrikaturkunst
tiberhaupt nicht mehr zur Kunst zihlen, denn sie ist offenbar gerichtet
auf Verstindnis, auf Erkldrung, auf Erkenntnis.

Das Letzte, was ich hinzufiigen méchte, ist, daB wir uns
hiiten sollten, meines Erachtens, immer von dem Kind zu sprechen.
Es gibt viele, viele Menschen, und viele, viele Kinder, und viele,
viele unterschiedliche Geschmackslinien und auch
Niveauunterschiede, und es wire eine terible Simplification, wenn man
nun meinte, daB man eine Kunst, oder die Kunst fiir das Kind
erreichen kénne. So wie die Kunst vielfaltig ist, und ich glaube,
die Biennale beweist das in wunderbarer Klarheit, so ist auch die
Mentalitit, der Charakter, die Konstitution des jungen Menschen
vielfiltig und wir kénnen nur dankbar sein fiir die Vielfalt der Kunst, in
der nicht alles alle erreicht, sondern Vieles.
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Za sucasnu podobu
ilustrovanej knihy a jej vyuzitie

Nadvizujem na slovd pana prof. HoleSovského a som rid, Ze
mi pin prof. Doderer ,,prihral®. Chcel by som hovorit Speciiine
o citovej vychove. Mam na fiu ind mienku a chcem ju Specifikovat na
literatire pre predfkolsky vek, teda na ilustrovanej knihe pre malé
deti.

Eite nikdy nebolo obdobie, ktoré by poskytovalo také mnoiZstvo
stylovych moZnosti ako nase. Savisi to uréite s tym, Ze nai umelci
mbZu vyuiivat aZ nepredstavitelné mnoZstvo technickych vymoZenosti.
Zigastiiujeme sa na GZasnych premendch, objavoch, experimentoch,
ale to nie je vietko. Volni hra v technike poukazuje na to, Ze
existuje doteraz neznama neobmedzenost v umeleckom spésobe
videnia sveta. Kazdy zobrazuje skutoény svet, ale kazdy ho zobrazuje
svojim zvlaStnym spésobom. Niekto zobrazi vonkajiu, iny jeho
vnitornt podobu. Niekto veri, Ze svet treba spodobnit veristicky,
iny od toho upusta a zmociiuje sa sveta v jeho nezamenitelnom
vyZarovani, v expresivnom vyraze. Podstata skuto€nosti sa vyjadruje
v jedineénom momente, v okamihu dramatického vyostrenia alebo

v prchavom akcente, vo zvld§tnom priradeni veci, v ich konvenciondlnej

premene na znak bez vietkého nihodného a banilneho, v jej pretaveni
na dekorativne, Vyskytovalo sa uZ niekedy takéto paralelné
bohatstvo vyrazu? NezaZili sme, ako efte nedivno jednotlivé
ityly potlacali ostatné? Ako sa posmievali impresionisti naturalistom
a expresionistom? To je uZ za nami. Utichli samozvané pravdy. Ked
pozorujeme moderni ilustriciu knihy pre deti, hlavne knihy
s vyraznou prevahou obrizkov, nijdeme vedla seba rovnoprivne
romanticko-realistické a veristicko-naturalistické, expresionistické
a impresionistické, surrealisticko-dekorativne a v jednotlivych
pripadoch aj abstrahujiice a &isto abstraktné prvky. A predsa
neexistuje ziadna anarchia. Volnost stylov sa podriaduje nepisanému
zikonu, zikonu vzdeldvania, vychovy pozorovatela tohto umeleckého
diela, totiZ dietata.

Umelci netvoria bezprostredne, nevyjadrujd sveje osobné

BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND

Die Form des zeitgendssischen
illustrierten Buches und ihre
Nutzung

Ich schliesse mich den Worten von Herrn Prof. HoleSovsky an und
ich bin sehr froh, daB Herr Prof. Doderer mir den Ball zugespielt
hat. Ich méchte speziell auf das Thema Erziehung der Gefiihle
eingehen. Ich bin anderer Ansicht und ich méchte mich spezialisieren
auf die Vorschulzeit, auf das Bilderbuch fiir die kleineren Kinder.
Noch nie hat es eine Zeit gegeben, die einen solchen Reichtum
stilistischer Maglichkeiten enthielt wie die unsere. Das hingt gewiB
damit zusammen, daB unsere Kiinstler heute jede auch nur
erdenkliche technische Méglichkeiten ausschépfen kénnen. Wir
nehmen teil an geradezu verbliiffenden Wendungen, Erfindungen,
Experimenten, aber das ist nicht das Einzige. Das freie Spiel in der
Technik deutet darauf hin, daB es eine bisher unbekannte Offenheit
in der kiinstlerischen Betrachtungsweise der Welt gibt. Ein jeder
schildert die wirkliche Welt, aber ein jeder schildert sie auf
seine besondere Weise. Der eine schildert die duBere, der andere
die innere Gestalt. Der eine glaubt im Veristischen die Welt
beschwéren zu miissen, der andere verzichtet darauf und faBt die
Welt in ihrer unverwechselbaren Ausstrahlung im Ausdruck,

im Expressiv-Atmosphirischen, Im einmaligen Moment offenbart
sich das Wesen der Wirklichkeit, im Augenblick dramatischer
Zuspitzung, oder im fliichtigen Akzent, in der sonderbaren
Zuordnung der Dinge, in ihrer abredigen Tour in ein Zeichen,
abgesehen von allem Zufilligen und Banalen, in ihre
Einschmelzung geradezu in das Dekorative. Hat es jemals ein solch

reiches Nebeneinander gegeben? Haben wir es nicht miterlebt, wie vor

noch nicht all zu langer Zeit, ein Stil den anderen auffaBte?

Wie der Naturalist vom Impressionisten und dieser von dem
Expressionisten verh&hnt wurde. Das ist vorbei. Die allein seelig
machenden Wahrheiten sind verstummt. Betrachten wir die
moderne Kinderbuchillustration, jetzt besonders die
Bilderbuchillustration, so finden wir friedlich und gleichberechtigt
nebeneinander romantisch-realistische und veristisch-naturalistische
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zafitky, sny, pokusy, poznatky a posolstvz bez sprostredkujiicej
injtancie. Touto in§tanciou je vlastne pedagoBické poutitie, otazka,
ktord si kladie vidy znova kaZdy otec a matka: akym spésobom by
som najlepdie uviedol svoje dieta do nisho sveta? Ako by som mu
otvoril ofi pre bohatstvo a ziroveii aj pre nebezpeZenstva tohto sveta,
lebo labim toto dieta a cheel by som z neho mat §tastného Eloveka.
A tak otvdrajl umelci detom o&i pre romanticko-realistické pozorovanie
a prave tak i pre veristické. Teia sa, ked ich pozorovatelia nadobudnit
zmysel pre impresionistické umenie okamihu, alebo pre chipanie
expresionistického umenia, ked sii obklopeni krisou dekorativneho
a vyvinie sa u nich radost z abstraktnej hry. Pravdaze, vidy znova sa
vynarajl puritani, ktori poZaduji detailny opis jednotlivosti.
Ale aj toto Ciastkové znizornenie je moZné, nikto ho nevyluéuje, a ked
pozorujeme kaZdodenné obrazové prostredie nisho diefata,
nachddzame v fiom realisticky element bohato zastipeny. Nazdavam sa,
Ze treba trvat na tom, aby sa pondkalo vela rozliénych spésobov
pozorovania sveta. Nafe deti sa neuéia z jedinej knihy, ale z velkého
mnoZstva knih: teda z réznorodych druhov a spésobov chipania
mnohostranného sveta. Pedagogicka inStancia, ktora je vsunutid medzi
umeleck intuiciu a prevedenie, je celkom prirodzena. Je
spésobom, ako urobit vlastné zaZitky a skisenosti zrozumitefnymi
a pochopitelnymi, spésobom, ktory si musia osvojit vietci roditia sveta.

Prirodzene, je tu eite jeden problém, ktory nechcem vynechat:
otazka, & chceme otvorit nasim detom odi origindlnym spésobom
pozorovania, alebo &i preberieme stary spésob. Ci prijmeme, &
vyvinieme novy 3tyl iba v okamihu Zivotného zaZitku, teda
v dobrodruZstve, iba vo zvlistnej situdcii, alebo &i pri vyjadrovani
pouzivame tradiéné formy, uZ zhromaZdené prvky. JednoduchSie
povedané, & umelec tvori originilne alebo konvenéne. Z velkej casti
to ale nie je otdzka véle, ale schopnosti. Celkom novym spésobom
stvorit svet nemdZe viak ani ten najvagsi umelec. Kto viak neurobi na
ceste od intuicie k tvorbe nijaké slobodné rozhodnutie, toho ¢as
prekona,

V stgasnosti preZivame obdobny fenomén, aky uZ poznime
z histérie, predovietkym z 19. storoéia: historizmus a manierizmus.
Nestaéi ndm, Ze u€ime nafe deti rozliénym, origindlnym spésobom chépat
svet, u€ime ich tomu aj vykrystalizovanou formou minulosti.
Ugime ich vidiet svet vo forme antickej vizovej malby, aj
otonskej kniZnej malby; azda pride aj podoba novogotickej modlitebnej
knizky anglickej vazby alebo rokokova chinoisseria. PrindSame sice aj
Zerstvy zavan nového, no manieristicky spanilé odozvy romantického
realizmu &ias Gartenlaube a viktorianstva sa hrozne rozdiruji
v detskej ilustracii. Aky postoj voéi svetu prinasa vlastne takyto
manierizmus? Nie je azda spiatognicky, nerezignuje na originalne
rozhodnutia, nie je spokojny s danou skuto€nostou, nevidi zaujimavost
a rafinovanost v tom, £o je neschopné vyvinu? Pésobi teda na dieta tak,
ako neméze pésobit nijaky dobry vychovavatel, nechdva totiz
nevyvinutd vlastnd tvorivost. Manieristicky svet obrazov predklada
dietatu niefo hotové, vykryStalizované, Sablonovité.
Hovori mu iba, Ze niektori dospeli nechcii osobne rozhodovat; ale

Stilelemente, impressionistische und expressionistische,
surrealdekorative und auch ein einzelnes Zeichen abstrahierende

und rein abstrakte. Und dennoch herrscht keine Anarchie. Die Freiheit
im stilistischen steht unter einem ungeschriebenen Gesetz,

dem Gesetz der Bildung, Erziehung des Betrachters dieses Kunstwerkes,
des Kindes namlich. Die Kiinstler gestalten nicht unmittelbar, sie
setzen nicht, ohne eine bestimmte Instanz zwischen zu schalten,

ihre persénlichen Erlebnisse, Triume, Versuche, Erkenntnisse

und Aussage um. Und diese Instanz, die sie dazwischenschalten,

ist die eigentliche pidagogische Wendung, ist die Frage, die jeder
Vater, jede Mutter sich stets aufs Neue stellt: wie fithre ich mein
Kind auf die denkbar beste Weise in diese unsere Welt ein,

Wie &ffne ich ihm die Augen fiir den Reichtum und zugleich fiir die
Gefihrdung dieser Welt, denn ich liebe dieses Kind, ich mochte es
als einen gliicklichen Menschen in dieser Welt sehen, Und so 8ffnen
die Kiinstler dem kleinen Betrachter die Augen fiir die
romantisch-realistische Betrachtungsweise ebenso wie fiir die
veristische. Sie freuen sich, wenn ihre Betrachter ein Organ

fiir die Erfassung der impressionistischen Kunst des Augenblicks
entwickeln, oder ein Organ fiir das Erfassen expressionistischer
Kunst; wenn sie mit der Schénheit des Dekorativen umgeben

sind und ihre Freude am abstrakten Spiel entwickeln. GewiB,

es tauchen immer wieder Puristen auf, die Einzelschilderungen fordern.
Aber auch diese, die teilweise Darstellung ist ja vorhanden,

niemand schlieBt sie aus, und wenn wir die alltégliche Bildumwelt
unserer Kinder untersuchen, so finden wir das realistische

Element in ausreichendem Anteil vertreten. Das, so glaube ich, muB
man festhalten, es werden viele unterschiedliche Betrachtungsweisen
der Welt angeboten und unsere Kinder erlernen sich nicht von
einem einzigen Buch, sondern von einer Vielzahl von Biichern

und von einer groBen Vielfalt in der Art und Weise, wie man die
Welt und ihre so unterschiedlichen Seiten erfassen kann. Soweit,

so gut. Die pidagogische Instanz, die zwischen kiinstlerische

Intuition und Ausfilhrung geschaltet ist, ist eine ganz natiirliche.

Sie ist die Art und Weise, das Selbsterlebte und Erfahrene zu liutern
und erfaBbar und erfahrbar zu machen, eine Weise, die alle Eltern der
Welt in ihren Herzen entwickeln miissen. Freilich, es spielt hier ein
Problem herein, das wir nicht iibergehen wollen. Das ist die Frage, ob
wir unseren Kindern die Augen auf eine originale Betrachtungsweise
dffnen wollen, oder ob wir das Herkémmliche iibernehmen. Es ist die
Frage, ob wir den Stil erst im Augenblick der Begegnung mit einem
Lebensereignis, erst mitten im Abenteuer, erst aus den besonderen
Umstinden der Erfahrung aufnehmen, entwickeln, oder ob wir die
traditionellen Formen, die hergebrachten Elemente zur Aussage
verwenden sollen. Einfacher gesprochen, schafft ein Kiinstler originell,
oder konventionell, Nun, das ist zum grésseren Teil nicht eine Frage
des Wollens, sondern des Kénnens. Aber ganz neu erschaffen kann
auch der gréBte Kiinstler die YWelt nicht. Wer jedoch keine einzige freie
Entscheidung auf dem Wege von der Intuition zur Gestaltung

trifft, iiber den geht die Zeit hinweg.



my chceme, aby nale deti raz rozhodovali. Manierizmus odvadza dieta
od jeho vlastnej naivnej radosti z tvorby, uéi ho rezignovat a nakoniec
bezmyslienkovite ,.konzumovat". Je rozdiel, & uvedieme dieta do
Jasného, triezveho sveta antického vizového maliarstva, alebo oténske]
malby, alebo &i sa iba nauéi, ako to vietko vytrhovat z prirodzenych
stvislosti a volne pouZivat, napriklad iba na dekorovanie.

Psycholégia vyvoja malého dietata priniesla v naSom obdobi vela
zakladnych poznatkov pre pedagogiku. Vieme dnes vefmi presne, ako
minulost neuveritelne podcefiovala malé dieta a v obdobi
najvhodnej$om pre jeho vzdelavanie ho odstavovala do kita 2 odbavovala
viakovymi daromnicami. Malé dieta ma viak neporovnatelne hibsie
zaZitky ako dieta v $kolskom veku. Malé dieta sa doZaduje skisenosti
s takou intenzitou, s akou to uZ dieta v Skolskom veku nedokaze.

A tu by sme nemali ani dnes byt na éistom, aky je to rozdiel, &i detsky
svet obrazov vedie k tvorivému videniu, alebo k blazeovanému

pbiitku z hotového, ku kenzumu maniery? Inymi slovami, obrazkovy
svet uréuje stanovisko svojho pozorovatela. Ked je obrazkovy svet
origindlny, spontanny, tvorivy, tak preskoti iskra tvorivosti i na jeho
pozorovatela. Svet obrazu neodraza len postoj k skutotnosti, ale

rozvija aj schopnost rozlisovat medzi réznymi spésobmi pohladu

na svet. Ak ideme dalej, zistime, Ze z hladiska malého diefata si
nihlady a nazory optimilne timo€ené umeleckym dielom len vtedy, ked
je plodné prave pri zvlastnom druhu ,&itania obrazov",

o ktory ide u deti. Maliar, ktory maluje svoje obrazy intuitivne a svojim
vlastnym, neopakovatelnym spésobom, ktory sa pri malovani

vyZiva ako dieta, zvy€ajne trafi to pravé. Ale maliar, ktory sa zaobera
iba vlastnymi, osobnymi 2 Stylovymi problémami, teda takzvany
autoexpresivny typ, nemdze v tejto oblasti uspiet.

Zaujima nas samozrejme, fo je Citatelné pre deti, alebo e¥td lepSie, aké
méa malé diefa moZnosti vstipit do tvorivého sveta obrazov. Dieta hra
to, €o v fiom dozrieva, a hladd si partnera do hry. Obraz, ktorého
kompozicia je zirovefi expozicia ku drime, ktord mozno hrat, stiva
sa spontanne hrou. Predstavivost sa aktivizuje, rekvizity a figirky
sa ujimaja svojich uloh, dieta stoji pred javiskom 2 zdZastfiuje sa hry.
Obrazy, na ktorych nie st Ziadne figirky, ktoré by mohli prevziat
svoje ulohy, zostani zatvorené, v najlepfom pripade bezvyznamné.

Aj malé diefa mé akysi vypinaci mechanizmus. Namalujeme mu
napriklad auto. V tom okamihu uZ méZe v predstave cestovat,
cestuje; dospely uZ potrebuje iba sediet pri fiom, aby sa mohol
zléastiiovat na tejto fantastickej ceste a delit sa v Zivom rozhovore

o jeho ziZitok. Podobni hru podnieti takmer kazdé maliarske zvelicenie.
Kazda groteska je pre dieta impulzom pokrafovat dalej

v nadsadzovani, predstavovat si napr., ako sa stiva tuény muZ eSte
tuénejsim, aZ mu zainaji opadivat gombiky z kabéta atd. Je napokon
vela takych hier, ktoré mézu pokraZovat, ktoré stavaji svet na hlavu,
personifikuji komické a rusivé vlastnosti fudi, vyhafiajd zlo zo

sveta atd.

Zaverom: 1. llustrovana kniha formuje a vychovava dieta,

Postoj umelca prenaa na dieta bezprostrednost, spontinnost,
tvorivost, alebo spiato€nictvo, manierizmus, rezignaciu, sklon

Nun erleben wir aber heute ein Phinomen, das wir auch,
vor allem im 19. Jahrhundert, bereits einmal erlebten. Historismus
und Manierismus. Nicht genug damit, daB wir unseren Kindern
viele unterschiedliche, originale Betrachtungsweisen der Welt lehren,
wir lehren diese Betrachtungsweisen auch in den kristallisierten
Formen vergangener Zeit. Wir lehren sie die Welt in der Form
etischer Vasenmalerei, oder otonischer Buchmalerei sehen;
das neugotische Gebetbuch englischer Pragung und die Chinoisserie
des Rokoko jedenfalls, hoffentlich kommen sie nicht auch noch.

Wir holen einmal tief Luft, aber die manieriert niedlichen Aufgiisse
des romantischen Realismus, der Gartenlaubenzeit und des
Victorianismus finden wir ringsum in erschreckender Fiille in der
Kinderbuchillustration. Welche Haltung gegeniiber der Welt {ibertragt
eigentlich ein solcher Manierismus. Ist es nicht so, daB er riickgewandt
ist, daB er auf eine eigene, originale Entscheidung verzichtet und mit
dem Lingstgegebenen zufrieden ist, das nicht mehr Entwickelbare
interessant und rafiniert findet, daB er also gerade beim Kind das tut,
was kein guter Erzieher tun sollte, das eigenstandig Schopferische
unentwickelt zu lassen. Eine manieristische Bilderwelt setzt

dem Kind etwas Fertiges, Kristallisiertes, Schabloniertes vor.

Es sagt ihm, daB es Erwachsene gibt, die keine persdnlichen
Entscheidungen treffen wollen, aber unsere Hoffnung ist, daB unsere
Kinder einmal Entscheidungen treffen werden. Manierismus fiihrt

das Kind von seiner naiven Gestaltungsfreude weg und lehrt

es Resignation und schlieBlich gedankenlosen Konsum und Verschleiss.
Es ist ein Unterschied, ob ich ein Kind unmittelbar einfiihre in die klare,
kithle Welt etwa etischer Vasenmalerei selbst, oder otonischer
Buchmalerei, oder ob es ein Kind lernt wie man all dies und noch
mehr aus seinem natiirlichen Zusammenhang herausreifien und frei
dariiber verfiigen kann. Beispielsweise, um zu dekorieren.

Die Psychologie der Entwicklung des kleinen Kindes hat in
neuerer Zeit viele, fiir die Pidagogik grundlegende Erkenntnisse
gebracht. Wir wissen heute sehr genau, wie unglaublich wir das
kleine Kind unterschitzen und es in seinem bildungsbegierigsten
Alter in die Ecke stellen und es mit allerlei Plundern abfertigen.

Was das Kleinkind erlebt, bildet, ist unvergleichlich tiefer

greifend, als was das Schulkind erlebt. Das Kleinkind verlangt mit
einer solchen Intensitit nach Reifungsprozessen, wie sie das bereits
geprigte Schulkind einfach nicht mehr kennt. Und da sollten wir uns
heute nicht klar dariiber werden, welch einen Unterschied

es ausmacht, ob die Bilderwelt das Kind zum urspriinglichen,

zum schépferischen Sehen fiihrt, oder zum blasierten Genufl

des Fertigen, zum Konsum einer Manier. Mit anderen Worten,

die Bilderwelt prigt die Haltung ihrer Betrachter. Ist die Bilderwelt
spontan, originell, schépferisch, so springt der Funken auch auf den
Betrachter iiber. Die Bilderwelt pragt aber nicht nur die Haltung,
sondern entwickelt auch die Organe fiir die unterschiedlichsten
Sichtweisen der Welt. Gehen wir nun noch einen Schritt weiter, auf
das Kleinkind ein, so sehen wir, daB Haltung und Sichtweise optimal
nur dann vom Kunstwerk vermittelt werden, wenn es sich als ergiebig



nerozmnoZovat doterajsie bohatstvo sveta, ale ho len konzumovat.

2. Podla mnoZstva ilustritorskych Stylov existuji réznorodé
tvorivé spdsoby pozorovania sveta. Za tito mnohorakost by sme mali
byt dvadsiatemu storo€iu obzvlast vdaini. Zabidame v nej viak
na narativny, rozpravaésky spésob videnia, ktory ma velmi stard
tradiciu; pozndme ju vlastne uz z gotického tabulového maliarstva,
ktoré rozprivalo legendy. S prichodom teatrilneho baroka zanikol,
#ial, tento rozpravadsky druh mafby a odovzdal svoju funkciu tlagenym
textom. Ale my dnes potrebujeme aj toto rozpravagské videnie.

3. Treba mat na zreteli, Ze nizor a nihfad moZno ucit a formovat iba
citatelnymi obrazmi, teda takymi, ktoré sa opieraju
o predchidzajiice detské skisenosti a zodpovedaji hre, ktorou dieta
pozndva a ziskava svet. Ze sa akceptabilita dalej empiricky skdma,
s'pornenul uz dr. Kiinnemann. Aj to, Ze nemusime mat strach
o slobodnii tvorbu, ak bude v budicnosti tedria a kritika venovat viac
pozornosti detskej obrizkovej knihe. Co sa viak eite nepovedalo
je to, Ze aj najkrajSie ilustrovana kniha sama osebe a z vlastnej sily
velmi méilo zméze, ak tu nebude sprostredkovatel, ak sa nepripoja
k reéi obrazkovej knihy rodiia ako najbliZi partneri dietata
a pracovnicky materskych skoél.

Z toho vyplyva, Ze najnaliehavejsou ulohou je objasnit
sprostredkovatelom detskej knihy, aké bohatstvo maji vo svojich
rukich. Dovolim si zvelitit: detské sestry treba vzdeldvat na
internacionalnej Grovni a rodi¢om stile zdéraziiovat, akymi
moZnostami estetického formovania a vychovy disponuji. Aby vyuzili
vietky svoje Sance a sily a nadviazali s detmi dialég zavcasu, este
v obdobi ich entuziazmu pre vzdeldvanie sa.

erweist fiir die besondere Art des Bilderlesens, die einem Kind eben
eigentiimlich ist. Ein Maler, der seine Bilder intuitiv und auf diese
besondere Aufnahmsweise hin malt, der wihrend des Malens sich
selbst miterlebt, wie er als Kind erlebte, trifft das Rechte.

Aber ein Maler, der nur mit seinen eigenen persénlichen und
stilistischen Problemen beschiftigt ist, trifft es nicht.

Was aber heifit Lesbarkeit fiir das Kind, oder besser, wie sind
fiir die kieinen Kinder die Einstiegsméglichkeiten in die
schépferische Bilderwelt beschaffen. Das Kind spielt, was nach
Ausreifen in ihm verlangt, sucht sich einen Spielpartner und reift an
ihm. Ein Bild, dessen Komposition gleichsam ein Exposé zu einem
spielbaren Drama ist, wird spontan in ein Spiel umgesetzt. Die
Vorstellung entziindet sich, Requisiten und Figuren {ibernehmen
ihre Rolle, das Kind steht vor der Biihne und spielt. Bilder, die
keine Figuren zeigen, in die man hineintreten kann, um ihre Rollen
zu {ibernehmen, bleiben verschlossen und werden riicksichtslos im
besten Falle umgedeutet. Das ist ein auslésender Machanismus, den
man bereits beim sehr kleinen Kind beobachten kann. Man male ihm,
beispielsweise ein Auto auf, im selben Augenblick, da es in seiner
Vorstellung in diesem Vehikel losfahren kann, fihrt es los und man
braucht als Erwachsener nur noch mit dabei zu sitzen und an diese
Phantasiereise teilzunehmen, in eifrigem Gesprich das Erlebnis zu
teilen. Ein dhnliches Spiel wird durch jede zeichnerische Ubertreibung
ausgeltst. Jede Groteske ist fiir das Kind ein AnstoB, die Ubertreibung
weiter zu verfolgen, sich vorzustellen, wie es ist, wenn z. B. ein dicker
Mann noch immer dicker wird, bis ihm schlieBlich die Kndpfe von
der Jacke platzen, und so weiter. Es gibt viele solche Spiele, die dies
immer weiter verfolgen, die das auf den Kopf stellen der Welt, die
Personifikation der komischen und stérenden Eigenschaften
des Menschen, das aus der Welt expedieren des Bdsen usw. spielen.

Ich fasse meinen Diskussionsbeitrag zusammen.

Erstens: Das Bilderbuch prigt und bildet das Kind. Die Haltung des
Kiinstlers teilt sich dem Kinde mit, die unmittelbare, spontan-
schopferische, oder die riickgewandt-manieristische, resignierende,
den Reichtum der Welt nicht mehrende, sondern konsumierende.

Zweitens lehrt die Vielfalt der Stile, daB es vielfiltige,
schopferische Betrachtungsweisen der Welt gibt. Das ist eine véllig
neue Situation, fiir die wir besonders dankbar sein sollen. Was
heute allerdings weitgehend vergessen wird, ist die narrative,
die erzihlende Betrachtungsweise, die eine an sich sehr alte
Tradition hat. Denken wir nur an die gotische Tafelmalerei, die einen
ganzen Kanon von Geschichten, etwa aus der Legenda Aurea,
unermiidlich und immer wieder dem Betrachter erzihlte. Mit dem
Aufkommen des theatralischen Barocks verstummte diese
erzihlende Malerei leider weitgehend, gab ihre Funktion an
gedruckte Texte ab. Aber wir brauchen auch diese erzihlende
Betrachtungsweise.

Drittens muB man im Auge halten, daB Haltung und Sichtweise
nur von lesbaren Bildern gelehrt und geprigt werden kann. Also
von solchen, die Vorleben und Spielen der Kinder entsprechen, mit
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denen sie die Welt erobern und begreifen kénnen. DaB in dieser
Hinsicht weitgehende und empirische Untersuchungen angestellt
werden, ist von Herrn Dr. Kiinemann gesagt worden. Auch daf}
man keine Angst um das freie Gestalten haben muB, wenn sich
die Wissenschaft und die Kritik des Bilderbuches etwas mehr der
Zukunft annimmt. Aber was noch nicht gesagt wurde, ist, daB
auch das schénste Bilderbuch fiir sich allein und aus eigener Kraft
wenig vermag, wenn kein Mittler dabei ist, wenn die Eltern nicht als
nichste Gesprichspartner die Sichtweise des Bilderbuches ihren
Kindern aufschlieBen. Die Eltern und die Kindergirtnerinnen.

Ich ziehe aus allem den SchluB, daB es eine vordringliche
Aufgabe ist, den Mittlern klar zu machen, welchen Reichtum sie in
den Hinden haben, oder {iberspitzt ausgedriickt, die Kindergartnerinnen
miissen endlich nach internationalem Standard ausgebildet werden
und den Eltern miissen wir bewuBt machen, welche Chance der
dsthetischen Prigung und der Bildung sie in der Hand haben. Wenn
sie es nur nutzen und mit ihren Kindern in der bildungsenthusiastisch-
sten Zeit ihres Lebens in einen wirklichen Dialog eintreten.
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JOSEF

JAVUREK

CESKOSLOVENSKO

Literarne dielo
a jeho vytvarna ilustracia

Otdzku o zmysle ilustricie, jej poslani musime nevyhnutne
formulovat trocha inaksie. Z ktorych &asti priamo vychddza ilustracia
literdrneho diela a aky je jej koneény ciel? Takto formulovana
atazka nds n(ti zaoberat sa Struktirou literdrneho diela i jeho
zikladnymi funkciami. Pri orientécii v tejto otizke nim poméZe
pradpoklad, Ze umelecké literirne dielo je viacvrstvovy dtvar a Ze
jeho hlavnym cielom je vzbudit v &itatelovi estetické emdcie. Roman
ingarden, o ktorého nazory sa v celom prispevku opierame, v knihe
.,Das literarische Kunstwerk" rozliduje Styri vrstvy literdrneho diela:
1. vrstvu zvukovii a slovni (die Schicht der sprachlichen Lautgebilde),
2. vrstvu vyznamovi (die Schicht der Bedeutungseinheiten),

3. vrstyu schematizovanych podéb (die Schicht der schematisierten
Ansichten), 4. vrstvu predstavovanych predmetov (die Schicht der
dargestellten Gegenstﬁndlich keiten).

Ak vychidzame z Gstrojenstva ilustracie ako vytvarného diela,
automaticky odpadajl prvé dve vrstvy, ktoré tvoria Specifika
slovesného umenia, lebo prvi sa viaZe k stavebnému materidlu literdrneho
diela, druhd k faktu, Ze slovo je nositefom pojmu. K vzidjomnému
vzfahu méZe teda déjst v oboch poslednych vrstvich. Obdobné vrstvy
moieme totiZto identifikovat aj v maliarskych dielach.

Predstavované predmety vo svojej zmyslovej nazornosti mézu
vstipit do literdrneho diela len formou rekon3truovanych podéb.

Z nepreberného moZného mnoistva podéb redlneho predmetu
vstupuje do literirneho diela iba ich kostra, schéma. V literirnom
diele vystupuje teda predstavovana predmetnest len prostrednictvom
schematizovanych podéb, ak nemaju byt predstavované predmety
priazdnymi pojmami.

Ked sa &itatel pri Eitani stretne s takymi schematizovanymi
podobami, nem&zu naitho pdsobit ako podoby reilnej skutoénosti.
Mébze ich aktualizovat iba vo svojej fantazii. Vytvara na ich ziklade
predstavované predmety tak, Ze ich dopliia podla naznakov textu
alebo z vlastnej vdle. Aby ich mohol doplnit, musi disponovat istymi

TSCHECHOSLOWAKEI

Das Literaturwerk und dessen
Illustration

Wenn wir nach dem Sinn der IHustration, nach deren Aufgabe
fragen — miissen wir uns diese Frage ein wenig anders stellen. Aus
welchen Teilen geht die lllustration von Literaturwerken unmittelbar
hervor und welches ist ihr endgiiltiges Ziel? Bereits eine so formulierte
Frage zwingt uns, uns mit der Struktur des Literaturwerkes und
ihren grundlegenden Funktionen zu befassen. Bei der Orientierung in
dieser Frage hilft uns die Voraussetzung, daB das Literaturwerk ein
vielschichtiges Gebilde ist, dessen Hauptaufgabe darin besteht,

im Leser dsthetische Emotionen hervorzurufen. Roman Ingarden
unterscheidet in seinem Buch ,,Das literarische Kunstwerk" vier
Schichten des Literaturwerkes: 1. Die Schicht der sprachlichen
Lautgebilde, 2. Die Schicht der Bedeutungseinheiten, 3. Die Schicht
der schematisierten Ansichten, 4. Die Schicht der dargesteliten
Gegenstindlichkeiten.

Wenn wir von der lllustration als einem Werk der bildenden
Kunst ausgehen, entfallen automatisch die beiden ersten Schichten,
die nur fiir ein Wortkunstwerk zutreffen, das heift also die
Schicht der sprachlichen Lautgebilde, die durch das Wortmaterial
des Sprachwerkes gegeben ist, und die Schicht der Bedeutungs-
einheiten als Ausdruck dessen, daB das Wort Begriffstriger
ist. Zu einer gegenseitigen Beziehung kann es nur in den beiden
letzten Schichten kommen. Ahnliche Schichten kénnen wir namlich
auch in Werken der bildenden Kunst feststellen.

Die dargestellten Gegenstindlichkeiten in ihrer sinnlichen
Anschaulichkeit kénnen in ein Literaturwerk nur mittels der
Ansicht eintreten. Aus der uniibersehbaren méglichen Vielheit
dieser Ansichten des realen Gegenstandes tritt in das Literaturwerk
bloB ihr Schema ein. Im Literaturwerk treten also die dargesteliten
Gegenstindlichkeiten nur mittels der schematisierten Ansichten auf,
wenn die dargestellten Gegenstindlichkeiten nicht leere Begriffe
bleiben sollen.

WWenn der Leser bei der Lektiire auf solche schematisierte



a7

nazornymi predstavami. Sir§im Zitatelskym vrstvam viak nemusia byt
vlastné schematizované podoby pouZité v literdrnom diele. Ak sa

v literarnom diele hovori o zemepisnej lokalite, bliZi sa k autorskej
podobe iba taky Citatel, ktory pozna lokalitu v tej podobe a v rovnakej
situdcii, ak( preZival autor. Prive vo vrstve schematizovanych podéb
dochddza k prvému kontaktu medzi literdrnym dielom

a ilustraciou.

V literarnom diele su rozlicné schematizované podoby:
vizudlne, rytmické, zvukové.

Nikdy sa nevyskytuje iba jediny druh v &istej podobe. Skér
mézeme hovorit o komplexe podéb rozli¢ného druhu, o komplexe,
kde napr. vizuilne prevlidaji a v istom stupni uréujd a podmiefiuji
ostatné podoby. Povedali sme uZ, Ze maliarske dielo ma v tomto
zmysle podobni Struktiru ako literarne. Rozhodujice si prei
nazorné podoby rekonitruované vytvarnymi prostriedkami.

Tieto podoby vyluéne vizuilneho typu v znaénej miere uréuji
vonkajiie znaky predstavovaného predmetu. PretoZe vizuiine
podoby podmiefiujii v istom stupni aj typ poddb iného druhu, méze
maliarske dielo ako ilustragny sprievod vyznamne ovplyvnit Eitatelovu
aktualiziciu.

Tym sa dostavame k prvotnej mimoestetickej funkcii
ilustracie: konkretizovat a bliZSie urcit Citatelove nihlady ziskané
vlastnou skdsenostou a pripadne ich doplnit o tie, ktoré si mimo dosah
jeho vlastnych doterajSich skisenosti (napr. znézornenie doteraz
neznameho, cudzieho zemepisného, spoloéenského alebo historického
prostredia). llustricia tu dodava zikladnd informéciu, zdkladny
stavebny material, nevyhnutny na realiziciu podéb obsiahnutych
v literdirnom diele a na jej zdklade i k vzniku
individualizovanych predstavovanych predmetov.

S takym pofiatim ilustricie vystaéime iba v tych pripadoch, ked je
kniha uréena len menej skisenym Eitatefom, ktorych ziujem sa konéi
pri vrstve predstavovanych predmetov, teda na prostom oznimeni
konkrétnych faktov pribehu, llustricia ma potom dodat iba nazorné
predstavy pre konkretiziciu tejto vrstvy. Priklady méZeme éerpat
z celého dihého vyvinu kniZnej ilustracie od stredovekych obrizkovych
biblii cez primitivne ilustricie niektorych prvotlagovych knih
a knih ludového €itania od 16. do 18. storoiia aZ k opisne
realistickym ilustricidm populirnych romanev pre Siroké vrstvy (typu
diel Sokola Tiimy alebo Jozefa NiZninskeho) a k naturalistickym
ilustracidm pre mladeZ, vydivanym dnes na zipade (napr. ilustricie
k anglickej biblii pre mlideZ vytlaené pre Paula Hamlyna v Prahe).

Je charakteristické, Ze prave pri ilustriciich k obom poslednym
literarnym druhom davaji jednoduché fudové Eitatelské vrstvy prednost
ilustraciam, ktoré zdéraziuji nizornost a neuvaZuju o estetickych
hodnotach. Zo svojej vlastnej skdsenosti si pamitim, Ze v dobe méjho
detstva sme obzvlast ocefiovali ilustricie Zdenka Buriana
k verneovkdm a k spisom Curwoodovym pre ich takmer fotograficki
nidzornost. Prive nevyhnutnost nizorného predstavenia
literarneho diela bola iste vlastnym popudom pre vznik ilustricie.

Pravda, my chipeme literirne dielo ako zdroj estetickych

Ansichten stoBt, konnen sie auf ihn nicht wie Ansichten der realen
Wirklichkeit wirken. Er kann sie bloB in seiner Phantasie aktualisieren.
Auf Grund seiner Phantasie schafft er sich die dargestellten
Gegenstindlichkeiten so, daBl er sie nach den Textandeutungen
oder dem eigenen Willen ergidnzt. Um sie ergidnzen zu kénnen, muBl er
mit gewissen anschaulichen Vorstellungen disponieren kénnen.
Nicht immer sind die in dem Literaturwerk verwendeten schematisierten
Ansichten dem breiten Leserpublikum zuginglich. Wenn in einem
Literaturwerk iiber gewisse geographische Lokalititen
gesprochen wird — nihert sich den Ansichten des Autors blo8 die Ansicht
eines solchen Lesers, der die angefiihrte Lokalitat in der Form und der
Situation wie sie der Autor erlebt hatte, kennt. Eben in der Schicht
der schematisierten Ansichten kommt es zu dem ersten Kontakt zwischen
dem Literaturwerk und der lilustration.

Es gibt im Literaturwerk verschiedene schematisierte
Ansichten, visuelle, rhythmische, akustische. Nie kommt bloB eine
einzige Art in Reinform vor. Wir kénnen vielmehr iiber einen
Komplex der verschiedenartigen Ansichten mit der Einschrinkung
sprechen, daB die visuellen Ansichten iiberwiegen und die anderen in
einem gewissen Sinne bestimmen und bedingen. Wie wir
bereits erwihnt hatten, hat das Werk der bildenden Kunst eine
dhnliche Struktur wie das Literaturwerk. Entscheidend sind fur
sie die anschaulichen Ansichten, dargeboten mit den Mitteln der
bildenden Kunst. Diese ausgesprochen visuellen Ansichten
bestimmen in groBem MaBe die duBeren Merkmale der dargesteliten
Gegenstindlichkeit. Weil die visuellen Ansichten bis zu einem gewissen
Grad auch die Ansichten anderer Art bedingen, kann das Gemiilde
als lllustrationsbegleitung wesentlich die Aktualisierung des Lesers
beeinflussen.

Damit gelangen wir zur primiren ausseristhetischen Funktion
der lllustration — die durch eigene Erfahrung errungenen Ansichten
des Lesers zu konkretisieren und ndher zu bestimmen und sie
eventuell durch jene zu erginzen, die bislang auBerhalb der eigenen
Vorstellungen liegen, z. B. durch eine bisher unbekannte Geographie,
ein gesellschaftliches oder historisches Milieu. Die lHlustration
liefert hier die grundlegende Information, das grundlegende
Baumaterial, damit es iiberhaupt zu der im Literaturwerk beinhalteten
Konkretisierung der Ansichten und damit auch zu einer Indivi-
dualisierung der dargestellten Gegenstindlichkeiten kommen kann.

Mit einer solchen Auffassung der lllustration kommen wir jedoch
nur in solchen Fillen aus, wenn das Buch weniger erfahrenen
Lesern bestimmt ist, deren Interesse in der Schicht der dargestellten
Gegenstinde erlischt, also bei einer bloBen Vermittlung der Fakten
der Handlung. Die lllustration liefert dann nur die anschaulichen
Vorstellungen fiir die Konkretisierung dieser Schicht. Beispiele finden
wir in der ganzen langen Entwicklung der Buchillustration,
begonnen mit den mittelalterlichen Bilderbibeln, iiber die primitiven
lllustrationen einiger Erstdrucke und Volksbiicher des 16. bis 18.
Jahrhunderts, die deskriptiv realistischen lllustrationen der populiren
Romane der breiten Volksmassen vom Typ Sokol Tiima oder Jozef



hodnét. V tomto pripade je nevyhnutné, aby na nds literirne dielo
pbsobilo ako siiast sveta, ktory nis obklopuje, svojou plnostou

i jedine€nostou. Literirne dielo je vo svojom nezdvislom jestvovani
vlastne iba schémou, ktord v potencidlnej forme obsahuje
nepreberné mnoZstvo pripravenych podéb, a tym aj moZnosti
individudlne realizovat predstavované predmety. Citatel nikdy neméze
uchopit dielo v celej jeho plnosti a Sirke. Nevdojak si vybera

z nespocetnych moZnosti, pri¢om ho ovplyvituji rozliéné subjektivne
a objektivne faktory. Preto kaZda takdto konkretizicia je
neopakovatelni. A prive prostrednictvom tejto jedine€nej konkretizicie
méize literarne dielo pésobit na Eitatefa. Takito konkretizicia
obsahuje nielen elementy, ktoré vnitri diela nie si naozaj obsiahnuté,
ale ktoré pripusta celkové zameranie diela. Obsahuje neraz aj
elementy, ktoré st dielu cudzie.

Konkretiziciu ovplyviiuji vietky vrstvy literirneho diela,

k jej Gplnej realizicii dochddza aZ vo vrstve schematizovanych podéb.

MoZnostou realizicie a schematickostou sa tieto podoby v konkretizacii

menia na absoltitne konkrétno, & uZ v ozajstnej redlnej

existencii na divadle, alebo iba vo fantazii pri &itani. AZ konkretiziciou

sa mdZu predstavované predmety plne prejavit. Proces konkretizicie

sa realizuje ako odstrafiovanie neurcitosti vo vrstve predstavovanych

predmetov a dopliiovanie nejasnosti. Preto sa v konkretizicii zjavuji

predstavované predmety v plniej podobe, nez aki maja v diele.

Ale nik neméZe déjst k ich definitivnemu a Gplnému uréeniu.
llustricia dodiva literirnemu dielu materiil na jeho

konkretiziciu ako celku. Je teda ilustricia jednou svojou strinkou

nistrojom konkretizicie umeleckého diela. MéZe ju rozsirovat

o elementy, ktoré nie sd vo vlastnom literirnom diele obsiahnuté,

méZe ju tiez deformovat, ak ju dopliia prvkami, ktoré st v rozpore

s pévodnym literdrnym dielom, alebo ak poruluje podstatu veci

v predstavovanych predmetoch. Pésobenim pri konkretizicii

literdrneho diela ilustricia spoluvytvira podmienky, aby mohlo

dielo samo esteticky pésobit. Pravda, nehovorili sme tu doteraz o jej

vlastnej estetickej funkcii.

Zostiva viak faktom, Ze ilustricia je samostatné umelecké
dielo s vlastnou estetickou funkciou. Preto sa nikdy neméze stat
integrilnou siéastou literdrneho diela, ako napr. niektoré maliarske
discipliny pri realizicii divadelnej hry v inscenicii. llustricia pésobi
paralelne popri literirnom diele, s ktorym ju spija predovietkym
skutoénost, Ze podnetom pre jej vznik bola konkretizicia danej
literarnej predlohy. Délezité je aj vzijomné prelinanie zloZiek
oboch umeleckych diel.

Pri vymedzeni vlastnosti ilustracie mézeme vyuZit charakteristiky,
ktorymi Roman Ingarden vymedzuje tzv. obraz s literirnou témou.
Vrstva predstavovanych predmetov prekraéuje celym svojim
ponatim hranice obrazu. Ur&uji ju fakty dané slovnym komentirom,
znalostou ,,histérie”, zndmymi udalostami. Predstavované predmety
vo svojej koneénej podobe nevyplyvaji priamo z obrazu. Pri ilustricii
je zdrojom tychto bliZfie urcujlcich faktov samo literirne dielo.
Predmet, ktory je nizorne predstavovany v obraze, musi byt pri

NiZnansky bis zu den naturalistischen lllustrationen, die derzeit im
Westen erscheinen, wie z. B. die erschiitternden lllustrationen der
englischen Jugendbibel, die fiir Paul Hamlyn in Prag gedruckt wurde.

Es ist bezeichnend, daB eben in den lilustrationen der beiden letzten
Arten, die Lesermassen der unteren Schichten lllustrationen den
Vorrang geben, die die Anschaulichkeit betonen und sich nicht um
asthetische Werte kiimmern. Aus eigener Erfahrung weiB ich, wie
wir als Kinder die lllustrationen von Zdenék Burian zu den Werken
Curwoods und Vernes wegen ihrer beinahe photographischen
Genauigkeit schitzten. Eben die Notwendigkeit einer anschaulichen
Vorfiihrung des Literaturwerkes war der eigentliche Impuls zur
Entstehung der lllustration.

Wir fassen das Literaturwerk natiirlich als Triger dsthetischer
Werte auf. In diesem Fall muB das Literaturwerk auf uns wirken als
Teil der Welt, die uns in ihrer Einmaligkeit und Fiille umgibt.

Das Literaturwerk ist in seiner unabhingigen Existenz eigentlich

ein Schema, das in potentieller Form eine uniibersehbare Fiille an
vorbereiteten Ansichten und damit auch die Mdglichkeit, die
dargestellten Gegenstinde zu realisieren, beinhaltet. Der Leser ist
niemals imstande, das Werk in seiner Fiille und Breite zu erfassen.
Unwillkiirlich wihlt er aus den unzihligen Méglichkeiten, beeinfluBt
von verschiedenen subjektiven und objektiven Faktoren. Darum ist
jede dieser Konkretisierungen unwiederholbar. Und eben mittels
dieser einzigartigen Konkretisierung kann das Literaturwerk auf den
Leser wirken. Diese Konkretisierung beinhaltet nicht nur Elemente,
die im Werk in Wirklichkeit nicht vorhanden sind, die jedoch von
der Gesamtausrichtung des Werkes zugelassen werden, sondern auch
solche Elemente, die dem Literaturwerk widersprechen.

Die Konkretisierung wird von allen Schichten des Literaturwerkes
beeinfluBt, zu ihrer vollen Realisierung kommt es jedoch erst in der
Schicht der schematisierten Ansichten. Diese mit ihren
Méglichkeiten der Realisierung und Schematisierung éndern die
Konkretisierung in ein absolutes Konkretes, ob nun in einer
wirklichen realen Existenz im Theater oder in der Phantasie. Der
ProzeB der Konkretisierung vollzieht sich in der Beseitigung der
UngewiBheit in der Schicht der dargestellten Gegenstindlichkeiten
und in einer Erginzung der Unklarheiten. Darum erscheinen in der
Konkretisierung die dargestellten Gegenstindlichkeiten in einer volleren
Form, als sie sie im Werk aufweisen. Doch es kann nie zu ihrer
restlosen Bestimmung kommen.

Die lllustration liefert dem Literaturwerk das Material zu seiner
Konkretisierung als Ganzem. So ist also die Illustration mit einem
ihrem Teil das Werkzeug der Konkretisierung des Kunstwerkes. Sie
kann die Konkretisierung um Elemente erweitern, die nicht in dem
eigentlichen Literaturwerk beinhaltet sind, sie kann sie dadurch
deformieren, daB sie sie mit Elementen erginzt, die im Widerspruch
stehen zu dem urspriinglichen Kunstwerk oder das Wesen der Sachen
in den dargestellten Gegenstinden st8ren. Durch diesen Anteil an
der Konkretisierung des Literaturwerkes schafft auch die lllustration
Maglichkeiten fir die dsthetische Wirksamkeit des Werkes.



svojej rekonitrukcii doplfiovany Gdajmi, ktoré sa realizuji vo
vrstve predstavovanych predmetov literirneho diela. Musi teda d&jst

k polarite medzi tymito umeleckymi dielami, aby sa

predstavované predmety prejavili v konkretizicii €itatela ako identické,
Ked k tejto polarite neddjde, pocituje Eitatel medzeru medzi
estetickym pésobenim ilustricie a literdrneho diela.

Literarna téma prekracuje hranice obrazu aj z €asového
hladiska. Rozvinutie predstav si totiZ vyZaduje cely proces, ktory sa
realizuje v Ease. Toto doplnenie o jednotlivé fizy predklada Eitatelovi
prave konkretizicia literarneho diela, ktoré méZeme vnimat len
postupne. llustricia, odtrhnuta od literarneho diela, vyvoliva v nis
celkom iné predstavy, lebo nepoznime ani prehistériu zobrazovanych
predmetoy, ani smerovanie ich dal§ieho vyvinu. Preto nim bude
chybat presné vymedzenie predstavovanych predmetov v ich
plnosti i doplnenie jednotlivych faz. AZ konkretizicia literirneho diela
vymedzuje jednotlivé zlozky ilustricie.

Dochédzame tak k poznatku, Ze vo vztahu literarneho diela a jeho
ilustricie neméZeme izolovat nijakl jeho zloZku a poéitat s jej
idedlne Eistou konkretizaciou. Obe zloZky sa vzijomne ovplyviiuji tak
v rovine schematizovanych podéb a predstavovanych predmetov, ako aj
pri konkretizicii kazdého z tychto dvoch umeleckych diel, a tym aj
v rovine estetickej funkcie.

Konkrétne estetické zaZitky pri vnimani oboch tychto diel, vznikajlce
z popudu esteticky hodnotnych zloZiek, vytvaraji esteticky *
objekt, ktory je nositefom estetickej hodnoty diela. Vo vztahu
literarneho diela a ilustracie je potom déleZité, aby oba estetické
objekty boli totoZné; ak nie si celkom totoZné, mali by sa
vzijomne dopliiat a podmiefiovat, aby prakticky tvorili jediny
esteticky objekt, ktorého zlozky by nebolo moZné od seba oddelit.

Tam, kde sa to nerealizuje, neméZeme pravom hovorit

o umeleckej ilustricii literirneho diela v plnom zmysle slova.
Priginy st rozli€né, v podstate trojakého druhu. Napr. ilustricia nie
je na takej umeleckej tirovni, aby mohla vyvolat estetické ziZitky, na
zdklade ktorych by vznikol esteticky objekt. Jej funkcia sa vy&erpiva
iba nazornym predstavenim predmetu.

Inokedy dochidza k rozporom vo vrstve predstavovanych
predmetov: predstavované predmety literdrneho diela nie st
identické s cbdobnou vrstvou maliarskeho diela. Tym sa poruuje
celkovi identita oboch diel a ich estetického objektu. Tato skutoénost
porusuje vztah medzi dielami v takom rozsahu, Ze napokon ide
o diela celkom samostatné.

Obdobny je aj treti pripad, ked vytvarnik zachoviva identitu
predstavovanych predmetov, ale koneény zamer je celkom odliSny. Aj
tym nastdva poruSenie identity estetickych objektov. Potom neméZeme
hovorit o obraze s literdrnou témou, ale o obraze na literirnu tému.

Z tohto pokusu objasnit niektoré vztahy medzi literairnym dielom
a jeho vytvarnou ilustriciou v zikladnej estetickej rovine vyplyva, Ze
ide o vztahy velmi zloZité, uplatiiujice sa na rozliénych miestach
estetickej Struktiry oboch umeleckych diel. Poniikaji teda na jednej
strane ilustracii mnoho konkrétnych riefeni, na druhej strane vyvoldvaji

Es versteht sich, daB wir bisher die dsthetische Funktion nicht
in Betracht gezogen haben.

Es bleibt jedoch die Tatsache bestehen, daB die lllustration
ein selbstindiges Kunstwerk mit einer eigenen dsthetischen
Funktion ist. Darum kann sie niemals ein integrierter Bestandteil des
Literaturwerkes werden wie z. B. einige Disziplinen der Malerei
bei der Realisierung eines Theaterstiickes. Die lllustration wirkt
parallel neben dem Literaturwerk, mit dem es vor allem die Tatsache
verbindet, daB der Impuls zu seiner Entstehung die Konkretisierung
der gegebenen Literaturvorlage war. Wichtig ist auch die gegenseitige
Durchdringung der Elemente der beiden Kunstwerke.

Bei der Bestimmung der Eigenschaften der lllustration kénnen
wir nach der Charakteristik, durch die Roman Ingarden ein sog.

Bild mit einem literarischen Thema definiert, verfahren. Die Schicht
der dargestellten Gegenstindlichkeiten iiberschreitet in ihrem

ganzen Wesen den Rahmen des Bildes. Sie wird von Fakten, die durch
das Wortkommentar, die Kenntnis der Geschichte, bekannte

Tatsachen gegeben sind, bestimmt. Die dargestellten Gegenstinde

in ihrer endgiiltigen Gestalt ergeben sich nicht unmittelbar aus dem
Bild. Im Falle der lllustration ist die Quelle dieser niher bestimmenden
Faktoren das Literaturwerk selbst. Der Gegenstand, der anschaulich

im Bild dargestellt wird, muB zu seiner Rekonstruktion

durch Angaben erginzt werden, die sich in der Schicht der
dargestellten Gegenstinde des Literaturwerkes realisieren. Es muB

also zu einer Polaritat zwischen den beiden Kunstwerken kommen,
damit sich die dargestellten Gegenstinde in der Konkretisierung des
Lesers als identisch erweisen. Solange es nicht zu dieser Polaritit kommt,
fiihlt der Leser eine Liicke zwischen der dsthetischen Wirkung

der Illustration und des Literaturwerkes.

Das Literaturthema iibertrifft auch in zeitlicher Hinsicht den
Rahmen des Bildes. Die Entwicklung der Vorstellungen erfordert
namlich einen in der Zeit geficherten GesamtprozeB. Diese
Erginzung durch die einzelnen Phasen bietet den Lesern eben
die Konkretisierung des Literaturwerkes, das wir nur in einem
Nacheinander auffassen kénnen. Die von dem Literaturwerk getrennte
lllustration ruft in uns ganz andere Vorstellungen hervor, denn wir
kennen weder die Préhistorie der dargestellten Gegenstinde, noch
die Richtung ihrer weiteren Entwicklung, Darum wird uns die
genaue Abgrenzung der in ihrer Fiille dargestellten Gegenstinde und
die Erginzung der einzelnen Phasen fehlen. Erst die Konkretisierung
des Literaturwerkes bestimmt die einzelnen Elemente der
Hlustration.

So kommen wir zu der Erkenntnis, daB wir in der Beziehung
Literaturwerk und lllustration keinen von deren Bestandteilen
isolieren kénnen und auch mit ihrer ideal reinen Konkretisierung
nicht rechnen diirfen. Die beiden Werke beeinflussen sich
gegenseitig wie auf der Ebene der schematisierten Ansichten und
der dargestellten Gegenstindlichkeiten, so auch bei der
Konkretisierung jedes der beiden Kunstwerke und daher auch auf
der Ebene der dsthetischen Funktion.



nebezpetie, Ze sa pri velkom mnoZstve styénych bodov jednotlivé
vizby porusia a literdrne dielo sa bude svojim estetickym pésobenim
orientovat inym smerom neZ vytvarné.

Die konkreten isthetischen Erlebnisse bei der Wahrnehmung
beider dieser Werke, die sich auf Grund dsthetisch wertvoller
Bestandteile bildeten, ergeben das asthetische Objekt als Tréiger
der isthetischen Werte des Werkes. In der Beziehung Literaturwerk
und lllustration ist dann wichtig, daB beide dsthetischen
Objekte identisch sind; und sollten sie nicht vollkommen identisch
sein, daf sie sich gegenseitig erginzen und bedingen, daB sie
praktisch ein sinziges &sthetisches Objekt bilden, dessen
Bestandteile nicht voneinander zu trennen sind.

Dort, wo dies nicht der Fall ist, kénnen wir nicht gut liber eine
kiinstlerische lllustration des Literaturwerkes im wahren Sinne des
Wortes sprechen. Es gibt, im Grunde genommen, dreierlei Art von
griinden dafiir: Die lllustration ist nicht auf dem kiinstlerischen Niveau,
um dsthetische Erlebnisse hervorrufen zu kénnen, anhand derer ein
dsthetisches Objekt entstehen wiirde. lhre Funktion beruht bloB
in der anschaulichen Vorstellung des Gegenstandes.

Es kommt zu einem Widerspruch in der Schicht der dargestellten
Gegenstindlichkeiten und die dargestellten Gegenstindlichkeiten
des Literaturwerkes sind nicht identisch mit
der entsprechenden Schicht des Bildkunstwerkes. Damit wird auch
die Gesamtidentitit beider Werke und deren dsthetischen
Objektes gestort. Diese Tatsache stért die Beziehung zwischen den
beiden Kunstwerken in dem MaBe, daB es sich schlieBlich um zwei
ganz selbstindige Werke handelt.

Ahnlich liegt auch der dritte Fall, wenn der bildende Kiinstler die
Identitit der dargestellten Gegenstindlichkeiten beibehilt, die
endgiiltige Absicht aber eine ganz andere ist. Auch damit wird
die ldentitdt der dsthetischen Objekte gestrt. Dann kénnen wir
nicht von einem Bild mit einem literarischen Thema sprechen,
sondern von einem Bild auf ein literarisches Thema.

Auch aus diesem ersten Versuch, einige Beziehungen zwischen
dem Literaturwerk und der lllustration auf einer grundlegenden
isthetischen Ebene zu kldren, geht hervor, daB es sich um sehr
komplizierte Bezichungen handelt, die an verschiedenen Stellen
der dsthetischen Struktur beider Kunstwerke zur Geltung gelangen.
Sie bieten also auf einer Seite viele konkrete Lésungen in Form der
lllustration an, auf der anderen Seite sind sie der Gefahr ausgesetzt,
daB bei einer groBen Anzahl von Beriihrungspunkten die einzelnen
Bezichungen gestdrt werden und das Werk der bildenden Kunst in
seiner dsthetischen Wirksamkeit sich ganz anders ausrichtet als das
Sprachkunstwerk.
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CESKOSLOVENSKO

Knizna ilustracia
a niektoré aspekty
citovej vychovy dospelych

Umenie — jeden z vrcholnych prejavov duchovnych schopnosti
éloveka — je neoddelitelne spité s jeho citovym Zivotom. Z hlbin tejto
mentilnej oblasti vytrysklo a najmi jej sa prihovdra. Rozvoj emocionilnel
zlozky ludskej osobnosti, jej zimerné obohacovanie a vychovné
formovanie si nevyhnutne vyZaduje pésobenie vietkych
nevycerpatelnych foriem a prostriedkov umenia. Rozliény charakter
a Specifickost jednotlivych umeleckych druhov uréuje rozli¢nost
ich funkcii 2 pésobivosti pri uplatfiovani spolofenského pésobenia,
ale jednotlivé druhy sa v jednote rodu doplfiaji a vytviraju komplexnt
duchovn( atmosféru, v ktorej sa integruji diela davnej minulosti
s dielami najs(¢asnejSej pritomnosti; kazdy v nej nijde to, o
odpoveda hoci najvnitornej$im individudlnym potrebim.

Umelecka ilustricia nesporne patri medzi oblasti vytvarnej
tvorby s velmi Zirokou publicitou a schopnostou prihovarat sa svojimi
estetickymi hodnotami takému Sirokému publiku ako napr. film alebo
iné umelecké formy hromadnych prostriedkov komunikacie.

Masové naklady knih, ktoré si krasne nielen svojim literarnym obsahom,
ale aj vytvarnym rieSenim a ilustraénym sprievodom, st

jednym z prejavov cielavedomého roziirovania a demokratizicie
kultirnych hodnét u nis. Opierajii sa o domace tradicie dobrej knihy

a dokladaji presvedtivo kladné vysledky naSej socialistickej kultdrnej
politiky. Uplatnenim kniznej ilustricie podstatne zvysila nasa
vydavatelskd produkcia potencial estetického pésobenia vytvarného
umenia v celonirodnom rozsahu. Podiel ilustricie na citovej

a umeleckej vychove Sirokych ludovych vrstiev je nesporny.

Takisto je evidentné, Ze umelecka kniZna ilustricia md, ako jeden

z Gcinnych prostriedkov vytvarného prejavu, kvantitativne podstatne
vagi podiel na estetickej vychove neZ napr. obraz &i socha nielen u nas:
ale aj v inych spologenskych podmienkach. Preto mozno pokladat
organiziciu bratislavského biendle ilustracii i volbu zikladnej témy
sympézia, ktoré sa pri prileZitosti tejto prehliadky kond, za aktudlnu

a potrebnd. Tieto podujatia napoméiu sustredenie pozornosti na déleZity

TSCHECHOSLOWAKEI

Die Buchillustration und einige
Aspekte der Geflihlserziehung der
Erwachsenen

Die Kunst — eine der héchsten Ausdrucksformen der geistigen
Fahigkeiten des Menschen — ist untrennbar verbunden mit seinem
Gefiihlsleben. Sie quillt aus den Tiefen dieses mentalen Bereiches
und spricht ihn an. Die Entwicklung der emotionalen Seite der
menschlichen Persénlichkeit, ihre bewuBte Bereicherung und Bildung
erfordert unumginglich die Wirkung aller unerschépflichen Formen
und Mittel der Kunst. Der verschiedenartige Charakter und das
Spezifikum der einzelnen Kunstarten bestimmen die Verschiedenartigkeit
ihrer Funktionen und ihrer Wirksamkeit bei der Durchsetzung
gesellschaftlicher Wirkung, doch die einzelnen Arten erginzen
sich in der Einheit der Gattung und bilden eine komplexe geistige
Atmosphire, in die Werke lingst vergangener Zeit wie auch
zeitgendssische Werke integriert werden; jeder findet in ihr das,
was seinen innersten individuellen Bediirfnissen entspricht.

Die kiinstlerische Illustration gehért zweifelsohne zu den
Bereichen der bildenden Kunst mit einer breiten Publizitit und der
Fihigkeit, sich mit ihren dsthetischen Werten an ein breites
Publikum wenden zu kénnen, wie es z. B. der Film tut oder andere
kiinstlerische Formen der Massenmedien. Die Massenauflagen
der Biicher, die schén nicht nur in ihrem Inhalt sind, sondern auch
in ihrer bildnerischen Gestaltung und durch die lllustration, sind
Ausdruck einer zielbewuBten Verbreitung und Demokratisierung der
Kulturwerte bei uns. Sie stiitzen sich auf einheimische Traditionen
eines guten Buches und beweisen iiberzeugend die positiven
Ergebnisse unserer sozialistischen Kulturpolitik. Mit der Anwendung
der Buchillustration erhéhte unsere Verlagsproduktion wesentlich
das Potential der dsthetischen Wirkung der bildenden Kunst.

Der Anteil der lllustration an der Gefiihls— und Kunsterziehung

der breiten Volksmassen ist unbestreitbar. Ebenso evident ist es, dafi
die kiinstlerische Buchillustration als ein wirksames Mittel

der bildnerischen AuBerung, einen quantitativ wesentlich héheren
Anteil hat an der dsthetischen Erziehung als z. B. ein Bild oder eine
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odbor vytvarnej price a na jeho spolofensky vyznam, ktorému sa
odborny ziujem nevenuje vidy meritorne. V zikladnom

humanistickom poslani kaZdého naozajstného umenia — zudlachtovat
&loveka a obohacovat jeho citovy a duchovny Zivot — stretaj sa aj na
aseku ilustrécie intencie naSich a zahrani€nych umelcov. Nazdivam sa
preto, Ze konfronticia ich diel 2 vymena skdsenosti, nizorov a poznatkov
umeleckych historikov, teoretikov, kritikov alebo pedagégov

prispejli k dalsiemu rozvoju a in§pirujicemu oplodneniu dalSej

tvorivej price v celej tejto oblasti.

Ak sa chceme zapodievat otdzkou vplyvu kniZnej ilustricie na citovi
vychovu Eloveka a neuspokojime sa zékladnym poznatkom, Ze kazdé
umelecké dielo obsahuje isty niboj citovo-vychovného Uginku uz
preto, Ze je umenfm, nemé&Zeme posudzovat ilustraénti tvorbu iba
z hladiska ontologického (len ako produkt umeleckého tvorivého
procesu), ani iba gnozeologického (len ako 3pecificky odraz a vyraz
istych individudlnych a spologenskych fenoménov), ale najmi funkéného,
najmi ako faktor, ktory pésobl na formovanie Eloveka
a ludske] spolo€nosti. Yplyvaji tu aj iné zloZky funkéného zacielenia
kniZnej ilustricie. Z nich a z historického vyvinu moino vyvodit
rozélenenie do niekalkych zikladnych typov, ktoré napospol
charakterizuje spojenie s obsahovym textom.

Najstargim typom je ilustracia ako jediné alebo dominujice
vyjadrenie nenapisaného textu. Stvisi s pogiatkami grafického fixovania
a §irenia mySlienok, s obrizkovym pismom, ktoré predchidza
abstrahované znaky pre jednotlivé slova & hlisky. Ale aj stredovek,
ked ruéne pisané knihy nemohli postatit na 3irenie znalosti pisma,
timo&il podobnym sp&sobom niboZenské, biblické pribehy na
nastennych malbich kostolov. V 19. storoti stretime na celkom
odlidnej trovni ich zvulgarizovani analégiu — kreslené tabulky
s nazornym ilustraénym sprievodom morititov a jarmo&nych pesniiek.
V siéasnosti degeneruje tento typ na Zapade v ziplave komerénej
produkcie ,,comics". Bolo by absurdné hovorit o umeleckej hodnote
myslienkovej ndpine tohto dietata kapitalistickej masovej pseudokultiry,
alebo formulovat poZiadavky zvySenia trovne v tejto sfére.

Nazdivam sa, e €asopisecky i kniZne publikované ,,comics” st uZ
svojou podstatou cudzie ozajstnej kultire citu i myslenia a vedd

k nivelizicii psychickej aktivity konzumenta. Ak sa vyskytuje tento
typ aj u nis, tak iba ako okrajovy zjav v niektorych nendroénych
€asopisoch pre nedospelil mladeZ. Pokladim citovy potenciil tohto
typu v optimalnom pripade za nulovy. Zvi&a viak je ziporny. Umelecki
hodnotu a pozitivny Gcin méZu mat iba obrazové deje, sledy

Ivyjavov a prosté obrizkové knizky pre deti predskolského veku.

nym prikladom pozitivnej niplne a umeleckej trovne je kresleny
humor, humor bez textu, bez slov; ale tento vytvarny druh nepatri do
kategdrie kniZnej ilustricie ani vtedy, ked sa vydava v kniZnej podobe
vyznamnych publikicii kresleného humoru Saula Steinberga, alebo

z nasich Bohumila $t&pina, Nepraktu & Viléma Reichmanna a i,

Protipélom charakterizovaného typu je vytvarny sprievod,
ktory sa neviaZe k obsahovej strinke knihy, ale je iba ozdobou &i
vyzdobou grafického rieSenia knihy. Zavie sa pre tito dekoriciu ani

Skulptur, und das nicht nur bei uns, sondern auch in anderen
gesellschaftlichen Formationen. Darum halten wir die Organisierung
der Pressburger Biennalen der lllustrationen und die Wahl
der grundlegenden Thematik des Symposiums fiir aktuell und notwendig.
Solche Veranstaltungen richten die Aufmerksamkeit auf einen
wichtigen Bereich der bildenden Kunst und dessen
gesellschaftliche Bedeutung, dem das fachliche Interesse nicht immer
in geniigendem Masse zufillt. In der grundlegenden humanistischen
Sendung jeder wirklichen Kunst — den Menschen zu veredeln und sein
Gefiihls— und Geistesleben zu bereichern - stimmen auch auf
dem Gebiet der lllustrationen die Intentionen der in- und
auslindischen Kiinstler tiberein. Ich glaube daher, dafB
die Konfrontation ihrer Werke und der Austausch von Erfahrungen,
Ansichten und Kentnissen der Kunsthistoriker, Kritiker oder
Pidagogen zu einer weiteren Entfaltung und zu einer inspirierenden
Befruchtung in dem gesamten Bereich beitragen werden.
Wenn wir uns mit der Frage des Einflusses der Buchillustration
auf die Gefiihlserziehung des Menschen befassen wollen und uns
nicht mit der grundlegenden Erkenntnis zufrieden geben, daB
jedes Kunstwerk auch eine gewisse gefiihlserzieherische Wirkung
ausiibt, eben weil es Kunst ist, so kénnen wir die lllustration weder
von einem bloB ontologischen Gesichtspunkt (nur als Produkt eines
kiinstlerischen, schépferischen Prozesses), noch von einem rein
gnoseologischen (nur als spezifische Widerspiegelung) und
den Ausdruck gewisser individueller und gesellschaftlicher Phinomene
auffassen, sondern wir miissen sie in ihrer Funktionalitit
begreifen, als Faktor, der auf die Formung des Menschen und der
menschlichen Gesellschaft wirkt. Daraus resultieren auch andere
Bestandteile des funktionellen Ausgerichtetseins
der Buchillustration. Aus dem eben Gesagten und aus der historischen
Entwicklung kénnen wir auf einige grundlegende Typen, die insgesamt
durch die Verbindung mit dem Text charakterisiert werden, schlieBen.
Der idlteste Typ ist die lllustration als einziger oder
dominierender Ausdruck des ungeschriebenen Textes. Er hingt mit
den Anfingen der grafischen Fixierung und Verbreitung der Gedanken,
mit der Bilderschrift, die den abstrahierenden Zeichen fiir die
einzelnen Waérter oder Silben vorausgeht, zusammen. Doch auch
im Mittelalter, als die handgeschriebenen Biicher die Kenntnis der HI.
Schrift nicht geniigend verbreiten konnten, wurden die religiésen,
biblischen Geschichten durch Wandmalereien in Kirchen vermittelt.
Im 19. Jahrhundert stoBen wir auf einem ganz anderen Niveau auf ihre
vulgarisierte Gestalt — bemalte Tifelchen mit illustrierten Moritaten
und Jahrmarktsliedern. In der Gegenwart degeneriert dieser Typ im
Westen in der Flut der kommerziellen Produktion des ,,comics*. Es
wire absurd, iiber den kiinstlerischen Wert des Gedankeninhaltes
dieses Kindes der kapitalistischen Massenpseudokultur zu sprechen,
oder Forderungen eines Niveauanstieges in dieser Sphire zu stellen.
ich glaube, daB die in Zeitschriften und Biichern publizierten ,,comics"
in ihrem Wesen einer wirklichen Gefiihlskultur und dem Denken
fremd sind und zu einer Nivelisierung der psychischen Aktivitit des
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nepouZiva nazov ilustricia. Sem patrila napr. prevaha stredoveksj
kniZnej ilumindcie. Vytvarni dekoricia knih bez priameho sivisu

s textom bola a je beZnd v tlagenych knihich od vynilezu knfhtlace po
stifasnost. Aj v naSich krajinich méi bohati tradiciu, spiti s ostatnymi
zlozkami kniZného umenia, s pismarstvom, typografiou,

knihtlagou, kniZnou grafikou, kniZnou vizbou. Ale jej esteticko-vychovné
pésobenie neprekratuje hranice (cinnosti dekorativneho,

aplikovaného umenia.

Treti typ je nizorna explikativnaalebo dokumentarna
ilustricia. Vyskytuje sa takmer uz v najstar3ich nau€nych spisoch.

Jej charakter sa meni v zdvislosti od obsahu textu a €elu vyjadrenia.
Poslanim explikativnej a dokumentirnej ilustricie je zvyéajne podat
redlne zobrazenie opisovanych predmetov a javov. Jej €asté umelecké
spracovanie vyplyvalo v minulosti z neznalosti mechanickych
reprodukénych procesov. Kresby a malby rukopisnych knih,

drevorezy a medirytiny stredovekych tlagenych knih, neskorsie leptové
a iné techniky tlage z hlbky, od kenca 18. storotia Senefelderom
objaveni litografia a po nej aj ocelorytiny spajali zvy&ajne G€elovi
hodnotu s umeleckou. AZ 19. storoéie znamend zlom a rozitiepenie

na tkor kvality, hoci remeselnd zdatnost reprodukénych xylografov
dosahovala aZ neuveritelnt virtuozitu a méZe byt predmetom obdivu

i zavisti nejedného siigasného grafika. Naucné a dokumentirne

agely plnia dnes najmi autotypické, hibkotlagové & iné mechanické
reprodukcie fotografii. Ale neraz sa objavuj( aj vytvarné vyobrazenia,
lebo nazornejsie vystihuji ciel, ktory sa sleduje. Aspoi v tedrii
méZeme akiste pokladat za samozrejmost, Ze takito ilustracia ma

mat minimalne kvalitativnu Groveii uZitého umenia. Esteticko-vychovni
pésobivost ilustricie sa pri tomto type evidentne podriaduje hiavnej
tgelovej funkeii. To viak neznamend, Ze je zanedbatelnd

a bezvyznamna. Vndfa umelecky G€in do sféry, kde sa s fiou zva&ia nerita,
a méie preto ovplyvnit aj tych, ktori inakSie o umenie neprejavuji
zaujem,

Stvrty typ ilustricie vytvarne zobrazuje isté vyjavy alebo
momenty obsahu literdrneho diela. llustricia bezprostredne
nadvizujlca na text je — najmenej od stredoveku - zikladnou
formou obrazového sprievodu literdrnych textov, & uZ to boli
evangelidre, biblia 2 iné niboZenské spisy, alebo nové edicie antickych
diel, vlastnd humanistickd produkcia, zadiatky novedobej profinnej
poézie a prézy. Rozhojfiovanie grafickych technik prispievalo aZ do
obdobia klasicizmu, ktorého ilustraénl Groveii nam reprezentuje napr.
prica Daniela Chodowieckeho, k obohacovaniu vyrazovych
prostriedkov ilustraéného umenia. No aj tu sa ilustracia neskorsie
rozdvojila na umeleckt tvorbu a na remeselny obrazovy sprieved,

v ktorom najmi od druhej polovice 19. storotia degeneruje vytvarné
podanie na gy& a myslienkovi naplii prechidza od prostoduchej
naivnosti k bandlnosti a vyslovenej stupidnosti. V asti kapitalistickej
kniZnej produkcie stretime sa eSteaj dnes neraz s takymto degenerujticim
remeselnickym prejavom. Likvidicia komercnej brakovej literatiry

v Ceskoslovensku a v inych socialistickych krajinich znamenala

koniec takejto znehodnotenej ilustricie. Na Zipade sa usiluje

Konsumenten fiihren. Wenn dieser Typ auch bei uns auftritt, so bloB
als Randerscheinung in einigen anspruchslosen Zeitschriften fiir die
heranwachsende Jugend. Ich halte das Gefiihlspotential dieses Typs fiir,
im giinstigsten Fall, gleich null. In den meisten Fillen ist es jedoch
negativ. Einen kiinstlerischen Wert und eine positive Wirkung kénnen
nur Bilderfolgen, Handlungsdarstellungen und einfache Kinderbiichlein
fir die Kinder im Vorschulalter haben. Ein anderer Fall eines positiven
Inhalts und kiinstlerischen Niveaus ist der Zeichenwitz, der Humor
ohne Text, ohne Worte, doch diese Art der bildenden Kunst gehort
nicht in die Kategorie der Buchillustration, auch dann nicht, wenn sie
in Buchform - wie die Publikation von Saul Steinberg, von unserem
Bohumil St&pin, Neprakta oder Vilém Reichmann — erscheint.

Der Gegenpol des charakterisierten Typs ist die bildnerische
Begleitung, die sich nicht an die inhaltliche Seite des Buches hiilt,
sondern nur einen Schmuck der grafischen Gestaltung des Buches
darstellt. Hierher gehéren z. B. die mittelalterlichen llluminationen.
Die bildnerische Dekoration des Buches ohne unmittelbaren
Zusammenhang mit dem Text war und ist in gedruckten Biichern seit
der Erfindung des Buchdruckes geldufig. Auch in unseren Lindern hat
sie eine reiche Tradition, die in Verbindung steht mit anderen
Bestandteilen der Buchkunst, mit der Buchstabengestaltung, der
Typographie, der Buchdruckerei, der Buchgrafik, der Buchbindung.
Doch auch ihre ésthetisch-erzieherische Wirkung geht nicht iiber die
Grenzen der Wirksamkeit der dekorativen, angewandten Kunst hinaus.

Der dritte Typ ist die anschauliche explikative oder
Dokumentarillustration. Sie kommt bereits in den #ltesten
Lehrbiichern vor, lhr Charakter dndert sich im Zusammenhang mit dem
Textinhalt und dem Zweck der AuBerung. Aufgabe der explikativen
oder Dokumentarillustration ist es meistens, eine reale Darstellung der
beschriebenen Gegenstiinde und Erscheinungen zu geben. Die hiufige
kiinstlerische Bearbeitung in der Vergangenheit entsprang
der Unkenntnis der mechanischen Reproduktionsprozesse.

Die Zeichnungen und Malereien der Handschriften, Holzschnitte und
Kupferstiche in den mittelalterlichen gedruckten Biichern, die spiteren
Radierungen und andere Tiefdruckverfahren, seit Ende des

18. Jahrhunderts, die von Senefelder entwickelte Litographie und
danach auch die Stahlstiche verbanden meistens den Zweckwert mit dem
kiinstlerischen Wert. Erst das 19. Jahrhundert brachte einen
Umschwung und eine Zersplitterung auf Kosten der Qualitit, obwohl
die handwerkliche Geschicklichkeit der Xylographen eine unglaubliche
Virtuositit erreichte und so Gegenstand der Bewunderung und des
Neides mancher zeitgentssischer Grafiker bilden kann. Die Lehr-~ und
Dokumentarzwecke erfiillen heute insbesendere in der Autotypie, im
Tiefdruckverfahren oder auf andere mechanische Art hergestellte
Reproduktionen von Fotografien. Doch oft kommen auch bildnerische
Gestaltungen vor, da sie anschaulicher auf das Ziel hinweisen.
Wenigstens in der Theorie kénnen wir als selbstverstindlich annehmen,
daB diese Illustrationen mindestens die Qualitit der angewandten
Kunst erreichen. Die dsthetisch-erzieherische Wirksamkeit ordnet sich
bei diesem Typ evident der hauptsichlichen, zweckbestimmten



94

o riefenie vaznej kultdrnej llohy - odstranit brak v ilustracii —
najmi konkrétna edigna Einnost seridznych nakladatelstiev, ktoré
azda mdZu urobit najviacej, najmé ak vydavaji kvalitné a cenovo
pristupné knihy v masovych nikladoch (paper-books a i.).
Citovo-vychovné pésobenie tohto typu umeleckej ilustracie, neraz
splRajiiceho aj funkéné poZiadavky nauéného a dokumentirneho
charakteru (napr. v historickej, v cestopisnej a v nirodopisne
orientovanej literat(re a pod.), sa nisobi spojenim s textom, ktory
ilustricia sprevadza a obohacuje napomahanim Citatelovej
predstavivosti a oZivovanim deja i myslienkového pokladu literirneho
diela.

Piatym, poslednym zikladnym typom umeleckej ilustricie je
vytvarny sprievod, ktory nie je bezprostrednym nizornym
zobrazenim jednotlivych partii textu, ktorému je predloha
in§piraénou zdkladfiou pre adekvitny a relativne samostatny
vytvarny prejav myslienkovo i emociondlne integrujici spisovatelovo
&i bisnikovo slovo v rovine iného umeleckého vyjadrenia, v rovine
zrakovych predstiv a asociicii. Tento typ ilustricie je prinosom
moderného umenia, hoci jeho korene nachidzame aj v nejednom
priklade umeleckého pofiatia vrcholnej ilustraZnej tvorby
predchadzajiceho typu v minulosti. Je priznakom emancipicie vytvarného
umeleckého prejavu v tejto oblasti. llustricia uz nie je doplnkom,
ktory nizorne interpretuje obsahovii zloZku textu, ale novym umeleckym
dielom, kongenidlnym literirnemu, s ktorym ho viaZe iba
najvnitornejgia citovd pribuznost duchovnej niplne, timoéenej
inymi vyrazovymi prostriedkami. Vizba tychto dvoch umeleckych
prejavov méie mat rozli€nd intenzitu a rozligné formy. Niekedy
jestvuje v mysli a zimere ilustritora, ale pre €itatela je taki efemérna,
Ze ju nevnima. Vtedy sa tento typ ilustrécie svojou pésobnostou
presiva do kategdrie vytvarnej dekoricie knihy. Napriek tymto
limitnym pripadom ma viak tento typ (uf pre svoj charakter)
principidlne najvys3i potenciil citovo-vychovnej G(€innosti, lebo
tvorivym spésobom inspiruje fantdziu a podnecuje emociondlne
i raciondlne zlozky vnimatelovej psychiky k aktivnej Gi¢asti na
umeleckom zazitku z takto integrovaného literarneho umeleckého
diela. Pravda, predpoklada isty stupeii citovej vnimavosti, vyZzaduje istu
esteticku skusenost v styku s umenim vébec a osobitne
s vytvarnym umenim; inakSie nenachddza plny ohlas.

Uz z tohto hrubého a letmého né&rtu vyplyvaji niektoré zavery
pre uplatiiovanie umeleckej kniZnej ilustricie v citovej vychove
dospelych.

1. Podla potencidlu esteticko-vychovnej Géinnosti zaraduji sa
jednotlivé zikladné typy kniZnej ilustricie do stupnice, ktora (pri
konitantnej kvalite umeleckej Girovne) mbZe zaginat dekorativnou
vyzdobou, pokratovat Gcelovou ilustriciou a ilustriciou interpretujicou
text, vrcholit potom ilustriciou integrujicou text ako adekvitne
umelecké dielo.

2. Aj pri didaktickom uplatneni v zamernom procese estetickej
vychovy, ktori, pravda, u dospelych a v mimoSkolskom systéme
vychovy a vzdelivania dost taZke méZeme regulovat, zachovavaji

-Funktion unter. Das bedeutet jedoch nicht, daf sie als unbedeutend

unberiicksichtigt gelassen werden kann. Sie trigt eine kiinstlerische
Wirkung in eine Sphire, wo mit ihr meistens nicht gerechnet wird und
kann daher solche Menschen beeinflussen, die sich in anderen Fillen fiir
die Kunst nicht interessieren.

Der vierte Typ der lllustration beschreibt gewisse Ausziige oder
Momente des Inhaltes des Literaturwerkes. Die Illustration kniipft
unmittelbar an den Text an und ist seit dem Mittelalter eine grund-
legende Form der Begleitung literarischer Texte, ob es sich nun
um Evangelienharmonien, die Bibel oder andere religidse Schriften,
oder aber um neue Editionen antiker Werke, die eigene humanistische
Produktion, die Anfinge der neuzeitlichen Profanpoesie- oder Prosa
handelt. Die Verbreitung der grafischen Techniken trug bis zu der Zeit
des Klassizismus, dessen lllustrationsniveau uns z. B. das Werk von
Daniel Chodowiecki reprisentiert, zu einer Bereicherung der
Ausdrucksmittel der lllustrationskunst bei. Doch auch hier teilte sich
die lllustration spidter in ein kiinstlerisches Schaffen und eine
handwerkliche Textbegleitung, in der insbesondere seit der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts die bildnerische Darstellungsweise im
Kitsch degeneriert und der Gedankeninhalt sich von einer einfiltigen
Naivitdt zur Banalitit und ausgesprochenen Stupiditit wandelt. In
einem Teil der kapitalistischen Buchproduktion stoBen wir auch heute
noch hiufig auf eine solche handwerkliche, degenerierte AuBerung.
Die Liquidierung der Schundliteratur in der Tschechoslowakei und in
anderen sozialistischen Lindern bedeutete auch das Ende dieser
entwerteten lllustration. Im Westen bemiiht sich um die Lésung dieser
ernsten kulturellen Aufgabe, den Schund aus der Illustration zu
entfernen, hauptsichlich die konkrete Editionstitigkeit der seridsen
Verlage, die wohl am meisten dadurch erreichen kénnen, daB sie
wertvolle und preisgiinstige Biicher in groBen Auflagen (Paperbacks u.a.)
auf den Markt bringen. Die emotionell-erzieherische Wirkung dieses
Typs der lllustration, die oft auch eine Funktion lehrhaften und
dokumentaristischen Charakters trigt (z. B. in der geschichtlichen,
geographischen, ethisch orientierten Literatur u. i.) wird vervielfacht
durch die Verbindung mit dem Text, der von der lllustration begleitet
wird, indem sie die Vorstellungskraft des Lesers bereichert und die
Handiung und die Gedankengrundlage des Literaturwerkes belebt.

Der fiinfte und letze grundlegende Typ der kiinstlerischen
Hlustration ist die bildnerische Begleitung, die keine unmittelbare
anschauliche Darstellung der einzelnen Textpartien ist, sondern die
die Vorlage als Inspirationsgrundlage fiir eine entsprechende und
selbstindige bildnerische, gedanklich und emotionell das Dichterwort
auf einer anderen Ebene des kiinstlerischen Ausdruckes, auf der Ebene
der visuellen Vorstellungen und Assotiationen, integrierende
Gestaltung beniitzt. Dieser Typ der lllustration ist ein Beitrag der
modernen Kunst, obwohl wir seine Wurzeln bereits in den
kiinstlerischen Auffassungen der vorhergehenden Epoche vorfinden.

Er ist ein Zeichen der Emanzipation des bildnerischen, kiinstlerischen
Ausdruckes in diesem Bereich. Die lllustration ist keine Erginzung
mehr, der die inhaltliche Seite des Textes anschaulich interpretiert,
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jednotlivé typy ilustracie tito naslednost. Musime preto zdéraznit
opravnenost a osoZnost vietkych typov ilustricie v ediénej produkcii.

V tejto suvislosti sa nastoluje zaujimava otizka sp&sobov
a prostriedkov uplatfiovania citovo-vychovného potenciilu umeleckej
kniZnej ilustricie. V zasade ide o dve zikladné sféry pésobenia. Jednak
o priamy kontakt vnimatela s literdrnym dielom a jeho ilustraénym
sprievodom, pri ktorom sa dielo prihovéra &itatelovi, jednak
si to rozlicné formy interpreticie tohto priameho dialégu,
vysvetfovanie, poucovanie, odovzdavanie poznatkov histérie, tedrie
i kritiky kniZnych ilustricii, t. j. vietkého, €o je formulované
v ,,metajazyku", teda fo je re€ou o reéi kniZnej ilustricie. Prva sféra je
evidentne sférou zikladnou, hlavnou, neodmyslitelnou, druha
je Zelatelnym, no sekundirnym dopinkom, ktory ma napoméhat vysSiu
Uginnost pésobenia v prvej sfére.

Citovo-vychovny G€in kniZnej umeleckej ilustricie v bezprostrednom
kontakte dospelého Citatela s knihou sa podfa charakteru
faktorov, ktoré formuju osobnost kazdého jedinca i spolo€enské vedomie
ako celok, realizuje najmi v rovine sebavychovy. Vo vyznamnom
stupni sa viak zcastiuju aj faktory nepriameho vychovného
pésobenia nakladatelskej innosti, kniZného obchodu i rozsiahlej
siete kniznic. Zikladnd a priam kli€ovi dlohu v ciefavedomom
rozvoji moZnosti pre bezprostredné pésobenie umeleckej kniznej
ilustricie na citové zuilachtovanie a obohacovanie [udi ma nesporne
ediéna politika, Nielen z hladiska ideového, ale aj z ekonomického.
Progresivna kultirnopolitickd zisada, Ze kniha nie je komerény
artikel, ale duchovny nistroj na povznesenie Eloveka, a Ze teda mé byt
cenovo pristupnd €o najvi&Eiemu poétu zdujemcov, prejavila sa u nés
pred rokmi zdravym zlacnenim knih, ktoré sa vyrovnavalo napr.
zdrazenim liehovin. Tato zasada sa vsak postupne potichu vytraca
z ediénej a obchodnej praxe. Pri siéasnej Zivotnej drovni sa stava
krdsna a ilustrovand kniha pre nejedného obcana takmer luxusom,
ktory si nevlidze a neméie castejSie dovolit, hoci porovnanie cenovej
hladiny knih u nas s cenovou hladinou v kapitalistickych krajinich
doteraz presvedCivo hovorl v na$ prospech.

Podpora priameho citovo-vychovného pésobenia kniZnej
ilustricie rozliénymi formami jej interpreticie, vykladu i hodnotenia
jej vlastnosti a kvalit méZe sa uplatnit v celej §kale formujacich
faktorov. Od nepriameho a prilefitostného vychovného pésobenia
hromadnych informaénych prostriedkov (tlage, rozhlasu, televizie a
filmu) cez zamerné vychovné a vzdeldvacie akcie, ktoré sa realizuji
tymito médiami, aZ po individudlne alebo skupinové priame vychovné
pésobenie kultirno-vychovnych, osvetovych a umeleckych inititiicif,
ak nehovorime o zanedbatelnom moZnom vplyve Skolskej vychovy
dospelych. To je teoreticky model. Ak ho konfrontujeme
s praxou, vidime, Ze pozornost, ktori venuje ilustricii napr. vieobecno-
kultdrna, ale aj odborna vytvarna tlag, je okrajova a nedostaujica.
Kritiky novych knih hovoria takmer vyluZne o obsahu a hodnotich
literarneho diela, ilustraény sprievod alebo vytvarné riesenie knihy sa
maximalne pripomenie jednym &i dvoma epitetami vieobecného
ocenenia. Spoluprica vytvarnych kritikov Kultdrnej tvorby,

sondern ein neues Kunstwerk, kongenial dem literarischen Kunstwerk,
mit dem es nur die innerste Gefiihlsverwandschaft des geistigen
Gehaltes verbindet. Die Verbindung dieser beiden Kunstwerke kénnen
eine verschiedene Intensitit und Form annehmen. Sie besteht manchmal
in den Gedanken und den Absichten des Illustrators, obwohl sie fiir den
Leser so ephemer ist, dafl er sie nicht wahrnimmt. In solchen Fillen
wechselt dieser lllustrationstyp in seiner Wirksamkeit in die Kategorie
der bildnerischen Buchdekoration iiber. Trotz dieser Grenzfille hat
jedoch dieser Typ (schon seines Charakters wegen) prinzipiell das
h&chste Potential der emotionell-erzieherischen Wirksamkeit, denn er
inspiriert auf schépferische Art und Weise die Phantasie und bewegt die
emotionellen und rationellen Bestandteile der Psychik des Wahr-
nehmenden zu einer aktiven Anteilnahmeandem kiinstlerischen Erlebnis
anhand eines so integrierten Literaturwerkes. Er setzt,

natiirlich, eine gewisse Stufe des emotionalen Auffassungsvermégens
voraus, erfordert eine gewisse isthetische Erfahrung in der Beziehung
zu der Kunst im allgemeinen und zu der bildenden Kunst im
besonderen; sonst findet er keinen vollen Widerhall.

Bereits aus diesem fliichtigen Entwurf resultieren einige
Riickschliisse auf die Geltendmachung der kiinstlerischen
Buchillustration in der Gefiihlserziehung des Erwachsenen.

1. Entsprechend dem Potential der #sthetisch-erzieherischen
Wirksamkeit reihen sich die einzelnen Grundtypen der Buch-
illustration in eine Skala ein, die (bei einer konstanten Qualitdt
des kiinstlerischen Niveaus) mit einem dekorativen Schmuck beginnt,
mit einer zweckgebundenen und den Text interpretierenden lllustration
fortfihrt und dann mit einer lllustration gipfelt, die den Text
als addquates Kunstwerk integriert.

2. Auch bei einer didaktischen Verwendung in einem bewuBten
ProzeB der dsthetischen Erziehung, die wir, natiirlich, bei Erwachsenen
und in dem auBerschulischen System der Erziehung und Bildung schwer
regulieren kénnen, kommen die einzelnen lllustrationstypen in dieser
Reihenfolge vor. Wir miissen daher die Berechtigtheit und
Niitzlichkeit aller lllustrationstypen in der Buchproduktion betonen.

In diesem Zusammenhang stellt sich uns die interessante Frage nach
den Arten und den Mitteln der Geltendmachung des emotionell-
erzieherischen Potentials der kiinstlerischen Buchillustration.

Im Grunde genommen handelt es sich um zwei Sphiren

der Wirksamkeit. Einerseits handelt es sich um einen

unmittelbaren Kontakt des Wahrnehmenden mit dem Literaturwerk
und seiner lllustrationsbegleitung, bei dem das Werk den Leser
anspricht, andererseits um verschiedene Interpretationsformen dieses
unmittelbaren Dialogs, eine Erklirung, Belehrung, eine Vermittiung
der Kenntnisse der Geschichte, der Theorie und Kritik der
Buchillustrationen, d. h. um all das, was in einer ,,Metasprache*
formuliert ist, was also eine Sprache iiber die Sprache der
Buchillustration ist. Die erste Sphire ist evident die grundlegende,
primire, nicht wegdenkbare Sphire, die zweite ist eine erwiinschte,
jedoch sekunddre Ergidnzung, die eine gréBere Wirksamkeit in der
Primérsphire ermoglichen soll.
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Literirnych novin a inych kultirnych a literarnych Easopisov s kolegami
z oblasti literarnej kritiky na spoloénom diele systematického
hodnotenia literirnej, vytvarnej a ilustraénej strinky nadej kniZnej
produkcie nemdze predsa byt nerieSitefnym problémom! OsoZilo by

to nielen &itatelom a nakladatelstvam, ale aj rozvoju umeleckej
ilustragnej tvorby. Nasa tedria a dejepis umenia takisto vela dlhuja

nase] ilustricii a kniZnej kultire — autorsky i ediéne (pozri napr.
produkciu Nakladatelstva Zvizu Zeskych vytvarnych umelcov).

V oblasti vychovy a vzdeldvania dospelych sa v podstate nik nezapodieva
otizkami esteticko-vychovného pésobenia vytvarného umenia

vébec a kniZnej umeleckej ilustricie osobitne. Fakulta osvety

a novinirstva Karlovej univerzity v Prahe by privitala spolupracovnikov:
ktori by sa aspoii v bud(icnosti zi&astnili na rieSeni tejto tematiky

ako &iastky Glohy $titneho planu bidatelskych pric — Teoretické

a metodologické problémy vychovy a vzdeldvania dospelych.

Ziverom sa chcem pokdsit aspofi o niekolko nedplnych a, prirodzene,
celti problematiku nevyZerpévajicich postulitov, ktoré vychidzajd
z nadich (vah a méZu osoZit dalSiemu rozvoju umeleckej kniZnej
ilustricie a jej citovo-vychovného uplatnenia vcelku
kultdrnopolitickych sniah o formovanie nového, viestranne,
harmonicky vyvinutého &loveka.

1. V kniZne] produkcii treba zabezpeéit daliie zvySovanie podielu
ilustrovanych knih bez zvySovania cien. Podla obsahu, Géelu a uréenia
knihy realizovat vietky citované typy ilustricie v proporciich
odpovedajlcich ich esteticko-vychovnému (i€inu a moZnosti jeho
uplatnenia.

2. Zabezpetit, aby explikativne, ndu€né alebo dokumentirne
ilustricie vo vedeckych, odbornych alebo GZitkovych knihdch boli
dielom umeleckého stvdrnenia, ak to, pravdaZe, nevylu€uje funk&ny
Géel publikicie.

3. Néjst moZnosti zvyienia podielu pdvodnych grafickych technik
v kniZnej ilustrécii, najmé technik umoZiiujdcich vysiie niklady.
Podporovat vydavanie krisnych knih aj tzv. bibliofilského
charakteru a ekonomicky ich spristupnit v hraniciach danych
vybavenim.

4. Usilovat sa o dalSie vieobecné zvy3ovanie rovne vytvarnej
kniZnej kultdry. ZvySovat najmi kvalitu farieb, papiera a technickej
realizicie tlae i vizby.

5. Rozvijat podstatne 3ir§iu propagiciu a populariziciu kniZnej
ilustricie a kniZného umenia i priamu a nepriamu vychovnt &innost
podporujiicu citovo-vychovné pésobenie ilustricie a kniZného
umenia. V hromadnych informaénych prostriedkoch, najmi vo vieobecne
kultdrnej, literirnej a odbornej vytvarnej tlaéi venovat podstatne
vi&iu a systematickejsiu pozornost otizkam kritiky, teérie a dejepisu
umeleckej ilustricie a kniZnej kultdry.

6. Napomdhat rozvoj ilustragénej umeleckej tvorby rozsirovanim
a prehlbovanim medzinirodnych kontaktov a konfrontacii, vypisovanim
Studijnych Stipendii pre mladych umelcov-ilustritorov, kniZnych
grafikov, teoretikov, kritikov i historikov kniZného umenia
a vypisovanim honeorovanych Studijnych dloh & konkurzov na

Die emotionell-erzieherische Wirksamkeit der kiinstlerischen
Buchillustration in dem unmittelbaren Kontakt des Erwachsenen
Lesers mit dem Buch, realisiert sich gemiB den Faktoren, die die
Persénlichkeit des Einzelnen und das gesellschaftliche BewuBtsein
insgesamt formen, insbesondere auf der Ebene der Selbsterziehung.

In einem bedeutsamen MaBe nehmen daran auch Faktoren der
mittelbaren erzieherischen Beeinflussung durch die Verlagstitigkeit,
den Buchhandel und das System der Biichereien teil. Eine grundlegende
und geradezu Schliisselposition in einer zielbewuBten Entwicklung

der Moglichkeiten einer unmittelbaren Wirkung der kiinstlerischen
Buchillustration auf die emotionelle Yeredlung und Bereicherung der
Menschen hat zweifellos die Editionspolitik. Und das nicht nur vom
ideellen Standpunkt aus gesehen, sondern auch von einem &kono-
mischen. Der fortschrittliche kultur-politische Grundsatz, daB

das Buch kein Geschiftsartikel sei, sondern ein geistiges Werkzeug zur
Bildung des Menschen, und daB es daher im Preis fiir einen grofen
Interessentenkeis erschwinglich sein miisse, fiihrte bei uns vor Jahren
zu einer gesunden Preissenkung der Biicher, die z. B. durch eine
Preissteigerung bei Alkohol wettgemacht wurde. Dieser Grundsatz
wurde jedoch so nach und nach in der Praxis des Verlagswesens und
des Biichermarktes vergessen. Bei dem derzeitigen Lebensniveau wird
das schone und illustrierte Buch fiir manchen Biirger zum Luxusartikel,
dessen Erwerb er sich nicht erlauben kann, obwohl ein Preisvergleich
zwischen uns und den kapitalistischen Lindern eindeutig zu unseren
Gunsten ausfillt.

Die Unterstiitzung der unmittelbaren emotionell-erzieherischen
Wirkung der Buchillustration durch verschiedene Formen ihrer
Interpretation, die Auslegung und Wertung ihrer Eigenschaften und
Qualititen kann in einer ganzen Reihe formierender Faktoren zur
Geltung gelangen. Von einer indirekten und gelegentlichen
erzieherischen Wirkung der Massenmedien (Presse, Rundfunk,
Fernsehen und Film), liber zielbewuBte Erziehungs- und
Bildungsaktionen, die von diesen Medien durchgefiihrt werden, bis zu
der unmittelbaren individuellen oder gruppenmiBigen erzieherischen
Wirkung der kulturellen und kiinstlerischen Institutionen, wenn
wir schon von dem zu vernachlissigenden EinfluB der schulischen
Erziehung der Erwachsenen absehen. Das ist ein theoretisches Modell.
Wenn wir es mit der Praxis konfrontieren, sehen wir, daB die
Aufmerksamkeit, die der lllustration z. B. von der kulturellen oder
auch fachlichen Presse gewidmet wird, ungeniigend ist und eine
Randerscheinung bleibt. Die Kritiken der neuen Biicher sprechen
beinahe ausschlieBlich iiber den Inhalt und die Werte des
Literaturwerkes, die lllustration oder die bildnerische Gestaltung des
Werkes wird héchstens mit ein, zwei ganz allgemeinen Wendungen
abgespeist. Die Zusammenarbeit der Kunstkritiker in Kultirna tvorba,
Literdrne noviny und anderen Kultur- oder Literaturzeitschriften mit
ihren Kollegen aus dem Bereich der Literaturkritik auf dem Gebiet der
systematischen Wertung der Buchproduktion sowohl vom
literarischen als auch vom bildnerischen Standpunkt aus kann doch
kein unldsbares Problem bilden. Es wiirde nicht nur den Lesern und
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spracovanie menovitych dloh a problémov z tejto oblasti.

7. Uvaiit moZnosti medzindrodného roziirovania vynikajicich
umeleckych ilustraénych diel formou ediénych koprodukci.

K téme tohoro&ného sympézia moZno, pravdaZe, uviest vela
inych a dalsich podnetov. Nech aspoii tieto &iastkové rieSenia
prispeji k splneniu uilachtilého ciefa, ktory sleduje zaloZenie
a organizovanie Biendle ilustricii Bratislava.

den Verlagen niitzen, sondern auch der Entwicklung der illustration.
Unsere Kunsttheorie und Geschichte sind unserer lilustration und
Buchkultur auch viel schuldig geblieben (s.z.B. die Produktion des
Verlages des Verbandes der tschechischen bildenden Kiinstler).

Im Bereich der Erwachsenenbildung befasst sich eigentlich niemand mic
Fragen der dsthetisch-erzieherischen Wirksamkeit der bildenden Kunst
im allgemeinen und der kiinstlerischen Buchillustration im besonderen.
Die Fakultit fiir Erwachsenenbildung und Zeitungswesen der
Karlsuniversitit in Prag wiirde Mitarbeiter begriiBen, die sich
wenigstens in Zukunft an der Lésung dieser Thematik als Teilgebiet
des ganzstaatlichen Planes der Forschungsarbeit — Theoretische und
methodologische Probleme der Erwachsenenbildung- und Erziehung —
beteiligen wiirden.

AbschlieBend mochte ich noch versuchen, einige unvollstindige und
die Problematik, natiirlich, nicht erschépfende Postulate aufzustellen,
die aus unseren Erdrterungen hervorgehen und der weiteren
Entwicklung der Buchillustration und ihrer Wirkung im Bereich der
kulturpolitischen Bestrebungen um einen neuen, allseitigen und
harmonisch entwickelten Menschen helfen kdnnen.

1. In der Buchproduktion muB eine weitere Erhdhung des Anteiles
der illustrierten Biicher ohne Preissteigerung gewihrleistet werden.
Entsprechend dem Inhalt, Zweck, und der Aufgabe des Buches sind alle
angefithrten Typen der lllustration in Proportionen, die ihrer
asthetisch-erzieherischen Wirkung und den Méglichkeiten ihrer
Nutzung entsprechen, zu realisieren.

2. Es muB gewidhrleistet werden, daB explikative, belehrende oder
dokumentierende lllustrationen in wissenschaftlichen, fachlichen oder
Sachbiichern das Ergebnis kiinstlerischer Gestaltung sind, insofern dies
nicht der Funktion der Publikation widerspricht.

3. Es miissen Moglichkeiten gefunden werden, den Anteil der
originellen grafischen Techniken in der Buchillustration zu erhdhen, und
das insbesondere jener Techniken, die héhere Auflagen erméglichen.
Die Herausgabe schéner Biicher auch von bibliophilem Charakter muf}
in 8konomisch haltbaren Grenzen gewihrleistet werden.

4. Eine allgemeine Erh8hung des Niveaus der bildnerischen
Buchkultur ist anzustreben. Verbessert muB vor allem die Qualitit der
Farben, des Papiers, und die technische Realisierung des Druckes und
des Einbandes werden.

5. Es muB eine wesentlich breitere Propagierung und
Popularisierung der Buchillustration und der Buchkunst und eine die
emotionell-erzieherische Wirkung der Illustration und der Buchkunst
unterstiitzende direkte und indirekte Erziehungstitigkeit entwickelt
werden. in den Massenkommunikationsmitteln, insbesondere in der
allgemein kulturellen, literarischen und fachlichen Presse muf eine
groBere und systematischere Aufmerksamkeit der Kritik, Theorie und
Geschichte der kiinstlerischen lllustration und Buchkultur gewidmet
werden.

6. Die Entwicklung der lllustration ist durch eine Erweiterung und
Vertiefung der internationalen Kontakte und Konfrontationen, durch
Ausschreibung von Studienstipendien fiir junge Kiinstler, Grafiker,



Theoretiker, Kritiker und Historiker im Bereich der Buchkunst, durch
Ausschreibung honorierter Forschungsaufgaben in diesem Gebiet
zu unterstiitzen.

7. Es ist zu erwigen, inwiefern sich die Moglichkeit bietet,
hervorragende Werke der Buchillustration in der Form von
Koproduktionen international zu verbreiten.

Zu dem Thema des diesjahrigen Symposiums kann man natiirlich
viele weitere Vorschlige unterbreiten. So sollen wenigstens diese
teilweisen Lésungsversuche zu der Erfilllung des hohen Zieles, das die
Biennale der lllustrationen in Bratislava verfolgt, beitragen.
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FRANTISEK

RUDAS

CESKOSLOVENSKO

K vplyvu ilustracie
na citovy svet deti
(Psychologickd interpretdcia)

Ceski a slovenska ilustrovana kniha pre deti dosahuje
v poslednych desatrogiach vyznamné Gspechy. Potvrdzuju to okrem iného
aj poéetné ceny a uznania ziskané v medzinarodnych sitaziach.

Tieto tspechy moZno pripisat viacerym okolnostiam, predovietkym
dobrej prici editorov a hlavne tomu, Ze na ilustrovani knih pre deti
zi€astiiujl sa u nas v sifasnosti popredni vytvarni umelci najrozliénejsich
smerov a §kél.

V tom istom &ase objavuje sa viak zvlaStny paradox; ilustrované
knihy, ktorymi sa dostivame na Zelné miesto vo svete, nariZaju
doma na znaény odpor a neporozumenie. Pracovnici kniZného trhu
dévodia, Ze ide najmd o moderne chapané ilustricie, o ktoré deti
neprejavuji zaujem.

Proti tomuto tvrdeniu vznasaji sa niamietky — a myslim,
celkom opriavnene -, Ze o vybere knihy rozhoduji zvidésa nie deti
samy, ale dospeli, ktorych vkus a estetické citenie sa tribil na starSom,
veristickom, opisnom umeni a pripadne aj na gytoch. Je fahko
pochopitelné, Ze konvenéni predstava o dlohe umenia reprodukovat
zmyslovy obraz prirodnej reality znemoZiiuje tejto &asti publika
pristup k moderne pofatému vyrazovému umeniu vébec a k moderne
pofatej ilustricii pre deti zvlast.

Zo strany pedagogov zamiefia sa €asto umenie, v sthlase
suvedenou tendenciou, za didakticky prostriedok a vyslovujesa poZiadavka,
aby ilustricia sliZila detom ako prameii zmyslového alebo rozumového
poznania. Moderné vyrazové umenie si viak takéto ciele nestavia
a dostiva sa preto celkom logicky do rozporu s tymito poZiadavkami.

Ako by sa vEak ukézala situicia vo vztahu k moderne pohatej
ilustricii, keby o vybere ilustrovanej knihy rozhodovali nie dospeli -
rodicia a ucitelia — ale deti samy? 54 v detskej psychike
predpoklady pre vnimanie moderného vyrazového umenia?

Aby sme mohli tito otizku zodpovedat, musime najpry zistit
jadrové momenty 3pecifického fenoménu moderného umenia
a psychické pochody, ktoré ich podmiefiuju.

TSCHECHOSLOWAKEI

Der EinfluB der lllustrationen

auf die Gefiihlswelt der Kinder
(Eine psychologische Deutung)

Das tschechische und slowakische illustrierte Kinderbuch
erzielte in den letzten Jahrzehnten bedeutende Erfolge. Dies bewiesen
zahlreiche bei internationalen Wettbewerben errungene Preise.

Die Erfolge kénnen mehreren Umstinden zugeschrieben werden,
in erster Reihe der guten Arbeit der Herausgeber und dann
hauptsichlich der Tatsache, daB sich derzeit an der llustrierung von
Kinderbiichern erstklassige Kiinstler verschiedenster Richtungen
und Schulen beteiligen.

In derselben Zeit kommt ein eigentiimliches Paradox zum
Vorschein: den illustrierten Biichern, mit denen wir in der Welt
an die Spitze vorgestoBen sind, begegnen auf heimischem Boden
Widerstand und Unverstindnis. Die Sachverstindigen auf dem
Biichermarkt behaupten, es handle sich hier hauptsichlich um modern
aufgefaBte lllustrationen, fiir die sich die Kinder nicht interessieren.

Gegen dieses Argument wird der Einwand erhoben - ich denke, ganz
berechtigterweise — daB iiber die Auswahl der Biicher
groBtenteils nicht die Kinder selbst, sondern Erwachsene
entscheiden, deren Geschmack und ésthetisches Gefiihl sich anhand
ilterer veristisch beschreibender Kunst, eventuell auch des Kitsches
heraus gebildet hat. Es ist leicht zu begreifen, daB durch die
konventionelle Auffassung der Aufgabe der Kunst, ein Sinnbild
der Wirklichkeit wiederzugeben — diesem Teil des Kunstpublikums
der Zugang zu einer modern aufgefaBten Ausdrucksform
der Kunst iiberhaupt und zu einer modernen Auffassung
der lllustration fiir Kinder, verwehrt wird.

Von den Pidagogen wird die Kunst haufig, in Ubereinklang mit der
angefiihrten Tendenz, als didaktisches Mittel angesehen und es wird
die Forderung gestellt, die lllustration solle den Kindern als Quelle
der Sinneswahrnehmungen oder Vernunfterkenntnissen dienen.

Die moderne Ausdrucksform der Kunst verfolgt jedoch keine solchen
Ziele und geriit demnach logischerweise in einen Widerspruch
zu diesen Forderungen.
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Uz letmy pohfad na moderné umenie, ktorého korene siahaja do
druhej polovice 19. storoéia (Cézanne, Gauguin, van Gogh, Seurat atd.)
ukazuije, Ze jeho cielom prestala byt uZ reprodukcia, lokilny prepis
prirodnych tvarov, farieb a objemov a stalo sa zvyraziiovanie ludskych
zazitkov, senzibility. V tomto zmysle za€inaji umelca zaujimat prirodné
veci, ich tvary, farby, objemy, rytmy, uZ nie ako také, samy
osebe (Ding an sich), ale ako veci pre nis (Ding fiir uns), t. j. ako
prostriedky zvyraznenia alebo pretimogenia zichvevov umelcovej
citlivej dude, jeho Zivotnych pocitov — ziZitkov radosti, Zialu,

Gzkosti, sklamania, nideji. V modernom vyrazovom umeni prenasa
teda umelec taZisko svojej tvorby zvonka dovnitra, od zmyslového
k duchovnému, od zobrazenia k vyrazu. Umelecké dielo javi sa

v désledku toho nie ako obraz prirody, ale ako svojrdzna skladba,
krora si berie zo slovnika prirody len slovné elementy, aby ich
pretvorila (deformovala) k poetickému (€inku a skladala z nich
basnickd vetu s fudskym duchovnym obsahom.

Z psychologickej strinky v jadre 3pecifického fenoménu tohto
druhu umenia ukazuje sa byt nie rozumové poznanie, ratio, intelekt,
ale jeho vysledky zakotvené v emocionilnej sfére, emocionalnom
sprostredkovanf, v senzibilite. Dielo moderného umenia predpoklada
emocionilne akceptovany pristup, Ziada od divéka, aby ,,vstipil do
obrazu*, ,,aby sledoval umelcov &in prostrednictvom jeho vyjadrovacich
prostriedkov cestou jeho tvorivého procesu k zdZitku, ktory sa
moze stat aj jeho vlastnym zaZitkom* (V. Zykmund, Moderné umenie
a dnefok, SVKL, Bratislava 1964, s. 40). Rozhodujlcim sa tu teda stiva
nie predmetny obsah, metafora, fabula, zmyslovy péZitok, ale citovy
otras, napité pritahovanie a odpudzovanie, naraz kontrastnych
zazitkov odrazajlcich citovy priboj vzrusenej doby, ktorej sme defmi
a ktora formuje nase Zivotné osudy. Na SirSie publikum pésobia,
pravda, tieto nové obsahové i formalne rieSenia nezvyklo, ba €asto aj
ruSivo. Problém v3ak nespoéiva v nedostatku komunikativnosti
dneiného umenia, ale v nedostatoénej pripravenosti Sirfieho publika
it aj umelecky vo svojej epoche.

Postavili sme si viak otdzku pristupnosti alebo primeranosti
moderného vyrazového umenia defom, detskému umeleckému
publiku. Tito generilna otdzka zahrnuje v sebe dve Eiastkové otazky.
V prvom rade je to otizka, i je dieta vébec schopné, pripadne od
ktorého veku je schopné esteticky vnimat a zaZivat diela umenia,

a dalej otdzka, aky druh umenia (prevaZne zobrazujlci alebo
prevaine vyrazovy) je detskému veku bliZi a primeranejsi.

Odpoved na tieto otizky méie dat Eiastoéne detskd kresba, hlavne
viak priame skimanie G&inku umeleckého diela, ilustricie na detského
vnimatela.

Pokial ide o analyzu detskej kresby (malby), pytame sa v prvom rade,
<i a do akej miery je volna detska kresba alebo malba zrkadlovym
obrazom, zmyslovym opisom predmetného sveta, pripadne grafickym
znazornenim poznatkov o veciach (intelektudlna kresba), alebo ¢i je
skér vyrazom emocionidlneho vztahu dietata k okolitému svetu.

Herbert Read v prici Education Through Art (Faber and Faber,
Londyn 1943) vyslovuje nizor, Ze detskd kresba, malba ma svoju

Wie wiirde sich jedoch die Situation im Zusammenhang mit einer
modern aufgefassten lllustration entwickeln, wenn iiber die
Auswahl der illustrierten Biicher nicht Erwachsene - Eltern
oder Lehrer — sondern Kinder selbst entscheiden k&nnten?

Gibt es in der Psyche des Kindes Voraussetzungen fiir eine Auffassung
der modernen Ausdrucksformen der Kunst?

Um diese Frage beantworten zu kénnen, miissen wir vor allem
feststellen, wasim Kern des spezifischen Phinomens der modernen Kunst
vorhanden ist und durch welche psychischen Vorginge dies
bedingt wird.

Schon ein fliichtiger Blick auf die moderne Kunst, deren Wurzel
bis in die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts reichen (Cézanne,
Gauguin, Gogh, Seurat u.a.) zeigt uns, daB sie nicht mehr auf eine
Reproduktion hinzielt, daB sie keine lokale Umschreibung der
Naturformen, der Farben und Inhalte ist, sondern daB sie zur
Ausdrucksform des Innenlebens des Menschen, seiner Erlebnisse,
seiner Sensibilitit wurde. In diesem Sinne beginnt sich der Kiinstler
fiir Naturdinge, fiir ihre Formen, Farben, Inhalte, Rhythmen nicht an
sich, als Ding zu interessieren, sondern als Ding fir uns, d.h.
als Mittel der Hervorhebung oder Ubersetzung der Erschiitterungen
der feinfiihligen Kiinstlerseele, seiner Lebensgefiihle - die Erlebnisse
von Freude, Schmerz, Bangigkeit, seiner Enttduschungen und
Hoffnungen. In der modernen Ausdruckskunst verlegt der Kiinstler
den Schwerpunkt seines Schaffens aus dem AuBeren ins Innere, von der
Sinneswahrnehmung zum Geistigen, von der Schilderung zum
Ausdruck. Infolgedessen erweist sich das Kunstwerk nicht mehr als
Abbild der Natur, sondern als originelle Komposition, die dem
Weérterbuch der Natur nur Wortelemente entnimmt, um sie
umzugestalten (zu deformieren), zu einer poetischen Wirksamkeit zu
fiihren und aus ihr einen dichterischen Satz mit einem
menschlichen, geistigen Inhalt zu formen.

Von der psychologischen Seite aus gesehen, ist im Kern des
spezifischen Phinomens dieser Kunstart nicht die Verstandeserkenntnis,
die Ratio, der Intellekt, sondern seine, in der emotionalen
Sphire verankerten Ergebnisse, die emotionale Vermittlung, die
Sensibilitit. Ein Werk der modernen Kunst setzt eine emotionelle
Auffassung voraus, es erfordert vom Zuschauer, ,,in das Bild
einzutreten, ,,um die Tat des Kiinstlers anhand seiner
Ausdrucksmittel zu verfolgen, damit er so den Weg beschreitet
zum Erlebnis, das auch sein eigenes Erlebnis werden kann®.

(V. Zykmund, Moderné umenie a dnedok, SVKL, Bratislava S. 40).
Entscheidend ist hier also nicht der Dinginhalt, die Metapher, die
Fabel, die Sinneswahrnehmung, sondern die Gemiitserschiitterung,
ein spannungsvolles Anziehen und AbstoBen, der Aufeinanderprall
kontrirer Erlebnisse, die die Gefiihlswallungen dieser

erregten Zeit, deren Kinder wir sind und die unser Lebensschicksal
formt, wiederspiegelt. Diese Inhalts — und Forml&sungen

wirken, natiirlich, auf das breite Publikum ungewohnt, ja manchmal
auch stérend. Das Problem beruht jedoch nicht in der mangelhaften
Kommunikationsfihigkeit der heutigen Kunst, sondern in der
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$pecificky estetickl vlastnost, ktorli moZno charakterizovat ako isté
naivné videnie vlastné detom a tak zriedkavo zachovivané od detstva
do dospelosti. Tento ,,naivny pohlad" podfa Reada nie je sprostredkovany
cez raciondlne alebo deduktivne myslenie, pripadne pozorovanie,

ale je vyvoldvany samocinnym pésobenim obrazov okolitého sveta,

ich emociondlnym Gg€inkom. Detski kresbu a malbu méZeme oznaéit

v tomto zmysle za isty druh ,,naivného* a viac-menej neuvedomovaného
sebavyjadrenia, ktorého pévod sa pripisuje v umelecke]j tvorbe
dospelych poetickej invencii a ktorého psychologické mechanizmy
predstavujl emociondlnu intuiciu. Pravda, nie vietky detské kresby,
ako poznamendva Read, st vysledkom ,,naivného detského videnia®,
znaéna ich gast je ,,mudra* alebo ,,uend". Miera (i¢asti tej alebo onej
zloZky v detskej kresbe je, pravda, zavisl aj od faktorov detského
vyvoja.

Podobny nazor zastiva aj francizska autorka Juliette Boutonierova
(Les dessins des enfants, Edition du Scarabée, Paris 1959). Boutonierovi
dokazuje na potetnych kresbich fudskej postavy, Ze poénic tretim
rokom ndjdeme v detskom prejave bezprostredni expresiu toho, o
dieta preziva. PiSe: ,,Kresbou vyjadruje dieta predmet svojej tiiby alebo
obavy, o znamend, Ze sa stidva autorom - tvorcom tohto predmetu
vo forme pref najdostupnejiej"* (cit. podla polského
Wychovanie przez sztuke, s. 206). Kresba je teda prejavom tvorivej
€innosti dietata, pri ktorej diefa nereprodukuje prirodu, ale odozvu
na fiu, reakciu, ktord mu dovoluje zvlidnut novi situdciu.

O vyraznom poutiti farebnych a linedrnych prvkov v detskej
kresbe a malbe som sa presved&il aj pri vlastnej praci s detmi.

V materskej skole v Bratislave na Kipelnej ulici (roku 1962) mali deti
hodinu volnej malby. Peter M. (56 r.) maloval portrét muza. Pre
tvar tohto muZa poutil jedovato zelend farbu s hnedymi a &Giernymi
Ekvrnami. Na moju nidmietku, Ze farba tvire fudi je ind, odvetil: ,,To
je ale nés domovnik, a ten je zly." S podobnym vyrazovym pouZitim
farieb a linii som sa stretol vo viacerych pripadoch.

Uvedeny postoj potvrdzuje napokon aj skisenosti z inych
podnetovych sfér, napriklad z vnimania eufonickych a rytmickych
prvkov slovesného prejavu, ktoré vie dieta esteticky zaZivat dokonca
aj bez zavislosti od predmetného obrazu alebo logického vyznamu. Viclav
Piihoda uvidza v tejto sivislosti, Ze ,,dieta laénie po riekankich
a popevkoch, ktorych ovlddne uZ od tretieho do Siesteho roku celé
desiatky a pri ktorych sa jeho estetickd ziluba opiera nie o raciondlnu
sféru, o logicky vyznam slov (ktory méZe v niektorych pripadoch aj
celkom chybat), ale o radost z rytmu, rymu, eufénie hlisok a ped.*.
Yo vypotitankich ako: Eniki, beniki, kliki-bé, abl, fabl, dominé...
alebo v riekankich ako: En ten tiky, dva Spendliky, vyletel Cert
z elektriky... nositelom estetického zaZitku nie je obsah slov, ich
logicky vyznam, ale ich formdlne usporiadanie, osobitny tvar, pripadné
snové ladenie obrazov, ktoré si viak zakotvené rytmom a rymom,
evokujicim v dietati vnitorné hnutia radosti, Zialu, dojatia, lasky,
utrpenia, slovom, emocionilnu rezonanciu dispozicii jeho detského
ducha.

Pokial ide o vyvinovy aspekt, Boutonierova hovori, Ze typickd

ungeniigenden Vorbereitung des breiten Publikums, auch
kiinstlerisch in seiner Epoche zu leben.

Wir stellten uns jedoch die Frage der Zuginglichkeit oder
Angemessenheit der modernen Ausdruckskunst den Kindern
gegeniiber, dem kindlichen Kunstpublikum gegeniiber. Diese
Grundfrage enthilt zwei Teilfragen. In erster Reihe die Frage, ob das
Kind iiberhaupt fihig ist, und von welchem Alter an, isthetische
Wahrnehmungen zu haben und das Kunstwerk zu erleben, und zweitens
die Frage, welche Art der Kunst (ob eine darstellende oder eine
Ausdruckskunst) dem Kindesalter niher und angemessener ist.

Eine Antwort auf diese Fragen kénnen teilweise Kinderzeichnungen,
vor allem jedoch eine direkte Erforschung der Wirksamkeit
des Kunstwerkes, der lllustration auf den kindlichen
Wahrnehmenden, geben.

Bei der Analyse der Kinderzeichnungen (Malerei) fragen wir uns
in erster Reihe, ob und inwiefern die freie Zeichnung ein Spiegelbild
der sinnlich erfaBten Welt, oder eine grafische Gestaltung
der Kenntnisse iiber die Dinge (eine intellektuelle Zeichnung,
ein Roéntgenbild usw.) oder aber der Ausdruck einer emotionellen
Beziehung zu der Umwelt darstellt.

Herbert Read behauptet in seiner Arbeit Education Through Art,
Faber and Faber, London 1943, daB die Kinderzeichnung oder Malerei
ihre spezifischen Eigenschaften aufweise, die als gewisser Typ der
»naiven Yision* charakterisiert werden kénne, und die nur dem Kind
eigen ist und nur sehr selten aus der Kindheit in das
Erwachsenenalter hineingetragen wird. Diese ,,naive Sicht' wird nach
Read nicht durch ein rationales oder deduktives Denken, resp.
Beobachten vermittelt, sondern wird durch eine automatische
Wirkung der Bilder der Umwelt, durch ihre emotionale Wirkung
hervorgerufen. Die Kinderzeichnung kénnen wir in diesem Sinne
als eine gewisse Art des naiven und mehr oder weniger unbewuBten
Selbstausdruckes ansehen, dessen Ursprung in dem kiinstlerischen
Schaffen der Erwachsenen der poetischen Invention zugeschrieben
wird und dessen psychologische Mechanismen die emotionelle
Intuition darstellt. Natiirlich, nicht alle Kinderzeichnungen sind das
Resultat — wie Read bemerkt — ,,einer naiven kindlichen Vision",
ein grosser Teil von ihnen ist ,,klug" oder ,,gelehrt". Das AusmaRB
der Teilnahme dieses oder jenes Bestandteiles an der Teilnahme
dieses oder jenes Bestandteiles an der Kinderzeichnung hingt
Jreilich auch von den Faktoren der kindlichen Entwicklung ab.

Eine dhnliche Ansicht verficht auch die franzésische Autorin
fuliette Boutonier (Les dessins des enfants, Edition du Scarabée, Paris
1959). Frau Boutonier beweist anhand vieler Zeichnungen, die eine
Menschengestalt darstellen, daB wir beginnend mit dem dritten
Lebensjahr in den kindlichen Zeichnungen eine unmittelbare
Expression dessen vorfinden, was das Kind erlebte. Sie schreibt:
»Das Kind stellt in seinen Zeichnungen dasjenige dar, was den
Gegenstand seiner Sehnsucht oder Befiirchtung bildet, und dies bedeutert,
daB es zum Autor, Schopfer dieses Gegenstandes in der ihm am
zugidnglichsten Form wird."* (Zit. nach der polnischen Ausgabe



102

detskd kresba, ktori sa objavuje pomerne zavéasu, naplno rozkvitne
pred siedmym rokom Zivota a po siedmom roku vidne a pozvolna
zanika. Anne Jacquesovi vidi v tomto jave zinik detskej expresivnej
kresby. Dokazuje, Ze detska kresba prestiva byt po tomto roku
wspontinnym prejavom, dprimnym vykrikom a z toho dévodu strica
tieZ svoje zisadné hodnoty z hfadiska umeleckého i vychovného"

(cit. z diela Wychowanie przez sztuke, Zbornik red. Irenou Wojnarovou,
PZWs, Varsava 1965, s. 207). Zial, nejde tu len o prechodné znechutenie,
ale o trvald stratu ziujmu o kresbu a grafickl vypoved vébec.

Prigina tohto javu vidi sa €iastogne v prirodzenom vyvine dietata,
hlavne v3ak v spolofenskych vplyvoch, ako si tradicné klasickeé
metddy vyudovania, ktoré nitia dieta podriadovat sa normam
zmyslového opisu skuto€nosti a odopieraji mu pravo na slobodny
vytvarny prejav, na sebavyjarenie. Dieta prestane kreslit, malovat to,
€o citi a podriaduje sa volbou témy, ako aj formdlnym riefenim
inStrukcidm dospelych. Zial, aj doma je diefa niitené podrobit sa
zvicta malo rozvinutému alebo pokazenému vkusu rodiov.

Po siedmom roku nastupuje pozvolna pod vplyvom uvedenych
okolnosti vyvinova faza, ktortd Luquet oznacuje ako ,,apogeum detskej
kresby' charakterizovanej ako ,,intelektudlny realizmus®. Po nej
nastupuje dieta do Stvrtej fazy vyvinu, do ,,vizuilneho realizmu*, ktorého
hlavnym znakom je podriadenie sa privu perspektivy. To je
$tadium ,,zrelosti'* detskej kresby, v ktorom zotrviva élovek
v désledku klasickej vychovy po cely Zivot.

Uvedené fakty z oblasti detskej kresby dovoluji urobit niekolko
zaverov, vyznamnych aj pre rieSenie otazky vztahu dietata ku kniZnej
ilustracii:

1. Detskd kresba, malba ma svoju 3pecificky estetickd kvalitu,
ktord moZno charakterizovat ako uréity druh ,,naivného* a viac-
menej neuvedomovaného sebavyjadrenia.

2. Jadro tohto Specifického fenoménu detskej vyrazovej kresby
spotiva nie v racionalite, v deduktivnom mysleni, ale v emociondlnom
sprostredkovani, v detskej senzibilite, ktorej ekvivalent sa
v tvorbe dospelych oznaéuje ako emociondlna intuicia.

3. Vo vicsine pripadov dieta poéniic tretim rokom nereprodukuje
vo svojich expresivnych kresbich & malbach prirodu, ale vyjadruje cez
jej linedrne, farebné a tvarové prvky to, Co citi, po fom tizi, oho sa
obiva,

4, Ak teda detska kresba prinasa dékazy, Ze 3 aZ 6-roéné dieta je
schopné - hoci naivne a neuvedomele ~ vyjadrovat lineirne
a farebnymi prvkami dispozicie svojej citlivej detskej duse, potom
niet dévodu pochybovat, Ze bude schopné emocionilne rezonovat
na obdobné prvky aj v modernej, vyrazovo pofiatej ilustracii
detskej knihy.

Pravda, Ziada sa uvedeny ziver preverit aj priamou metédou,
priamym skimanim vztahu dietata k rozliéne vytvarne poiiatym
ilustracidm knihy pre deti.

Prva otdzka, ktora sa v tejto stvislosti vyndra, znie, &i je dieta
vbbec schopné esteticky vnimat a zaZivat diela umenia? A ak dno, kedy,
v ktorom vekovom obdobi sa tito schopnost objavuje?

Wychowanie przez sztuke, 5. 206). Die Zeichnung ist also hier der
Ausdruck einer schopferischen Titigkeit des Kindes, bei der das
Kind nicht die Natur reproduziert, sondern eine Reaktion auf sie,
die es ihm erlaubt, eine neue Situation zu beherrschen.

Uber die bildnerische Verwendung der Farb- und Linearelemente
in der Kinderzeichnung und Malerei habe ich mich selbst bei
meiner Arbeit mit Kindern iiberzeugt. Im Kindergarten in Bratislava,
Kipefna (im Jahre 1962) hatten die Kinder eine Stunde freier Malerei.
Peter M. (5,6 Jahre alt) malte das Portrit eines Mannes. Als
Gesichtsfarbe beniitzte er giftgriin mit braunen und schwarzen
Flecken. Auf meinen Einwand, daB die Gesichtsfarbe der Menschen
anders ist, sagte er: ,,Das ist aber unser Hausmeister und der ist bose."
Auf eine dhnliche bildnerische Verwendung von Farben und Linien

stieB ich noch 8fter.
Die angefiihrte Stellungnahme wird iibrigens auch von den

Erfahrungen aus anderen Bereichen bestitigt, z.B. aus der
Wahrnehmung euphonischer und rhythmischer Elemente des
Sprachausdruckes, die das Kind isthetisch erleben kann sogar ohne
Zusammenhang mit dem gegenstindlichen Bild oder der logischen
Bedeutung. V. Pfihoda fiihrt in diesem Zusammenhang an, daB
wdas Kind die Spriichlein und Liedchen begehrt, die es wihrend des
dritten und sechsten Lebensjahres zu Dutzenden kennt, und bei denen
sich seine dsthetische Vorliebe nicht auf der rationalen Sphire, auf
der logischen Wortbedeutung (die in manchen Fillen ganz fehlen kann)
griindet, sondern ganz auf dem Rhythmus, dem Reim, der Euphonie
usw. aufbaut.” In den Abzihlreimen wie: Eniki, beniki, kliki-beh, abl,
fabl, domineh oder in einem Spriichlein wie: Ene mene Minzen, wer
backt Plinzen, wer backt Kuchen, der muB suchen... ist der Triger
eines dsthetischen Erlebnisses nicht der Wortinhalt, die logische
Bedeutung, sondern die formale Anordnung, die besondere
Gestalt, in manchen Fillen eine traumhafte Atmosphire der Bilder,
die durch Reim und Rhythmus bestimmt wird und in dem Kind eine
innere Bewegung der Freude, der Trauer, der Liebe, des Schmerzes,
mit einem Wort eine emotionale Resonanz der Disposition seines
kindlichen Geistes evoziert. Im Hinblick auf den Entwicklungsaspekt
sagt Boutonier, daB eine typische Kinderzeichnung sich verhiltnis-
miBig frith entwickelt, vor dem siebenten Lebensjahr voll
erblitht und nach dem siebenten Lebensjahr alimahlich eingeht.
Anne Jacques sieht in dieser Tatsache das Erléschen der kindlichen
expressiven Zeichnung. Sie behauptet, daB die Kinderzeichnung
nach diesem Jahr aufhére ,,ein spontaner Ausdruck, ein aufrichtiger
Aufschrei zu sein und aus diesem Grund auch seine grundlegenden
Werte hinsichtlich des kiinstlerischen wie auch erzieherischen
Standpunktes verliert." (Zit. nach Wychowanie przez sztuke,
Sammelband. Hrsg. Irena Wojnar, PZWs, Warschau 1965, S. 207).
Es handelt sich hier leider nicht um einen voriibergehenden
UberdruB, sondern um einen dauernden Verlust des Interesses fiir die
Zeichnung oder den grafischen Ausdruck iiberhaupt.

Die Griinde fiir diese Tatsachen sieht sie teilweise in der
natiirlichen Entwicklung des Kindes, hauptsichlich jedoch in den
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Potetné psychologické vyskumy potvrdzujd, Ze uZ v pomerne ranom
veku (medzi prvym a druhym rokom Zivota) objavuje sa emocionéine
diferencovany vztah dietata k réznym podnetom, napriklad k farbam
a tvarom predmetov. Vyskumy Miloslava BaZinyiho ukézali zhodne
s vyskumami inych badatelov (napr. R. Staplesovej, W. M. Cooka,

L. A. Svarcovej a inych), Ze deti raného veku uprednostiiujd jasné

a syte varianty tzv. primarnych farieb dlhovinnych &asti spektra v poradi:
cervend, modra, zelend, Zltd. Podobny afektivne vyberovy vztah
prejavuji deti aj k linedrnym a tvarovym prvkom, medzi ktorymi
uprednostiiuji linie a tvary prosté, prehladné a rytmicky vyrazne
¢lenené.

Podrobnejiia analyza tohto javu vSak ukdzala, Ze v skutoénosti
tu nejde eite o esteticky fenomén, ale o vztah uréovany biologickymi
faktormi (postupnym dozrievanim a vyvinom istych nervovych
zloZiek periférnej Easti zrakového analyzitora).

Predpoklady pre 3pecificky esteticky vztah sa vytviraji a
neskoriie, v obdobi medzi tretim a piatym rokom Zivota, ked sa
v désledku celkového duevného vyvinu dietata, jeho vnimania,
predstavivosti, myslenia prehibi aj citové sféra, obohacovana odteraz
vyznamnymi fudskymi obsahmi. Rozhoduijlici uzlovy bod v tomto vyvine
predstavuje moment, od ktorého je dieta schopné diferencované
citové vztahy nielen preZivat, ale ich aj generalizovat, t. j. prenasat
a viazat na iné pribuzné podnety. Tato schopnost umoZiiuje totiZ
dietatu vnimat a zaZivat isty podnet, napr. farbu, tvar, linie nielen ako
taky (Ding an sich), ale tieZ ako sprostredkovatela alebo vyraz vlastnych
citovych zaZitkov (Ding fiir uns). Aj bez toho, aby tito farba, tento
tvar, tento rytmus patrili istému konkrétnemu predmetu - stromu,
nebu, kvetu. Tito skutoénost je bezpochyby ddkazom existencie
estetického fenoménu, ktory dava predpoklad pre emocionilne
zaZitkovy vztah dietata k prejavom vyrazového umenia.

A. V. ZaporoZec dochidza dokonca na ziklade svojich vyskumov
k nahladu, Ze pri vybere obrazkov detmi 3 aZ 7-roénymi prevaiuje
emocionilne imaginativny, esteticky vzfah nad vztahom poznivacim,
raciondlne myslienkovym. Podla jeho tdajov spomedzi 3tyroch vyobrazeni
koia, ktoré predloZil stariej skupine deti materskej 3koly a) v podobe
schematického naértu niekolkymi tahmi, b) v podobe zaéiernenej
siluety, c) v podobe opisne realistického obrazku a konetne
d) v podobe konitka jasno €ervenej farby zo zelenymi kopytami
a hrivou - sa defom najviac zapaéil tento posledny obraz konika.

Moino predpokladat, Ze pri€¢inou uvedenej volby bola sugestivna
(vyrazovd) hodnota volenych farieb, hoci sa tieto silne odklonili od
prirodnej prediohy.

Bude iste zaujimavé a ufitoéné podrobit tento poznatok dalfiemu
vyskumu, predovietkym laboratérnemu. ¥V tomto smere sa
pontkaji najma tri metddy &i metodické postupy:

1. Na prvom mieste sa nim ponuka psychofyziologickd metdda
&i metodika, ktord umoZiiuje skiimat vztah medzi informa&nym prikonom
(predloZenym umeleckym obrazom, ilustriciou) a emociondlnou
reakciou naii. V podstate ide napr. o metédu psychogalvanického
reflexu (PGR), ktori méze ukizat, & a do akej miery vyvold predloZené

gesellschaftlichen Einfliissen, wie es die klassischen Unterrichtsmethoden
sind, die das Kind dazu zwingen, sich den Normen der sinnlichen
Beschreibung der Wirklichkeit unterzuordnen und ihm das Recht auf
eine freie bildnerische Gestaltung, auf eine Selbstdarstellung absprechen.
Das Kind hért auf zu zeichnen und zu malen, was es fiihlt,

und ordnet sich in der Themenwahl und der Formlésung den
Anordnungen der Erwachsenen unter. Leider ist das Kind auch zu Hause
oft gezwungen, sich dem wenig entwickelten oder verdorbenen
Geschmack der Eltern unterzuordnen.

Nach dem siebenten Lebensjahr tritt allmihlich unter dem
EinfluB der erwihnten Umstinde die Entwicklungsphase ein, die
Luquet als ,,Apogeum der Kinderzeichnung" bezeichnet und sie als
nintellektuellen Realismus' charakterisiert. Danach tritt das Kind in
die vierte Phase ein, in den ,,visuellen Realismus", dessen Hauptmerkmal
die Unterordnung unter die Perspektive ist. Dies ist das Stadium
der ,,Reife" der Kinderzeichnung, in dem der Mensch auf Grund der
klassischen Erziehung sein Leben lang verharrt.

Die Fakten aus dem Bereich der Kinderzeichnung erméglichen
einige SchluBfolgerungen, die auch fiir die Lésung der Frage
der Beziehung des Kindes zur Buchillustration bedeutsam sind.

1. Die Kinderzeichnung und Malerei hat ihre spezifische
dsthetische Eigenschaft, die man als eine gewisse Art eines naiven
oder weniger unbewuBten Selbstausdruckes bezeichnen kann.

2. Der Kern dieses spezifischen Phinomens der Kinderzeichnung
beruht nicht in der Rationalitit, im deduktiven Denken, sondern in
der emotionellen Vermittlung, in der kindlichen Sensibilitit, deren
Equivalent in dem Schaffen der Erwachsenen als emotionale Intuition
bezeichnet wird.

3. In den meisten Fillen reproduziert das Kind von seinem dritten
Lebensjahr in seinen expressiven Zeichnungen nicht die Natur, sondern
driickt durch deren lineare, farbliche und Formelemente das aus, was
es fiihlt, wonach es sich sehnt, und wovor es sich fiirchtet.

4. Wenn die Kinderzeichnung den Beweis dafiir bietet, daB ein drei
bis sechsjahriges Kind fihig ist — wenn auch naiv und unbewuBt -
mit Linear- und Farbelementen die Dispositionen seiner
empfindsamen kindlichen Seele auszudriicken, dann haben wir keinen
Grund zu zweifeln, daB es auch fihig sein wird, emotional auf
dhnliche Elemente in der modernen, expressiv aufgefaten
Kinderbuchillustration zu resonieren.

Diese SchluBfolgerung erfordert, natiirlich, auch durch eine
direkte Methode, durch eine direkte Forschung die Beziehung
des Kindes zu verschiedenen Auffassungen der Kinderbuchillustration
zu iiberpriifen.

Die erste Frage, die sich in diesem Zusammenhang stellt, ist,
ob das Kind iiberhaupt fahig ist, dsthetisch wahrzunehmen und ob es
fahig ist, Kunstwerke zu erleben? Und wenn ja, in welchem Alter
beginnt sich diese Fihigkeit zu zeigen?

Zahlreiche psychologische Forschungen beweisen, daB
sich schon in frilhem Alter — zwischen dem ersten und zweiten
Lebensjahr — eine emotionell differenzierte Beziehung des Kindes
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umelecké dielo, ilustricia emociondlnu reakciu, emociondlny
zititok.

Pravda, psychofyziologickd metéda (v naSom pripade PGR) méZe
poskytnit len kvantitativny (daj alebo ziznam o tom, &i emociondlna
reakcia vznikla a aka bola jej intenzita. O obsahu emocionilneho
zAZitku viak ni€ zdelit neméZe. Preto sa Ziada doplnit tito metédu
dal§imi metédami, umoZiujlcimi kvalitativou analyzu.

2. Pre kvalitativnu analyzu emociondlnej reakcie dietata na predloZeny
umelecky obraz, ilustriciu ponika sa psychometrickd metéda
poradového zatriedovania, zaloZen4 na principe zloZeného 3tandardu.
Ide tu v podstate o to, Ze pokusné osoby (deti rézneho veku) roztriedia
cely podnetovy siibor (skiimané ilustricie) najprv do dvoch hrubych
skupin podla toho, ktoré sa patia a ktoré sa nepitia a potom dalej vidy
podfa jemnejSich meradiel triedia, aZ kym sa vietky podnety zaradia
od najvysej hodnoty aZ po najniZiu hodnotu. Vysledky sa spraciivaji
prisluénymi vypo&tovymi technikami podla vzorca

Cj Cg = f.li R;—O,S M.

3. Na doplinenie a kontrolu sa ukazuje potrebnym aplikovat napokon
eite asociaén(i metddu, Tito spoéiva v tom, Ze Ziadame deti,
aby pri vnimani predloZenych obrazov vyjadrovali spontinne svoje
volné asociicie, ktoré podrobime potom prislunej analyze
a interpretujeme.

Poznimka: Vysledky sa mali publikovat na sympéziu BIB '6%
a v zbornikoch SNG. Tazka a smrtefné choroba doc.
dr. Franti$ka RudaSa v3ak preruiila sfubne zafati pricu.

zu verschiedenen Impulsen, wie z.B. zu Farben und Formen der
Gegenstinde, zelgt. M. BaZanyis Forschungen beweisen
iibereinstimmend mit den Ergebnissen anderer Forscher

(2.B. R. Staples, W. M. Cook, L. A. Svarcova u.a.), daB die Kinder

in frilhem Alter klare und gesittigte Varianten der sog. Primirfarben
der Langwellenteile des Spektrums in der Reihenfolge: rot, blau, griin,
gelb bevorzugen. Eine dhnlich affektive Auswahl machen die

Kinder auch bel den Linear- und Formelementen, wobei sie einfache,
iibersichtliche und rhythmisch klar gegliederte Linien und Formen
bevorzugen.

Eine griindliche Analyse hat indessen bewiesen, daB es sich in
Wirklichkeit noch um kein dsthetisches Phinemen handelt,
sondern um eine durch biologische Faktoren (eine allmihliche
Entwicklung gewisser Nervenelemente des peripheren Teiles
des Gesichtsanalysators) bestimmte Beziehung.

Die Voraussetzungen fiir eine spezifisch dsthetische
Beziehung bilden sich erst spiter zwischen dem dritten und fiinften
Lebensjahr, wenn infolge einer geistigen Gesamtentwicklung des
Kindes, seiner Wahrnehmung, seiner Vorstellungskraft und seines
Denkens sich auch die Gefiihlssphdre vertieft und von nun an mit
bedeutenden menschlichen Inhalten bereichert wird. Der springende
Punkt in dieser Entwicklung ist der Moment, von dem an das Kind
fihig ist, differenzierte Gefiihlsbeziehungen nicht nur zu erleben,
sondern sie auch zu generalisieren, d.h. sie mit anderen verwandten
Impulsen zu verbinden und sie auf diese zu iibertragen. Diese
Fihigkeit ermoglicht es dem Kind, einen gewissen Impuls, z.B. die Farbe,
die Form, die Linie nicht nur als Ding an sich, sondern auch als
Ding fiir uns wahrzunehmen und zu erleben. Und das auch dann,
wenn diese Farbe, diese Form, dieser Rhythmus nicht an einen gewissen
konkreten Gegenstand — an einen Baum, an den Himmel, die Blume
— gebunden ist. Diese Tatsache ist zweifellos der Existenzbeweis eines
dsthetischen Phinomens, der die Voraussetzung zu einer emotionalen
Erlebnisbeziehung des Kindes zu den Formen der bildenden Kunst ist.

A. V. Zaporozec gelangt sogar auf Grund seiner Forschungen
zu der Anschauung, daB bei der Auswahl von Bildern bei 3—7 jahrigen
Kindern die emotionale, imaginative, dsthetische
Beziehung die rationale, gedankliche Beziehung iibertrifft. Er legte
einer dlteren Gruppe von Kindern des Vorschulalters vier Pferdebildchen
vor: a) in der Form einer schematisierten Skizze,

b) in der Form einer geschwirzten Siluette, c) in der Form eines
beschreibend realistischen Bildchens, d) in der Form eines hellroten
Pferdchens mit griinen Hufen und einer Mihne. Den Kindern gefiel

das letzte Bildchen am meisten. Es kann angenommen werden, daB
der Grund der getroffenen Wahl im suggestiven Wert der Farben lag,
obwohl diese von der Natur stark abwichen.

Es wird bestimmt nicht uninteressant sein, diese Erkenntnisse
einer weiteren Forschung zu unterziehen, vor allem im Laboratorium.
In dieser Hinsicht bieten sich drei Methoden an:

1. An erster Stelle ist hier die psychophysiologische Methode zu
erwihnen, die es ermdglicht, die Bezichung zwischen der
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Informationsquelle (das Bild oder die Illustration) und die emotionale
Reaktion darauf zu erforschen. Im Grunde genommen handelt es sich
um die Methode des psychogalvanischen Reflexes (PGR), die
aufzeigen kann, inwiefern das vorgelegte Kunstwerk, die lllustration
eine emotionale Reaktion, ein emotionales Erlebnis hervorruft.

Die psychophysiologische Methode, in unserem Falle
der PGR kann, natiirlich, nur eine quantitative Angabe dariiber
machen, ob die emotionale Reaktion entstanden ist, und welche
Intensitit sie aufwies. Uber den Inhalt des emotionalen
Erlebnisses kann sie nichts aussagen. Darum ist hier eine Ergiinzung
dieser Methode durch andere, die eine qualitative Analyse
ermbglichen, notwendig.

2. Fir die qualitative Analyse der emotionalen Reaktion des
Kindes auf das vorgelegte Kunstwerk, die llustration, bietet sich die
psychometrische Methode der Reihenklassifizierung an. Es handelt
sich hier im Grunde genommen darum, daB die Versuchspersonen
(Kinder verschiedenen Alters) das gesamte Material (die
Ilustrationen) erst einmal in zwei groBe Gruppen einteilt, je nach
dem, ob sie ihnen gefallen oder nicht, und dann immer feinere
Kriterien gebraucht, bis das gesamte Material in einer
Reihenfolge begonnen mit dem héchsten bis zum niedrigsten Wert
eingeteilt ist. Die Ergebnisse werden durch einschligige Rechentechniken
nach der Formel:

Cj cs = fji Ri — 0,5 N ermittelt.

3. Zur Erginzung und Kontrolle ist es noch notwendig die
Assoziationsmethode anzuwenden. Sie besteht darin, daB wir
die Kinder auffordern, sie mégen bei der Betrachtung der vorgelegten
Bilder spontan ihre freien Assoziationen ausdriicken, die wir dann einer
Analyse unterwerfen und interpretieren.

Anmerkung: Eine schwere, tédliche Krankheit unterbrach die
Arbeit von Doz. Dr. FrantiSek Ruda, die wir hier
publizieren.
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BLANKA

STEHLIKOVA

CESKOSLOVENSKO

llustracie Ceskej detskej knihy

Ceskd detska ilustrovand kniha mé dlhoroénii tradiciu. Pohfad
spit, na za&iatok nafho storodia, objavil by mnoistvo mien, jednotlivé
vjvinové etapy, formovanie ilustricie podfa Specifickych literarnych
druhov i postupujicu diferenciiciu vyrazu. V takomto obryse vyvinu
ovela jasnejSie vystipia aj tie vlastnosti, ktoré charakterizuji sifasni
podobu nadej ilustracie pre deti.

V porovnani s ostatnymi krajinami je to predovietkym pomerne
vysoky itandard. Z detskej ilustrovanej knihy zmizol - aZ na nepatrné
vynimky — gy€ a brak; a to je pre Citatelov radostnejSie neZ ceny
a medaile z medzindrodnych sitazi. Nejde pritom o mald
produkciu: iba Stitne nakladatelstvo detskej knihy vyda roZne vySe
200 titulov v priemernej vySke nikladu 20 000 vytlaékov, &o znamend, Ze
na kaidé dieta pripadnd rocne dve knihy. Pritom SNDK nie je
jedinym vydavatelom detskej knihy u nds.

Tento $tandard je predovietkym vysledkom zdujmu nasich
poprednych umelcov, ktori neponimaji detski ilustriciu iba ako
okrajovi oblast, prileZitostnii pracu alebo oddychovi zileZitost.
Zapodievaji sa fiou spolu so Sirokym okruhom vytvarnikov naozaj
systematicky, so ziujmom a spontinne. Preto mdZu £oraz lepSie
odpovedat na 3pecifické poZiadavky detskych Eitatelov, ktoré sa
diferencuji podla ich veku. Rataji s ich vnimavostou a s posunom
ziujmov a siéasne nezabidaji na pedagogické niaroky v najlepiom
a najSirSom zmysle slova. Osobiti tvorba najvyznamnejiich umelcov
zvySuje nirotnost na kvalitu ilustricil a prispieva k obohateniu knih
po strinke vyrazovej.

Tretou zvlidtnostou eskej detskej literatiry je napokon Siroka
gkéla kniZnych typov. Vytvarnik zasahuje azda do vietkych oblasti,
kde sa objavuje obraz. Sprevéidza dieta od obmalovadiek,
vystrihovaéiek, obrizkovych skladagiek a leporel cez najdéleZitejiie
diela klasikov a siasné pribehy z detského Zivota aZ po cestopisy,
dobrodruini a nautnu literatiru. KaZda tito oblast ma dostatok bohato
vybavenych vydani i lacnych edicii.

TSCHECHOSLOWAKEI

Illustrationen der tschechischen
Kinderliteratur

Das tschechische illustrierte Kinderbuch hat eine langjihrige
Tradition. Eine Riickschau bis Anfang dieses Jahrhunderts wiirde viele
Namen, einzelne Entwicklungsetappen, eine Prigung der
Illustration entsprechend der einzelnen Literaturarten und eine
fortschreitende Differenzierung des Ausdruckes aufweisen. In diesem
Entwicklungsrahmen treten auch solche Eigenschaften viel
deutlicher hervor, die die zeitgendssische Form unserer
Kinderbuchillustration charakterisieren.

Im Vergleich zu anderen Lindern ist das vor allem ein hoher
Standart. Aus dem illustrierten Kinderbuch verschwand - bis auf
wenige Ausnahmen — der Kitsch und Schund; und das ist fiir die Leser
noch viel erfreulicher als Preise und Medaillen bei internationalen
Wettbewerben. Es handelt sich dabei um keine kleine Produktion;
nur der Staatsverlag fiir Kinderliteratur gibt jahrlich iiber hundert
Titel in einer Auflage von durchschnittlich 20 000 Exemplaren
heraus, das bedeutet, daB auf jedes Kind jihrlich zwei Biicher
entfallen. Dabei ist dieser Verlag keineswegs der einzige
Kinderbuchverlag bei uns.

Dieser Standart ist vor allem das Ergebnis des Interesses
unserer prominenten Kiinstler, die die llustration fiir Kinder
keineswegs fiir ein Randgebiet, eine Gelegenheitsarbeit oder eine
Freizeitgestaltung halten. Sie befassen sich zusammen mit einem
breiten Mitarbeiterkreis von bildenden Kiistlern systematisch,
mit Interesse und spontan damit. Darum kénnen sie besser auf die
spezifischen Forderungen der kindlichen Leser eingehen, die dem Alter
nach differenziert sind. Sie rechnen mit ihrer Aufnahmefihigkeit
und der Interessenverteilung und vergessen dabei die
padagogischen Anspriiche im besten Sinne des Wortes nicht, Das Schaffen
der bedeutendsten Kiinstler steigert die Qualitit der lllustrationen und
trigt zu einer Bereicherung des Kinderbuches bei.

Der dritte charakteristische Zug der tschechischen
Kinderliteratur ist schlieBlich die breite Skala der Buchtypen. Der
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Jediny struény prispevok nemdze vycerpat toto bohatstvo a Sirku
nimetov. Nebudeme teda hovorit o ilustricii pre mladez,
sdstredime sa na ilustriciu pre deti a v nej na oblasti, v ktorych je
prinos €eskych ilustritorov najevidentnejsi a najznimejsi.

V knizkich pre najmensich, pre deti vo veku, v ktorom ich
vychovivaju jasle, je vyznam obrazu dominantny. Nahridza vlastne
detskému divakovi pisané slovo. Z toho vyplyva subor funkcii, ktoré
musi obrazok plnit. Je to najmi funkcia noetickd, lebo obraz je akymsi
prvym sprievodcom dietata po svete. Ak ma byt dobrym
sprievodcom, musi odpovedat detskému zmyslu pre vecnost,

v ktorej maji aj najviednejiie predmety eSte zaujimavost novosti

a krasu. Ma skor fixovat detskd skisenost, neZ ju sprostredkovane
prenadat, nema zabudat ani na detsky zaujem. Ako dobry sprievodca
nema viak sledovat iba pritaZlivy obsah. Musi ho timogit jasnou

a zrozumitefnou recou. Zobrazené predmety by mali byt dostatoéne
velké, nemali by splyvat s pozadim ani prekryvat sa, mali by mat
zretefny obrys a Ziarivé jasné farby. Mohlo by sa zdat, Ze je to privela
zakazov a prikazov, Ze je ich viacej neZ pri prici napr. na obyéajnej
pomécke a ze neméZeme preto hovorit o tvorivom pristupe. Takéto
pofiatie by bolo pomylené. Deti nevyZaduji predsa klasick( perspektivu
a opis, oblubuji farebné bohatstvo a pod. Pred podobnymi
teoretickymi argumentmi v prospech tvorivosti uprednostnime

viak radiej priklady jednotlivych realizicii a autorov, ktori tieto
poziadavky pasivne neprijimaju, ale naopak, napomahaji ich
formuliciu svojou vytvarnou intuiciou a skisenostou.

Na prvom mieste musime spomentit Josefa Ladu, umelca naozaj
narodného. Zomrel roku 1957, tesne pred svojimi sedemdesiatymi
narodeninami, ale jeho knihy st este stile Zivym fondom eskej detskej
literatury. Stretaji sa s najZiviim ohlasom, vychddzaji v stdle
noviich vydaniach. Pravidelne sa vydavaji jeho Zvieratka, ktoré vznikli
ako vyber z kresieb, pévodna Abeceda, Vesely prirodopis,
sprievod fudovej poézie, ale aj iné detské knihy, ktoré spomenieme
v inych savislostiach.

Lada vychadzal zo spomienok na vlastné detstvo a z chlapéenskych
zaZitkov. Jeho ilustricie nas vedd do prirody, do neromantickej,
ale utefenej krajiny jeho domova, s potokmi na likach plnych kvetov
a vitb, s polami ldkajlcimi k jesennym ohni€kom pastierikov,

s kopcami, ktoré v zime zvuéia detskymi vy&inmi alebo spia pod
noénym tichom hviezd. Evokuje Zivot Ceskej dediny zo zagiatku nasho
storodia, Zivot s neopakovatelnou atmosférou pohody, opisuje jeho
kulisy - malebné domy sedliakov a slamené strechy domkirov,
oZivuje jeho hrdinov — krémdra, komindara, hordra, kovaca, oZivuje
ich nie ako figlrky, ale ako typy na pozadi price a zaujmov, zavie
plnokrvne svetskych. Jeho obrizky si bez sentimentality, vonaja
¢lovetinou, ktord nas rozvesell scénou v kréme, bitkou, ako
vyvrcholenim dedinského balu, vyvolavajicou tichy ismeyv, & pribehom
dobrého furika od Stepinkovcov. A odtial uZ je iba krok k Ladovym
zvieratkam, ktoré sa spravajd ani fudia, hoci nestracaji svoju
prirodzenost: koza si $lachti kopytka pilnikom, krava sedi na stolicke
s déstojnostou malomestkych paniéiek a pletie pancuchu, maéata

bildende Kiinstler greift wohl in alle Bereiche ein, in denen ein Bild
erscheint. Er begleitet das Kind von den ersten Bilderbiichern und
Leporellos iiber die wichtigsten Werke der Klassiker und die
zeitgendssischen Geschichten aus dem Kinderleben bis zu den
Reisebiichern, der Abenteuerliteratur und populirwissenschaftlichen
Werken. In jedem diesem Bereich gibt es eine geniigende Anzahl
reich ausgestatteter und billiger Editionen.

Ein einziger, kurzer Beitrag kann diesen Reichtum nicht
erschépfend behandeln. Wir werden daher nicht iiber die lllustrationen
fir die Jugend sprechen, sondern uns auf die lllustrationen fiir Kinder
und darin auf ein Gebiet, in dem der Beitrag der tschechischen Kiinstler
am evidentesten und bekanntesten ist, beschrinken.

In den Biichern fiir die Kleinsten, im Kindergartenalter, ist die
Bedeutung des Bildes dominant. Es ersetzt dem kindlichen Leser
eigentlich das geschriebene Wort. Daraus ergibt sich eine Anzahl von
Funktionen, die das Bild erfiillen muB. Es ist insbesondere die
kenntnisvermittelnde Funktion, denn das Bild ist gewissermafien der
erste Fiihrer des Kindes durch die Welt. Wenn es ein guter Fiihrer sein
will, muB es dem kindlichen Sinn fiir die Sachlichkeit, in dem auch die
alltiglichsten Sachen noch in ihrer Neuheit und Schénheit interessant
sind, entsprechen. Es soll eher die kindliche Erfahrung fixieren, als sie
vermittelnd ibertragen, es soll auch das Interesse des Kindes nicht
vergessen. Doch als guter Fiihrer sollte es nicht nur einen anziehenden
Inhalt verfolgen. Es muB ihn in einer klaren und verstdndlichen Sprache
ausdriicken. Die gestalteten Bilder sollten geniigend groB sein, sie
sollten mit dem Hintergrund weder zusammenflieBen, noch sich
gegenseitig verdecken, sie sollten klare Konturen und leuchtend frische
Farben haben. Es k&nnte scheinen, als gibe es hier zuviel Verbote und
Forderungen, mehr als bei der Arbeit an einem einfachen Lehrmittel,
und daB wir daher nicht von einer schopferischen Aufgabe sprechen
kénnen. Das wire eine falsche Auffassung. Die Kinder fordern doch
keine klassische Perspektive und Beschreibung, sie haben reiche Farben
und Ahnliches gern. Lassen wir jedoch diese theoretischen Argumente
zugunsten der Kreativitit und wenden wir uns lieber den einzelnen
Beispielen und Autoren, die diese Forderungen nicht passiv aufgefaBt,
sondern im Gegenteil durch ihre bildnerische Intuition und Erfahrung
bereichert haben, zu.

An erster Stelle ist hier Josef Lada zu nennen, ein im wahrsten Sinne
des Wortes nationaler Kiinstler, Er starb im Jahre 1957, kurz vor
seinem siebzigsten Geburtstag, doch seine Biicher sind noch immer eine
lebendige Quelle der tschechischen Kinderliteratur. Sie finden das
regste Echo und erscheinen in immer neuen und neuen Auflagen.
RegelmiBig erscheinen seine Tiere, eine Auswahl aus seinen
Zeichnungen, ein originelles Alphabet, eine lustige Naturkunde,
Illustrationen zur Volkspoesie, doch auch andere Kinderbiicher, die wir
anderswo erwihnen werden.

Lada schépft aus seinen Erinnerungen an die eigene Kindheit und
seinen Jugenderlebnissen. Seine lllustrationen fiilhren uns in die Natur,
in die unromantische, doch reizende Landschaft seiner Heimat, mit
Bichen und Wiesen voller Blumen und Weiden, mit Feldern, die die
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sa hrejii na peci ani dobre vychované detitky, Zaby skitu v plavkich
do vody a koctrik Mike§, ktory sa nautil hovorit ako [udia, si
vykracuje v Eiapke so §titkom sta §koldk. Va&ina obrizkov mé — rovnako
ako klasicka bajka — niekofko vyznamov. Preto z nich nevyrastime

ako z detskych Erievigiek.

Ak mime strune dokreslit Ladovu charakteristiku, postavime proti
sentimentalite jeho humor, proti sladkym princeznim jeho
zemitého Zeského Honzu, proti rusalkdm strafiakov a vodnirov,
ktori nenahifiaji hrézu, ale skér svojim straSenim robia rybniky
a lesné zikutia zaujimavejSimi.

S ladovskou tradiciou sa musi vyrovnat azda kaZdy vytvarnik,
ktory sa zapodieva kniZkami pre najmengich. Lada je viak bez epigénov,
lebo jeho umenie je nenapodobnitelné. Zostava prikladom,
nie vzorom. KaZdy z ilustritorov prinifa do tejto oblasti niefo nové:
Helena Zmatlikové sa s porozumenim obracia najma na detskd hravost,
Jitka Kolinské uplatfiuje svoju vytvarni kultiru a Zenskid krehkost,
Zdenek Seydl, ktory sa detskej ilustricii venuje iba prileZitostne,
zdéraziiuje tvarové a farebné bohatstvo a bliZi sa aZ k hraniciam
ornamentu, Jan KubiZek, ktory v niekolkych leporelich priblizil
detfom svet strojov, pracuje s prvkami geometricke] 3tylizicie. Niekolko
mladSich a nastupujicich vytvarnikov hfada nové GEinné formy
vyrazu pougenim z propagaénej grafiky, inf sa usiluji o novy typ
kniziek-skladatiek, obrizkovych albumov s volnymi listami a pohybovych
kniziek. Pravda, hladanie prinasa aj niektoré dskalia. Casto sa
totiZ zdérazfiuje vytvarnost na Ukor ostatnych funkcii, vytvarnost
neraz prerastd do preestetizovania, ktoré je v knihdch pre nejmengich
najproblematickefiie.

Na kniZky pre najmensich nadvazuji (a neraz sa s nimi prekryvaji)
knihy o prirode a o zvieratich. Zavie tu stretime aj tych istych
ilustritorov. Specializicia iba na jeden literdrny typ je naozaj
vynimoénd. Napriek tomu Je tu jedna zvlaStnost. Autor textu
byva neraz aj autorom ilustracii, o umoZiiuje naozaj idedlnu jednotu
knihy. Okrem Ladovych knih o MikeSovi alebo o middrej kmotre lifke
méZeme spomeniit Capkovo Rozprivanie o psickovi a matitke,
Sekorovho Mravea Ferdu a i. Takmer nestarnd, oblubuje ich uz druha
genericia konzumentov. Ze nejde o nihodu & generaZni zileFitost,
dokazuje za mladsich napr. Zden&k Miler, ktory sa z ilustritora stal
spoluautorom a napokon aj autorom filmovych rozprivok a ich
kniZnej podoby. Najvicsi ohlas mala azda jeho filmova rozprivka
w»Jak krtek ke kalhotkdm pfiSel*, ktord vydali dokonca v 13 jazykoch.

Vytvarna podoba tohto typu knihy je rozmaniti. Uréuje ju zdmer
vytvarnika, odriZa sa v nej jeho osobity rukopis. Hovorili sme uZ
o ilustraciich Josefa Ladu a Heleny Zmatlikovej. Priradme k nim
Ondfeja Sekoru, ktory vystihol detsky zaujem o kresleny serial
a vytvoril oblibent a typickd postaviéku zvieracieho hrdinu,
nerozluéného sprievodcu deti, zruéného a vzdy veselého,
netrpezlivo oéakivaného v daliich pokra€ovaniach. Mohli by sme
hovorit aj o Zdeiikovi Milerovi, ktory priniesol do kniZnej ilustricie
nejeden podnet z kresleného filmu nielen vhodnym vyuZitim
jednotlivych filmovych fz, ale aj nadviazanim na filmovi dejovost,

jungen Hirten zum herbstlichen Feuermachen locken, mit Bergen, die
im Winter von jauchzenden Kindern wimmeln oder unter dem
Sternenschimmer schlummern. Er evoziert das Leben des

tschechischen Dorfes Anfang dieses Jahrhunderts, ein Leben mit einer
unwiederholbaren, gemiitlichen Atmosphire, beschreibt seine Kulissen
- die malerischen Hiuser der Bauern und die Strohdicher der Hiusler,
er belebt seine Helden — den Gastwirt, den Schornsteinfeger, den
Forster, den Schmied, er belebt sie nicht als Figuren, sondern als Typen,
mit ihrer Arbeit und ihren, oft sehr genuBfreudigen Interessen. Seine
Bilder sind ohne Sentimentalitdt, sie strahlen ein volles Menschentum
aus, das uns durch eine Wirtshausszene, eine Schligerei als Hohepunkt
eines Dorfballes usw. erfreut. Yon da ist es nurmehr ein Schritt zu
Ladas Tierchen, die sich wie Menschen unterhalten, obwohl sie dabei
nichts an Natiirlichkeit verlieren: die Ziege bearbeitet ihre Hufe mit
einer Nagelfeile, die Kuh sitzt auf einem Stuhl mit der Erhabenheit
kleinbiirgerlicher Dimchen und strickt einen Strumpf, die Kitzchen
spielen auf dem Herd wie gut erzogene Kinder, Frésche springen in
Badehosen ins Wasser und der Kater Mikes, der die Sprache der
Menschen erlernt hat, schreitet mit seiner Schildmiitze einher wie ein
Schiiler. Die Mehrheit der Bilder hat - dhnlich wie eine klassische Fabel -
mehrere Bedeutungen. Darum entwachsen wir ihnen nicht, wie man den
Schuhen entwichst.

Wenn wir kurz Ladas Charakteristik erginzen wollten, miiBten wir
der Sentimentalitdt seinen Humor, den siiBen Prinzessinenn seinen
ehrgebundenen tschechischen Honza, den Feen Gespenster und den
Wassermann entgegensetzen, die nicht so sehr abschrecken, sondern
Teiche und das Walddunkel interessanter machen,

Mit der Ladaschen Tradition muB sich wohl jeder bildende Kiinstler
auseinandersetzen, der sich mit Biichern fiir die Kleinsten befaBt.

Lada ist jedoch ohne Epigonen geblieben, seine Kunst ist unnachahmbar.
Er bleibt ein Beispiel, jedoch kein Kanon. Jeder der Illustratoren bringt
etwas Eigenes in diesem Bereich: Helena Zmatlikova hat viel
Verstindnis fiir die kindliche Verspieltheit, Jitka Kolinska bringt ihre
hohe bildnerische Kultiviertheit und eine weibliche Zartheit zur
Geltung, Zdengk Seydl, der sich der Kinderbuchillustration nur
sporadisch widmet, betont den Form- und Farbreichtum und nihert
sich bereits dem Ornament, Jan KubiZek, der in einigen Bilderbiichern
den Kindern die Maschinenwelt vorstellte, arbeitet mit Elementen der
geometrischen Stilisierung. Einige der jiingeren und beginnenden
bildenden Kiinstler suchen neue wirksame Formen in der Werbegrafik,
andere wieder versuchen einen neuen Typ der Faltbiicher, Bilderalben
mit freien Blattern und Bewegungsbiicher. Natiirlich, dieses Suchen ist
auch mit verschiedenen Klippen verbunden. Oft wird die Bildlichkeit
auf Kosten der anderen Funktionen betont, die Bildlichkeit artet
manchmal aus in eine iiberisthetisierte Form, die in Biichern fir die
Kleinsten duBerst problematisch ist.

An die Biicher fiir die Kleinsten kniipfen die Biicher iber die Natur
und die Tierwelt an (manchmal decken sich diese Biicher sogar). Oft
treffen wir auch dieselben Illustratoren an. Die Spezialisierung auf einen
Literaturtyp ist wirklich selten. Trotzden gibt es hier eine Besonderheit.
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Gsilim o vytvorenie typov, snahou o pojmové vyjadrenie v obraze.
Mali by sme sa zapodievat aj dielom Otu Janegka, ktoré upita
poetickostou a vytvarnou kultivovanostou, pritahujiicou najmi
basnikov. V sivise s ilustriciou verSov pre deti potom treba uviest
aspofi meno Adolfa Zibranského, jednej zo zikladnych osobnosti
nasej ilustricie detskej knihy, hoci jeho monumentilne koncipované
celky, kreslené vyraznou &iarou, ktord ma konstruktivnu i dekorativnu
funkciu, méZu tematickl skupinu, o ktorej hovorime, skér roziirit
neZ charakterizovat. Nemali by sme vynechat ani Mirka Handka,
prislusnika mladsej genericie, ¢o v poslednych rokoch vynikol
ilustriciami, v ktorych sa liska k prirode a znalost jej tajomstiev
spaja s modernym realistickym vyrazom, v ktorom opis vystriedala
basnivost, neoscbny prepis zasa Ziva, svieZa a virtudzne lahka kresba
so zmyslovo pofatou farbou.

Celd rozsiahlu oblast knih o prirode a zvieratich, kde moZno
citovat eSte desiatky dalSich mien, charakterizuje znalost prirody.
llustritori nepotlicajd, ale zdéraziiuji charakteristické vlastnosti
zvierat. Nielen lyrické obrazky, ale ani tie, ktoré zuZitkdvaja vtip,
karikatliru alebo bohaty dej, nesmerujd ku groteske. Tito nirodni
tradicia, ktord vedome oponuje disneyovskému pofiatiu, akiste
spolupésobila pri formovani mimoriadneho a osobitého umenia
lifihe Trnku.

Napokon prichddzame k ilustricidm rozpravkovych kniZiek, ktoré
u nas maji najdlhSiu tradiciu, Nachidzame tu najviciie rozpitie
vytvarnych nazorov. V najreprezentaénejSich zvazkoch sprevadzajd
rozpravky najvyznamnejsi ilustritori. Ale jestvujd aj meniie edicie,
kde skusujd a uplatfiujd svoju invenciu najmi mladsi a najmladsi
vytvarnici.

Rozprivka poskytuje vytvarnikom vela cennych podnetov pre ich
pricu: rozvija dej, ma svoju atmosféru a vyhranené typy, zdérazfiuje
etickd normu. llustricia zvy&ajne vyuziva vietky tieto podnety.

Jej rozpravkovost vyrastd z rovnovihy skuto€nosti a fantazie, ktoré

sa nerusia, ale podporuju, lebo skutognostné prvky doddvaji
fantastickej fabule vierohodnost. V rovnovihe je aj zloZka epicka

a lyricka. Typizicia je (zko spitd s etickou normou: ak postavy
stelesiiuji dobro, st oarujice, ak personifikuji princip zla, potom
byvaji odpudzujice, alebo v Cechich najéastejsie smieSne. V tomto
pochopeni detského sveta s jeho absolitnym zmyslom pre spravodlivost
je aj pedagogicky zmysel tychto ilustracii.

Ceski rozpravkovu ilustriciu, diferencovant pristupom k litke
i osobitostou vytvarného prejavu, spija usmevnost, fahky humor
a lyrizmus, charakteristicky pre éesky vytvarny prejav od stredoveku
az do pritomnosti. Rozdielnost pristupu vyplyva z generaéného
pofatia a, prirodzene, ¢leni sa dalej podfa osobitych znakov vlastnych
vytvarnému prejavu jednotlivych osobnosti. Napr. ilustricie Jifiho Trnku
k Hrubinovmu ,,Spali¢ku pohadek", k Perraultovym rozprivkam
a k inym maji svoju vlastn(i atmosféru, ktord je relativne nezivisla
od literarnej prediohy. ZiZitok prevaZuje nad rozpravanim. Obracaji
sa skér k naroénejiiemu divikovi. llustricie Viclava Karla napr.

k luZickosrbskym rozprivkam, Viclava Fialu k ruskym rozpravkam,

Der Textautor ist oft auch der lllustrator, was wirklich

eine ideale Einheit des Buches erméglicht. AuBer Ladas Biicher iiber
Mikes oder den klugen Fuchs, kénnen wir hier Capeks Erzihlungen iiber
den Hund und die Katze, Sekoras Ameise Ferda u.a. erwihnen. Sie
altern beinahe nicht und werden bereits von der zweiten
Konsumentengeneration gelesen. DaB es sich hier nicht um einen

Zufall oder eine Generationsangelegenheit handelt, beweist von den
Jingeren z. B. Zdenék Miler, der sich vom lllustrator zum Mitautor und
schlieBlich auch zum Autor von Filmmirchen und den daraus folgenden
Biichern entwickelte. Das gréBte Echo fand vielleicht sein Filmmirchen
,»Wie der Maulwurf zu seinem H&schen kam*, das bereits in dreizehn
Sprachen erschienen ist.

Die bildnerische Gestaltung dieser Buchart ist vielfiltig. Sie wird
von der Absicht des bildenden Kiinstlers bestimmt, es widerspiegelt
sich in ihr seine persénliche Handschrift. Wir sprachen bereits von den
lllustrationen von Josef Lada und Helena Zmatlikova. Fiigen wir nun
noch Ondfe] Sekora hinzu, der das kindliche Interesse fiir Bilderfolgen
erfaBte und die beliebte und typische Gestalt des Tierhelden schuf,
eines untrennbaren Begleiters der Kinder, geschickt und lustig, der in
jeder weiteren Folge ungeduldig erwartet wurde. Wir kénnten auch
iiber Zdenék Miler sprechen, der manche Anregungen aus dem
Zeichentrickfilm in die Kinderbuchillustration hineintrug und das nicht
nur durch die Ausnutzung der einzelenen Phasen des Films, sondern
auch dadurch, daB er an die Filmhandlung ankniipft, durch seine
Bestrebungen, Typen zu gestalten, seinen Versuch, sich im Bild
begrefflich auszudriicken. Wir sollten uns auch mit dem Werk von Oto
JaneZka befassen, der durch seine bildnerische Kultiviertheit und seine
poesievolle Gestaltung insbesondere Dichter anzog. Im Zusammenhang
mit den lllustrationen zu Versbiichern fiir Kinder sollte man den Namen
Adolf Zabransky nicht vergessen, eine der fiihrenden Persénlichkeiten
unserer Kinderbuchillustration, obwohl seine monumental konzipierten
Bilder, die sich durch ausgeprigte Ziige mit einer konstruktiven und
dekorativen Funktion ausweisen, den Themenbereich, iiber den wir
sprechen, eher ausweiten als charakterisieren. Wir sollten auch Mirko
Hanak nicht auslassen, einen aus der jiingeren Generation, der in der
letzten Zeit mit lllustrationen hervorgetreten ist, die sich durch die
Liebe zur Natur und die Kenntnis ihrer Geheimnisse in Yerbindung mit
einer modernen realistischen Form, in der die Beschreibung von einer
poesievollen Gestaltung, die unpersénliche Umschreibung von einer
frischen und virtuos leichten Zeichnung mit einer sinnlich begriffenen
Farbe ersetzt wurde, auszeichnen.

Das ganze weite Gebiet der Biicher iiber die Natur und die Tierwelt,
wo wir noch Dutzende von Namen erwihnen kénnten, charakterisiert
eine intime Naturkenntnis. Die lllustratoren unterdriicken die
Charaktereigenschaften der Tiere nicht, sondern betonen sie. Nicht nur
die lyrischen Bilder, sondern auch jene, die den Witz verwerten, die
Karrikatur oder eine reichhaltige Handlung, arten nicht in eine
Groteske aus. Diese nationale Tradition, die bewuBt der Disneyschen
Auffassung opponiert, wurde auch bei der Formierung der
ungewdhnlichen und originellen Kunst von [ifi Trnka wirksam.
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alebo ilustricie Milady MareSovej sa podstatnejSie opieraji o text,
o dej a vecnd znalost detailu, ktory suverénne uplatiiujd. Karel
Svolinsky vychidza z fludového umenia, najmi z jeho dekorativneho
bohatstva, oZivuje niektoré jeho principy v osobitej Stylizicii.
Nejde len o ohlas v oblasti formy, ale aj o hlboky vztah Svolinského
k fudovej midrosti, bisnivosti, tsmevnosti a humoru, ktory premenil
aj vlddcov pekla v stvorenia nasprostasté a neraz oklamané. Napriek
prevahe lyrickych prvkov stretime sa v jeho ilustricich aj
s dramatickostou a s hrdinskym patosom. Svojim pofiatim si pribuzné
ilustracie Antonina Strnadla. A zas celkom odli¥ny je obrazovy sprievod
Cyrila Boudu. Jeho virtudzne napisana linia a vyrazova nadsidzka
maju vela z kresleného humoru; ilustricia je najuspesnejiia tam,
kde mbze uplatnit komickost nevy€erpatelného mnoZstva nipadov.

Mladsi vytvarnici hfadaji vigSi priestor pre fantiziu detského
divika a na rozdiel od istého univerzalizmu starfej generdcie volia si
kniZky podfa svojho vnitorného smerovania, lebo ponimaji ilustraciu
ako subjektivne koncipovani vytvarnt paralelu. Dagmar Berkova sa
ponorila do krehkého, subtilneho sveta malych zizrakov, kde detsky
sen oZivuje kvetiny a hraéky. ArnoSta Karaska zaujala najmi
baladicka néta, ktora celkom ovlidla jeho ilustraciu. Velmi zaujimava
je aj ilustraénd prica Stanislava Kolibala, ktori je vyrazne osobitd,
a predsa sa v spdsobe ilustracie meni s kaZzdou novou knihou,
s duchom literdrnej prediohy.

Na ziver pripomefime aj najmladSiu vinu ilustritorov, ktord
skusuje svoje moZnosti zvigsa na menej niroénych dlohich malych
a mengich edicii. Vi&Sina z nich eSte hfadi — neraz v rozpore so
star$imi generdciami. Toto hladanie viak nie je bezradnym tdpanim,
ale snahou néjst nové cesty, snahou zabranit stagnicii. Je aZ
neuveritelné, akd invenciu, aké bohatstvo pristupov a riefeni
prejavili tieto mladé ,,zilohy* aj v korunovych malych ediciich, ktoré
vlastne nahradili staré nevkusné reklamné zogitky. Aj v tychto, alebo
prive v tychto zoSitkoch, ktoré si dieta zvyéajne kupuje z vlastného
vreckového, sa jasne prejavuje siifasnd zisadnéd zmena v ndzoroch
na ilustraénd pracu a vo vzfahu k malému &itatelovi.

SchlieBlich gelangen wir zu den lllustrationen von Mirchenbinden,
die bei uns die lingste Tradition haben. Hier gibt es die gréfite
Spannweite der Ansichten. In reprisentativen Binden kommen hier
die besten bildenden Kiinstler zu Wort. Doch es gibt auch kleinere
Editionen, wo insbesondere die jungen und jiingsten lllustratoren
ihre Invention prifen und verwerten kdnnen.

Das Mirchen vermittelt dem bildenden Kiinstler viele wertvolle
Impulse fiir seine Arbeit: es entwickelt eine Handlung, hat seine
Atmosphire und seine ausgeprigten Typen, betont die ethische Norm.
Die lllustration exploitiert gewshnlich alle diese Impulse. lhre
Marchenhaftigkeit entspringt einem Gleichgewicht von Wirklichkeit
und Phantasie, die sich gegenseitig nicht stéren, sondern unterstiitzen,
denn die Wirklichkeitselemente verleihen der phantastischen Fabel
Glaubwiirdigkeit. Im Gleichgewicht sind auch die epischen und
lyrischen Komponenten. Die Typisierung ist eng mit der ethischen
MNorm verbunden: wenn die Personen das Gute darstellen, sind sie
bezaubernd, wenn sie das Prinzip des Bésen personifizieren, dann sind
sie abstoBend, oder in B6hmen meistens licherlich. In dieser
Vorstellung der kindlichen Welt mit seinem absoluten Sinn fiir
Gerechtigkeit ist auch der pidagogische Zweck dieser lllustrationen
beinhaltet.

Die tschechische Marchenillustration, differenziert in ihrer
Behandlung des Stoffes und der Originalitit des Ausdrucks, eint eine
lichelnde Fréhlichkeit, einen leichten Humor und Lyrismus, der fiir
die tschechische bildende Kunst vom Mittelalter bis in die Gegenwart
charakteristisch ist. Die Verschiedenartigkeit der Methoden ergibt sich
aus den Generationsunterschieden und gliedert sich
dann gemiB den originellen Kiinstlerveranlagungen. So haben z. B. die
lllustrationen von JiFi Trnka zu Hrubins 3pali¢ek, zu Perraults Mirchen
und anderen eine eigene Atmosphire, die relativ unabhingig ist von
der Literaturvorlage. Das Erlebnis iibertrifft die Erzihlung.

Diese lllustrationen wenden sich eher an den anspruchvollen Leser.

Die lllustrationen von Viclav Karel zu den sorbischen Mirchen,

die lllustrationen von Viclav Fiala zu russischen Marchen oder die
Hlustrationen von Milada Mare3ovi lehnen sich enger an den Text an,
an die Handlung und die Sachkenntnis der Details. Karel Svolinsky geht
von der Volkskunst aus, insbesondere von deren Dekorationsreichtum,
er verwertet einige seiner Prinzipien in einer originellen Stilisierung.
Es handelt sich hier nicht nur um eine Korrespondenz

im Bereich der Form, sondern auch um eine tiefe Beziehung

Svolinskys zur Volksweisheit, zur Volkspoesie und dem Volkshumor,
der auch den Héllenfiirsten oft in ein diimmliches und oft

betrogenes Wesen verwandelt. Trotz der Uberzahl an lyrischen
Elementen, stoBen wir in seinen Illustrationen auch auf dramatische
Elemente und einen Heldenpathos. In ihrer Auffassung stehen sie den
Hustrationen von Antonin Strnadl nahe. Ganz anderer Art sind die
Bilder von Cyril Bouda. Seine meisterhafte Linie und die bildnerischen
Ubertreibungen haben viel von Zeichenhumor in sich, sie sind am
erfolgreichsten dort, wo sie sich auf eine uniibersehbare Fiille von
Einfillen stiitzen kénnen.
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Die jiingeren Kiinstler suchen einen breiteren Raum fiir die
kindliche Phantasie und im Unterschied zu einem gewissen
Universalismus der dlteren Generation, wihlen sie sich Biicher nach
ihrem Geschmack, denn sie fassen die lllustration als subjektiv
konzipierte bildnerische Paralelle auf. Dagmar Berkova versenkte sich
in die zarte, subtile Welt der kleinen Wunder, wo ein Kindertraum
Blumen und Spielsachen lebendig macht. Arnost Karisek wurde von
einer balladesken Stimmung eingefangen, die seine lllustrationen
vollkommen beherrscht. Sehr interessant ist auch das Werk von
Stanislav Kolibal, das zutiefst originell ist und sich doch immer aufs neue
der Literaturvorlage entsprechend in der Methode dndert.

AbschlieBend fithren wir noch die jiingsten bildenden Kiinstler an,
die ihre Moglichkeiten an meistens weniger anspruchsvollen und
kleineren Editionen erproben kénnen. Die meisten von diesen
Kiinstlern suchen noch - hiufig im Gegensatz zu der ilteren Generation.
Dieses Suchen ist jedoch keinesfalls ein zielloses Herumtappen, sondern
das Bestreben, neue Wege zu finden, der Stagnation auszuweichen.

Es ist unglaublich, wieviel Invention, welche Vielfalt an Lésungen diese
Jingsten auch in ganz billigen Editionen anbieten, z. B. in Heftchen, die
die fritheren geschmacklosen Werbehefte ersetzt hatten. Auch in diesen,
oder eben in diesen Heftchen, die sich die Kinder meistens mit ihrem
eigenen Taschengeld kaufen, wird die Yerinderung in den Ansichten
iiber die lllustration in Bezug auf den jungen Leser besonders deutlich.
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CESKOSLOVENSKO

Vyvojové premeny
ilustracie literarneho diela
a otazky citovej vychovy

Uvahim o vplyve ilustricie na citov(i vychovu, o jej pdsobeni
na vyvo] myslenia a citenia fudi, najmi deti a mlideZe, Gvahim o tom,
ako ilustricia formuje budiceho obdivovatela umenia, alebo naopak,
ako a prefo ho nechdva zfahostajniet &i stat sa nepriatefom tvorby,
vietkym tymto hladaniam problémov, otizok a odpovedi moZe akiste
osoiit, ak sa struéne pozrieme na vyvoj nade] ilustracie, na zmeny
jej obrazu a vyrazu v zrkadle jednej a tej istej literdrnej predlohy.

Volim knihu, ktord ma v nadej literatire uZ vyse 100 rokov
osobitné postavenie: Babitku od Boieny Nemcovej. Jej prvé vydanie
je datované rokom 1855. Vtedy ju vydal v Prahe nakladatel
Jaroslav Pospisil, pravdaZe, bez ilustricii. O tri roky neskorie vychadzal
jej skriteny nemecky preklad v troch pokragovaniach v Easopise
Erinnerungen. Tu sa stretime s prvymi ilustriciami diela. KaZdé
pokragovanie uvidza drevorytové zihlavie. V Rehikovej
drevorytecke]j reprodukcii pévodné jemné kresby Quida Manesa
trocha ,,stvrdli*. Napriek tomu tri Ménesove ,,ilustricie" dzko
stvisia s jeho dielom, s jeho Zinrovymi obrazmi, so 3tidiami krojov,
a odréZaji atmosféru péatdesiatych rokov minulého storogia, rokov
vzniku.

UZ tu sa teda ukazuje, Ze ilustricia klasického diela ma byt -
ak si nirokuje naozaj umelecké ciele — akousi syntézou literarneho
diela, jeho obsahu, atmosféry a si€asne aj vytvarného 3tylu doby,

v ktorej sama vznikla.

Roku 1955, pri prileZitosti stého vyrotia prvého vydania Babicky,
vydala Stitna kniZnica v Bibliografickom katalogu CSR sipis jej kniZnych
vydani, ktory rital 260 Eeskych edicii a zahrnoval aj vybory,
preklady, divadelné a iné dpravy. Odvtedy pribudli dalSie vydania,
Nedivno som dostala slovenské vydanie s ilustriciami Viery
Kraicovej. Jej pofiatie je velmi nové, azda by sa dalo povedat ai
experimentatorské. Nie vietci ho akiste pochopia, ale predsa
zostane faktom, Ze tu Kraicova nafla spojnicu medzi klasickou
literatirou a novym, st€asnym umeleckym hladanim. Jej zaujimavo

TSCHECHOSLOWAKEI

Entwicklungsveranderungen in
derlllustration zu Literaturwerken
und die Frage der
Gefiihlserziehung

Den Erwigungen iiber den EinfluB der lllustration auf die
Gefilhlserziehung, iiber ihre Wirkung auf die Entwicklung des
Denkens und des Fiihlens der Menschen, insbesondere der Kinder und
Jugend, den Erwigungen dariiber, wie die lllustration den zukiinftigen
Kunstkonsumenten formt, oder umgekehrt, ihm die Kunst verleidet
und ihn gleichgiiltig werden 1aBt, allen diesen Problemstellungen, diesen
Fragen und Antworten kann es gewiB nur niitzen, wenn wir kurz die
Entwicklung unserer lllustration betrachten, wenn wir uns mit ihren
Veranderungen im Bild und Ausdruck anhand derselben
Literaturvorlage befassen.

Ich wihle dafiir ein Buch, das in unserer Literatur eine
hundertjdhrige Sonderstellung einnimmt: Die GroBmutter von BoZena
Némcovi. Seine erste Auflage erlebte das Werk im Jahre 1855.

Es erschien in Prag beim Verleger Jaroslav Pospisil, natiirlich ohne
illustrationen. Drei Jahre spdter erschien in drei Fortsetzungen in der
Zeitschrift Erinnerungen eine etwas gekiirzte deutsche Ubersetzung:
Hier treffen wir auf die ersten lllustrationen des Werkes. Jede
Fortsetzung hatte einen einleitenden Holzschnitt. In Rehiks
Holzschnittreproduktion wurden die urspriinglich sehr feinen
Zeichnungen von Guido Mines etwas harter. Trotzdem hidngen die
Manesschen lllustrationen eng mit seinem Werk zusammen, mit seinen
Genrebildern, Landschaftsstudien, die die Atmosphire der fiinfziger
Jahre des vergangenen Jahrhunderts widerspiegein.

Bereits hier zeigt sich, daB die lllustration eines klassischen
Werkes — wenn sie wirklich kiinstlerische Ziele anstrebt - eine gewisse
Synthese des Literaturwerkes, seines Inhaltes und seiner Atmosphire,
und des Stiles der zeitgendssischen bildenden Kunst sein sollte.

Iim Jahre 1955, anldBlich der hundertsten Wiederkehr der ersten
Auflage der GroBmutter, gab die Staatsbibliothek im Bibliographischen
Katalog der CSR ein Verzeichnis der Bucherscheinungen des Werkes
heraus, das 260 tschechische Reeditionen erfasste, die Bibliographie
beinhaltete auch eine Zusammenstellung der Auswahlen,
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komponované ilustracie krehkej farebnosti maji zviastnu poeticki
niladu, ktori dobre koreSponduje s atmosférou literirneho diela, jeho
Gsmevnou idylou a vysnivanou romancou z minulych &as a o minulych
€asoch. Kraicovej ilustricie neilustruji jednotlivé scény a vyseky
deja, ale v poeticke] Stylizicii oséb a prostredia dobre plnia Glohu
vytvarného sprievodu. A plnia aj ind dlohu — uvédzaja &itatela

do problematiky moderného vytvarného vyrazu. Otviraji mu

cestu k pochopeniu jednej z ciest moderného umenia, kde prirodny
tvar sa postupne meni v symbolicky a symbolizujlci znak. Kraicova
tak priblizuje gitatelovi Gsilia, ktoré by mu v inej oblasti, napr.

vo volnej grafike, v malbe &i v plastike bez tejto pripravy mohli byt
prinové a nepochopitelné.

A tu sa opit dostivame k tomu, Ze naozaj vytvarne hodnotni
ilustracia musi v Sirokej skéle vyrazu stvisiet s celkovym vytvarnym
obrazom obdobia vzniku. Mi odrazat vietky najlepsie snahy a ciele,
lebo v istych podmienkach a v istom veku je — okrem tzv. uZitého
umenia ~ ilustracia, ilustrovand kniha jedinou
a najnavitevovanejfou obraziriiou. Vieme predsa, Ze ten, kto od
detstva prichidzal do styku iba s tzko vymedzenym profilom ilustricie,
kto poznal iba najtradiénejSiu, tzv. realistickd ilustriciu a kniZni
upravu, stoji neraz pred noviim umeleckym vybojom celkom ohromeny.
Aj tu sa korene znamych slovnych a pisomnych manifestacii
na vystavich, Ze nieco také by namalovalo aj dieta, Ze
takito tvorba hraniéi so $ialenstvom, podvodom a posmeskovanim.

Este nikdy azda nebolo umenie také mnohotvirne ako dnes.

Preto aj ilustricia musi ist novymi cestami, inymi neZ v minulosti.

Vratme sa k tej minulosti eSte raz na priklade ilustricii Babigky.
Od prvého vydania z roku 1858 vysli Manesove ilustricie eSte vela
riz. Spomenuli sme uZ, Ze si charakterovo i dejovo bohaté, typické pre
tvorcu i Zivot PraZanov z polovice 19. storofia. Zaujimavé viak je aj to,
Ze Mines dal osobim ~ na rozdiel od literdrnej predlohy, ktord
zobrazuje predmarcové obdobie — charakter pomarcového obdobia.

Roku 1891 vyila v Prahe u Kobera Babigka s ilustraciami Karla
Stapfera, ktoré takisto mali vela reedicil. Stapfer, podobne ako ini
ilustratori tohto diela z prelomu storoéi ~ Bartonék, Béza,

Boriivka, Kérber, Muttich, Slaby, Thuma, Hette§, Liebscher

a Vénceslav Cerny — vytvoril ilustricie poplatné vtedajiemu nizoru.
S4 to ilustricie bez vytvarnej hodnoty. V jednom vydani vychidzali
aj price viacerych ilustritorov. Knihu teda mohlo dopfitat akékolvek
vyobrazenie. Aj pri ilustriciich jediného autora (napr. Stapfer alebo
Muttich) lavirované kresby iba presne ilustrovali jednotlivé dejové
partie, ale nemali ni€ spolo&né s vnitornou néipliiou Babicky. Tieto
beiné reprodukcie by mohli viastne ilustrovat akykolvek vtedajsi
oblibeny romin, lebo nestviseli s €eskym prostredim a nirodnou
tradiciou. Babitka viak zobrazuje cely rok na dedine, staré zvyky

a spésob Zivota v jednotlivych rocnych obdobiach.

Neprekvapi preto, Ze ilustricie Adoifa Kaspara, ktoré vysli
roku 1903, vzbudili taky velky ohlas. Boli naozaj revoluénym &inom.
Kaspar mal vtedy 25 rokov, stil na zagiatku svojej umeleckej drihy,
ktord G€inne zasiahla najmi do &eskej kniZnej ilustrdcie. Jeho iluzivny

Ubersetzungen, Bithnenbearbeitungen und andere Bearbeitungen des
Werkes. Seither kamen neue Auflagen hinzu. Vor kurzem bekam ich
die slowakische Ubersetzung mit lllustrationen von Viera Kraicova.

lhre Auffassung ist sehr neu, man kénnte sagen experimentell. Nichtalle
werden sie begreifen, doch die Tatsache bleibt bestehen, daB es
Kraicova gelang, eine Verbindung zwischen der klassischen Literatur
und den neuen kiinstlerischen Bestrebungen in der bildenden Kunst
herzustellen. lhre interessant komponierten lllustrationen von zarter
Farbfreudigkeit haben eine selten poesievolle Wirkung, die gut mit der
Atmosphire der Literaturvorlage korrespondiert, mit deren
lichelndem Idyll aus alter Zeit und iiber die alte Zeit. Kraicovas
Hlustrationen illustrieren nicht die Einzelszenen und Handlungs-
ausschnitte, sondern bilden durch ihre poetische Stilisierung

der Personen und des Milieus eine bildnerische Begleitung des Textes.
Und sie erfiillen auch noch eine andere Aufgabe — sie filhren den Leser
in die Problematik der modernen bildnerischen Gestaltungsformen ein.
Sie &ffnen ihm den Weg, die moderne Kunst in einer ihrer Richtung, wo
sich die Naturform allmihlich in eine Symbolform und ein symbolisches
Zeichen verwandelt, zu begreifen. Kraicovi zeigt hier dem Leser die
Bestrebungen, die ihm in einem anderen Bereich, beispielsweise in dem
Bereich der freien Grafik, Malerei oder Plastik, ohne Vorbereitung zu
neu und unbegreifbar erscheinen wiirden.

Und hier kommen wir erneut dazu, daB eine bildnerisch wirklich
wertvolle lllustration in ihrer breiten Ausdrucksskala mit der
Gesamtkunst ihrer Zeit zusammenhingen muB. Sie sollte die besten
Bestrebungen und Ziele widerspiegeln, denn unter gewissen
Bedingungen und in einem gewissen Alter ist auBer der sogenannten
angewandten Kunst die lllustration, das illustrierte Buch die
frequentierteste Bildergalerie. Wir wissen doch, daB der, der seit
seiner Kindheit nur mit einem engen Kreis von lllustration in Beriihrung
kam, der nur die traditionelle, die sgn. realistische lllustration kannte,
oft von neuen kiinstlerischen Errungenschaften iiberfordert wird.

Auch hier sind die Wurzel der bekannten Wortmanifestationen bei
verschiedenen Ausstellungen, daB so etwas auch ein Kind malen
kénnte, daB dieses Schaffen an Narretei, Schwindelei und
Licherlichkeit grenzt, zu sehen.

Noch nie war die Kunst wohl so mannigfaltig wie heute. Darum
muB auch die lNlustration neue Woege beschreiten, die sie von jenen
der Vergangenheit unterscheidet.

Kehren wir jedoch am Beispiel der GroBmutter von Némcova in
diese Vergangenheit zuriick. Seit der ersten Auflage im Jahre 1858
erschienen die lllustrationen von Ménes noch oft. Wir hatten schon
erwihnt, daB sie in ihrem Charakter und in ihrer Handlung sehr
reichhaltig sind, typisch fiir den Schépfer und das Leben der Prager
Mitte des 19. Jahrhunderts. Interessant ist jedoch auch, daB Ménes den
Personen — im Unterschied zu der Literaturvorlage, die die Vormirzzeit
gestaltet — den Charakter der Nachmirzzeit verlieh.

Im Jahre 1894 erschien in Prag eine Ausgabe der GroBmutter bei
Kober mit lllustrationen von Karl Stapfer, die ebenfalls viele Auflagen
erlebte, Stapfer, dhnlich wie auch andere lllustratoren der
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a farebne svieZi akvarel sa vyborne uplatiiuje vo farebnych kniZnych
ilustraciach. V umeleckom pofiati kniZnej ilustricie nadviazal na Al3a,
ale ich cesty si rozdielne. U Ala je nositefom umeleckého vyrazu

linia, ktord vyrasti z umeleckého odkazu josefa Mdnesa, kresba, ktord
ma korene v romanticko-realistickom nazore. Kadpar je takisto vyborny
kresliar, ale jeho kresba vychidza zo svetelnosti, jeho prejav zo
zvladnutia techniky akvarelu, ktorého sviefa farebnost pozni ui
vtedajiie vyboje plenérovej malby. Na druhej strane nesmieme zabudnut
ani na isté podfarbenie secesiou, ktoré sa prejavuje najmd v ranych
pracach, ku ktorym patri aj Babigka.

Kasparove ilustracie vyili v mnohych reedicidch. Ale prichidzali
aj dal8i ilustritori. K najzaujimavej§im novym pofiatiam patria novétorské
a pévabné ilustricie Viclava Spalu. Roku 1923 vysla v edicii
Aventina Babitka s jeho kresbami. Si jednofarebné, Eierne, kreslené
silne namo&enym §tetcom. Nie sii zobrazenim prostredia neskorého
empiru, ale volnou vytvarnou, no hiboko precitenou parafrizou
literarnej predlohy. Aj v kontraste &ierno-bielych pléch prejavuje sa
vietko, &m vtedy Zila Spilova malba, Si vlastne farebné napriek
obmedzeniu na bielu plochu papiera a &iernu stopu kresliaceho Stetca,
si svetelné a najmi vyrazne nirodné, ceské. S €eské aj v takom
kubisticky pofiatom motive,ako je motiv Viktorky v birke. V motivoch
krajin, vtakov, kvetin, hragiek, vo figiirach, v tom vietkom nejde maliarovi
o zobrazenie konkrétnej scény opisovanej v knihe, ale o vytvarny
prepis respektujlci diele, vyrastajici z otarenia literarnou predichou,
o prepis, ktory je si€asne modernou spovedou vytvarnika
a dokumentom vzruSenej problematiky vtedajsieho umenia.

Po Spalovi nasledovali dal§i umelci. Roku 1932 ilustroval
Babicku Jaroslav Vodrazka. Najsilnejfou strinkou jeho ilustracii sa
dramaticky vzrufené scény fudovych veselic a faSiangovych
sprievodov. Kladom je aj starostlivd pozornost k historickému
detailu. Jeho ilustricie sa tak stivaji aZ akousi malou niuénou
encyklopédiou neskorého empiru.

Zaujimavé a umelecky hodnotné je vydanie z roku 1940
s drevorytmi Petra Dillingera. Jeho ilustraéné drevoryty prenika
dojimava libeznost prostého Eistého tvaru, ktory vie byt aj
dramaticky, pateticky a baladicky ako diela ludového vytvarného
umenia. Dillinger neilustruje jednotlivé scény, predklada Eitatelovi
volny, pastorilne-baladicky prepis divnej idyly, ktora je — v sihlase
s autorkou literirnej predlohy - skér vysnivana neZ naozajstna.

V tom istom roku vysli aj iné ilustricie Babigky. St velmi mélo zname.
Milokto vie, Ze Zdenék Burian ilustroval aj klasické dielo BoZeny
N&mcovej. Jeho ilustricie by mohli dodnes sliZit ako odstrafujici
priklad nepochopenia diela, ako upozornenie, Ze nie kazdy autor vie
a moze ilustrovat kaZdé dielo, ako doklad, Ze kresliarska zruénost
nezaruuje a neznamena automaticky umeleckd kvalitu. Burian je
skvely ilustrator vedecko-niduénej literatiry, o jeho ilustraciich
dobrodruznych knih mo#no uZ pochybovat a jeho iluzivny spésob
vyjadrovania je nesporne nevhodny pre ilustricie BoZzeny N&mcovej.

Spomefime aspoii niektorych dal3ich ilustritorov Babitky, ako si:
Vorechovi-Yejvodova, Fr. Vrobel, ]. Soukup, Fr. Hornik, L. Salag,

Jahrhundertwende — Bartong&k, Béza, Boruvka, Kérber, Muttich, Slaby,
Thuma, Hettes, Liebscher und Vénceslav Cerny — schuf lllustrationen,
die den derzeitigen Ansichten zollten. Es sind lllustrationen ohne
kiinstlerischen Wert. In einer Ausgabe gab es auch lllustrationen
verschiedener Kiinstler. Das Buch konnte also durch ein beliebiges Bild
geschmiickt werden. Auch bei den lllustrationen von einem Autor (z. B.
Stapfer oder Muttich) illustrierten die lavierten Zeichnungen nur die
einzelnen Handlungsverldufe und hatten nichts Gemeinsames mit dem
Gehalt der GroBmutter. Diese geliufigen lllustrationen hitten eigentlich
zu jedem damaligen Roman gepasst, denn sie wiesen keinen
Zusammenhang mit dem tschechischen Milieu und der nationalen
Tradition auf. Die GroBmutter gestaltete jedoch das ganze Jahr auf dem
Land, die alten Briuche und Lebensarten wihrend der einzelnen
Jahreszeiten.

Es iiberrascht daher nicht, daB die lllustrationen von Adolf Kaspar,
die im Jahre 1903 erschienen, ein so groBes Echo hervorriefen. Sie
waren wirklich eine revolutiondre Tat. KaSpar war damals 25 Jahre alt,
er stand am Anfang seiner kiinstlerischen Laufbahn, die sehr wirksam in
die Entwicklung der tschechischen Buchillustration eingreifen sollte.
Sein illusives und farbfrisches Aquarell hatte sich ausgezeichnet in den
farbigen Buchillustrationen durchgesetzt. In der kiinstlerischen
Auffassung der Buchillustrationen kniipfte er an Ale$ an, doch ihre
Wege waren verschieden. Bei Ale$ ist der Triger des kiinstlerischen
Ausdruckes die Linie, die dem kiinstlerischen Erbe von Josef Manes
entspringt, und romantisch-realistische Ziige trigt. Kaspar ist auch ein
hervorragender Zeichner, doch seine Zeichnung ist ein Spiel von Licht,
sein Ausdruck ist das Ergebnis einer Beherrschung der Aquarellitechnik.
Auf der anderen Seite diirfen wir jedoch auch eine gewisse Untermalung
durch die Sezession, die sich besonders in den frithen Arbeiten, also
auch bei der Arbeit an der GroBmutter durchsetzt, nicht vergessen.

Ka3pars lllustrationen erschienen in vielen Reeditionen. Doch es
kamen auch andere lllustratoren. Zu den interessantesten neuen
Gestaltungen gehéren die zauberhaften lllustrationen von Viclav Spila.
Im Jahre 1923 erschien in der Edition Aventina das Werk mit seinen
Zeichnungen. Sie sind einfarbig, schwarz, mit einem dicken Pinsel
gezeichnet. Sie gestalten nicht das Milieu des spiten Empires, sondern
sie sind eine tiefschiirfende, jedoch freie bildnerische Paraphrase der
Literaturvorlage, Auch in dem Kontrast der schwarz-weiBen Flichen
zeigt sich, worin die Lebendigkeit der Spilaschen Zeichnungen bestand.
Sie sind eigentlich farbig, trotz der weiBen Fliche und dem schwarzen
Pinselstrich, sie sind lichttrunken und hauptsichlich tschechisch,
national. Sie sind tschechisch auch in der ausgesprochen kubistischen
Vorstellung des Motivs Viktorka im Gewitter. In den Motiven der
Landschaft, der Vogel, der Blumen, der Spielsachen, der Figuren, in all
dem geht es dem Kiinstler nicht darum, konkrete Szenen des Buches
zu gestalten, sondern um eine bildnerische Transformation, die die
Literaturvorlage respektiert, die einer Bezauberung durch diese
Vorlage entspringt, um eine Transformation, die zugleich eine moderne
Beichte des Kiinstlers, ein Dokument der damaligen Kunstproblematik
bildet.
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Z. Vorlové, Fr. Cermik, A. Naumann a M. MareSova.
Z najnoviich sme uz menovali ilustricie Viery Kraicovej.

llustracie Babigky z jedného storoéia predstavuji tak bohatu Skilu
umeleckého vyrazu, poéetni prehliadku umeleckych hodnét,
prinosov i zdporov. A si aj prikladom, ako v kladnom pripade ma
a méZe ilustricia spolu s €itanim diela pésobit na jednotlivea i na celi
spolo&nost. Sledovanie vyvinu ilustracie Babitky naznatuje tak pre
celd oblast klasickej literatiry osoZnost reedicii pévodnych, starich
a dnes klasickych ilustricii pri si€asnom systematickom zaddvani
tychto tloh novym autorom, ktori zaru€uji novatorsky pristup
k ilustricii a tak novy, zaujimavy pohlad na klasiku.

Kladny vysledok v citovej vychove Eitatela vietkych vekovych
kategoril méze mat iba maximdlne Siroka Skila vyrazu, Stereotypnost -
nielen tradicionalisticka, ale aj) moderna — vedie naopak nielen
k tpadku ilustricie, ale aj k ziZeniu divikovej pripravy prijimat iné
diela. Treba sa tesit z toho, Ze nada vydavatelskd politika sleduje prva
cestu, Ze sa usiluje o Sirokd Zkélu, hoci tieto snaZenia neraz
titatelia, ale aj kritici-pedagégovia nechdpu. Mali by sme viak aj
v budicnosti efte vi&mi rozvijat tieto zdsady a obohacovat podobu
nasej kniZnej produkcie.

Nach Spala kamen weitere Kiinstler. Im Jahre 1932 illustrierte das
Buch Jaroslav VodriZka. Die Stirke seiner lllustrationen sind die
dramatisch erregten Szenen der Volksreigen und der Faschings-
unterhaltungen. Ein Positivum ist auch seine Beachtung des historischen
Details. Seine lllustrationen werden somit zu einer kleinen
Enzyklopédie des spiten Empires.

Interessant und kiinstlerisch wertvoll ist die Ausgabe aus dem Jahre
1940 mit Holzschnitten von Peter Dillinger. Dillingers Holzschnitte
sind durchdrungen von der bezaubernden Lieblichkeit einer einfachen,
reinen Form, die jedoch auch dramatisch, pathetisch und balladesk wie
die Volkskunst sein kann. Dillinger illustriert nicht die Einzelszenen, er
legt dem Leser eine freie pastoral-balladeske Umschreibung des lingst
verklungenen Idylls vor — das ganz im Sinne der Absichten der Autorin -
viel eher ertraumt als wirklich war,

In demselben Jahr erschienen auch andere lllustrationen zur
GroBmutter, Sie sind sehr wenig bekannt. Wenige wissen, daB Zdenék
Burian auch die klassischen Werke von BoZena N&mcova illustriert
hatte. Seine lllustrationen kénnten noch heute als abschreckendes
Beispiel dafiir dienen, daB man ein Werk vollkommen miBverstehen
kann, als Bestitigung dessen, daB nicht jeder Kiinstler jedes Werk
illustrieren kann, als Beweis, daB eine entwickelte Zeichentechnik noch
nicht automatisch die kiinstlerische Qualitit garantiert. Burian ist ein
ausgezeichneter [llustrator von populdr-wissenschaftlichen Biichern,
iiber seine lllustrationen zu Abenteuerliteratur kann man schon
geteilter Meinung sein und seine llustrationen sind ganz und gar feh!
am Platz bei solchen Werken, wie es die Werke ven BoZena Némcova

sind.
Die Hustrationen der GroBmutter bilden somit eine reichhaltige

Skala von kiinstlerischen Ausdrucksmitteln, eine Schau kiinstlerischer
Werte, Anregungen und MiBerfolge. Und sie sind auch ein Beispiel
dafiir, daB im positiven Fall die lllustration gemeinsam mit dem
literarischen Werk auf den Einzelnen und die Gesellschaft EinfluB
nehmen kann und soll. Das Beispiel der Entwicklung der lllustrationen
zu der GroBmutter deutet somit fiir ein ganzes Gebiet der
klassischen Literatur die Niitzlichkeit der Reeditionen origineller,
lterer und heute bereits klassischer lllustrationen bei einer
gleichzeitigen Unterstiitzung der systematischen Bemiihungen neuer
Mustratoren, die einen neuen Zutritt zur llustration gewihrleisten, an.
Eine positive Wirkung auf die Gefiihlserziehung kann nur eine
maximal breite Skala der Ausdrucksformen haben. Ein Stereotyp - nicht
nur ein tradiotioneller, sondern auch ein moderner — fithrt nicht nur zu
einem Niedergang der lllustration, sondern auch zu einer Einengung
der Aufnahmefihigkeit des Lesers. Wir kénnen uns dariiber freuen, daB
unsere Editionstitigkeit den ersten Weg verfolgt, daB sie um eine
gréBtmagliche Mannigfaltigkeit bemiiht ist, obwohl eben dies
Bestreben oft auf das MiBtrauen nicht nur der Leser, sondern auch
der Kritiker und Pidagogen stéBt. Wir sollten jedoch auch in Zukunft
diese Prinzipien noch vertiefen und somit unsere Buchproduktion
bereichern,



