Drama pre deti a mladeZ v roku 2000

Je tazké vycerpavajiico odpovedat’ na otazku, aky bol rok 2000 v oblasti pdvodnej
dramatickej tvorby. Zachytit’ celtl Skalu dramatickych Zanrov a ich realizatnti podobu by si
vyzadovalo osobnu Ucast napr. na vSetkych divadelnych predstaveniach, ¢o je
z ekonomického hladiska nemyslitelné. Takze zdkladom hodnotenia vicsiny dramatickych
zanrov budia predovietkym texty v podobe scendrov rozhlasovych a divadelnych hier.
Televizne diela budem hodnotit’ globalne, teda aj ich realizaciu.

V Gvode sa pokusim o vytyCenie miesta a postavenia dramy v kultirnej klime, ktora sa
neustale meni. Prioritni pozornost venujem problému prijemcu kultirnej informacie.
Potvrdilo sa, Ze pri percepcii je velmi dolezitd motivacia a nasledne kanal, ktorym sa
k detskému prijemcovi dostane sprava o umeleckom diele a napokon aj dielo samé. Ukazuje
sa, ze je to prave S$kola, ktord svojim inStitucionalizovanym  postavenim a tomu
zodpovedajucimi metdédami vhana detského prijemcu do osidiel komeréného umenia.
V Skolskej praxi fungujuce kultirne a didaktické stereotypy nielen nevyhovuji, ale ani
neodrdzaju potreby dnesného prijemcu umenia. Detska kultara v $kolskych osnovach by mala
poskytovat' nielen vedomostny faktograficky zaklad, ale aj obranny S§tit pred utokmi
komer¢nej tvorby. Zoznamujeme prijemcu detskej kultliry s tym, Ze zivotné hodnoty, pravidla
andvyky sa menia, alebo im predvadzame iba ich zmeravené zakdédované podoby? Je
ddlezité, aby sa kulturne spektrum i umelecké diela traktovali zazitkovo, pritazlivo, aby mohli
konkurovat’ dravosti komercie. Uvediem konkrétny priklad. V ramci nového predmetu
prakticka estetika, ktory je od roku 1999 vyberovym nepovinnym predmetom na ZS, sa Ziaci
netradiCnym spésobom zozndmili s rozhlasovou hrou, ktora je celkom na periférii zaujmu tak
detského prijemcu, ako aj ucebnych osnov. Na hodine sa analyzovali prostriedky audidlneho
umenia prostrednictvom hry, intertextualnych presahov a vlastného zazitku. Dieta teda
nebolo postavené priamo pred rozhlasovi hru ako ucebnt latku, ale zacalo sa od vlastnej
skisenosti najprv z literatlry, potom z pocuvania rozhlasu. Nechcem opisovat' priebeh
vyuCovacej hodiny, ale Ziaci na konci dvojhodinovky poznali zakladné vyrazové prostriedky
rozhlasovej hry, boli schopni napisat’ kratky dialogizovany pribeh, ozvucit’ si ho a nahrat’.
Kandlom zvanym hra sa deti prvykrat stretli s umenim tak, Ze sa im nevnucovalo, iba sa
ponukalo ako alternativa k inej zdbave ¢i zaujmovej ¢innosti.

Dospely prijemca umenia iste vie, ¢o je wrestling. Ide o isty druh $portu, kde je vopred
vSetko dohodnuté medzi hra¢mi navzajom i vo vztahu k divakom. V3etci vedia, Ze tdery st
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pozrieme ztohto hladiska na material, ktory ponika televizna a pocitatova produkcia
dne$nému dietat’u.

Zaciatkom tohto roku nas verejno-pravna televizia prekvapila japonskym seridlom
animovanych pribehov Pokémoni. Tla¢ na tento polin zareagovala dost’ réznorodo. V diskusii
sa ukazalo, ze reklama a peniaze vzdy zvitazia nad zdravym rozumom. Napriek mnohym
negativnym odozvam zo zahrani¢ia Slovenskd televizia zaujala postoj mftveho chrobdka.
Pocka si, ako sa bude situacia vyvijat’ a potom sa uvidi. Serial sa nad’alej vysiela a deti
dostavajii drogu. Ked'Ze ide o masmedialny kandl, nemozno ho zastavit. Ostava teda na
rodiCoch a Skole, aby otupili Skodlivy vplyv komer¢ného diela, ktoré je naplnené
nezmyselnym bojom a likvidaciou vymysleného nepriatela. Pozrime sa bliz§ie na to, ¢o
systém pribehov Pokémoni nart$a. Okrem morédlneho aspektu sa do defenzivy dostava aj
esteticky zretel. Straca sa typoldgia postavy. Charakterotvorny profil detského hrdinu je
staticky, dany raz a navzdy, a preto sa vytraca skuto¢ny rozpravkovy aj dramaticky konflikt
zalozeny na stretnuti dobra a zla, a v podstate sa straca pribeh ako taky, aj s jeho umeleckymi
atributmi. K tomu eSte priratajme vytvarne deformovani animaciu nart$ajicu esteticky vkus
detského prijemcu. Ale nejde iba o seridl Pokémoni. Treba vziat do tvahy cely arzenal
kreslenych a animovanych filmov, predovSetkym americkej produkcie, a pocitatovych hier,
ktor¢ denne vstupuju do zivota diet'ata. Tu uz nejde iba o poskodenie psychiky dietat’a, ale aj
o vytvaranie ist¢ho modelu umenia vo vedomi deti, od ktorého sa olakava iba zabava.
Nevychovava ho k ni¢omu, nentti ho mysliet, ani interpretovat’ nejaky zazitok, vari okrem
vzruSenia. Diet'a si vytvdra ,meter*, ktorym potom meria aj ostatné druhy umenia. Preto je
pre dneSn¢ho divadelného divdka predstavenie pridlhé (hlavne ak sem prichadza bez
pripravy), rozhlasova hra pomald a navySe sa v nej ni¢ svetaborného nedeje, kniha je nudn4,
lebo sa v nej nemdze bojovat’ atd’. Hlavnym nebezpe¢im je viak skutoénost’, Ze diet'a sa moze
stotoznit’ so svetom seridlovych postdv. Ak nie je vopred upozornené, nie je uzrozumené
s pravidlami hry, potom sa nesprava tak ako dospely pri wrestlingu. Je nachylné opakovat
a vyskuSat’ si zazitok z televizneho seridlu. A v tomto momente by malo nastapit’ umelecké
dielo, ktoré nadobiida nové poslanie. Vstupuje do tohto procesu ako naraznik, ochranné zona,
obranny $tit. Dieta si ho podvedome moéze postavit’ medzi seba a agresivitu komeréného
produktu. V&imnime si, ako dne3né deti ¢asto pouzivaji vyraz ,,akoze", ¢im odsuvaju videny
zazitok mimo seba, do sveta fikcie, do sféry neskutona. A vtedy sa zadina spravat ako
dospely divak pri wrestlingu. Hodnotné umelecké dielo podané ¢i pontknuté vo vhodnom
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Komeréné umenie pre deti skryva v sebe cielavedoml pripravu budiceho prijemcu
komer¢nej kultary: akénych filmov, thrillerov a inych druhov zdbavného priemyslu. Aj preto
by sa jeho analyze mala venovat’ va¢sia pozornost” odbornikov. Nie je to iba nas $pecificky
slovensky problém. Koncom minulého roku <&eskd sekcia IBBY zvolala celodenni
konferenciu kde sa o tychto problémoch hovorilo vel'mi otvorene.

Ked'Ze sme zacali televiznym seridlom, ostaneme pri tomto najsledovanejSom a zaroven
najviac kritizovanom zanri. Venovat' sa budeme televiznemu filmu a televiznej inscenacii.
Tvorba televiznych diel sa v siCasnosti potyka nielen s ekonomickymi tazkostami, ale aj so
zmenou pristupu divdka kteleviznemu programu. V ¢asoch paleotelevizie, ked bol
k dispozicii iba jeden program, divak ho trpezlivo pozeral od zaciatku do konca. Neotelevizia
poskytuje divakovi moznost’ byt tvorcom a dramaturgom vlastného programu, uréujic si
nielen obsah, ale aj rytmus. Mdme tu na mysli moznost’ prepinania jednotlivych stanic, ked
z viacerych programov sa vytvara celok, kokteil, prispdsobeny vkusu, nalade, i technickym
moznostiam divaka. A plati to aj pre detského prijemcu, hlavne ak je odkazany na vlastni
manipuldciu s televiziou. Okrem negativnych dopadov na oblast’ etiky a estetiky U. Eco
(Mysl a smysl. Praha, Vize 97, 2000, s. 123. ISBN 80-86181-36-7) upozoriiuje aj na dalsie
vazne problémy elektronického spologenstva, ktoré spociva v osamelosti prijemeu,
v nadmernosti informécii a neschopnosti vyberat’ si z nich & urovat’ priority. A tu sa értaju
nove priestory pre oblast’ vzdelania, bez ktorého bude &oskoro cely pre mladeZ Gcelovo
tvoreny rozhlasovy a televizny program zbyto¢nou investiciou.

Dramatické programy Slovenskej televizie v si€asnosti st iba nostalgickou spomienkou,
akymsi smutnym zvySkom velkolepého obdobia pravidelnej tvorby televiznych inscendcii
rozpravok, televiznych hier a filmov pre deti. V roku 1999 az 2000 redakcia pre deti a mladez
vyprodukovala sedem titulov. Z nich vi¢sina bola vyrobend v koprodukcii hlavne s Geskymi
partnermi.

Na motivy menej zndmych Pudovych rozpravok napisala Jana KakoSovéa triptych Rozum
nadovSetko. Tri samostatné rozpravkové pribehy si spojené postavou vojaka vysliZilca
(Marian Gajsberg) a miestom (kréma), kde sa prevazna cast’ deja odohrava. Ide o tzv.
realisticky typ rozpravky zameranej na Sikovnost’ jednoduchého dedinského &loveka, v tomto
pripade vojaka vysluZilca, ktory na tri pokraCovania rie§i problémy nendvisti, zévisti,
podvadzania, nepoctivosti atd.  Autorka J. Kéko¥ova si vytvorila Gspornii schému,
zodpovedajiicu ekonomickej iumeleckej urovni Slovenskej televizie. T4 ako vietky iné
schémy, trpi na nenapaditost, nevyrazni motivaciu fabuladného zakladu, ale hlavne na
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ale aj netelevizne, Stylizovane a hlavne porusuji prirodzent dynamiku typickd a prepotrebnt
v televiznom zanri. Rezisér J. Chudik obsadil hlavné tulohy zndmymi hercami (Marian
GajsSberg, Leopold Haverl, DuSan Taragel’, Zdena Studénkova, Andrej Mojzi§ atd’.), ale vela
priestoru poskytol aj mladej zacinajicej generacii, ktora v tejto konkurencii posobila, aZ na
niekol'ko malo vynimiek, nereprezentativne, bez iskry ¢i fantazie, ¢o do istej miery mohli
vyvolat’ aj nedostatky dramatickej predlohy. Co vak treba z hladiska realizécie zdoraznit, je,
ze sa status ludovej kultury stratil z hereckého vyrazu (hlavne mladi T'udia pdsobili ako
Clenovia l'udovych stborov z mesta), stopovo sa zachoval iba u star§ich hercov. Tomuto
dojmu zna¢ne napomohla sviatoéna podoba kostymov, vyvolavajuca dojem Stylizovanosti,
podobne ako narychlo opraveny dedinsky dom ¢&i zemianska kuria.

Dalsie dva televizne filmy tieZ spracuvali rozpravkovy namet. Televizny film O l'udoch
a Carodejnikoch (namet, scendr irézia Ol'ga Keleova) pdsobil na prvy pohl'ad honosne
a vel'kolepo. Film rozprava pribeh boja o moc medzi l'ud'mi navzajom a fiktivnym svetom
carodejnikov. Ide o vdaéni apritazlivii tému, silne pripominajucu film o princeznej
Fantaghir6 (Jaskyna zlatej ruze). Aj vo filme O. Keleovej hlavni postavu princezni Alex
vychovava cudzi krdl' ako vojaka, preto jej spravanie ivzhl'ad pripomina uz spomenuta
princeznu Fantaghir6 (ur€ite k tomu prispel aj kostym). Filmu nemozno vy¢&itat nedostatoénu
vypravnost’ ¢i malo fantdzie, ba ani vcelku dobré herecké stvarnenie jednotlivych postav sa
neminulo U¢inkom (vari s vynimkou Ivany Christovej). Problém nastal skér na urovni
samotn¢ho scendra arézijneho pristupu. Autorka totiz rozvinula viacero dejovych prudov
naviazanych na jednotlivé postavy, ktoré potom nestagila prehibit, motivicky posilnit, takze
pdsobili zmitoéne a ndhodne. Najvicsiu ,,zasluhu® na tom mal strih a kompozicia scén — na
jednej strane dlhé dialégy, na strane druhej asové skoky bez vyznamovej nadviznosti na
predchadzajuci pribeh i postavy (konkrétne ide o osud princezien Lilian a Alex v dospelom
veku). Vo filme sa krizuje mnoZstvo motivov, tajomstiev, nedopovedanych veci, zatajenych
osudov atd’., o dohromady déva dost’ komplikovany a pre diet'a az neprehl'adany celok.

Dospely divdk mdze v kresbe postdv postrehnut’ aj isté feministické prvky. Princezna
Alex nemd muZského partnera, ak neratame jej protivnikov (Carodejnik, kral, ot&im). Vo
filme niet I'ibostného pribehu s vynimkou vztahu arodejnice a krala na zaciatku filmu.
V pribehu dominuje iba boj o moc. Filmovy pribeh tak straca typické znaky rozpravky,
poruSuje jej konvencie, dostiva sa dokonca do kontroverzie s klasickou rozpravkou. Je to skor
fantasticky pribeh, vypovedajici sucasnymi filmovymi prostriedkami a jazykom o odvekej
tuzbe ¢loveka po moci. Chyba jeden délezity prvok, pozitivne emdcie. Ni¢ sa nedeje v mene
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testivale Prix Danube 99 v kategoérii nezavislych producentov odmeneny cenou Honourable
mention.

Aj druhy rozpravkovy film Duhenka je znac¢ne aktualizovany. Mohli by sme ho nazvat
ekologickou rozpravkou pojednavajucou o dolezitosti vody. Svojimi tematickymi
1 vyrazovymi prostriedkami je silne ovplyvnena ¢eskymi filmami Sol nad zlato a Tti ofisky
pro popelku. No Stylizovanostou niektorych scén sa k nim nepriblizila, iba ich vzdialene
pripominala. Myslime tu na nedostatok humoru, napodobovanie ndmetu (voda — sol’) a pod.
Podl'a predlohy Blazeny Miksikovej scendr napisala dramaturgicka STV Dana Gargulakova.
Kym predchadzajuci film sa niesol v znameni tmy a tmavomodrych odtietiov, tu hyrili farby
duhy. Film mal vyraznej$i spad, jednoznac¢nejsi vyvin udalosti, boli tu aj stopy dramatického
konfliktu, iba samotnd motivdacia, preco sa vo filme nieco dialo, bola ¢asto necitatel'na, alebo
malo sugestivna. PredovSetkym tu myslime na samotny ukon ziskania vody. Nemotivovali ju
ani dramatické lasky, ani vel'ké protivenstva, teda zostala bez katarzie, ktor(i dramaticky Gtvar
nevyhnutne potrebuje. Napriek uvedenym problémom, ktoré vnima skér dospely prijemca,
treba uvitat’ kazdu snahu, kazdy pokus o iné, umelecky zaujimavé uchopenie rozpravkového
zanru, lebo odd’aluje dieta od stcasného S$tandardu videnia a vnimania sveta. Tvorcovia
slovenskych titulov by v8ak mali byt’ razantnej$i pri zviditeIfiovani vysledkov svojej prace.
Propagacia by mala byt prieraznejsia a presved¢ivejSia, aby prenikla do vedomia divaka,
ktory si od slovenskej tvorby uz celkom odvyka.

Vari jedinou vynimkou, ktorej sa reklama nevyhla, bol koprodukény film Sokoliar
Tomas. Obl'ibeny prozaicky text J. C. Hronského bol uZ viackrat zdramatizovany, naposledy
v podobe rozhlasovej hry Ondreja Sliackeho.

Znamy scenarista Ondrej Sulaj napisal scenar pdvodne pre televizny film, ktorého rézZie sa
ujal Véclav VorliCek, autor viacerych uspe$nych Ceskych filmov. Tym, Ze sa film natadal
v niekol'’kondsobnej koprodukeii, ziskal na vypravnosti a bohatosti interiérov i exteriérov, ale
neSetrilo sa ani pri hereckom obsadeni. Vznikla filmova rozpravka, ktora na prvy pohlad si
ziska publikum prave spomenutymi atribitmi. Napokon disponuje aj celkom prijatelnym
filmovym pribehom, ktory sa vSak na hony vzdialil od Hronského povodiny. Sulaj sa nechal
strhnut’ pdsobivymi, ale komerénymi prostriedkami (napr. obdaril Toma$a nadprirodzenou
vlastnost'ou rozumiet’ reci zvierat, alebo vytvoril sladké love story), ale pritom sa nevyhol
divadelnym dialégom. Sulaj sa neuspokojil so zakladnym konfliktom medzi hradnym panom
a sokoliarom a dokomponoval nedostatotne motivovany negativny vztah medzi hradnym
sokoliarom [verom abudicim Zenichom Ostrikom. Povrchné pobiehanie na viditelnej
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postavy stvarnenej Braiom Holickom, postva film Sokoliar Tomas k 'ahkej komer¢nej muze,
ale eSte vzdy na sluSnej urovni. V stvislosti stymto filmom sa ukdzala povrchnost’
Casopiseckej recenzistiky. Samozrejme, Ze ani tychto niekol’ko poznamok k jednotlivym
rozsiahlym filmovym dielam nemé&ze vyCerpat’ celu Sirku ich problematiky. Tomu by sa mala
venovat odborne fundovana filmova recenzistika — hlavne v dennikoch a ¢asopisoch, ktoré si
hovoria mienkotvorné. Precitala som viac ako pdtnast’ recenzii, ale vSetky sa podobali ako
vajce vajcu. V kratSej ¢i dlhSej podobe vyrozpravali dej, nadchli sa scenériou a hereckymi
vykonmi, dlh8ie ¢lanky uviedli v3etko, ¢o sa udialo okolo vyroby filmu, iba umeleckej
hodnote sa kazdy vyhol. MoZzno z radosti, Ze vobec vznikol slovensky film. Novinari, ktori
pisSu o vSetkom, nemézu mat’ dostatocné znalosti z poetiky filmu, a tak ostdvaju iba na trovni
reklamnej recenzistiky.

Trnavsku povest’ o Zidovke bosorke spractiva koprodukény film rezisérky Luby
Vancikovej Obet’. Aj v tomto diele pocitujeme Setrnost’ v exteriéroch i kostymoch, ¢o uberd
na historickom kolorite diela. Napriek nedostatkom, ako je teatrdlnost’ hereckych prejavov na
nepravom mieste, herecky amaterizmus, popisné dlhé scény, divadelny charakter mnohych
vystupov atd., ma televizny film obet svoje vychovné, regionalne ivzdelanostné
opodstatnenie a moze sa dobre vyuzit' v Skolskej praxi.

Televizny film Amalka, ja sa zblaznim (rézia Eva BoruSevi¢ova) bol sice ozvlastneny
zaujimavymi vztahmi medzi typovo svojraznymi postavami (strodenci, stard mama),
originalnym prostredim 1 zvlaStnou atmosférou, ktord v nemalej miere vyvolavala hudobna
zlozka z dielne Antona Popovi¢a, predsa aj tento film je poznageny detskymi chorobami
slovenskej produkcie. Boj o detského hrdinu a jeho filmovy vyraz bol prehnany. MoZno to
vyvolala introvertnost’ chlapcenskej postavy, dlhé hovorené pasdze, vytrhnutost’ chlapca
z prirodzeného detského kolektivu, dennikovéa podoba niektorych scén, ktoré brzdili gradaciu
aodstvali ju na druhu kolaj ako nepotrebnli vec. Zrejme sa neda ni¢ robit’ s tempom
percepcie, ktoru ma dnedny Clovek, teda aj dieta zaoktrované do podvedomia. Meria sa nim
temporytmus a trvanie v umeni, ktoré sa menia a prispdsobuju vonkaj$iemu tlaku. Viimnime
s1, ako sa skracuju filmy, divadelné predstavenia, televizne seridly su zvycajne iba tridsat’
minatové, rozhlasové hry trvaji Styridsatpdat’ minat atd’. Tu nevdojak sa vratim k U. Ecovi,
ktory konStatuje, Ze novd pocitatovd generdcia, hlavne teeneageri maji nacvidené
neuveritelne rychle citanie, teda aj vnimanie. VSimnime si, ako pozeraja dne$né deti
videokazety, ako preskakuji nezaujimavé &asti, aby urychlili dej. Zial, dne$na technika uz
nikoho neprinuti pozerat’ sa na to, ¢o je nudné. To neznamend, Ze stym sthlasime. Iba

pripominame, Ze aj s touto vlastnostou percepcie treba ratat’ a zaoberat’ sa fiou. A to nielen



odborne, ale aj pedagogicky, teda v Skolach, kde by bolo treba ubrat’ z faktografickych
vedomosti a viac sa zaoberat napr. aj technikou percepcie, kde by sa uz rozliSovalo ¢itanie
a sledovanie médii s cielom ziskat’ informacie, kde rychla percepcia je dovolend, od ¢itania
beletrie ¢i sledovanie televiznych umeleckych diel, kde treba vnimaniu venovat viac
Casového priestoru. Hypertexty mézu nahradit’ knizn podobu encyklopédii a odbornych
priruciek, ale umelecka literatira ostane vzdy vo forme knihy. Potial’ Umberto Eco.

Ale vratme sa k slovenskej drame. Situacia v divadlach, hlavne babkovych, je z hladiska
inscenovania povodnych slovenskych textov eSte horSia ako vlani. O tomto bolavom
probléme rokovali odbornici, teoretici 1 praktici babkovych divadiel na seminari pocas
divadelnej prehliadky Stretnutie V4. Viaceri diskutéri upozornovali nielen na zmenu
ekonomickej situécie, ale aj na mnozstvo nedorieSenych teoretickych otazok, na generaéni
vymenu, na posun k vizualnemu divadlu, ¢o urcite poznadi a skrati dramatickd predlohu, na
diverzifikdciu prostredia, ale aj na tzv. Statny kultirny zdujem, ktory vSak nie je spojeny
s financovanim divadiel. To vSetko spolu zapri¢inuje pomaly rozklad stalych scén a vznik
malych, viacfunkénych suborov, bez administrativnej zlozky. Meni sa aj nosnost’ terminov
profesionalny a amatérsky. Profesionalita sa uz neviaze iba k vel’kym scénam. Prave naopak,
prave tie sa ¢asto chovajil amatérsky. Z povedané¢ho vyplyva zmena na vsetkych trovniach,
teda aj na Grovni predlohy, ktort sme doteraz brali ako zaklad.

Oslovila som babkové divadla v Kogiciach, Banskej Bystrici, Nitre Bratislave a Ziline.
Posledné tri menované divadld nemali v repertodri ani povodné, ani adaptované diela
slovenskych autorov. V KoSiciach sa uviedla iba dramatizacia rozpravky P. Dobsinského
Piatko a Pustajs sblizSim urCenim Zdnru manuskovy horor. Ako naznaduje autor,
dramatizovanii podobu postavil na jedinom principe — na akénosti. Text je naplneny
neprehladnym mnoZzstvom bojovych stretnuti, ktoré svojou jazykovou strankou vel'mi
pripominaju jarmoc¢né hry s Gasparkom. Jazyk je prispdsobeny regionalnej poziadavke, je
naplneny hrubozrnnymi hovorovymi vyrazmi, ciganskymi, rusinskymi & ukrajinskymi
slovami.

Babkové divadlo na razcesti malo vo svojom repertodri dve hry, ktoré si u¢elovo pre tito
scénu vytvorili. Pre deti od Styroch rokov st urené Vesmirne rozpravky Alojza Mikulku.
KedZe tato scéna sa zaoberd aj sluchovo postihnutymi detmi, aj tito hra vyuZiva
predovSetkym vypovednii a znakovi hodnotu svetla a posunkov, takze je prijatelna aj pre
nepocujice deti. Do hry je vkomponovand postava robota, ktory sa dorozumieva iba
posunkami a tvorf most medzi zdravymi a nepocujicimi det'mi. Ide o kompoziéne jednoduchy

utvar zloZeny z drobnych sekvencii pripominajicich Exupéryho Malého princa. Autor nechal



volnost’ svojej fantdzii a vytvoril bizarné planéty ako Vtikonohy, Kocka, Velky obor,
Cucoriedkové planéta a pod. Vzacnym prvkom tejto hry, ktory ju odliuje od celej plejady
sucasného umenia pre deti, je pokojné hl'adanie, cestovanie, badanie a napokon $t'astny navrat
domov, teda dianie, ktoré nie je poznaené ak¢énost'ou, konfliktom, bojom, napatim. A predsa
sa deti nenudia. Tvorcovia svojho divdka nepodcenujii a do realizicie zapdjaju vsetky
divadelné prostriedky, ktoré poskytuji umelecky zazitok. Nestavaju na Soku, ale rozdavaja
pokoj a prijemny pocit.

Aj druhd hra je napisand iba pre poetiku divadla na Razcesti, pretoze zachytava
stahovanie divadla do inej budovy, teda ide o hru vysostne prilezitostnti. Uz samotny nazov
pripomina, Ze netreba zabudat' na minulost’, ktord bola tazka, ale priniesla svoje ovocie.
Pomocou metafory divadelnej zdhrady, medzitextovym nadvédzovanim, odkazovanim na iné
diela a vyraznym kontaktovanim sa s detskym divikom urobili autori Iveta Skripkova
a Marian Pecko pomnik divadlu, ktoré muselo vel'a bojovat’ za pravo existencie, ktoré muselo
pracne dokazovat, Ze aj postihnuté deti cheu divadlo, chet ho hrat), pozerat’ a vaimat'. Vyvoj
a praca Babkového divadla na Razcesti by si zasluzili osobitnti pozornost’.

Aj ked nejde o pdvodné dielo slovenského dramatika, pokladdm za potrebné spomenit
adaptaciu znamej rozpravky Sipkovéd Ruzenka v DAB v Nitre. Bola inscenovand na velkej
scéne, Co sved¢i o vaznosti, ktora toto divadlo pripisuje tvorbe pre deti. Sved¢ia o tom
UspeSné€ inscendcie Modry vtdk ¢i Perinbaba alebo dobrodruZzstvda Toma Sawyera. Vo
vSetkych inscendcidch hrajii popredni herci pod vedenim zndmych rezisérov ako je J.
Bednarik ¢i naposledy Marian Pecko. Text Sipkovej RuZenky napisala Iveta Skripkova, ktord
sa autorsky velmi vyrazne presadzuje v oblasti dramy uréenej predovietkym detom. Jej
tvorba si zasluzila vdcsi zdujem zo strany odbornikov — teatrologov. Tato autorka vladne
nezvyCajnou vizualnou fantdziou takou prepotrebnou pre divadelné stvarnenie. Dokazala to uz
v minulom roku pri prepisovani klasickych rozpravok pre Babkové divadlo na Razcesti. Aj
Sipkova Ruzenka v Nitre dostala novi tvér. Niesla sa v dvoch rovinach — 'udskej a Carovnej —
fantastickej. Ta prvi predstavovali zname postavy z rozpravok a ¢arovnu Styri vedmy, pre
ktoré autorka vymyslela plne novy part a ur¢ila im velky priestor v dramatickom deji. Boli
nielen pri koliske RuZenky, ale aj pri jej pocati. Uvodna mystickd scéna s bielym vtdkom
v zelenom parku patrila aj z hl'adiska vytvarného a hudobného k najpdsobivejdim. Stylizacia
postav carodejnic bola netypickd hlavne preto, Ze $tvrti hra muZ, ¢o zvyraziiuje negativnost
tejto postavy, ale zdroven aj tajomnost’ zddraznenu Ciernym plaitom a oholenou hlavou.
Ostatn¢ rozpravkové postavy znacne odporovali vzitym predstavdm, svojim spravanim

a vystupovanim pripominali dne$nych Pudi. Do pozicie vzneSenosti sa vzdy iba nutene



presuvali, ich prejavy boli naplnené prirodzenost'ou, podciarknutou viacerymi rieSeniami
(oslovovanie kralovského paru ocko a mamina, neSikovné kocikovanie a pod.). Tvorcovia
vyuzili pritomnost’ muzikalovej herecky Evy Pavlikovej v Glohe kralovny okrem iného aj na
to, ze prostrednictvom jej vokalneho partu sa do hry dostali nezné lyricke polohy. Aj tato hra
potvrdila tedriu, ze detom sa ma predkladat’ umelecké dielo na vysokej trovni, aby prehlusilo
presilu medialnych vplyvov. Hoci predstavenie trvalo vySe dvoch hodin, deti dobre reagovali,
nevyruSovali a dlho tlieskali.

Ako sme uz uviedli, aj d’alSie divadlad a sikromné scény pripravuji programy pre deti
(napr. v Divadle a.ha. Pat’a a patraci, Pata a sedem trpaslikov atd’.), ibaze nie je mozné ich
vSetky postihnut’.

Na zaver som si nechala rozhlasovi tvorbu, ktord sa nad’alej pravidelne a planovite
venuje detom. Zatial' si rozhlas eSte vzdy naSiel finan¢né prostriedky na vyrobu novych
titulov, takZe aj v tomto roku je o ¢om referovat’. Tentokrat pokladdm za potrebné zahrat’ do
hodnotenia aj rozhlasové vecernicky. Hoci nejde orydzo dramaticky tvar, ambiciou
dramaturgov B. Pandkovej aJ. Uli¢ianskeho bolo zabezpecit' aspon dialogizované ¢&itanie
rozpravok. Ba v Case viano¢ného vysielania odznel muzikalovy cyklus pod nazvom Viano¢né
divadlo H. Ch. Andersena. Treba vyzdvihnit’ dramaturgicky vyber, ktory ponuka to najlepsie
z rozpravkovej tvorby. Poclvanie veCerniC¢kov by mohlo byt dobrym pomocnikom
a poradcom mladych rodicov pri hl'adani kvalitnych textov v Sirokej kniznej produkcii.

Dramatugia rozpravkovych hier uviedla desat’ titulov, z nich tri boli povodné. Ostatné
tvorili bud’ dramatizicie, alebo rozpravky napisané na motivy znamych textov. S vynimkou
hry Jana Mil¢adka Chlapec Simeon takmer vSetky hry tematicky alebo formalne nadvizuju na
folklornu predlohu —. Autori J. Lenhart (Zlaty chlieb), J. Patardk (Carokrasny zavoj), L.
Schramek (Dazd’'ovy vrch) pracuju s vyrazovymi prostriedkami Carovnej rozpravky,
s aktualizaciou a vychovnym zdmerom. Kym J. Lenhart pdsobi skdr na morélnu stranku
posluchaca, u Schrameka je Citate'nd metafora na politickli moc jednej strany. O. Sliacky sa
uz tradi¢ne vracia k Biblii, tentokrat hrou David a Jonatdn. Vcelku mozno kon$tatovat, Ze
vroku 2000 nepribudol ani novy autor ani titul, ktory by istym spésobom posunul Zaner
dopredu. Zramca spomenutych textov sa istym spdsobom vymyké iba Mil¢akov Chlapec
Simeon. Ide o dalSiu zradu filozofickych rozpravok, kde autor prostrednictvom starca so
srdcom dietat’a, uvazuje o hodnote l'udského Zivota a vyrovndva sa so starobou. Text je
naro¢ny, i ked' je nadl'ahfeny rozpravkovymi postavickami $kriatkov a vrany, ¢im nadvizuje
na predchadzajice rozpravkové hry. Spolu tvoria zaujimavy tematicky narocny, umelecky

hodnotny celok — je iba otdzne, ¢i detsky prijemca je pripraveny pochopit’ autorsky zamer.



Ovela zaujimavejSie pOsobi kategoria hier pre deti. Okrem Styroch dramatizacii zo
svetovej tvorby sa predstavili J. Repko, J. Mil¢dk a s tromi pracami R. Bachraty. Hoci mena
nie st nove, témy, ktorymi sa zaoberaju, prina$aju mnoZstvo informacii o dobe dneSnej
a paradoxne 1minulej, apreto jej venujeme viac priestoru. J. Repko spracoval usek zo
studentskych rokov M. R. Stefinika v hre O¢i plné hviezd. Autor pracuje so znamymi
prostriedkami opretymi o zazitkovua a citovu sféru detského hrdinu. Hra je Gcelovo zamerana
na zvy$enie alebo posilnenie nirodnej hrdosti podéiarkujic vyznam Stefinikovej osoby
v historit Slovakov. Hra R. Bachrat¢ho Rodinny atlas patri k najzaujimavej$im a zaroven
najpotrebnej$im titulom minuloro¢nej sezény. Slovenské média sa vel'mi malo a sporadicky
venuju povojnovému obdobiu a 50. rokom, ktoré zasiahli nielen do stkromného zivota I'udi,
ale aj do charakteru spoloc¢nosti, myslenia a hodnotovych sfér naroda. Ovocie paleosocializmu
zneme dodnes, iba Ze nehl'addme korene javu a neodkryvame ho tak sustavne ako v okolitych
krajinach. Spomeniem asponi Cesky seridl Zdivocend krajina s popularnym M. Dejdarom
v titulnej ulohe, ostro odsudzujlici dedtruktivnost socialistickej doktriny (CT1). Aj preto
zaujala rozhlasovd hra R. Bachratého Rodinny atlas. Autor si nevybral jednu historku
z uvedeného obdobia, ale na troch generaciach preukazne dokazal, ako socializmus fyzicky
a ekonomicky nic¢il I'udi, ako im vnucoval nezmyselné idey typu: robotnici vedia riadit’
fabriku ¢i Skolu. Ukazal, ako sa deformovali I'udské charaktery (uditel'’ka za trest &i ako trest
vnima Sirenie socialistickej ideoldgie v §kole a potom nie nahodou z jej ust vyjde S Panom
Bohom, sudruh Berkovic¢ a z detskych ust zase sudruzka pani ugitelka, ¢o je vonkajsi prejav
chaosu vnutri ¢loveka). Autor sleduje osud jedného atlasu, ktory v kazdej dobe (koniec 40.,
60. a 80. rokov) je Ustrednym motivom, je pevne spdty nielen s rodinou, ale aj dobou, ktora sa
k nemu stavia vZdy inym spdsobom, ¢im je vyjadreny vyvoj doby a spolo¢nosti. Trvéa presne
40 rokov, aby sa tri generdcie jednej rodiny kone¢ne dostali do sveta. Mdalokedy sa podari
v takej zomknutej podobe, pars pro toto zachytit' zaujimavo, vystizne a na malej ploche 40
rony vysek zo zivota jednej spolo¢nosti, jej boj za slobodu a eSte aj detskému prijemcovi
oznamit’ poteSujlicu spravu, Ze deti si oby€ajne obrazom svojich rodi¢ov. Jedinou chybou
tejto rozhlasovej hry je zIé vekové zaradenie. Zavaznost'ou vypovede patri skor do kategorie
hier pre mladez.

R. Bachraty je autorom aj d'alSich dvoch zaujimavych textov. V hre Martin a kompa sa
opat’ vracia k prejavom zanovitosti pubescentov (tento motiv sa objavil vo viacerych jeho
pracach) avhre Konefne ni¢ nové alebo Chyba v programe sa vysmieva ,,vyrobcom*
televiznych programov, ale aj novodobému zivotnému $tylu, ktory je poznaleny

uponahl'anost'ou, neschopnostou oddychovat’, relaxovat. Podarilo sa mu sparodovat’ naSu
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odkazanost’ na techniku a neschopnost’ poradit’ st v situdcii, ked’ nés zradi. Aj tato praca by si
zaslizila hlbsiu analyzu. J. Mil¢ak hrou Tulak Jonatan prispel do série hier, zaoberajicich sa
filozofickymi otazkami, dotykajuc sa hrani¢nych poldh l'udského zivota. Aj tu kontaktuje
starych l'udi s det'mi, aby mohol poukézat’ na hodnoty 'udského Zivota.

Hoci v kategdrii hier pre mladez boli iba tri premiéry pévodnych prac, vSetky svojim
spbsobom boli zaujimavé a disponovali vaznou vypovedou o zivote. R. Dobid§ v hre
Rozlucka s bratom sa vracia k problematike, ktorej sa dotkol R. Bachraty v hre Rodinny
album, on vsak volil metédu jednej epizddy spojenej s tragickou postavou nespravodlivo
odsudeného mladika.

Podobnym spdsobom ako kedysi P. Gregor uchopil problém rozhodovania sa ¢loveka
medzi Bohom a Satanom resp. ich boj o ¢lovekaJ. Stepita vhre Horor vacui (strach
z prazdnoty). Pribeh obsahuje zdvazné fakty a vypovede o dneSnom ¢loveku a mozno svojim
charakterom patri viac do kategérie hier pre dospelych posluchacov. M. Kako$ — uz nielen
rezisér, ale aj autor — v hre Terarium sa postavil jednoznacne do pozicie obhajcu mladého
Cloveka, vtomto pripade maturantky, ktord po rdznych peripetiach v rodine, vo vlastnom
citovom zZivote apo velkych sklamaniach voli smrt. Hrani¢né situacie, emocionalne
vybiCované scény, extrémne vyuZzivanie bratislavského slangu sice budi dojme redlneho
obrazu, ale zdrovei je na hrane vkusu a inklinujic k dielam s popularnou $truktarou.

Co povedat’ na zaver? Zda sa, Ze slovenska kultima scéna je vo vare, vo vyvine (alebo
krize?). Mnoho problémov je nedorieSenych, nevypovedanych, Casto iba tapeme vo virvare
mnohych kultirnych informécii. Forma takéhoto hodnotenia moéze isté veci prehliadnut,
vynechat’, nemdze v Ziadnom pripade vycerpavajico tému spracovat’. Jej jedinou vyhodou je,
ze sa snazi vidiet’ celt dramatick tvorbu ako celok, a preto méze upozornit’ na isté problémy,

resp. vyvojové zmeny. To ostatné uz patri do sféry vedeckého vyskumu.
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