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Dobré rano. Dakujem kazdému, Ze dnes prisiel.

A) Pocity
Ked nieco citime, je to otazka emdécii: smutok alebo radost, priatelstvo, lasku, osamelost Ci
odvahu.

Dnes citim pocit blazenosti, lebo tu mdzem stat. Sucasne sa citim trochu zahanbeny, lebo
bezpochyby je tu mnoho ludi, ktori vedia o literature pre deti a mladez viac. A tak som si so
sebou priviedol jedného méjho priatela. Vola sa Ballface, je protagonista v jednej z mojich
prvych kniziek, a pomdzem mi zacat moju prednasku.

B) Obrazkové knihy

Ballface bol moj prvy navrh na knihu. Chcel som, aby To bol album bez slov, tzv. ,ticha kniha
pozostdvajlca len z obrazkov, horizontalnych, meniacich sa. Prial som si, aby To bolo na ten
Styl starych knih, ktoré boli kedysi, v ¢ase, ked deti eSte nemali obrazovky a eSte stale
nevedeli ¢itat.

“"

C) Rozliéné (a otvorené) vztahy s textom v obrazkovych knihach

Avsak Daniel Goldin, vydavatel ,Fondo de Cultura Econdmica“, ma poziadal, aby som k
obrazkom dopisal aj text. Preto som potreboval najst vhodny text, nezavislo ku kresbam,
ktoré som tam chcel mat. Poprosil som o to jednu moju priatelku, spisovatelku Rosu Annu
Corbinos. Poznala zdmery vSetkych ilustracii, ktoré vam teraz ukazem spolu s jej textom:

D) Obrazkova kniha: Ballface
Spisovatelka napisala:

,Ahoj!! Som spisovatel a napisal som tuto knihu. Je to kniha o Ballfaceovych
dobrodruzstvach. Ballface je ten, ktory otvara okno. A okno je otvor, cez ktory vchadza svetlo
a vietor.

Oliz si prst a fukni nan. Odkial prichadza vietor?

Ak nevies, skus fukanim pretocit stranku!



Ze je to pekné!? Ballface sa vybral na prechadzku okolo mesta. Pa¢i sa ti prechadzat sa okolo
mesta? Ballface Zije vo velkom meste. Niekedy len tak nasadne na hocijaky autobus, ani
nevie, aké je to Cislo, a vystupi kdekolvek sa mu to zapdci, aby objavil nové zakutia. A potom
si povie: vidim ich prvy raz, no som si isty, Ze toto je miesto, kde sa susedia Skriepia, zalubené
pary bozkdvaju a chromé macky maju maciatka. TieZ ¢astokrat uvazuje nad tym, ¢o by nasiel
pod zemou, po ktorej kraca: gardz, metro, kanalizdciu s potkanmi, alebo pozostatok starej
civilizacie, ktora pod asfaltom zaspala.

Povedz mi, kde Zijes, a oto€ stranu.

Bojim sa hmyzu, hoci neviem preco, lebo som ovela vacsi nez oni. Je to ako ten pribeh o
slonovi, ktory sa boji mysky. Ale toto je Uplne iny pribeh. Nastastie, Ballface sa hmyzu neboji.
Prave naopak, rad ho sleduje. Alebo: ako m6Ze mucha tak rychlo lietat? Zrazu ju uvidis, a
zrazu ju uZ nevidis. A teraz velmi pomaly sleduje mravca, ktory nesie omrvinku. A Ballface sa
zacne smiat, ked ndjde mravciu dieru a uvidi: niektoré mravce vyliezaji, kym iné vchadzaju
dnu s jedlom, pricom nesu kusky chleba, ktoré su velmi velké, takmer nemoiné na
odnesenie. A ¢o je prekvapivé...mravce nikdy do seba nenarazia! A vie$ ¢o? Kracanie je
rychlejSie, nez ked idete autom. Ballface sa rad prechddza, a ked sa prechadza na vidieku,
vykrikuje nazvy kvetov: Ruza! A spravi krok. Klinek! A urobi krok a vyskoci. Slne¢nica!!l A
vyskoci dva razy!

Zakri¢ ndzov kvetinky, ktora sa ti najviac paci, vyskoc, a otoc€ stranu.

Mary, Tim, Tom, Pete, Sarah a Jack su vsetci priatelia. Mary ide s Timom kupit si mlieko, aby
nemusel to nemusel niest sam. Potom Tim pozve Toma a Mary na caj. Sarah a Jack sa na
posteli ohadzuju vankasmi. Sarah a Mary radi skladaju piesne, kym Jack k nim piSe text a Tom
hra na gitare. Tim a Sarah si vymenia svoje oblecenie a potom sa smeju pred zrkadlom. Jack
sa nahneva na Toma, lebo mu nechce pozZicat ceruzky. Mary, Tim, Tom, Pete, Sarah a Jack sa
niekedy stretnu a nerobia nic¢. Iba su spolu. Ballface nikdy nevie, ¢o sa bude diat, ked svojich
priatelov navstivi doma. Vie iba to, Ze sa s nimi uvidi. A preto, kym sa k nim vyberie na
navstevu, tak si zacne piskat, uc¢ese sa a da si parfum.

A kedZe Ballface akurat prisiel, otoéme stranu.

Existuje nekonecny rad roéznych nosov: plochy, zemiakovy, namysleny, pehavy ¢i orli nos.
Ballface ma cerveny Ziariaci klaunovsky nos vo svojom no¢nom stoliku. Obcas stréi ruku do
Suplika a povie: ,,Dnes si na seba ddm mo6j nos.” Potom sa vyberie von a pozdravuje ludi na
ulici. Ti sa smeju a tiez ho zdravia. Ked ho nikto nevidi, tak si dd svoj nos dole a vrati sa
domov. A, viete, klauni nosia svoje srdce na nose, aby to [udia videli.

Skus otocit stranu svojim nosom.

Niekedy sa Ballface citi smutno a bezvyznamne. Pripada si malicky ako bunka. Potom sa
pozrie na svoju ruku, kde ma hodinky, a spomenie si na SVOJE bunky, ktoré su spolu
pospajané. A uvazuje, ¢i aj on je takouto bunkou pre nejaké obrovské stvorenie. Napriklad
bunkou pecene alebo oblicky Megaobra Zijuceho medzi dalSimi Megaobrami v Megameste v



nejakej Megakrajine na Megaplanéte. A potom si povie, Ze by nechcel, aby sa ani jedna z jeho
malinkych buniek citila smutno a nefungovala by dobre. A potom si predstavi, Ze Megaobor
mysli na NEHO, Ballface bunku, a Ze ani on nechce, aby bola jeho bunka smutnd. Tak sa
usmeje a uz sa citi lepSie.

Neviem, ¢i toto, o som vam porozpraval, sa deje Ballfaceovi alebo sa to deje mne. Ale som si
isty, Ze podobné veci sa stdvaju aj vam. Tak sa usmejme a oto¢me stranu.

MGj stary otec, ktory je velmi stary muz, neveri, Ze bol ¢lovek na Mesiaci a ani Ze sa da letiet
vesmirom. Nezmysel! vravieva. Ale, stary otec, pozri, davaju to v televizii. AvSak stary otec
dokonca neveri ani tomu, ¢o vidi v televizii. Je to vSetko len kopa nezmyslov! Nezmysly a
nezmysly! Niekedy, ked sa rozprdva s novinovymi reportérmi, ktorym vlastne nikdy
neodpovie na otdzky, uvazujem, ¢i ma alebo nemd pravdu. Neviem, ¢i Ballface veri, ze bol
¢lovek na Mesiaci. Ale viem, Ze ked' sa zahladi na oblohu, tak sa mu v zreni¢kach odrdzaju
hviezdy. Takto m6Zem cestovat do nekone¢ného vesmiru. Staci, ked sa mu zadivam do o¢i.

Pozri sa do oci ¢loveku, ¢o je pri tebe. Povedz mu/jej, ¢o vidis, a nezabudni otodit stranu.

Otoc stranul!

Jablkd! Jablka! V sobotu rano, ked sa nejde do skoly, moja susedka ide so svojou mamou na
trh. ,Mate jablka?“, pyta sa muz predavaca. ,Ano, mdme,“ odpoveda. ,Mate pomaranée?”
,Samozrejme.” ,Mate banany?“ ,Mdame.“ ,A mate Cere$ne?” ,Ano mame, a tie? aj kokosové
orechy a ananasy a broskyne.“ ,Co by ste si este priali?“ Pani, ktora kupuje pol kila jahfiacich
kotliet povie Ballfaceovi, Ze ked' si chce uvarit dobrd paradajkovid omacku bez kyslej chuti,
staci do nej pridat Stipku cukru a pomaly ju varit.

Pani, ktora kupuje pol kila tych jahnacich kotliet, tiez hovori, aby si otocil stranu.

Nepovedali ste mi to, no myslim si, Ze Ballface veri, Ze sa svet niekedy zblaznil. M3 rad svet,
no si je isty, kam smeruje. Z ¢asu na cas, ked sa Ballface prechadza uprostred hektického
davu ludi, ktori sa nahlia, aby prisi vSsade nacas, sa musi na chvilu zastavit, lebo mu pride
nevolno. A vtedy pozoruje fudi: tam je muzZ s vrazednym pohladom, tam je Zena, ktord
neprestajne trabi, pricom jej policajti akurat davaju pokutu, a tam je dievca, ktoré sa prediera
pomedzi ludi bez toho, Ze by si to uvedomovalo. VSetkym posepne: ,Zastavte svet a dovolte,
nech vam Zivot pohladi licka!“

A ak sa svet hybe, mdzes otodit stranu.

Poviem vam, ¢o sa mi raz stalo. Nuz, stalo sa to aj Ballfaceovi. Raz som iSiel na party, kde sa
tancovalo a mohli sa povedat len tieto dve slova: syr a vajicko. Bola to hra, na ktorej sme sa
dohodli. Ludia pili syr alebo vajicko. Alebo pili syr s vajickom. Tancovali vajicko alebo syr.
Volali sa bud Syr alebo Vajicko. Na tejto party som stretol Ballfacea, a tak sme sa stali
dobrymi priatelmi s vajickami a syrmi.

Syrovymi vajickami.



Otodili ste vsetky strany.

Madam aj iného odliSného priatela, ktory je trochu ustarosteny, lebo hlada nieco, ¢o sa stratilo:
Prosim, mohli by ste méjmu priatelovi pomaoct ndjst stratené deti?

E) Obrazkova kniha: The Lost Child (Stratené dieta)
Bol sviatok Zjavenia Pana,

Traja krali prichadzali

A dietatko JeZis bolo stratené.

Snival som, Ze pojdem hladat
Na dne jazera bez vody.

Snazil som sa najst JeZiska
Uprostred ruin.
Avsak

vyrusili
ma
hviezdy,
¢o

padli
dole

z
oblohy.

Zena bez tvare
Ma ochranovala svojim telom.

Podal som jej ruku a odisli sme,
Nasledujuc fudi
AZ tam, kde bola krajina uzavreta muarmi.

Prsalo.
Bola zima.

Jezisko bol tam,
Uprostred kaluzi.

A uZ som ho skoro mal,
No v tom ma zobudili.

Och!

F) RO6zne pocity, rézne knihy

Ako niektori z vas viete, tuto knihu som vytvoril so zmieSanymi pocitmi, a ziskal som za nu
ocenenie Grand Prix na Bienale ilustracii v Bratislave. V tomto pripade som pridal trochu
vlastného textu.



Vidime teda dve prace, ktoré vytvorila jedna osoba rovnakou technikou: Ballface a Stratené
dieta. Su to velmi odlisné dve knihy. Druha bola napisana po 20 rokoch, a napriek tomu, spaja
ich rovnaky , retazec stylov“. Carabola je vizuadlnou prechadzkou a velebenim radosti zo
Zivota, kym El nen perdut je zaznamenanim nadeje, ktord maju deti hrajlce sa aj za tych
najzufalejSich okolnosti, ako je vojna.

G) Mam rad / nemam rad
Kazdy z nas vie, viac ¢i menej, kedy sa ndm dielo paci a kedy nie. Citime, ¢o sa nam paci a o
nie.

H) M3 sa tato kniha detom pacit alebo nema?

Ked' sa v3ak pytame, ¢i sa bude dietatu knizka pacit, nezistime odpoved, kym mu ju nedame
do ruky. A teraz som sa dostal presne do bodu, kde som chcel byt: bez vas detsky Citatel
neexistuje. Detsky Citatel nembze byt bez tretej strany, ktorou su zvyc€ajne jeho rodidia,
vychovdvatelia, uditelia. Prave oni mu knihu sprostredkuju. Detsky Citatel nemoze byt bez
knihkupectiev, ktoré sa zameriavaju na literaturu pre deti a mladez, alebo bez knihovnikov,
ktori zastavaju klucovu ulohu vo vybere knih pre matky, rodi¢ov ¢i uéitelov, a v SirSom ramci,
bez institucii, ktoré knihy podporuju a davaju ich detom k dispozicii. Samozrejme, knihy by sa
nikdy nedostali k ludom, ktori sa staraju o deti, ¢i do institucii, ktoré podporuju &itanie, ak by
fyzicky neexistovali. Knihy potrebuju dalsich fudi, aby ich vytvarali: vydavatelov, ktori zvolia
material pod dohladom komisie, alebo sami na podnet ,tretich stran“: spisovatelov, ktori su
zvycCajne dospeli. A spisovatelia su priamo prepojeni s knihou, kedZe ju tvoria.

Vsetci sme pracujuci dospeli: dospeli, ktori pracuju na konsenzudlnej predstave detstva.

1) Predpisujuci

Takze vsetci sme tymi, ktori predpisuju rozlicné obrazky detom.
Drzime vizualny vkus deti v nasich rukach.

Neexistuje detsky Citatel bez vas.

J) MdZem argumentovat, preco sa mi nejaka obrazkova kniha paci?

Povedali sme, Ze citime, ked sa ndm nejaké obrazky pdacia alebo nie. Avsak do akej miery sme
schopni argumentovat, uvadzajuc dévody, preco sa nam nejaka obrazkova kniha paci alebo
nie?

Vo vseobecnosti je v sicasnosti stale lahsie argumentovat do detailov o vysokej kvalite alebo
nizkej kvalite verbalneho textu. MéZeme diskutovat o verbalnych pribehoch. Mézeme
diskutovat o literature, ktora je zaloZena aj na Ustnej aj pisomnej tradicii, o predstavuju
linedrne artefakty. Aké prvky vsak definuju vysoku kvalitu alebo nizku kvalitu ilustracii?

K) Verbalny (linearny) a graficky (asociativny) jazyk v obrazkovej knihe.

V obrazkovej knihe vyuzivame interakciu medzi verbalnym a ikonickym jazykom v kontexte
predmetu knihy, aby sme docielili jednotu vyznamu.

Vyuzivame verbalny (linedrny) a vizudlny (asociativny) jazyk v kontexte predmetu. Ak mame
tzv. ,tiché knihy“, vyuzivame iba vizualny jazyk.

Ked' vyuzivame asociativny, vizualny jazyk viac ako ten linearny, dostavame sa do
podvedomia jednoduchsie, ako by sme sa dostali cez verbalne obrazky. Ale v skutocnosti
mobzeme systematizovat a vedome analyzovat tieto vizudlne odkazy este presnejsie, a to tym,
Ze vyuZijeme Studie masovej komunikacie za poslednych 60 rokov, ktoré stanovili vedomosti
o vizualnej naracii.

L) Pokrok v upravovani mechanizmov asocia¢ného jazyka obrazkov.
Asociativny jazyk, ktory nema charakter tajomného, sa stava nachylnejsi k Uprave.
Sémantické aspekty



Z pohladu sémantickych aspektov definujeme paradigmy vyznamu a zmyslu: referujeme na
priestor danej témy, na vSeobecné miesto, ktoré sa tak velmi v ramci globalnej ikonosféry
nasytilo masovou vyrobou pre nadnarodné publika.

Syntaktické aspekty

Syntakticky méZeme systematizovat vizualny jazyk obrazkovej knihy este preciznejsie.
MozZeme poutZit Cast z toho, €o sa najprv hovorilo o fotografii, filme ¢i komikse, a neskér o
televizii ¢i video klipoch, lebo je to pre sucasny ilustrovany album tiez uzZitocné.

Vyjadrenie obrdzkov, stvarnenie postav. Archivovanie. Filmové projekty. Pohyby kamerou,
¢asovy posun (retrospektivna scéna a vizia buducich udalosti, elipsy, sekvencie) su koncepcne
dané pre jazyk ilustrovanej knihy a posobia cez kresbu, kompoziciu grafického dizajnu alebo
cez nardbanie s formatom, ked ota¢ame strany, alebo ked danu knihu otvorime.

Rétorické aspekty

Z rétorického pohladu sa méZzeme preniest nevsimavo cez zmenu verbalnych rétorickych
figur na ikonicky svet.

M) Zodpovednost tvorcu

Sme reZisérmi papierového filmu. Nemého filmu alebo filmu so zvukom. Nad sucasnymi
ilustrovanymi knihami by sme nemali uvaZovat v mensom rozmere, kedZe uz nemame k
dispozicii ni¢ iné. M6Zu nas obmedzovat nase schopnosti, moznosti profesijného zamerania,
poziadavky formatu, aviak nemali by sme to pripisovat nevedomosti. MéZeme vytvorit
uvodnik alebo monoldg, komédiu alebo drdmu, avsak so zakomponovanym povedomim a
dostojnostou. Pracujeme pre deti, no my nie sme deti, a teda nemézeme suhlasit s ¢imkolvek
nevhodnym.

N) Dosledky zaclernovania obrazovych technoldgii do ilustracie (prva revoldcia)
ZlepSovanie ilustratorskych zruénosti: imitovanie a kombinovanie vsetkych technik a
postupov; zaradenie do grafického dizajnu

Na druhej strane sa za poslednych 30 rokov stal pocitac so svojimi programami sicastou
hlavného nastroja pri studiu ilustracii. Ide o skuto¢nu revoluciu, ktora zahfiia premenu
pracovnej metddy ilustratorov. Zjednodusuje to pristup v obrovskom rozmere k
prostriedkom, ktoré este pred par rokmi vyzadovali sofistikovanu zruénost a velkolepé
technické vybavenie.

V dbsledku toho:

Urobili sme giganticky krok k tomu, Ze vyroba prepracovanych obrazkov je dostupnad v Sirsej
miere.

Viac ludi sa zaobera ilustraciami.

Procesy kopirovania, obkreslovania, kolaze a retusovania prebrali prvenstvo pred tradicnym
grafickym navrhom a dokonéovacimi postupmi prace.

ZvysSuje sa imitovanie tradi¢nych technik.

Co zvysuje imitovanie tradi¢nych technik.

Avsak, a to predovsetkym, sa zaznamenava zvysSeny pocet zrucnosti, ktoré len donedavna
vedelo zopar [udi, a to najma z oblasti grafického dizajnu.

Ako Lubomir Kratky poukazal pred styrmi rokmi na Medzindrodnom sympéziu BIB 2013,
autor knihy potrebuje vediet, ,,ako ddlezité je pre ilustratora poznat zaklady knizného
dizajnu.” Alebo ako pracovat bok po boku s grafickym dizajnérom: od momentu, ako vznika
predstava o knihe, cez zvaZzovanie kompozicie strany, typografické ucely, az po materidlne
aspekty publikacie, a to vyberanie formatu, ¢i otazka, ako rozvijat komunikacny navrh.

0O) Dosledky zahrnutia komunikacnych technoldgii do ilustracie (druha revolticia)



Zlepsovanie zrucnosti ilustratora: analyza obsahu, dokumentiacia

Vytvorenie nadnarodnej umeleckej komunity

Zahrnutie komunikacnych technoldgii do ilustracii so sebou prindsa aj zasadné zmeny.
Zmena v pristupe k informdcidm, ktoré su v obrovskej miere dostupné vsetkym, odkryva
potrebu nadobudania novych zruénosti ilustratora. Zjednodusuje to proces pripravy a
zaznamendavania verbalneho aj vizudlneho obsahu. A umoziuje to dielo hibsie zanalyzovat.
V neposlednom rade, vsetci prichadzame do toho istého zaujimavého bodu:

Dali ddsledok toho, Ze sa komunikacie globalizuju, je v pristupe k svetovej tvorbe ilustracii,
¢o so sebou prinasa vytvorenie nadnarodnej umeleckej komunity.

Tento otvoreny kontakt ulahcuje pozorovat, ¢o nadobudlo medzinarodny charakter uz pri
niektorych styloch, a vidiet formalne podobnosti medzi ilustratormi.

Ak je kazdy ilustrator povaZovany za ohnivko retazca formalnej podobnosti, méZzeme to
zjednotit a dosiahnut lepSie porozumenie diela kazdého autora vo svojom kontexte ¢itania.
Ked budeme sledovat retazec ilustratorov, ktori si zjednoteni takouto blizkostou vo forme
vyjadrenia, md6Zeme objavit genealdgie, identifikovat pévody, odhalit vzorce z minulosti.
Ak sa stotoznime s radom ilustratorov, ktori sa podobaju vo vizualnom, a ak sme schopni
vytvorit ,retazec stylu”, mézeme sa dostat k ich spolo¢nym oznaceniam. Tymto spésobom sa
mobzeme preniest z nadnarodnych tendencii k narodnym skolam.

P) Stylové retazce

postavy, prostredie a styly

Nasim zaujmom je prispiet tym, ¢o sme nazvali ,Stylové retazce”. Je to nastroj na analyzu
ilustracii obrazkovych knih. Okrem toho chceme poukazat na to, Ze pri opisovani emdécii,
nemame iba postavy a scendre, ale aj tieto Styly.

Uvediem niekolko otazok: Aké su obmedzenia v Style? Obmedzenia v Style su také, ktoré
ukaZe autor, ktory ho vytvara. Ma kazdy $tyl lepSie vymedzenia ako ostatné $tyly? Ano, kazdy
Styl ma lepSie vymedzenia ako ostatné Styly. Zavisi to od dominantného komunikativneho
kontextu, ktory obklopuje kazdy jeden styl a od kultirneho obrazka kaZzdej hostujuce;j
komunity. M6Zeme posudzovat podla rovnakych formalnych kritérii rozne styly, ktoré maju
svoje vlastné vymedzenia? Nie, je potrebné posudzovat jednotlivé Styly vo vztahu k svojmu
vlastnému retazcu stylu.

Q) Skala ikonizacie

Aby sme sa mohli zacat orientovat medzi Stylmi ¢o najlahsie, mdZeme ich rozdelit podla ich
iluzionistickej kapacity. M6Zzeme si predstavit progresivnu $kalu, od abstraktného po
hyperrealizmus, a umiestnit ilustracie v rozmedzi r6znych stupriov podla grafickych moznosti.
Pouzijeme klesajucu skalu ikonizacie od Abrahama Molesa.

Na nej mozeme odhalit analdgie, ktoré ndm umoznia vytvorit stylovy retazec, a teda,
pochopit formalne vyjadrovacie prostriedky z kazdého druhu formalneho vyjadrovania.

Kym skonc¢im prednasku, pozrime sa na niektoré z nich:
[Reénik ukazuje analogické obrazky od réznych autorov. Vzorky Stylovych retazcov]



R) Stylovy retazec, vzorka 1 - [Alfonso Ruano - Hardiyono]
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‘Bukan main bahagianya kedua suami isteri itu ketika mimpi sang isteri
benar-benar terwujud. Mereka tidak kecewa w

kecil. Badannya hanya sebesar bunga melur d
bunga ini. Oleh karenanya, suami isteri itu m
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What a happy life they were leading, when the wife’s dream came

Jface was as beautiful as this fi
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S) Stylovy retazec, vzorka 2 - [Etienne Delessert — Carme Sole Vendrell]
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T) Stylovy retazec, vzorka 3 - [John J. Reiss — Leo Lionni]




V) Stylovy retazec, vzorka 5 - [Eric Carle — John J. Reiss]

Y) Stylovy retazec, vzorka 8 - [Asun Balzola — Chihiro Iwasaki]

MUNIA and the Red




Z) Pravo deti na kultiru

Povinnostou tzv. predpisujucich dospelych je umoznit detom, aby mali pristup ku kulture:
maju im zabezpedit kulturu kvality.

Sucastou kultury kvality je schopnost interpretovat rézne vizualne kédy. DalSou suéastou
kulturnej kvality je uznanie estetickej rozmanitosti v globalnom svete.

Mame postoj tych, ktori si zoberd na seba zodpovednost vycibrit vkus deti a mladych ludi
komplexnejsim a odlisSnejsSim sposobom, hlbsie, ako len vyrokom ,,Paci sa mi alebo nepaci sa
mi?“

Dakujem velmi pekne za vasu pozornost.
Tassies

Bratislava, september 2017
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